240 TEATRUL-:

Spectacolul lui Arcadie Rusu, Promised Land, a fost o reala revelatie la nivel
vizual. Indraznesc sa spun ca, daca un fotograf gi-ar propune sa fixeze secventa cu
secventa acest spectacol, ar putea realiza un veritabil demers vizual suprarealist.

Inceputul spectacolului ne-a oferit cel putin doua momente de forta: intersectia
unor drumuri asumate coregrafic de Attila Bordas si Istvan Teglas (trecerl fulge-
ratoare prin fante paralele de lumina, alternate cu o joaca semnificativa cu intune-
ricul), apoi duetul/confruntarea celor doi artigti. As insista asupra acestui moment,
pentru ca el le-a oferit celor doi posibilitatea de a iesi din ei ingisi: daca in primele
momente ale spectacolului am recunoscut atat la Attila Bordas, céat si la Istvan
Teglas aceeasi modalitate de expresie cu care eram obignuita din alte spectacole,
in acea intalnire de forta dintre ei doi s-a produs o armonizare a mijloacelor de
exprimare care a provocat, in fiecare dintre ei, aparitia unei noi perspective de
abordare a propriei corporalitati angrenate in dans. Elementul feminin al specta-
colului, asigurat mai ales de prezenta loanei Marchidan, a contrapunctat intr-un
mod concomitent subtil si viguros, semnificatia confruntarii de tip masculin.

Decorul spectacolului este un personajin sine: un sertar poate fi o lume (chiar
tara promisa ascunsa in subconstientul nostru al fiecaruia, un sertar pe care nu il
mai accesam odata cu trecerea anilor si lasam nedescoperit taramul care, in fond,
suntem noi ingine). Este foarte adevarat ca, daca Arcadie Rusu ar fi introdus o
usoara cenzura asupra unor elemente precum vesela comestibila din spectacol
sau asupra functiei apei, poate s-ar fi evitat crearea unor timpi morti.

Odata ce s-a transmis sensul unui element material (observatie valabila si
pentru elementul uman), el nu trebuie sub nicio forma ,ingrosat”, ci subtilizat, numai
asa poate castiga in capacitatea de a genera un plus de semnificatie.

De asemenea, se putea asigura un echilibru mai mare intre scene care implica
o puternica exteriorizare (de exemplu, un moment de acest gen este foarte bine
asumat si interpretat de Attila Bordas, dar el e prea ,de forta“ pentru contextul in
care este transmis) si tablouri ce emana interiorizare (vezi momentul cu tentd de
pictura magrittiana, cand Istvan Teglas si loana Marchidan stau pur si simplu la
masa, pringi in plasa semnificatiilor generate de scenografie).

In drumul spre tara promisa ascunsa, in fiecare din noi trebuia sa existe ele-
mentul care sa aduca in scena, nemediat, copilaria. Prezenta micutei Elisabeta
Mihai, careia ii este incredintat, de fapt, personajul-cheie al spectacolulm mi-a
clarificat inca o data ca actoril si dansatorii romani trebuie sa igi asume, iar si iar,
un perpetuu exercitiu al naturaletii. De la un asemenea copil, multi actori romani
ar avea de invatat exact acea lectie a firescului pe care mari actori din Hollywoodul
de altadata o primeau de la Shirley Temple.

Ca o concluzie, Promised Land este un spectacol de care aveam nevoie.
Ne-am mai intalnit cu acest gen de subiect, artistii nu pot, pana la urma sa eludeze
problematica originilor, a drumului autentic spre casa, adica spre sine. Dar modul
in care Arcadie Rusu ne spune aceasta poveste este inedit tocmai pentru ca ecuatia
prin care este elucidata problema drumului spre sine este rezolvata, in primul rand,
la nivel vizual (ceea ce asigura accesul cel mai direct catre zestrea subcongtienta
a fiecaruia).

Arcadie Rusu ne spune ca ,«Promised Land» nu are o legéatura directa cu
motivul biblic. Este vorba de absurditatea lumii in care viata nu ne mai apartine,
pentru ca deciziile, de cele mai multe ori, nu ne mai apartin. Din acest punct de
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vedere, vulnerabilitatea umana e o consecinta a tipului de viata pe care il experi-
mentam, care ne ia prin surprindere, care de fapt, ne experimenteaza pe noi.
Spectacolul comprima formalitati sociale. Starile ascunse in spatele oricarui gest,
oricarei migcari constituie esenta singuratatii. Pe noi, oamenii, ne poate salva numai
singuratatea, spune Evgheni Evtugenko".

Si totusi, dincolo de argumentul creatorului, aceasta piesa isi traieste, ca orice
spectacol cu sens, propria biografie si se impune ca o cale de acces la ,sertarul
subcongtient” in care se afla tara promisa, adica lumea noastra reala ca origine nedisi-
mulata a ceea ce suntem. $i trebuie sa o spunem, Promised Land ne prilejuieste
reintalnirea cu tineri artigti foarte talentati precum Istvan Teglas (a carui expresivitate
corporala are prea putind concurenta in peisajul coregrafic de la noi), cu un dan-
sator in egala masura actor (Attila Bordas), cu sensibilitatea loanei Marchidan si cu
vigoarea stilului interpretativ al Casandrei Stelea. Meritul lui Arcadie Rusu este de a
fi construit un spectacol care vorbeste despre noi printr-un demers vizual puternic,
si de a fi agezat fiecare dintre artigtii mentionati exact acolo unde le este locul.

Absolvent al sectiei Coregrafie la clasa profesorului Sergiu Anghel, Arcadie
Rusu a facut parte din,,Orion Balet" si,,Gigi Caciuleanu Romanian Dance Company*“.
In 2007, cu spectacolul Mind Control, obtine Premiul Galei Absolventilor pentru cea
mai buna creatie coregrafica. Scenografa spectacolului Promised Land, loana Pashca,
este in ultimul an de studiu si se poate deja mandri cu un premiu important in cadrul
Festivalului de Teatru pentru Tineret, Piatra Neamt: Cea mai buna scenografie pentru
spectacolul Fool for Love, regia Alexandru Mazgareanu. Interpretii loana Marchidan,
Casandra Stelea, Istvan Teglas, Attila Bordas au o bogata experienta de coregrafi,
dansatori si actori, iar Elisabeta Mihai reugeste un surprinzator debut.

Teatrul Foarte Mic — Promised Land. Conceptul si coregrafia: Arcadie Rusu. Scenografia:
loana Pashca. Light design: Alin Popa. Cu: loana Marchidan, Casandra Stelea, Istvan
Teglas, Attila Bordas, Elisabeta Mihai. Data premierei: 6 februarie 2009.

Lumea de dupi cantecid de Lelidx

Am recunoscut in spectacolul Ghetto Blaster de la Teatrul Masca, definit ca
0 experienta coregrafica gi sonord de Vava Stefanescu, o sinteza intre doua linii
de forta vizibile in doua spectacole anterioare ale coregrafei: poezia de fond a
miscarii din Povestiri din orasul interzis si tragedia alienarii din Trei dansuri de
Beckett (ambele spectacole montate la teatrul din Gheorgheni).

Spre deosebire de spectacolele sale anterioare Tnsa, in Ghetto Blaster Vava
Stefanescu suspenda orice urma de transcendentd, orice posibilitate de salvare a
omului contemporan din plasa propriilor plasmuiri, care au ajuns, de fapt, sa il
traiasca. Este vorba de o lume Tmpachetata in ambalajul glam al divertismentului,
o lume care se autocontine, se autodevoreaza si se regenereaza doar prin propria
lipsa de deschidere simbolica, o lume devenita o imensa butaforie in care totul
este reciclabil la infinit, omul Tnsusi avansand catre statutul de element in butaforia
generalizata.

Despre universul ,clovnilor urbani“ din Trei dansuri de Beckett, Vava Stefanescu
spunea: ,In aceasta groapa de gunoi este plasat mirajul unei vieti paradiziace,
iluzia iesirii, iluzia salvarii. Unde se intrezareste o speranta de fapt nu este decat
o si mai mare afundare.Un univers in descompunere care, a doua zi se reface din
acelasi punct, ca intr-un perpetuum mobile al existentei noastre”.




