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amplitudinea atunci cand e pusa in relatie cu documentele scoase la iveala de
Liviu Malita in cartea Ceaugescu, critic literar (Editura Vremea, Bucuresti, 2007).
LAtenuate cu prilejul Conferintei Scriitorilor, Tezele din iulie n-au fost deci abando-
nate, in numele lor se pune in aplicare un sistem de inabusire a valorilor ce par
primejdioase. Nu e vorba de un caz sau altul, izolat. Totul se tine intr-un sistem
unitar al ipocriziei. In acelasi timp, se creeaza la Bucuresti Asociatia Romania
pentru a readuce in tara exilatii care reprezinta valori culturale. Dar in care tara?
Acolo unde valorile de culturd sunt condamnate la un exil intern?*. Cand, atat la
Bucuresti, cat si la Paris, un spectacol de teatru ingrijoreaza, desigur nu acelasi,
provoaca reactii dure, care in micul Paris ajung pana la a determina luarea de
masuri politienesti, cand la Paris un mare scriitor, incomod, e din nou dezavuat,
iar la Bucuresti, unui mare regizor i se ia dreptul de a mai profesa si spectacolul fi
este scos de pe afis printr-un comunicat oficial tiparit in Scanteia avem, cred, ima-
ginea fortei malefice a mitologiei comuniste ce a ros deopotriva Estul si Vestul si
despre ale carei actiuni negative vorbeste cartea Monicai Lovinescu. Cele doua
situatii aproape ,in oglinda“ mi se par revelatoare. Diferenta e ca Vestul nu a
cunoscut decéat teoria. Estului i-a fost rezervata si practica.

Monica Lovinescu, Etica neuitarii, antologie si prefatd de Vladimir Tismaneanu, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2008.

Teatre /«o[ome/j Ae ﬁZA

Comentatorii politici, analistii ori jurnaligtii au fost aproape unanimi in a observa
felul cu totul diferit in care fiecare tara din fostul bloc comunist din Europa de Est,
dar chiar si cele ce au facut parte din Uniunea Sovietica, au gasit ori au inteles
caile de a o rupe cu trecutul. A contat, desigur, apetitul pentru reforma al noilor
conducatori, cat de legati de comunismul rezidual erau ei, dar $i experienta demo-
cratica anterioara, de dinaintea sau de dupa Al Doilea Razboi Mondial, despre care
vorbea Samuel P.Huntington intr-o carte publicata in anul 1991: A/ treilea val —
democratizarea la sfarsitul secolului al XX-lea. Intr-un anume fel, acest din urma
element era adus in discutie, cu referire la Romania, si de Stelian Tanase in cartea
sa Elite si societate — Guvernarea Gheorghiu-Dej (Editura Humanitas, Bucuresti, 1998).
In ambele analize, tara noastra nu statea deloc bine, realitate in virtutea careia
drumul ei catre capitalism a fost mult mai anevoios decéat cel al Poloniei, bunaoara.
Dintr-o carte din 2004, datorata Annei Politkovskaia, Rusia lui Putin — aparuta si
in limba romana in 2008, la Editura Meditatii din Bucuresti — aflam ca, in vreme ce
la Kremlin se afla o figura indragita de mediile politice contemporane, Viadimir
Putin, acelasi Putin care astazi face si desface politica Rusiei chiar daca nu mai e
presedinte, ci doar prim-ministru, dar asta dupa ce a facut astfel incat nimeni altul
decat alesul lui sa i ia locul, ,deasupra Rusiei cobora o noua iarna polara®“. Nici
din punct de vedere economic, lucrurile nu au stat la fel in fostele tari comuniste.
In unele, precum Polonia, Cehia ori Tarile Baltice au fost adoptate atitudini mai
radicale si, dupa o vreme de privatiuni, s-au vazut rezultate concrete. In altele,
reformele s-au desfagurat cu incetinitorul, dar privatiunile nu au lipsit din descrierea
campului, caci prabusgirea PIB-ului a fost inevitabila.

Daca supunem comparatiei ce s-a intamplat in teatru imediat dupa 1989,
observam insa ca, in chip ciudat, lucrurile au evoluat cam la fel. Intr-o prima etapa,
mai peste tot in fosta lume comunista, publicul a uitat de teatru. Despre cum au
mers lucrurile Tn Romania stim din proprie experienta. Despre ceea ce s-a petrecut



266 TEATRUL -

in Rusia avem marturia cuprinsa in cartea Marinei Davidova, Sfarsitul unei epoci
teatrale, tradusa in romaneste si aparuta in anul 2006 la Editura Nemira. Si iata c3,
la sfargitul anului 2008, la Editura bucuresteana ART, a aparut o excelenta Antologie
de teatru polonez contemporan, recomandata mai ales prin titlul uneia dintre piese —
Made in Poland — folosita si drept titlu principal al cartii, antologie alcatuita de lulia
Popovici, care semneaza si o consistenta postfata. Dar inca si mai valoroasa mi se
pare prefata scrisa de Roman Pawlowski, din care aflam ca ,la inceputul anilor '90
salile teatrelor poloneze sunt goale, unii glumesc spunand ca piesa cel mai des
jucata e spectacolul anulat‘. Si tot de la Roman Pawlowski aflam ca ,maestrii dra-
maturgiei poloneze... sunt mai degraba preocupati sa se rafuiasca cu istoria regi-
mului totalitar” si ca ,dramaturgia nu e preocupata sa tina pasul cu schimbarile de
la rascrucea anilor '80—90". Exact ca in Romania ori ca in Rusia.

In primii ani de libertate, preponderente devin ,tematica rusa“, iar exemplele
sunt dintre cele mai ilustre — Mrozek cu Dragoste in Crimeea (1993) ori Janusz
Glowacki cu A patra sora (1999) — sau tematica americana, ilustrata de acelasi
Glowacki cu piesa Antigona la New York (1992). Semnalul de schimbare il dau
Marek Koterski, Grzegorz Nawrocki si Ingmar Willquist. Cam prin anul 2000, situatia
se schimba radical, noua generatie de scriitori de literatura dramatica osciland, in
opinia aceluiasi comentator, intre ,neorealism si postdramatic®, favorizand ,drama-
turgia martorilor oculari“.

Piesele din antologia Made in Poland au fost scrise intre anii 1991 si 2004 si
ele au fost in aga mod alese incat sa surprinda dominantele evolutiei literaturii
dramatice din Polonia postcomunista.

Prorocul llie, piesé scrisa Tn anul 1991 de Tadeusz Slobodzianek, subintitulata
.poveste de necrezut in XIV scene”, isi plaseaza actiunea in anii '30 ai secolului
trecut, la granita polono-bielorusa si di seama despre atractia pe care a exercitat-o
multd vreme (0 mai exercita si az§ Jrecitirea” Bibliei ,in mod elastic”. Cu siguranta,
piesa nu are elanul non- conformist al Evangheligtilor Alinei Mungiu. Dardaca Prorocul
llie mai intereseaza si astazi, lucrul se explica nu atat prin subiectul principal — ras-
tignirea unui fals prooroc — cat mai curand prin
atractia exercitata de temele secundare concen-
trate asupra specificitatilor etnice i culturale ale
minoritatilor. Explicabil, agadar, de ce piesa a
intrat rapid si in spatiul teatral romanesc, dar nu
. a provocat interesul unui teatru de limba romana,

antologie ci al unuia de limba maghiara — Teatrul , Tamasi*
de din Sfantu Gheorghe, care a produs un excelent
teatru polonez spectacol in regia lui Bocsardi LaszI6.
contemporan Balada pentru Zakaczawie, text aparut pe
piata in anul 2002, datorat triumviratului alca-
tuit din Maciej Kowalewski, Krzystof Bizio si
Jacek Glomb, e simptomatic pentru interesul
aratat decontului cu incarcata si deloc priete-
noasa istorie postbelica. Zackaczawie e un un
cartier rau famat din oragul Legnica, cartier
ramas Tn constiinta locuitorilor drept unul al
minunilor, o zona de periferie populata de
~lumpenproletariat® si, in consecinta, plina de
culoare (ba chiar de culori tari). Aici sunt abro-
A gate toate codurile lumii civilizate, legile sunt
cele specifice locului. Banda lui Benek Tiganu
respecta insa o lege care il obliga sa nu fure
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niciodata de la cei saraci ori de la ce mai slabi. Practica ceea ce se cheama o
haiducie in stil polonez. Cand puterea in cartier e preluata de alti banditi, legea
cu pricina, relevanta pentru un anume cod al onoarei, e abrogata, semn ca vre-
murile au devenit inca si mai tulburi.

Made in Poland, piesa scrisa in anul 2004 de Przemyslaw Wojcieszek, tanar
scenarist si regizor de film la origine, are Tn prim-plan un fel de young hungry man
estic, din zilele noastre. Acesta 1si consuma elanul demolator instigand la revolta.
Piesa dezvolta intr-un anume fel binecunoscuta tema a baietilor de cartier, rein-
ventata in mai tot Estul european post-sovietic, poate insa nu cu delicatetea si
pluralul de semnificatii din Plastilina lui Sigariov.

Sa discutam despre viata si moarte, text din anul 2000, scris de Krzsystof
Bizio, si Copilul, piesa din anul 2004 datorata Mariei Spiss, au Tn comun nu doar
faptul ca redescopera, la modul superior, ceea ce se cheama genul teatrului scurt,
cel al maximei conciziuni, care solicita ca intr-un numar limitat de pagini sa scrii 0
poveste teatrala cu cap si coada, cu intriga, desfasurarea actiunii, punct culminant
si deznodamant, ci valorifica de asemenea una dintre cele mai in voga teme ale
dramaturgiei contemporane — aceea a nhoncomunicarii — semn ca ea nu si-a epuizat
resursele de semnificare odata cu Tncheierea perioadei de apogeu a literaturii
absurde Tn forma ei clasica. Numite generic — Rosie, Albastru, Alb — personajele
din S& discutam despre viata si moarte sunt nimeni alti decat mama, tata, fiul,
de fapt componentii unei familii care mai este familie doar cu numele. Nu Tsi mai
spun nimic, se confeseaza altora, si o fac utilizand intens telefonul, agsa cum se
intdmpla in Vocea umana ori in mai toate romanele moderne, citadine, din perioada
interbelica. Copilul e centrat pe abordarea ravagiilor pe care le produce in viata
personala depersonalizarea individului, ca fapt aproape inexorabil ce defineste
societatea postindustriala. Preocupati strict de cariera, dar si de avantajele pecu-
niare pe care le aduce cu sine excelenta profesionala, cei doi tineri din piesa —
un El si o Ea — raman corigenti la capitolul viata personala. Si asta pentru ca ea nu
face parte, pentru moment, cel putin, dintre descriptorii succesului. Cei doi pretind
ca se iubesc, dar se despart indata ce se pune problema sa aiba un copil.

Neindoielnic, bijuteria dramaturgica din volumul aparut la Editura ART este piesa
Calétorie la Buenos Aires, semnata Amanita Muskaria si subintitulata work in regress.
Amanita Muskaria e pseudonimul literar a doua surori (dintre care una e actrita) care
povestesc Tn piesa tragedia propriei lor bunici. O femeie in varsta, fosta profesoara,
dar sifosta ,beneficiara“ a tuturor relelor comunismului de tip sovietico-stalinist ajuns
si in Polonia, face eforturi disperate, concretizate in exercitii tot mai putin izbutite, de
conservare a memoriei in fata ravagiilor provocate de Alzheimer. Piesa a fost montata
cu imens succes de Teatrul ,Stefan Jaracz* din Lodz, fiind jucatd de una dintre
autoare: Gabriela Muskala. Adus in Romania, gratie eforturilor Institului Cultural
Polonez de la Bucuresti (care a contribuit la alcatuirea Antologiei, rezolvand nenu-
maratele probleme pe care le implica o astfel de intreprindere editoriala), spectacolul
a putut fi vazut nu doar in Capitala, ci si la Teatrul , Ariel* din Targu Mures (implicat
si el in operatiunea de publicare a volumului), Tn toamna lui 2008, cu ocazia ,Bursei
de piese noi romanesti“. A fost o bucurie urmarirea acelui spectacol. Ca si audierea
celui realizat pentru Teatrul National Radiofonic de regizorul Cristian Dumitru, cu
actrita Luminita Gheorghiu. Cand va ajunge sa fie cunoscuta, sunt convins ca piesa
va atrage multe actrite. Dar textul e doar pentru actritele mari.

Made in Poland — Antologie de teatru polonez contemporan e o realizare nota-
bila. $i o sursa de piese noi care merita cu prisosinta sa fie intruchipate pe scena.

Made in Poland — Antologie de teatru polonez contemporan, Editura ART, Bucuresti, 2008.



