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lipsesc. Am citit cu satisfactie analiza comparativa a raportului scena/sala in teatrul
european si in cel japonez. In teatrul european, sala este cea care pastreaza tra-
ditia, in timp ce scena se schimba mereu, urmand moda. In modelul oriental, nu
sala, ci scena este spatiul care pastreaza cu sfintenie trecutul, pe cand sala se
reconfigureaza tot timpul, ajungadnd sa semene cu ,habitatul unei nave spatiale,
cu traduceri simultane la casca si scaune ergonomice” (pag. 296).

Ultima sectiune a cartii este dedicata unor spatii teatrale in context romanesc,
rezultate din creatiile lui Victor loan Frunza, Silviu Purcarete si Radu Afrim, pe care
autorul le cunoaste ,pe viu“. Analizele sunt interesante si pertinente, dar lipseste
incadrarea in contextul international, cu precizarea relatiilor dintre spatiile propuse
de regizorii amintiti si altii, notorii, din lume.

Lipsesc, din bibliografie, texte esentiale si apar, in schimb, altele, nesemnifi-
cative. George Banu trebuia sa apara cu Rosu gi aur, carte esentiala pentru spatiul
teatral, nu cu Le rideau, care este un eseu fenomenologic despre cortina. Pierre
Francastel, figura tutelara pentru demersul autorului, apare doar cu La figure et
le lieu, In timp ce Realitatea figurativa lipseste, cu toate ca aici se trateaza aprofundat
spatiul teatral din Renastere. Este inadmisibil sa pui la gramada, in ordinea alfabetica
a numelor autorilor, tot soiul de carti si de articole. Lucrari fundamentale, dar generale,
fara legatura directa cu tema (Adorno, Aristotel, Bachelard, Barthes), carti de teorie
teatrala relevante (Borie, Brecht, Craig), enciclopedii (Oxford) stau alaturi de simple
articole (Bilington) si de carti mentionate doar in treacat (Borges, Camus). De altfel,
referintele la surse sunt putine in text, ceea ce inseamna, probabil, ca demersul este
atat de original incat bibliografia e pusa mai mult de forma.

Stilul alert si expresiv este o incantare, dar neglijentele numeroase produc
suparare. Se pare ca Octavian Saiu are o predilectie pentru cuvantul ,superb®, pe
care-| foloseste, ca adjectiv sau ca adverb, in legatura cu toate cele ce-i plac. Expresiile
franceze sunt ortografiate aproape fara exceptie gresit (teatrul este a /itallienne, hélas
este scris cu perseverenta hellas, ca sucul). Sintagma latina /locus communae este
gramatical gresita siimpropriu folosita. Este limpede ca redactoarea de carte Georgiana
Paraschiv nu si-a facut datoria, din lene, incompetenta sau amandoua la un loc. Aceasta
nu-l scuza, insa, pe autor, care, redactandu-si textul la calculator, ar fi putut recurge la
check spelling. Titlul este frumos, dar ingelator. Spatiul teatral nu s-a pierdut niciodata,
doar ca s-a transformat mereu. E ca in cantecul lui Mihai Margineanu: ,Jana nu e moarta,
Jana se transforma"“.

Constantin PARASCHIVESCU
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Am regretat, cu ani Tn urma, parasirea scenei iesene de catre actorul Dionisie
Vitcu (1992). Nu stiu de ce, nu e in caderea mea sa cercetez motivele, dar — poate ca
o stie, poate nu — era o prezenta de autoritate artistica, de o expresivitate speciala, cu
cap rotund de baietas bosumflat, ochi intrebatori si aer de sotii (Gulita), dar si serios,
sensibil si liric (Miroiu) sau afectat dramatic (Harpagon), ,unul dintre marii actori ai
teatrului romanesc”, cum il numeste profesorul iesean Liviu Leonte, ,0 prezenta scenica
magnetica, aga cum nu am mai intalnit de la Gr. Vasiliu-Birlic incoace”. S-ar putea
spune, cu deplina certitudine, un histrion complet. $i paraseste scena!... Dar nu teatrul.
L-am regasit, dupa putin timp, creator al unui spectacol ingenios cu o piesa dificila a
lui Matei Visniec (si titlu lung care incepe cu Bine, mama...) la o clasa de actorie a



Universitatii din lasi, deci profesor, deci autentic regizor; il regasesc acum in pagini
tiparite despre viata si cariera unui bine cunoscut noua ,mascarici si mazgalici, George
Cipnan, in volumul Actorul cu martoaga (aluzie la piesa Omul cu marfoaga) si subtitlul
Lfile din viata OMULUI Haralambie Cutzaftachis“ (Princeps Edit. lagi, 2006). Daca iau
inseama cele gapte volume publicate intre 2001-2006, mentionate sub titlul ,De acelasi
autor* (majoritatea versuri), pot spune, parafrazand, ca e, la randu-i ,mascarici si
mazgalici* (doar ca n-a scris piese. Dar... mai stii?). Si 1l regasesc in volumul Actori
poeti - poeti actori cu o marturie histrionica: ,Demiurg e, ctitor luminii si lumii / de
oameni cu patimi, / cu dor si cu lacrima-n zambet / la datini. / Stelaru-lunatic-nebunul /
identic cu semenii lui, cu nimeni / nu e, cu niciunul* (Artistul de teatru).

Volumul reproduce teza de doctorat a profesorului Dionisie Vitcu. De ce tocmai
G. Ciprian? Profesorul universitar Eugen Nicoara formuleaza o similitudine in postfata:
JPortretul facut actorului si scritorului G. Ciprian este, in aceeasi masura, si un ingenios
autoportret. Puse fata in fata, ele realizeaza un altul, care se vadeste a fi al conditiei
umane insesi. Evident, la nivelul cel mai rar posibil, acela al umorului de calitate®.
La randul lui, Dionisie Vitcu observa in motivatia optiunii: ,In domeniul teatrului, al pro-
fesiei, G. Ciprian este unic, si singurul actor dramaturg care isi merita pe deplin numele
in istoria teatrului romanesc. Aceasta nu inseamna ca n-au mai existat actori care sa
scrie teatru si sa faca adaptari, dar niciunul nu s-a ridicat la un Tnalt nivel creator precum
G. Ciprian®“. (Ei, aici 1l contrazic putin, amintindu-l pe Alexandru Davila si, daca ne mai
apropiem de a doua jumatate a secolului douazeci, chiar de concitadinul autorului,
lon Omescu, desi ale sale piese n-au avut sansa aceluiagi ecou national si international).
I-a stat la dispozitie un generos material documentar prin propriile marturii ale lui Ciprian

din volumul Mascarici i mézgalici, ,0 vasta si documentata cronica dramatica®, zice

domnul Vitcu, avand in vedere ca pe langa date biografice, afla in el comentarii pertinente

despre teatrul romanesc din prima jumatate a secolului XX, repertorii, distributii $.a.m.d.

Astfel, relateaza Tn cateva capitole succinte ivirea pe lume, copilaria si studiile liceale ale

lui Gheorghe Constantin Pana, inmatriculat Constantinescu la gcoala (finul scroafei!

Baftosul! ,,numit astfel pentru ca la patru ani a fost salvat din gura unei scroafe furioase),

apoi la Conservator cu C.I. Nottara si Tnceputul

de cariera (un an la Craiova, apoi Bucuresti). Dar colectis

e interesat indeosebi, de unele aspecte ramase £ o DIONISIE VITCU

Tn umbra“ privind interpretarile actoricesti, opiniile

unor mari personalitati despre ,omul si literatul A

G. Ciprian®, preocuparile fata de poezie si, impor- ACtO"’I cu murtougu

tant, ,anticiparea absurdului, ca predecesor al lui -

Urmuz si precursor al lui Eugen lonescu®. file din viata OMULUI
Vitregit de un fizic dezagreabil la infatisare, Haralambie Cutzaftachis

G. Ciprian a trebuit sa lupte pentru a se afirma <

in teatru, avand parte de roluri care exprimau

stari malefice, vindicative, ura si violenta. Nu de

putine ori avea nevoie de ,proptele”, cum s-a

intdmplat la venirea in Bucuresti, cand directorul

Teatrului National, Alexandru Davila, nu |-a placut

si nu |-a primit si abia sub directoratul lui Pompiliu

Eliade, succesorul sau, a intrat in trupa primei

scene prin interventia unui cumnat al acestuia.

O vreme tinutin umbr3, si chiar tratat cu ostilitate

din partea unor colegi, se afirma in rolul Lacheului

din Domnigoara lulia de Strindberg si, cu mare

succes, in Sbilt din Patima rogie de Mihail Sorbul.
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,Domnia sa a aratat ca are stofa unui mare artist, scrie in cronica sa Camil Petrescu.
Plin de caldura, plin de nerv, a cucerit publicul care |-a aplaudat indelung la scena
deschisa®“. Afost preferatul pieselor istorice ale lui Nicolae lorga,“creator desavarsit al
rolurilor ibseniene”, mentioneaza Corneliu Moldovanu (in Strigoii, Rata salbatica $i mai
ales Krogstad din Nora). E distribuit de Camil Petrescu in Andrei Pietraru din Suflete
tari si imparte cu G. Storin, fost coleg de scoala, aprecieri pentru shakespeareanul
Macbeth, atat de potrivit firii si temperamentului sau, ca si mai tarziu, altemnativ cu
lon Manolescu, Richard al lll-lea. Caracterizarea lui Dionisie Vitcu pentru histrion este
relevanta: ,un actor special de forta, dotat cu un mare har dramatic si tragic, sustinut
de intreaga sa fiinta de chip cioplit in lemn de nuc ca o sculptura de Vida Gheza".

Urmeaza capitole consistente in comentarii referitoare la dramaturgie si roman.
Lansat in 1927 cu Omul cu mértoaga ca dramaturg de succes, la noi si in strainatate,
Ciprian pierde la ruletele de la Monte Carlo banii castigati; patima jocurilor de noroc
o descrie intr-un roman umoristic cu rezonante magice, Sot ori far 'da (aluzie la
impértirea numerelor in tabere rivale, cu sot si fara sot) sau Odiseea lui Haralambie
Cutzaftachis. E puntea de legatura cu Capul de ratoi din 1940, pentru ca ,Haralambie
traieste in absurdul vietii nebunia pe care i-o da hazardul®. Pagini consistente se
refera la Omul cu martoaga din perspectiva textului si a spectacolului si la Capul de
ratoi, ,0 revolutie in peisajul dramaturgiei romanesti interbelice prin intuitii de avan-
garda" (cf. Istoria Teatrului Rominesc, vol. lll, editura Academiei). Premiera trasnaii
pline de duh a lui Ciprian, din stagiunea 1939-1940, a starnit un entuziasm extraor-
dinar si bodegile n-au mai inchis toata noaptea. In Cirivis se regasesc idei si com-
portamente ale lui Urmuz, si el coleg de scoala cu Ciprian, similitudini cu Ubu al lui
Jarry, ,influente si din opera lui Kafka si de ce nu am spune ca si din Caragiale sar
unele scantei”. Prezenta dramaturgului pe scenele tarii si ale lumii e consemnata,
de asemenea, amintiri i opinii ale celor ce I-au apreciat, teatrografie, filmologie,
teatru radiofonic, arbore genealogic, corespondenta, fotografii, distributii, bibliografie
si 0 extinsa cronologie a evenimentelor artistice intre cele doua razboaie modiale,
intregind o valoroasa exegeza despre artistul si scriitorul George Ciprian. Omul de
soi care, intr-o poezie, ii ura ,plodului“ sau: ,Avanta-te in ceru-albastru / Si te afunda
in noroi: / Din Tntuneric $i lumina / E plamadit omul de soi®.

Elisabeta POP

MW, W, 69“, W

Autor si regizor mult aplaudat si premiat (se spune ca a fost revelatia anului
2007 la Festivalul de la Avignon), din 1990 conducatorul artistic al Companiei ,Louis
Brouillard®, partener, din 1997, al Teatrelor din Bretigny si al Teatrului LaVillette din
Paris, Joél Pommerat a ajuns si in Romania, atat cu spectacolul Copilul acesta,
cat si cu cele doua piese stranse intr-un volum, in talmacirea cursiva si scenica,
in buna masura, a Ancai Rotescu.

In 2003 i-a aparut un volum de dramaturgie la celebra editura Actes Sud, iar
in 2007 aceeasi editura avea sa-i ofere pentru piesa Negustorii Marele premiu.

In_2006, la Festivalul de la Avignon, el a fost prezent cu trei spectacole: Scufita
rogie, In lume si Negustorii.

Ne bucuram sa constatam, citind acest volum, ca piesele sale sunt chiar mai
interesante decat spectacolul pe care am avut prilejul sa- vedem in Festivalul
National de Teatru de la Bucuresti.



