Pippo DELBONO:
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Ce-as mai putea spune eu dupa toate cate s-au spus aici? Ma simt ca un copil
care a facut ceva rau la scoala si a fost prins.

Ma impresioneazé faptul ca persoane atat de diferite, in fond, se afla aici si
se minuneaza de ,ciudateniile” mele, iar eu nu pot decat sa le multumesc pentru
asta. Insa un singur lucru conteaza, si anume faptul ca teatrul este o intalnire intre
finte umane. Fiecare dintre noi are povestea sa, dorinta sa de revolta, propriul sau
limbaj. Oricine e inzestrat cu toate aceste insusiri, insa lucrul esential pentru care
ne aflam astazi aici este, poate, asa cum spunea Pasolini, faptul ca ,trebuie sa o
luam de la capat mereu de acolo de unde nu exista certitudine”.

Ori de cate ori incep un spectacol nou, ma simt de parca nu as mai fi facut
niciodata un alt spectacol. Din fericire, sunt inzestrat cu aceasta calitate, sa-i spunem
eliberatoare, altfel as fi deprimat tot timpul. Daca exista in viata ta o suta de lucruri
care merg bine $i numai unul care merge prost, atunci trebuie sa te concentrezi
pe acesta din urma. Asta e pe de-o parte un defect, dar este si un mod de a merge
inainte, nu-i asa?

Mi se pare interesant ca prin intermediul experientei mele se poate vorbi putin
despre o frantura din epoca noastra. Eu sunt doar un pretext, dar sunt bucuros
pentru asta. Parafrazandu-l pe Shakespeare, nu exista nicio diferenta intre un rege
si un soldat, intre un Bobo si un... Obama, de pilda. In fond, ,un nume ce-i?“. Am
folosit acest fragment din Romeo gi Julieta in spectacolul La Menzogna (Minciuna).
Textul lui Shakespeare spune: ,Un trandafir, oricum Ti spui, exala acelasi scump
parfum®. Unii nici nu mai au chef sa vada Romeo si Julieta, putin le mai pasa de
Montague si de Capulet, ori se plang ca n-au inteles niciodatad povestea, dar
dintr-odata, vazand acest fragment din spectacolul nostru, se simt coplesiti de
profun2|mea ei. In fond, ce inseamn& un nume? Nimic. Cu totii suntem legati de
un nume $i, din pacate, acesta conduce lumea.

Cu céteva zile in urma, in Italia au murit 300 de imigranti. S-a vorbit exact o
zi despre asta. Ciudat, cand despre o alta persoana decedata, si care purta un alt
nume, s-a vorbit o luna intreaga. Toata lumea I-a plans, cu totii s-au uitat la tele-
vizor. Si toate astea pentru un singur nume, in vreme ce despre celelalte 300 de
nume de persoane Tnecate intr-o mare din apropierea tarii noastre nu s-a mai
vorbit nimic. E tragic.

Ne confruntam cu tragicul, pentru ca traim vremuri tragice. Nu putem ignora
,boala* — cu care eu am avut chiar ,norocul” sa am de-a face —, nu ne putem preface
ca nu o vedem, dimpotriva, ea este acolo, o putem atinge, si trebuie sa facem ceva
in legatura cu asta.

Teatrul s-a confruntat mereu cu tragedia si cu boala, dar nu pentru a insista
asupra acesteia din urma, ci pentru a convietui cu ea. Insa de prea multe ori teatrul
s-a transformat intr-un mediu pe care eu il consider plictisitor.

Traiesc intr-o tara in care teatrul a devenit un loc absolut mort, un loc al autoce-
lebrarilor, al celebrarii unei ,culturi“ asa-zise ,a noastra®“, a unei identitati, a unui
grup de interese. Cum spune Beckett? ,Nu pantoful e de vina, ci piciorul.” Pantofii
sunt la vedere, dar noi am uitat complet de picior. lar piciorul acesta bolnav este
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cultura, un cuvant care de multe ori nici nu stim prea bine ce inseamna, pentru ca ea,
cultura, s-a indepartat de oamenii obignuiti.

Ideea ca eu as face teatru cu persoane cu handicap este cu totul neverosimila.
Eu i-am gasit pe acesti actori extraordinari, care fac parte din compania mea. Lucrez
cu oameni ca Bobo, un analfabet surdomut pe care I-am intalnit intr-un ospiciu,
sau ca domnul Nelson, un om fara adapost intalnit pe o strada...

In Questo buio feroce (Acest intuneric salbatic), Nelson canta celebrul cantec
al lui Sinatra, My Way. Am putea sa facem un intreg studiu despre ce anume vrea
sa spuna corpul sau pe scena, in acest spectacol. Am avut norocul sa studiez mult
dansul si sa-mi dau seama intr-un final ca ceea ce cautam noi — acel corp plin de
viata care reuseste sa stea nemiscat pe un scaun — e rezultatul unui mod de gandire
cu totul diferit. Acest lucru a fost inteles si de Pina Bausch. Exista o importanta latura
cognitiva, non-psihologica, a actorului, care face ca lucrurile sa curga de la sine.
Atunci cand Pina Bausch a fost intrebata de ce in spectacolele sale e vorba numai
despre iubire, ea a spus ca ar putea raspunde la fel ca Alfred Hitchcock, care fusese
intrebat de ce vorbeste intotdeauna in filmele sale despre lucruri oribile. Raspunsul
lui Hitchcock a fost: ,Nu stiu. Poate pentru ca atunci cdnd eram mic cineva s-a
apropiat de leaganul meu gi mi-a facut «bau!» ca s& ma sperie”. E foarte frumoasa
aceasta imagine. Noi facem teatru tocmai pentru a intelege, pentru a putea aduce
la suprafatad acest ,bau!” pe care nu-I cunoastem, dar pe care nici nu vrem sa-l
cunoastem. Poate se refera la cartile pe care le-am citit, la spectacolele pe care
le-am vazut, la relatia de dragoste pe care am avut-o, la mama pe care am avut-o,

BOBO si Gianluca BALLARE in Questo buio feroce
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dar mai presus de toate, exista un ,baul” secret, cel care te face sa stai pe un
scaun cu mintea golita de ganduri.

Dupa ani si ani de munca, pot spune ca am studiat corpul uman la milimetru.
Am petrecut ani intregi exersand zi de zi, ca un violonist, pentru o secventa de
doua minute, in timp ce Nelson poate sa stea pe un scaun in Questo buio feroce
aidoma oricarui alt actor profesionist. Am lucrat si cu actori foarte buni, dar daca
le ceri sa stea zece minute nemiscati pe un scaun fara sa cunoasca rolul si
contextul lui, habar n-au cum s-o faca. Numai dansatorii, numai cei ce au experienta
Orientului, numai anumite persoane — iar eu am gasit cateva — pot face cu dezin-
voltura acest lucru. Se pare ca faptul de a trai in strada sau de a fi surdomut a
inchis cercul unei tehnici, iar noi am Tncercat intotdeauna sa scoatem la suprafata
copilul din noi.

In incheiere, vreau sa va spun ca atunci cand, in sfarsit, prietenul meu,
Lou Reed, a venit la Paris sa vada Questo buio feroce, a fost incantat sa-l auda
pe Nelson cantand ,My Way“ si mi-a spus ca vrea sa-l cunoasca. Pentru mine,
Lou Reed e un mit. M-am dus la Nelson si i-am spus: ,Domnule Nelson — nu ne-am
tutuit niciodata —, a venit domnul Lou Reed sé va vada.“ insa domnul Nelson mi-a
raspuns pe tonul sau elegant: ,Vreau sa-i multumesc domnului Reed, dar in clipa
asta eu am doar o ora de pauza la dispozitie si nu pot sa ma intalnesc cu el
Asa ca a trebuit sa-i cer scuze lui Lou Reed.

Mai devreme sau mai tarziu insa, Lou Reed va reusi sa-| intélneasca pe Nelson.

Acesta este sensul vietii, al Teatrului. V& multumesc.
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