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Constantin PARASCHIVESCU

Sudvia Qorinna

Ce ciudata poate fi o viata de actor! Si ce nedreapta, uneori. M-am gandit la
asta cand mi s-a cerut sa scriu despre cariera unei actrite care a stralucit o clipa pe
la mijlocul secolului trecut, a mai strabatut onorabil o perioada, apoi a disparut din
atentia publica pe cand mai era incain plina forta creatoare: Corina Constantinescu.
Generatia mea, albitd de ani, pastreaza imaginea ei de afirmare spectaculoasa
intr-un rol care a entuziasmat si a prins rama aurita a consacrarii, Nora de Ibsen.
Era in 1956. Cu parteneri memorabili — Gheorghe lonescu-Gion, Liviu Ciulei,
Septimiu Sever. Ce ne-a cucerit? Frumusetea intai, armonia fetei si seninul pur,
cald, generos al privirii, de parca in ochii ei s-ar fi aprins o binecuvantata luminita
divina. Sensibilitatea si naturaletea apoi, cu care evolua pe scena in momentele
de efuziune sau de retractare trista, dramatica. Vocea, cu sonoritati vesele, jucause,
de fetita ocrotita de soare, si grave, retrase in interior, in adancul unei nedreptati
sau dureri ascunse. |n sfarsit, neprevazuta imbinare de bibelou gratios si fragil cu
o duritate de cremene, pe care nu i-0 banuiai, autoritate incontestabila, demna de
admiratie. Spectacolul s-a jucat patru stagiuni la rand si e de observat ca, desi a
aparut alternativ in rol si actrita Natalia Arsene, care poate a intrunit mai fara rezerve
adeziunea criticii, numele si imaginea ei in rol s-au estompat, ramanand vie si
fascinanta amintirea Corinei.

(In legatura cu prenumele parca de floare, pastrez o sugestie original-poetica
a scriitorului Mircea Horia Simionescu dintr-un prim volum al sau, /ngeniosul bine
temperat, unde imagineaza urmatoarea echivalentd cu identitatea respectiva:
,CORINA: Turnul cavalerilor are o ferestruica. Ferestruica se numeste Corina“.
O structura solida si rece, adica, de piatra, inaccesibila, unde poate dominau sau,
dimpotriva, erau inchigi cavalerii altui ev istoric, inaltata singuratica spre cer, cu un
ochi deschis in zare, in libertatea orizontului, Tn farmecul si diversitatea lumii care
mai vibreaza la armonie si frumos. Un dor. O nostalgie. Mi-am amintit asta cand a
fost sa ma refer la debutul actritei Gina Patrichi la Teatrul Bulandra, in Jocul de-a
vacanta de Mihail Sebastian, unde o interpreta pe Corina cu farmecul unei emotio-
nante sensibilitati. Si — ciudatenie era sa interpreteze Corina din Jocul de-a vacanta
si doamna Constantinescu la un moment dat, intr-un spectacol proiectat prin anii
patruzeci, dar... n-a fost sa fie!).

Fiica actritei, loana Pavelescu, la randul ei frumoasa si talentata actrita, ne-a
pus la dispozitie cateva copii xerox cu date sumare despre biografia si cariera
mamei sale. Printre ele, un articol al unei persoane care semneaza ,Ana lonita,
doctoranda, Bucuresti®, intr-un ziar intitulat Democratia. La data de 30 martie 2004,
la pagina 10, rubrica ,Luna Basarabiei* e transcris cu majuscule titlul care ne surprinde
oarecum: Corina Constantinescu — o actrita refugiata, inzestrata cu un talent rar.
Ne surprinde, pentru ca nu stiam ca e nascuta in Basarabia (satul Nisporenii de Jos,
judetul Lapusna, la16 noiembrie 1919) si a fost nevoita sa se refugieze in 1940,
impreuna cu parintii, in Romania, Tn urma ultimatumului rusesc. Parintii, originari
din Pucioasa, judetul Dambovita, se stabilisera peste Prut in 1918, dupa terminarea
Primului Razboi Mondial, cand tatal, ofiter, ajunsese cu armata pana la Chiginau.
I-au placut oamenii, i-a placut peisajul. Asa ca, peste un an, aici, Tn satul pomenit,
s-a nascut Corina, apoi, trei ani mai tarziu o sora, Steliana, iar in 1926, la Chisinau,
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un frate, Mihai (sora a trait 82 de ani, fratele 61). Autoarea articolului e, la randul ei,
basarabeanca, pentru ca de la prima intalnire cu actrita, aceasta a intrebat-o:
»1a spune-mi, draga, ce mai face Basarabia?“

Impresionanta viata acestei fiinte sensibile, obligata sa se rupa la majorat de
locurile copilariei si adolescentei unde a crescut si s-a format, unde a vazut lumina
soarelui, pentru a nu se mai intoarce niciodata acolo si a purta mereu o rana
deschisa in suflet ca ,fiica a Basarabiei, pamant pe care I-a iubit si plans toata
viata“, cum zice fiica ei, loana Pavelescu. Intr-adevar, ruptura a fost dura si dure-
roasa, la 21 de ani cati avea Corina in 1940. Urmase scoala primara la Chisinau,
fiind o eleva ,nebunatica, dar extraordinara®, cu note numai de zece si ,premii cu
coronita“ — citim n articol —, apoi liceul ,Regina Maria“, de unde si-a luat bacalau-
reatul Tn 1938. Fire romantica si sentimentalg, recita si scria poezii ,pline de tristete”
(oare de ce?), apreciate de toata scoala. Tatal ei i-a publicat chiar un volumas la
absolvire, la o editura al carei director ii era cunoscut. Dar pasiunea ei era teatrul
si s-a manifestat chiar prin montarea in liceu a unui spectacol dupa Luceafarul lui
Eminescu. Nu ni se spune si nu stim cum s-a cristalizat aceasta pasiune si ce a
determinat-o, ce artisti si ce spectacole a cunoscut, despre cine si ce a auzit, dar
visul ei sa se faca actrita s-a afirmat cu tarie. Eleva fiind, sigur ca auzise si vazuse
unele spectacole ale Teatrului National din Chisindu; pana in 1935 cand a fost
desfiintat la 1 aprilie, vazuse si auzise, poate, si despre unele piese jucate aici in
turneu de trupe din Bucuresti si lasi. (Presupunand ca de la zece ani parintii au
dus-o la teatru, a putut vedea, sa zicem, Hotii si Dama cu camelii in 1929,
Heidelbergul de altadata in 1930, Fantdna Blanduziei si Razvan si Vidra in 1931,
Ovidiu in 1932, Cuibul de viespi, Titanic vals si Apus de soare in 1933, Femeia
inddrétnica, Casatoria si Domnigoara Nastasia in 1934, Ingir-te margarite, Patima
rogie in 1935. Apoi, din 1936 si 1937, in spectacolele prezentate de Aurel lon Maican
la Teatrul Municipal, cateva nostime operete, ca Mam-zelle Nitouche, cu Elena
Zamora, comedia lui Millo Baba Harca, cu muzica de Flechtenmacher, Ploaia de
Somerset Maugham sau Otto Elefantul dupa Arnold si Bach. Dar, bineinteles, astea
sunt ipotezele mele. I-a putut admira in turneele intreprinse pe Tony si Lucia
Sturdza-Bulandra, pe Maria Filotti, in Marguerite Gauthier, si Marioara Voiculescu,
pe Vasiliu-Birlic, George Vraca, G. Ciprian, Constantin Tanase. De asemenea,
aprecia pe artistii locali: Costache Antoniu — Sbilt in Patima rogie, Filimon in
Omul care a vazut moartea —, Ovid Bradescu — impresionant in rolul voievodului
moldovean din Apus de soare, Horatiu in Fantdna Blanduziei, Harpagon in Avarul,
lon Sorcova in Domnisoara Nastasia, Cezar Rovintescu — Vulpasin in piesa lui
Zamfirescu, Razvan in piesa lui Hasdeu, Petrucchio in Femeia indaratnica,
lon Livescu — Tartuffe, si noua ani director prin concesiune al teatrului, o stagiune
Emil Botta — 1933-1934, in Omul de zdpada de A. de Herz. Céteva din toate
acestea va fi vazut, fara indoiald). Inraurirea acestor manifestari teatrale asupra
graiului romanesc a fost exemplara, determinandu-I pe Gala Galaction sa afirme in
martie 1933, in Adevarul: ,Nu sovaiesc sa declar ca am recunoscut in aceasta
biruintd a puritatii si a unificarii limbii noastre o buna parte de nraurire datorita
Teatrului National din Chiginau. Scolarii din Chiginau vorbesc azi romanegste mai curat
si mai neutral decat unii din profesorii lor, ramasi inca la molcomia si la mireasma
lor provinciala“ (citat din Leonid Cemortan: Teatrul National din Chigindu. 1920-1935,
schita istorica, Editura Epigraf, Chisinau, 2000, pag. 249). Pentru eleva Constantinescu
a contat, in plus, originea efectiv romaneasca a parintilor, cu care a deprins de mica
o rostire clara si limpede in limba tarii.
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Visul de a deveni actrita si-a conturat premisele implinirii din toamna lui 1938,
cand, impreuna cu tatal siu vine la Bucuresti si se inscrie la Academia .Regalé de
Muzica si Artd Dramatica. in comisia de admitere erau Maria Filotti, Marietta
Sadova, lon Manolescu, Alice Voinescu, Nona Cettescu... (scrie Ana lonita, dar eu
cred ci e o greseala, fie proprie, fie de tipar; poate Nona-Ottescu). E declarata
reusita si repartizata la clasa Mariettei Sadova. Cu care va deveni foarte apropiata,
familiara cred, tinand cont si de atasamentul reciproc al artistei-profesoare, care o
va distribui frecvent apoi in spectacolele montate de dansa la diferite teatre timp
de vreo zece ani. ,Au urmat frumosii ani de studentie — scrie Ana lonita— studenta
Corina Constantinescu isi petrecea o buna parte din timp printre oameni in varsta.
Toata ziua era la Marietta Sadova, vorbele céreia erau sfinte pentru ea. Aici i-a
cunoscut pe Mircea Eliade, Petre Tutea, Petru Comarnescu g.a.” (Petru Comarnescu
fusese, In mai multe randuri, la Chisinau in calitate de inspector la Ministerul Artelor
si evaluase spectacolele Teatrului National pana la desfiintare). Ani frumosi,
intr-adevar, cu vacante petrecute in sanul familiei, la Chiginau. In 19 martie 1939,
la douazeci de ani, debuta ca actrita intr-un spectacol festiv, organizat in onoarea
Reginei Maria, in Sala Studio a Teatrului National din Bucuresti. Cu dramatizarea
unui roman al reginei, intitulat Masti, unde realizatorul reprezentatiei, actorul Sergiu
Dumitrescu, a distribuit-o in rolul principal, Rasela. Succesul a determinat-o pe
profesoara Marietta Sadova s-o ia intr-un turneu de 30 de zile prin tara cu Patima
rogie de Mihail Sorbul, unde ea era Tofana, iar Corinei i incredintase rolul Crina.
E distribuita apoi, de Victor Bumbesti, intr-o piesa de Leonid Andreev, Profesorul
Storitin, la Tnceputul lui noiembrie 1939, unde rolul titular il detinea G. Calboreanu,
in celelalte evoluand N. Baltateanu, George Ciprian, Sorana Topa $.a. (premiera
soldata cu un penibil incident din partea publicului care vocifera, cerand interpre-
tilor sa& vorbeasca mai tare, ceea ce nu se mai intamplase la Teatrul National).
Cand a terminat anul doi, in 1940, vacanta mare a durat doar o zi — ii spunea ea
autoarei articolului — ,pentru ca pe 27 iunie a rasunat ultimatumul rusilor: «Autoritatile
romane sa paraseasca Basarabia Tn patru zile»“... pentru romani a inceput cos-
marul. Tatal Corinei Constantinescu s-a dus la gara sa se intereseze de trenurile
care puteau pleca din Chisinau, acolo era ultimul din acea zi, cu lume ciorchine,
a asteptat a doua zi, dar n-a mai plecat niciun tren spre lasi. In schimb, au venit
rusii gi i-au dat afara din casa. Au apucat sa ia o saltea si cateva lucruri, iar proprie-
tarii, omenosi, le-au oferit sansa sa stea intr-o odaie dintr-o altd casa mica, a lor.
Nu stiau ce-i asteapta, cand vor putea sa revina in tara, singura lor sursa de infor-
matii era gradina publica din centru cu statuia lui Stefan cel Mare, unde se intalneau
cei ce vroiau sa se repatrieze. Abia pe 13 septembrie au reusit s-o faca, intr-un tren
de marfa care a trecut Prutul. ,Cat am mai plans Tn tren!", fi relata cu durere actrita
tinerei doctorande, ntrucat fusese smulsa nemilos de pamantul natal.

S-au stabilit in Bucuresti si viitoarea actrita si-a urmat studiile. Pana la absol-
vire mai apare — in compania unor nume celebre: Al. Critico, Elvira Godeanu, Niky
Atanasiu, Marietta Deculescu, Sonia Cluceru si cunoscutul de la Chisinau Costache
Antoniu — in Nunta lui Figaro (la 10 ianuarie 1941) si, dupa inlocuirea lui Haig
Acterian cu Liviu Rebreanu la conducerea Teatrului National, in februarie, intr-un
spectacol de ,mare montare, cu 14 tablouri, decoruri somptuoase si toalete ele-
gante, pregatit de Soare Z. Soare, Domnul si doamna Dorsworth de Sidney Howard,
dupa romanul lui Sinclair Lewis. Un fel de doamna Bovary de tip american, inter-
pretata cu gratie de Agepsina Macri-Eftimiu, avandu-| partener pe lon Manolescu.
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in distributie au_figurat si Marietta Sadova, Maria Voluntaru, N. Baltateanu,
A. Pop- Martlan in 1942, termina studiile si, Tn urma examenului de absolvire cu
L'Aiglon (Vulturul) de Edmond Rostand — consemnat cu superlative de cronicari,
care vorbesc de un talent robust, ,bine strunit in corzile unei frumoase tinute sce-
nice” (cf. C. Dinescu: ,Nora Corinei®, Teatrul azi, nr. 3/1997, p. 30) — Liviu Rebreanu
0 angajeaza stagiara pe prima scena a tarii. Avea 23 de ani. Incepe astfel cariera
de actrita profesionista sub bune auspicii, in compania actorilor de prestigiu ai
Nationalului si sub conducerea unuia dintre cei mai competenti directori, Rebreanu
aflandu-se la a doua numire n fruntea institutiei (prima, 1928-1930, a doua —
in conditiile vitrege de razboi, cu responsabilitati grele, dar si proiecte ambitioase,
ca infiintarea unui muzeu, reorganizarea bibliotecii, discoteca pastrand inregistrari
ale vocilor unor mari actori — in 1941-1944) a fost ,inspirat, energic si pasionat
gospodar®, spune in zilele noastre directorul Muzeului Teatrului National, lonut
Niculescu. Si e distribuita chiar Tn piesa care probabil se repeta si urma sa incheie
stagiunea mai tarziu ca de obicei, la 29 august 1942, O crima celebra de d’Ennery
Si Cormon in versiunea lui Tudor Musatescu pusé in scena de lon Sahighian.
Massoff), cu personaje antitetice — intrupare a raului (Nicu Dimitriu) si a omului
oropsit (Emil Botta). O dubla pe Madeleine Andronescu, in rolul fetei condamna-
tului pe nedrept, apoi achitat. Spectacolul a intrunit un numar de 50 de reprezen-
tatii atunci. In insemnarile lui Liviu Rebreanu, pastrate la Muzeul Teatrului, o prima
consemnare dateaza din 17 august 1942, cand directorul noteaza: ,Azi s-a reluat
activitatea normala la Teatrul National dupa o vacanta mai mult tolerata decat
acordata si care pentru multi artlstl s-a rezumat la cateva zile de odihna. in timp
de razboi nu poate fi vorba de vacanta, mai ales intr-un razboi care cuprinde
intreaga planeta si care pentru tara noastra insemneaza viata sau moarte“. Si astfel,
fara intrerupere, cursul reprezentatiilor a continuat cu celebra drama germana Maria
Stuart de Friedrich Schiller, regizata de un oaspete tot german, Paul Mundorf.
Spectacol in care apare si Corina Constantinescu, iar principalele roluri au fost
interpretate la o Tnalta tensiune dramatica de Aura Buzescu (Elisabeta) si Marioara
Zimniceanu (Maria Stuart).

La 18 septembrie 1942 se deschide stagiunea Studioului Teatrului National cu
doua piese de fantezie poetica ale cuplului D. Anghel si $t. O. losif, Cometa si
Legenda funigeilor. Premiate de Academie in 1909, dupa publicarea lor in volum,
ele au fost putin jucate, Cometa fiind reprezentata in premiera in 1911, prilejuind
debutul stralucit al tanarului de 22 de ani pe atunci, lon lancovescu, in rolul principal
al indragostitului Titi Roznov, ,cometa atrasa de soare*, iar Legenda funigeilor, cu
versuri ca o muzica, frumusete a imaginilor si emotivitate pura (dupa aprecierea lui
G. Ibraileanu), aproape uitata (poate pentru neaderenta la amprenta wagneriana a
textului, cu personaje de sorginte nordica, mai putin receptate de noi, latini). Liviu
Rebreanu, martor al succesului de odinioara al Iui lancovescu, despre care a i scris
cu elogii in Rampa, |-a invitat sa spuna acum Prologul, pretuitul comedian facand-o
cu marcata emotie. De data aceasta, rolul i-a revenit lui N. Motoc, Migry Avram
Nicolau a fost astrul de care e indragostit personajul, iar celelalte roluri au fost
interpretate ,cu avant tineresc” — zice loan Massoff — de un grup de actori, printre
care Cella Dima, Corina Constantinescu, Emil Botta, Florin Scarlatescu s.a. Continua
seria reprezentatiilor de succes cu O crima celebra, care pana la sfarsitul stagiunii
atinge cifra record de 138 de spectacole si ultima premiera din vara anului 1943 e
o piesa italiana de Gerardo Gerardi, Scrisori de dragoste, inabil scrisa, declarativa,
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in care au aparut Lilly Carandino, Al.Critico, profesoara Corinei, Marietta Sadova,
si insasi Corina, intr-un spectacol montat de Soare Z. Soare.

Istoricul si cronicarul lon Anestin amenajeaza in fostul bar ,Colorado” o sala
de teatru si ia initiativa organizarii unor spectacole de ora 5.30 dupa amiaza.
Incredinteaza Mariettei Sadova realizarea unui spectacol cu o piesa de Ernest
Enderline, Céntecul lebedei, in care lebada ar fi fost femeia in criza senectutii, cu
deteriorare fizica. Doamna Sadova a inchegat un spectacol valoros cu Corina
Constantinescu, Costache Antoniu, Lilly Popovici si Constantin Brezeanu in distri-
butie, dar publicul nu s-a aratat interesat. Spre sfargitul anului 1943, o gasim pe
afisul ultimei premiere de la sala Studio a Nationalului, o piesa spaniola a scriito-
rului Enrique Jardiel Poncelo, cu titlu de avertisment feroviar, Nu va aplecati in afaral,
regizata de N. Massim. O pasionata frivola si instabila, amorezata de trei barbati
Si iubita de toti trei, carora li se adapteaza in parte, dar pare a prefera un al patrulea,
intr-un lant de erotice palpitatiuni, carora protagonista, Migry Avram Nicolau, pare
a-i fi facut fata alaturi de altii ce nu mai conteaza.

In pI|n razboi, cu dese alarme aeriene si spectatori cu masca de gaze asupra
lor, gata sa se adaposteasca la sunetul lugubru ce anunta apropierea fortaretelor
zburatoare ucigatoare (la 1 august 1943 a fost bombardata zona petrolifera a
Ploiestiului, s-a dispus camuflarea luminilor), teatrul era totusi asaltat de public,
cu cozi la casele de bilete. Pertinenta observatia lui loan Massoff — ,teatrul con-
stituia pentru o masa de spectatori framéantata de griji un loc de uitare, chiar de
alinare, de evadare din real, din cotidian. Teatrul devenise un mod de a trai*
(Teatrul roménesc, Editura Minerva, 1981, vol. VIlII, p. 179). Si activitatea continua,
cu proiecte ambitioase — amintim trilogia lui Eugen O’Neill Din jale se-ntrupeaza
Electra, cu George Vraca in fruntea unei distributii unde interpreta trei roluri
consecutiv, spectacol de cinci ore regizat de lon Sahighian (22 septembrie 1943),
la care cererea de bilete a fost atit de mare incat vanzarea a trebuit sa se faca
sub paza jandarmilor.

Dar la 10 februarie se petrece un eveniment in viata tinerei artiste de 25 de ani,
Corina Constantinescu: casatoria cu doctorul Mihai Pavelescu. Nas le va fi chiar
directorul teatrului, Liviu Rebreanu, manifestand prin asta pe langa pretuirea de
a 0 angaja pe tanara absolventa cu doi ani in urma, si un atasament de care
regretam ca nu avem cunostinta. Era suferind, bolnav de cancer, si dupa violentul
bombardament american asupra capitalei din 4 aprilie 1944, s-a retras, la sfatul
medicilor, la via sa din Arges, in comuna Valea Mare, propunandu-| interimar la
conducerea teatrului pe Corneliu Moldovanu. Spera sa revina, restabilit oarecum,
si peste trei luni adreseaza ministrului cerere de reluare a activitatii de la 1 iulie.
Vizitandu-l, ministrul si-a dat seama, induiosat, ca scriitorul se amageste, de
aceea l|-a sfatuit sa-si vada de sanatate; peste doua luni, intr-adevar, marele om
de cultura s-a stins, la 1 septembrie 1944. Intre timp, in dupa-amiaza de 25 august,
a fost distrusa frumoasa cladire a Teatrului National de catre un razbunator bom-
bardament german si noul director, Victor Eftimiu, trebuia sa gaseasca alternative
pentru continuarea activitatii. Cu unele reparatii, a putut folosi sala Studio, a inchiriat
doua sali de festivitati ale liceelor ,Sfantul Sava“ si ,Matei Basarab“. Cu intéarziere,
staglunea s-a deschis la Studio la 27 septembrie, cu piesa celui ce sfargise tragic
in noaptea de 23 august, Soare Z. Soare, Tragedia inimii. In conditii precare, s-a
reprezentat la ,Sfantul Sava“ piesa noului director, Cocosul negru, cu Agepsina
Macri-Eftimiu (Tn travesti) in Voievodul Nenoroc, fiind si Corina Constantinescu
in distributie.




TEATRUL+

in Nora de H. Ibsen, regia D.D. Neleanu
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Lipsa spatiilor de repetitii si elementarelor dotari pentru desfasurarea specta-
colelor in salile inchiriate, ca si salariile mici fatad de cele cu care tentau actorii
trupele particulare ce se inmultisera, fac ca nu putini dintre acestia sa se orienteze
spre ele, parasind cadrele Teatrului National. Asa o gasim pe Corina Constantinescu
intr-un grup de tineri entuziasti, care isi propune sa infiinteze un nou teatru —
Virgil Popovici, Al. Ciprian, lon Focsa, lon Frumusanu, Yarodara Nigrim, Crisan
Constantinescu. Si chiar o fac, sub obladuirea Dinei Cocea, care le pune la dispo-
zitie sala de sub Teatrul Comedia, unde functiona Teatrul Nostru condus de ea,
sila 13 iulie 1945 prezinta, sub titulatura Teatrul Tineretului ,Prometeu”, primul —
si din pacate, ultimul — lor spectacol cu piesa Aproape de cer de Julien Luchaire,
in regia lui Val Mugur (se mai jucase, prin 1940, la Teatrul ,Maria Filotti*). O piesa
despre niste studenti plecati intr-o excursie si blocati un timp, din pricina unei
avalange, intr-o cabana. Avem, in legatura cu aceasta initiativa juvenila, o detaliata
marturie a actorului lon Focsa: ,In graba noastra de a ne afirma si nemultumiti
oarecum de ce jucam la teatrele unde eram angajati, am hotarat sa infiintam un
teatru al tineretului, care sa prezinte spectacole numai la matinee, in asa fel incat
sa nu ne stinghereasca obligatiile contractuale. Sarcina principala si-a asumat-o
colegul nostru, Crisan Constantinescu, care a facut rost de fonduri pentru afise —
si inca ce afise! Mari cat un cearsaf, viu colorate si cu fotografiile noastre executate
gratuit la «Foto Pastel», cel mai renumit. Cu ajutorul Dinei Cocea, care ne-a luat
sub aripa sa protectoare, Teatrul Tineretului «<Prometeu» avea sa-si inaugureze
stagiunea in sala de sub «Teatrul Comedia», adica «Teatrul Nostru», condus de
Dina Cocea, in dupa-amiaza zilei de 13 iulie 1945, cu piesa Aproape de cer de
Julien Luchaire, in regia lui Val Mugur. Sala era plina de oameni de teatru, dornici
sa cunoasca, cu o zi mai devreme, aparitia unei noi generatii de artisti.“ (Ghinionul
a fost norocul meu, Editura TIP NASTE, Pitesti, 1999, p. 65). Vorbind de succesul
repurtat ,cu aplauze furtunoase“ de catre lon Lucian, Corina Constantinescu,
Lia Sahighian, N. Al. Toscani, G. Danciulescu, Crigan Constantinescu si el insusi,
lon Focga da si o proba, citand cronica elogioasa a lui Zaharia Stancu. ,In vreme
ce directorii de teatre, oameni desigur cu mare experienta, alearga dupa comedii
usurele, menite sa aduca la casa cat mai mult public, o mana de tineri entuziasti —
ce frumos le sta tinerilor entuziasmul — in sala «Teatrului Nostru», in orele imposi-
bile ale dupa-amiezii, reprezinta in fata unei sali aproape goale, excelenta comedie
a lui Julien Luchaire Aproape de cer. Am vazut, cu ani in urma aceasta piesa.
O interpretau atunci — mi se pare — la teatrul din Sarindar, cativa tineri care azi au
devenit vedete pretuite si populare. Comedia Iui Julien Luchaire, in care au debutat,
le-a purtat noroc. De ce nu ar purta noroc aceasta piesa si actualilor interpreti?
lata-i...“ si enumera cétiva. ,Care dintre acestia va deveni maine actorul preferat?
[...] Pe d-na Corina Constantinescu am mai vazut-o jucand. Niciodata nu mi s-a
parut mai plina de calitati ca in Magali. D-sa are o voce tulburatoare, care vine din
adancuri, si un chip frumos, tragic, o actrita inzestrata cu talent rar. Cine va avea
curajul sa-i incredinteze, la Teatrul National, un rol de mana intaia?“ Mentionand
in continuare interpretarea Liei Sahighian, ,cu caldura si tulburatoare intelegere a
rolului“, apreciaza ca spectacolul tinerilor, regizat de Val Mugur, este unul din cele
mai bune, ,poate cel mai bun — din cate se joaca azi in Bucuresti*.

Asadar, doamna Corina Constantinescu, , 0 actritd inzestrata cu un talent rar...
voce tulburatoare, care vine din adancuri si un chip frumos, tragic“... cine sa-i
incredinteze la Teatrul National un rol de mana intai? Daca nu a facut-o Liviu
Rebreanu in doi ani, putin probabil ca ar fi facut-o noii directori cu responsabilitati
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administrative mai presante si dificile intr-un moment de reorientare politica si
ideologica. Se indreapta spre teatre particulare, ca si o buna parte dintre colegii ei,
si nu va mai reveni pe scena Teatrului National. Unde, din 1939, a aparut in 12 spec-
tacole (daca punem la socoteala si spectacolul festiv in cinstea reginei Maria),
sapte dintre ele inregistrandu-se sub directoratul lui Rebreanu. Sigur ca vocea cu
reverberatii adanci i chipul frumos de expresivitate tragica, s-au evidentiat si
inainte, dar pe intinderi mai mici de evolutie, in roluri mai putin ofertante, de insem-
natate daca nu chiar redusa, oricum relativa. Pana la angajarea sa la Teatrul
Municipal si apoi la cel de pe Sarindar, al Studioului de film ,C.I. Nottara®, va urma
exodul colegilor ei pe diferite scene, sub indrumarea regizorala a lui Victor lon Popa
mai ntai, apoi cu precadere a Mariettei Sadova. Insugirile pomenite in 1945 de
Zaharia Stancu, se afirma mai pregnant acum si cu cert ecou, determinand acor-
darea unei prime distinctii, in 1949, ,Medalia Muncii“.

La unul dintre spectacolele cu Aproape de cer, venise sa asiste si Eugenia
Zaharia, directoare a Teatrului Mic (o0 sala mica si cocheta de la etajul cofetariei
Nestor de pe Calea Victoriei). Auzise de succesul tinerilor si venise sa-i vada,
pentru a-si improspata ansamblul. Norocul — zice lon Focsa — ,ne-a suras Corinei
Constantinescu si mie. Vazut, placut si a doua zi am fost invitati s& semnam con-
tractele“. Sansa pentru cei doi sa lucreze cu o remarcabila personalitate artistica
si pedagogica, Victor lon Popa, care monta la Mic Femeia in floare de Denys Amiel,
tradusa chiar de dansul. Problema conflictului intre generatii, creat de gelozia ce
se iveste intre o mama — femeia in floare — si fica sa — femeia in boboc —, cu ciocniri
de mentalitati, caci fiica priveste ca nefireasca aventura amoroasa a mamei. ,Cu sen-
sibilitate — scrie loan Massoff — au detaliat delicatele stari sufletesti interpreta
mamei, Eugenia Zaharia, si a fiicei, Corina Constantinescu” (Teatrul roméanesc,
vol. VIII, p. 327). Premiera: 17 septembrie 1945. ,Venind la noul teatru — marturi-
seste lon Focsa —, nu stiam Tnsa ce munca ma asteapta, munca grea, dar fru-
moasa... Popa era foarte exigent ca regizor”.

SiTn 1946... steaua cu numele seducator al rolului pe care I-ar fi meritat, Corina
din Jocul de-a vacanta. Relateaza tot lon Focsa. ,Val Mugur nu mi-a purtat ran-
chiuna pentru ca plecasem de la Studio si cea mai buna dovada am avut-o cand
m-a distribuit in rolul Jeff din Jocul de-a vacanta — spectacol ce urma sa se joace
la Teatrul Modern sub Cercul Militar, condus de lon Aurel Maican. Piesa era asteptata
si dorita, nu se mai jucase de la premiera ei absoluta din 1938, cand o regizase
Sica Alexandrescu. De asta data, Val alcatuise o distributie valoroasa, cu actori de
la mai multe teatre, ca sa-l omagieze cu aceasta ocazie pe bietul, nefericitul Si
regretatul Mihail Sebastian, disparut numai cu cateva luni Tnainte intr-un tragic
accident [...] Distributia noastra cuprindea pe Corina Constantinescu (Corina),
George Demetru (Stefan Valeriu), Costache Antoniu (Bogoiu), Cotty Hociung
(Maiorul), lonel Taranu si Silvia Fulda (calatorii), Armand Gurian (electricianul),
Mimi Enaceanu (madam Vintild) si eu in Jeff. Spectacolul se inchegase frumos,
chiar se anunta un veritabil succes — prevazut de cei cativa cronicari, prieteni cu
regizorul si care veneau la repetitile generale. lar din acest succes m-as fi infruptat
si eu, fara Tndoiala, caci rolul era generos si eram laudat ca aduc o exuberanta
plina de culoare, indragostit pana la lacrima — ca orice adolescent — de enigmatica
Corina. Dar... n-am avut noroc! Cu cateva zile inainte de premiera s-a primit o
telegrama de la Paris, de la fratele autorului, care, probabil, suparat si intrigat de
acel misterios accident, nu si-a dat consimtamantul pentru reprezentarea piesei.
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Cu tristete si regret ne-am luat adio de la personajele lui Sebastian, pe care le
indragisem atat de mult, asteptand zile mai bune” (vol. cit., p. 85).

Ei, n-a fost sa fie! Imi imaginez ce-ar fi insemnat acest rol de astru pentru
Corina Constantinescu atunci, la 27 de ani, prefigurand un succes poate tot atat
de mare si de neuitat ca Nora, dupa aproape zece ani. Frumusete, sensibilitate,
poezie — ferestruica in turnul (lumea) cavalerilor!

La alt teatru, Savoy, intr-un spectacol numai cu femei, se va distinge prin natu-
ralete si fina evolutie — Femei din New York, de scriitoarea americana Clara Booth.
Piesa scrisa in 1936, cu peste 30 de personaje, impartita in zece tablouri. Subiect
ce se invarte in jurul unui erou despre care se tot vorbeste, dar care nu apare,
melodrama scrisa cu umor si ironie la adresa acelor fete ce nutresc nostalgia unui
barbat care sa le intretina. Dintr-o cronica semnata de profesoara Alice Voinescu in
Revista Fundatiilor Regale, la 8 august 1946, aflam: ,Numeroasele scene se succed
fara vreo randuiala aparenta — ele par sa rasara la intdmplare, din fantazia vietii. Dar
autoarea, fara sa sublinieze intre ele vreun crescendo in dramatismul eroinelor,
scoate totusi in evidenta dramatismul esential al vietii feminine: lupta pentru barbat.
Un freamat de viata activa, actuala, se ridica din aceasta lume foarte moderna, in care
nimeni nu se plictiseste, dar in care nimeni nu mai are timp sa viseze". Trist, dar
adevarat, din pacate, cu accentuate reverberatii in zilele noastre — cine mai are timp
sa viseze in pragmatismul feroce si inuman de-acum? Tot Alice Voinescu observa
intr-o scrisoare catre fiul si fica ei, in 1951, ca — intre omul umanitar si restul ome-
nirii se iveste un interval din pricina individualismului accentuat in occident. Acest
interval nu desparte propriu-zis — dar diferentiaza pe oameni, ei se ating de ideal
peste spatiul vital al fiecaruia“. Dar, sa revenim la spectacol... Socoate ,admirabild"
regia Mariettei Sadova, ,excelenta” interpretarea, ansamblul realizat ca ,0 simfonie
avantata de viata“. ,Artistele noastre au adaugat poate brio-ului scanteietor al
comediei 0 nota de caldura, de tandrete, care dealtfel e latenta si discret raspandita
in text”. Elogiaza creatia Mariettei Sadova in conturarea unei femei de nobila struc-
tura morala, a Beatei Fredanov pentru distinctia virtutilor etalate, frumusetea Virginicai
Popescu si pitorescul figurilor intruchipate de Clody Bertola si Maud Mary. In ce o
priveste pe Corina Constantinescu, afirma ca ,a dat personajului sau, care are cele
mai multe virtualitati — sentimentale de altfel — o adancime si o sensibilitate plina
de gratie”. (Alice Voinescu, Intalnire cu eroi din literatura gi teatru, Editura Eminescu,
1983, p. 481-487). Profilul artistic al Corinei se completeaza, asadar, cu o gratie
a sensibilitatii, care adauga la ingenuitatea fireasca o nuanta in plus de farmec al
expresivitatii sale. O regasim in toamna pe afisul Teatrului ,Maria Filotti* din Sarindar,
la deschiderea stagiunii (15 octombrie 1946), cu piesa unui autor frecventat in epoca,
Henry Bernstein, Melo, tradusa de Mihail Sebastian si jucata candva si de Maria
Ventura. Eroina, Romaine Belcroix, e o finta bizara care, incercand sa-si spele
pacatul de a fi dorit, din prea multa iubire, sa-si otraveasca sotul, sfarseste in apele
Senei. |-a dat viata scenica Maria Botta, cu o intensitate emotiva tulburatoare, se
spune, in relatie cu V. Valentineanu (sotul, Pierre Belcroix), A. Pop-Martian, Romald
Bulfinsky si Corina Constantinescu (Christine). Pe afig intalnim si numele unei distinse
actrite care a onorat ani la rand teatrul din regiunea ei de bastina, desi I-ar fi putut
onora pe oricare din capitala, Ana Colda.

Urmeaza o serie de spectacole in care apare pe cele doua scene ale Teatrului
Odeon de pe bulevardul Magheru (actualul Nottara), sub conducerea artistica a
Mariettei Sadova. Scumpa mea Ruth, o comedie americana de Norman Krasna
(1947), de un mare succes (cu Marietta Sadova, Nineta Gusti, Virginica Popescu,
Dan Nasta si Corina Constantinescu in Martha Seawright) in sala de jos; tot o
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piesd americana de succes, Imi amintesc de mama de John van Drutten (la des-
chiderea stagiunii, 1 octombrie 1947), fresca a unei familii muncitoresti. Distributie
extinsa, ,ansamblu care a atins perfectiunea“ (cf. loan Massoff), cu Clody Bertola,
Marietta Sadova, Corina Constantinescu, G. Calboreanu, Liviu Ciulei autor si al
decorului. In programul de sala, Al. Kiritescu scrie: ,Numeroasele tablouri se
desfasoara intr-un ritm impecabil, actiunea progreseaza pateticad sau bizara —
interpretii apar si dispar intr-o strafulgerare de reflector — totul se organizeaza,
se dezvolta si se rezolva sub impresia unei singure vointe, a unui singur suflet
[...] Este o demonstratie victorioasd de munca artistica in echipa. Peste o suta
de reprezentatii. In primavara, o premiera ruseasca, Cei din urma de Maxim Gorki,
cu lon Manolescu in reprezentatie (10 martie 1948). Din nou, Marietta Sadova,
Clody Bertola, Corina Constantinescu si Liviu Ciulei, Dan Nasta, N. Tomazoglu
si altii. ,Spectacolul de la Odeon e rar in obignuintele noastre. El trebuie vazut,
pentru a se intelege cu cata arta o trupa romaneasca a izbutit sa-l slujeasca pe
Gorki“, scria lon Marin Sadoveanu in Timpul, 28 martie 1948. Si tot cu o vedeta
in reprezentatie, de data asta Radu Beligan, altda comedie americana, Helen,
Tommy gi Joe de James Thurber si Elliot Nugent, cu care colectivul de la Odeon
isi Tncheie scurta si fructuoasa existenta, pentru ca va fuziona cu cel de la
Municipal. Au jucat, alaturi de Beligan—Tommy, Liviu Ciulei, Clody Bertola, Corina
Constantinescu—Patricia, Dem Savu, Sorin Gabor—-Joe, Marietta Sadova—Blanche
si regie artistica. Decoruri: Liviu Ciulei.

Dar, desi a fuzionat cu Municipalul, ansamblul Odeonului a continuat sa joace
un timp cu noii colegi in sala de jos de pe Magheru (cea din Schitu Magureanu
fiind Tn renovare), inaugurand noua stagiune la 23 octombrie 1948 cu comedia
sovietica La telefon... Taimirul de K. Isakov si Al. Galici (fara Corina). In urmatoarea
lucrare sovietica, parafraza la binecunoscutul basm Scufita rosie, unde autorul,
B. Ciornai, o prezinta pe eroina rezistand ademenirilor lupului si vulpea ar fi femeia
fatala, in fruntea distributiei o gasim pe Corina Constantinescu (Scufita, oare?),
alaturi de Marietta Rareg, N. Tomazoglu, Liviu Ciulei — frecvent Tn diferite roluri,
paralel cu creatia scenografica. In 19 ianuarie 1949, Pescarusul de Cehov. Cu
,<autentic sens simbolic al pescarusului“ (cf. |.M. Sadoveanu), Clody Bertola
(Zarecinaia), Nelly Sterian (Arkadina), Corina Constantinescu (Masa), Liviu Ciulei
(Treplev), Fory Etterle (Trigorin). Regia: Marietta Sadova, scenografia: Mircea
Marosin. Peste cinci ani, la 11 iulie 1954, spectacolul va fi difuzat si inregistrat la
radio. In prezentarea creatiei actritei Clody Bertola, Ludmila Patlanjoglu numeste
scurta perioada a prezentei pe scenele din Magheru a doamnei Clody, ,In familia
nobila a Teatrului Odeon*! (La vie en rose cu Clody Bertola, Editura Humanitas,
1997, p. 157). Ar fi avut, poate, mai mult de castigat Corina Constantinescu daca
ar fi ramas si in ansamblul tot atat de nobil si performant din Schitu Magureanu,
cu ,mari spectacole”...

Aurmat-o, se pare, pe Marietta Sadova la Studioul actorului de film ,,C.1. Nottara*
de pe Sarindar (actualul Teatru Mic), condus o vreme de neobosita regizoare si a
inceput o cariera cinematografica tentanta pentru orice actrita, mai ales in primii
ani de organizare si stimulare a productiei autohtone de filme. Apare, astfel, in
noua ipostaza artistica, in doua filme realizate de Dinu Negreanu atunci, Nepotii
gornistului (1953) si Rasare soarele (1954). In primii ani dupa nationalizarea mij-
loacelor de productie — scrie Calin Caliman in Istoria filmului romanesc —, produc-
tile romanesti din perioada de referinta erau, inainte de orice altceva, instrumente
de propaganda“. (Editura Fundatiei Culturale Romane, 2000, p. 147) Incercand a

contura ,,0 epopee revolutionara®, cu destinul unei familii, Dorobantu, dintr-un sat
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In Puterea intunericului, dupa Lev Tolstoi, regia Mihai Dimiu



156 TEATRUL:+

de campie, din 1916, in mediul muncitoresc cu actiunile de revolta de la Grivita, 1933,
apoi in timpul razboiului antisovietic, cele doua filme raman, dupa opinia criticului
Tudor Caranfil, ,Reconstituire de ambitie care, in ciuda naivitatilor, incerca sa
impace pretentiile politicului cu expresivitatea epicului [...] Doar ampla distributie
conserva un potential document important in studiul artei actorilor romani“ (Dictionar
de filme roménegti, Editura Litera International, Bucuresti—Chisinau, p. 134). Ceea
ce ne intereseaza, de fapt, pentru ca intalnim aici unii dintre colegii artistei, aflati
ca si dansa la debut in a saptea arta, sau nu (Tatiana lekel, Eugenia Badulescu,
Liviu Ciulei, Dem Savu), alaturi de George Vraca, Nucu Paunescu, Titus Laptes,
Constantin Codrescu, Andrei Codarcea si tanarul care va cuceri publicul prin alura
sa virila si optimista, lurie Darie. In ceea ce o priveste, aparitia ei a fost socotita o
veritabila creatie. ,O interpretare valoroasa are actrita Corina Constantinescu, care
a jucat cu caldura pe Stanca Dorobantu — vaduva saraca ce-si creste cu truda
copiii, care ramane darza, neclintita in fata mizeriei. Interpreta se remarca printr-un
joc plin de omenesc — indeosebi in scenele: plecarea lui Pintea pe front (despar-
tirea din gara), moartea lui Vijelie si intrevederea cu Andronie Ruja“ (cronica sem-
nata Sanda Manoiu — Alice de mai tarziu, presupun). Enumerand si altele de pana
in 1965 (Strainul, Comoara din Vadul Vechi, Pusgtiul $si Amintiri din copilarie despre
lon Creanga), doctoranda Ana lonita, care a stat de vorba cu dansa, mentioneaza:
.In toate a jucat rolul mamei“. Asa sa fi fost? (De retinut si ca in fisa de creatie
publicata in volumul 71234 cineasti roméani (Editura Stiintifica, 1996) se explica
laconic: ,In film, roluri de compozitie“. Pare putin curios — doar atat au vazut regi-
zorii Tn potentialul actritei in plina maturitate?). Dar cele doua pelicule 7i aduc dis-
tinctia Prezidiului Marii Adunari Nationale, Ordinul Muncii, ,pentru merite deosebite”,
printr-un decret semnat de dr. Petru Groza.

CLIPA DE GRATIE

Radu Beligan il pomenese in céateva randuri pe Laurence Olivier, care
spunea ca in cariera efemera a unui actor conteaza cinci minute de gratie pe
care publicul nu le uita niciodata. Clipa ,de gratie” a celor cinci minute a venit si
pentru Corina Constantinescu odata cu interpretarea rolului titular din Nora de Ibsen.
La 13 decembrie 1955, pe scena Studioului ,Nottara“. In regia lui D.D. Neleanu,
cu Septimiu Sever (Thorwald), Gh. lonescu-Gion (doctorul Rank), Liviu Ciulei
(Krogstadt), in principalele partituri. Spectacol valoros, apreciat pentru profunzimea
si echilibrul expresiei dramatice, cu numeroase momente impresionante — ale Norei,
in cochetaria jucausa de ,veveritd“ la Tnceput si sobrietatea autoritara din final,
a clocotului de Tndragostit stapanit cu demnitate de doctorul Rank, a zbuciumului
intens reliefat pe un fior inghetat, dar omenesc, a lui Krogstadt. ,Regia n-a apasat
niciun moment pe acordurile melodramatice ale piesei, interesand eforturile acto-
rilor in deslugirea dezbaterii ideologice care sta in miezul conflictului. Discutia si
firescul cu care evolueaza in scena personaje incarcate de dramatism pregatesc
cu savanta meticulozitate scenele de apriga disputa intre Nora si_ Helmer” (scrie
Vicu Mandra in cronica din Gazeta literara in 10 februarie 1956). Il considera pe
Septimiu Sever gresit distribuit in Thorwald, unde vocatia sa pentru eroi de avant
romantic — Razvan, Don Carlos, anteriori — nu s-ar potrivi cu Ibsen. Ma rog,
imaginea noastra pastreaza tocmai silueta aristocratizata, Tnalta, eleganta, a bar-
batului Tncrezator in sine si nitel superficial, multumit si mandru de pozitia sa in
societate si familie, in care frumoasa sotie juca rolul privilegiat al unui casnic
ornament atractiv. Dar tot imaginea noastra retine peste timp si clipa de gratie a
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Corinei Constantinescu, elogiata de doi carturari de notorietate, pe care ii voi pomeni
mai jos. Deocamdata transcriu, din cronici, doua opinii curente, aproape identice in
ce priveste evolutia actritei in rol, cu rezerve privind traiectoria. Vicu Mandra: ,in rea-
lizarea Norei, actrita Corina Constantinescu, cat si regia, nu au marcat insa etapele
succesive ale «desteptarii» eroinei, pana in pragul ultimei scene. De aceea, trecerea
interpretei de la usurinta «veveritei» la adanca sobrietate a Norei din final, apare
brusca si surprinzatoare. Corina Constantinescu a gasit adeseori drumul spre sufletul
Norei, dar n-a daruit indeajuns farmec personajulm in primele acte ale piesei.
in scena plecarii, interpreta Norei a realizat, insd, o emotionanta traire a acestui
moment decisiv pentru eroind“. $i Radu Popescu, in Contemporanu/ 27 ianuarie 1956:
»Corina Constantinescu, atacand cu un curaj demn de lauda acest rol grandios, nu
I-a patruns totusi in toate tainele lui. De aceea, siguranta, darzenia si totodata seni-
natatea cu care Nora porneste spre noua sa viata nu au aparut in tot caracterul lor
simbolic. In acelasi tlmp, studiind prea mult detaliul, rolul a fost oarecum faramitat
si, Tn acelasi timp, el si-a pierdut din intensitate. Corina Constantinescu a realizat o
Nora autentica in scenele sentimentale, in scenele de «veverita», de «papusica»,
dar nu a ajuns la inaltimea rolului in cele de razbunatoare a intregii feminitati bur-
gheze si nici in cele de reprezentanta cuprinsa de panica oarba a tuturor sotiilor
inlantuite din societatea burgheza®; totusi ,Rolul Norei reprezintd o asemenea per-
fectiune a artei actoricesti, incat nu pot exista cuvinte de lauda pentru actrita care
s-a apropiat de el cu dragoste si devotament, chiar daca sub aspra lui lege n-a ajuns
pana la capatul drumului” ei... tot e ceva! Probabil ca ,sigurantd, darzenie” s-a putut
resimti mai degraba in interpretarea alternativa a Nataliei Arsene, bung, de fapt,
dar — curios — estompata Tn memoria celor ce le-au vazut pe amandoua. I-a lipsit,
cum s-ar spune, clipa de gratie.

Si iata, in contrast, parerile surprinzator de elogioase ale lui Tudor Arghezi si
George Calinescu. La 9 aprilie 1956, Tudor Arghezi asista la spectacol si-i trimite
actritei la cabina programul de sald cu urmatoarele randuri: ,Nora-Corina S&-i
permita sa-i multumeasca pentru o emotie, pe care a mai incercat-o acum 45 de ani,
lui Tudor Arghezi, care-i sdrutd mainile emotionat” (loana Pavelescu ne preci-
zeaza cine i-a provocat emotia scriitorului cu 45 de ani inainte: Eleonora Duse).
La randul lui, George Calinescu, intr-o ,,Cronica a optimistului“din Contemporanul,
17 februarie 1956, relatand despre arta actorului si subliniind ca teatrul ibsenian
.e vibrant ca si tragedia greaca, uzand insa de o declamatie Tn surding, bine stu-
diata“, scrie urmatoarele despre actrita: ,O tragediana surprinzatoare este Corina
Constantinescu in «Nora» de Ibsen. Rar am intalnit o actritd mai absorbita de rol.
Am vazut adesea piesa; dar nu mai pot s&-mi inchipui azi pe sotia lui Thorwald
altfel decét pe Corina Constantinescu. Venele gétului ii tremura intr-o vibratie
extraordinara, inflexiunile glasului sunt emotionante ca ale unei viole: chiar cand
tace si asculta, aceasta interpretd produce emotie in sala. Toate gesturile sale,
oricat de marunte, sunt evenimente scenice. Niciodata analiza rolului n-a dus la
mai mari efecte artistice“. Si pentru ca era compusa in dialog fictiv cu un tanar
student, la intrebarea acestuia ,Si care socotiti ca este secretul Corinei
Constantinescu?” raspunde concis: ,Traieste“. Spre deosebire de altii, adica, ce
se multumesc ,sa joace“. E doar o efuziune spontana in cazul de fata a celor doi
scriitori, mai subiectiva decat analiza curenta, obiectiva, oarecum tehnica, a croni-
carilor? Conteaza mai mult cele cinci minute de gratie dintr-o clipd de neuitare?
Se pare ca da. Spectacolul s-a jucat patru stagiuni la rand. Dupa aproape un an,
intr-o seara, pe masa de machiaj a artistei, apare un buchetel de lacramioare adus
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din sala de catre o plasatoare. Cu cateva randuri, semnate Cella Delavrancea:
»,Cu Nora ai pé§it pe drumul marilor realizéri. Iti multumesc pentru bucuria artistica
pe care ne-ai daruit-o“ (cf. C. Dinescu).

In 1955 e laureata a Premiului de Stat. Urmeaz& un deceniu si jumatate de
prezenta in ansamblul care se innoieste programatic si in viziune prin numirea lui
Radu Penciulescu la conducere, actrita primind roluri diverse dar de importanta
mai redusa, in piese cu alti protagonisti preferati. Montserrat de Emanuel Roblés,
unde aparitia lui lurie Darie in rolul titular era mai degraba fizic3, statica, cu replici
putine, prim-planul dramatic fiind declangat de incisivitatea ofiterului crud Izquierdo
intruchipat de Gh. lonescu-Gion. ,Corina Constantinescu — scrie Radu Popescu —
a jucat cu multa agitatie rolul mamei, dar tipetele ei, foarte studiate, n-au fost
totdeauna convingatoare" (Romaénia libera, 27 martie 1957). Seara raspunsurilor
de Sidonia Dragusanu, cu ,un fel de vocatie a cozeriei, adica are o limbutie placuta,
colorata si feminina, care topeste ghetarii (i-auzi!) — e de parere (desigur), Ecaterina
Oproiu. Trei interprete principale, Tatiana lekel (Dana) — ,ingenua fara afectare” —,
Eugenia Badulescu (Senta) — ,0 femeie cu obrazul alb si ochii adanci, cu gesturi
obosite” — i, curios, in schimb, Corina Constantinescu (/rina) — ,pe care o pretuim,
a adoptat pentru spectacolul acesta gesturi incremenite de statuie, zambete de
sfinx si 0 constiinta exagerata a faptului ca ea este eroul pozitiv, cel mai pozitiv
erou al piesei* (oare?) — Teatrul, nr. 12/1957, p. 59. A urmat o alta piesa a unui
proaspat debutant, Dorel Dorian, Secunda 58, care a surprins intrucéatva prin ezi-
tarea unui protagonist de a declansa imediat, printr-o maneta, oprirea unui agregat,
ceea ce ingrijoreaza si sperie pe cei prezenti, facdnd-o doar cu doua secunde
inainte de epuizarea minutului critic, cu cei de fata incremeniti. lurie Darie, prota-
gonistul batailor de inima (la propriu in piesa, la figurat in publicul feminin), ,ajutat
de regie (Radu Penciulescu — n.m.) sa evite in mare masura cliseele de «baiat
usuratic» de care abuzeaza uneori, a jucat de asta data mai interiorizat... Corina
Constantinescu a contribuit, in actul lll, alaturi de Tatiana lekel, la una din scenele
reusite ale spectacolului” (Andrei Baleanu: Scénteia, 12 iunie 1960). Calin Caliman
completeaza: ,Desi momentul ei este mai putin in ton cu spiritul piesei, Corina
Constantinescu (Ana Petrescu) realizeaza intr-o singura aparitie un interesant tip
de femeie in varsta“ (Contemporanul, 27 mai 1960).

Un ocol pe la Podul Grant, in Giulesti, in februarie 1961, |a teatrul — care va
deveni ambitios sub conducerea Elenei Deleanu —, ,Muncitoresc C.F.R.“ se arata
fructuos in colaborarea cu regizorul minutios Mihai Dimiu (proaspat sosit de la
Sibiu) si actorii de aici, in realizarea unui spectacol de adancimi psihologice si
viguroase profiluri umane, Puterea intunericului de Lev Tolstoi. Initial intitulata
ciudat, ca un proverb — Cénd pasarica isi scapa piciorul in mlastina, se-nfunda
péana-n gét —, piesa denunta puterea devastatoare de suflete si caractere a banului,
care duce la crima. Regizorul Dimiu a avut sarcina realizarii ,unei orchestratii
umane” intr-un spectacol care ,,surprlnde nu atat prin noutatea viziunii reglzorale
cat prin profunzimea ei“, e de parere B. Elvin intr-o cronica ampla din revista Teatrul
(nr. 4/1961, p. 77). Regizorul — constata Calin Caliman in Contemporanul —
,incearca sa prefigureze o concluzie mai neta a intregii actiuni, atenuand con-
ceptiile mistice ale autorului® (10 martie 1961). Si tot in Contemporanul, peste o
saptamana, George Calinescu noteaza: ,Aceasta coplesitoare drama a caderii si
ridicarii umane a fost jucata la Teatrul Muncitoresc C.F.R. intr-un chip vrednic de
lauda“ (17 martie 1961). in distributie au figurat Ernest Maftei si Stelian Mihailescu
(Piotr), Dodi Caian-Rusu (Anisia), Corina Constantinescu (Akulina), Colea Rautu
(Nikita), Stefan Mihailescu-Braila (Akim), Nelly Nicolau-Stefanescu (Matriona),



TEATRUL-+ 159

Eugenia Badulescu (Marina). Despre Corina Constantinescu, aprecieri favorabile,
cu mici observatii uneori. ,Corina Constantinescu Tsi revela, oricat de episodic,
marele talent prin pasiunea apriga si focoasa in faza pacatului si printr-o solemna
iluminare in momentul spovedaniilor.” (G. Calinescu); ,Pe Akulina, Corina
Constantinescu a interpretat-o ca pe o fatd marginita si care, sub dragostea lui
Nikita, infloreste. Fiinta oropsita, tanjind dupa sotul mamei ei vitrege, devine, cand
acesta i intoarce iubirea, o femeie stralucitoare (vezi scena cand Akulina se intoarce
de la oras cu Nikita si-si scutura cu aere de domnita cizmulitele), iar mai tarziu, cand
e silita sa se marite cu un om pe care nu-l poate suferi, o femeie invinsa, doborata,
care a presimtit de mult ca acesta ii va fi destinul (vezi finalul actului unu: «Asa o
sa ma nenorocesti si pe mine... Caine ce estil»“ (B. Elvin). ,Am asteptat mai mult
de la talentata actrita Corina Constantinescu (distribuita curajos in rolul Akulinei) in
realizarea profilului fetei de 16 ani «cam tare de urechi si — mai ales — cam saraca
cu duhul»” (Calin Caliman). Ne lamureste mai bine, cred, o fraza din Scénteia:
,Corina Constantinescu (Akulina) a fost prea iscusita si prea putin naiva fata de
la tara“ (Emil Riman, 18 aprilie 1961). Oricum, o experienta buna si un rol ofertant.

Continua pe scena din Sarindar cu cateva roluri de serviciu, mai mult sa astepte
congstiincioasa. Nici in Vulpile de Lillian Hellman (1965) nu i se semnaleaza distinct
interpretarea, nici macar in Richard al ll-lea de William Shakespeare (1966), memo-
rabilul spectacol al lui Radu Penciulescu, unde a interpretat-o pe regina (,Corina
Constantinescu a facut din aparitiile reginei o ilustratie mai mult decorativa a senti-
mentului®, sau ,a fost foarte multumitoare, desi cam rigida“) si nici in spectacolul din
1970 regizat de Valeriu Moisescu, Emigrantul din Brisbane, de un dramaturg libanez
de origine franceza, Georges Schehade (cu amestec de registre care ,a facut ca
personajele sa para a nu fi in dialog“ si doar decorul lui Liviu Ciulei sugereaza o stare
perfect deslusita ,a unei tristeti definitive si iremediabile” — conform Floricai Ichim),
nu e remarcata printr-o contrlbutle personald. Prezenta utila, nepusa in valoare.
(In materialele documentare puse la dispozitie de doamna loana Pavelescu, dansa
mentioneaza, la majoritatea pieselor enumerate, ,rol principal®; bine ar fi fost sa fie
asa!) cu un grup de colegi invitati, participa la inaugurarea Sect_iei romane a Teatrului
de Nord din Satu Mare, la 29 ianuarie 1969, cu piesa lui Victor Eftimiu, Haiducii.
Regia Mihai Raicu. O reprezentatie de factura populara, ,in genul vicleimurilor si
teatrului haiducesc de origine folclorica“, noteaza cronicarul N.C. Munteanu in revista
de specialitate; «Invitatii», Gh. Aurelian, lon Manta, Corina Constantinescu, Titus
Laptes au tact, pondere si echilibru® (Teatrul nr. 3/1969, p. 79).

,Modesta, Corina slujeste teatrul in continuare, in roluri cu mai putin relief.
Imi amintesc cu cata d|SC|pI|na Si splrlt de echipa venea la repetltu si se aseza la
arlechin, cuminte, gata sa dea o mana de ajutor colegelor mai tinere. O mai sacaia
din cand in cand odrasla, un ghemotoc cu ochi de viezure, agatata de fusta Corinei
sau gasindu-si de joaca prin recuzita teatrului“ — scrie intr-un portret pe care i-|
dedica mai tarziu, in 1997, un coleg cu condei, C. Dinescu (vol. cit, p. 30).

Dar anul 1970 e vitreg pentru Corina Constantinescu. ,Scoasa fraudulos la
pensie la numai 50 de ani“, noteaza indignata loana Pavelescu (51, exact).
Si declara in continuare: ,A durut-o acest lucru pana in ultimii ani ai vietii ei. Ce
chin cumplit pentru un artist sa fie oprit in drumul lui si sa i se ia libertate de a se
putea exprima“. A spus-o si marea actritd Maria Filotti, pentru care, coincidenta,
cam la aceeasi varsta —, in plina maturitate creatoare, in 1937, directia Teatrului
National hotaraste pensionarea sa. (,Nu-mi venea sa cred... Eram n plind matu-
ritate a posibilitatilor mele artistice, abia trecusem de cincizeci de ani, varsta cand
artistul dramatic ajunge sa patrunda deplin tainele artei sale si le poate stapani cu
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ochiul lucid, cu viziunea clara, cu fortele intacte, abia atunci capabil sa-si dirijeze
posibilitatie de expresie cu o deosebia maiestrie [...] Ma simteam jignita, umilita“ —
citat din Am ales teatrul, Editura Fundatia Culturala ,Camil Petrescu” si revista
Teatrul azi, 2007, pag. 157, 158). Ca o palida compensatie, mai apare in roluri de
compozitie in cateva filme, pana in 1988.

*

loana Pavelescu ne informeaza ca Andrei Serban a cunoscut-o vara trecuta si
au stat putin de vorba in pauza de la spectacolul cu Regele Lear" (Lear, corect).
Adica, in 2008. ,Amandoi au fost marcati de intalnire. Mama i-a simtit geniul si mi-a
spus despre el: «baiatul asta are o stea, o lumina... Cei care o vad vor intelege mai
bine ce e cu noi pe-aici»“... Avea 89 de ani. Si Andrei Serban Ti scrie, putin mai
tarziu, loanei: ,Draga loana. Am aflat vestea plecarii mamei tale. M-am géndit la tine.
Sila ea. Mai am proaspata imaginea ei de acum o luna, cand am stat de vorba (doar
eu cu ea, singuri), in pauza la Lear. Era transparenta, avea frumusetea unei lumanari
care arde gratios. Traia doar din vibratii, fericita ca era acolo, in casa ei, teatrul,
cu tine jucand doar pentru ea. Cred ca asta a ajutat-o sa plece mai usor si senin
din teatrul pe care I-a iubit i care a eliminat-o mult prea devreme... Ceva s-a
implinit in ea acolo, prin tine. Am vazut-o linigtindu-se la final, la party. Impreuna
cu nepoata ei, ce contrast simbolic: fiica ta plina de energie robusta, vitala, concreta
(energie a vietii pamantene, creative, senzuale)... mama ta, la polul opus, avea
energia ugoara, de aer, a celei care nu mai are nevoie de nimic din ambitiile acestei
lumi, plutind parca prin holul teatrului, cu zdmbetul ei imaterial, ca o viziune, caci era
si nu mai era acolo. Spre deosebire de viespile din jur care zburau séa intepe, clanul
teatral plin de barfe, ea plutea diafan, iradia lumind, avea ceva ingeresc. Ma bucur
ca am awvut gi eu o mica contributie ca mama ta sa te vada pe scena ultima oara in
spectacolul acela. Cu drag, §i nu uita ca& murim cu fiecare expiratie, dar cu fiecare
inspiratie a aerului renagtem. E incurajator sa stii ca la premiera cu Lear din toamna,
ea va fi acolo, cu noi, prezenta prin absenta. De fapt, in teatru, nu suntem singuri,
suntem vazuti. Si nu doar de spectatorii din sala, ci de ochi invizibili.. ..

La primul spectacol de la Casandra al fiicei sale, sensibila Corina i-a compus
cateva versuri, cu titlul Premiera:

»9i cand cortina va sui alene

Treptat, treptat dezvaluind misterul,

Cei ce-agteptau isi vor feri ungherul,

Ferind atingerea vrajitei scene.

Ca aurarii unui ev de visuri,
Prefacerea o vor pandi cu teama . . o
Si-nfiorati, nici n-or s&-gi deie seama ca sunt pierdute vesnic, paradisuri.

Se toarce-n aer zodie ciudata,

Pier in dogoare palide falene...

Si cénd cortina va cadea, alene

...Sa nu crezi, ea nu cade niciodata!"

,Oamenii de acest fel — zice, emotionata, fiica —, prin destinul lor ating sfintenia®.

Sa ne-o amintim mereu in suflet, cu speranta ca nu e totul pierdut si ca ade-
varata dimensiune este numai in raport cu Dumnezeu.

Somn usor, suava Corina!
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CRONOLOGIE

TEATRU

19 martie 1939: Teatrul National, Studio — MAST/, dupa romanul cu acelasi titlu
al Reginei Maria (spectacol festiv). Regia: Sergiu Dumitrescu. Rolul: Ragela.

Noiembrie 1939: Teatrul National - PROFESORUL STORITIN de Leonid Andreev.
Regia: Victor Bumbesti. Cu: George Calboreanu, G. Ciprian, N. Baltateanu, Sorana
Topa si Corina Constantinescu, debut.

1939: Turneu 1n 30 de orase — PATIMA ROSIE de Mihail Sorbul. Regia: Marietta
Sadova (si interpreta a Tofanei). Rolul: Crina.

10 ianuarie 1941: Teatrul National — NUNTA LUI FIGARO de Beaumarchais. Cu:
Al. Critico (Almaviva), Elvira Godeanu (Contesa), Nicky Atanasiu (Figaro), Marietta
Deculescu (Suzanne), Sonia Cluceru (Marceline), lon Manu, Costache Antoniu, Corina
Constantinescu.

1941: Teatrul National - DOMNUL S| DOAMNA DORSWORTH de Sidney Howard.
Regia: Soare Z. Soare. Cu: Agepsina Macri-Eftimiu, lon Manolescu, Marietta Sadova,
Maria Voluntaru, Cella Dima, N. Baltateanu, A. Pop-Martian, Corina Constantinescu.

29 august 1942: Teatrul National — O CRIMA CELEBRA de d’Ennery si Cormon.
Regia: Soare Z. Soare. Cu: Emil Botta, Nicu Dimitriu, Madeleine Andronescu, Corina
Constantinescu, Tilda Radovici.

18 septembrie 1942: Teatrul National - COMETA de $t. O. losif si D. Anghel. Regia:
Victor Bumbesti. Cu: N. Motoc, Migri Avram Nicolau, Cella Dima, Corina Constantinescu,
Tilda Radovici, Emil Botta, Florin Scarlatescu. Prologul interpretat de lon lancovescu.

1943: Teatrul National — MARIA STUART de Fr. Schiller. Regia: Paul Mundorf.
Cu: Aura Buzescu (Elisabeta), Marioara Zimniceanu (Maria Stuart), A. Pop-Martian,
G. Calboreanu, N. Brancomir, Al. Critico, Corina Constantinescu.

1943: Teatrul National — SCRISORI DE DRAGOSTE de Gerardo Gerardi. Regia:
Soare Z. Soare. Cu: Lilly Carandino, Al. Critico, Marietta Sadova, Corina Constantinescu,
N. Balaban, N. Motoc. i

1943: Teatrul Colorado — CANTECUL LEBEDEI de Ernest Enderline. Regia:
Marietta Sadova. Cu: Lilly Popovici, Corina Constantinescu, Maud Mary, Getta Cibolini,
Costache Antoniu, C. Brezeanu. . 3

1943: Teatrul National — NU VA APLECAT! INAFARA de Enrique Jardiel Poncelo.
Regia: N. Massim. Cu: Migri Avram Nicolau, Lilly Popovici, Kitty Gheorghiu, Carmen
Tautu, Florin Scarlatescu, M.Balaban, Corina Contantinescu.

21 ianuarie 1944: Teatrul National — LANTURI de Allan Laughton Martin. Regia:
lon Sava. Cu: Alexandru Demetriad, Maria Botta, Al. Alexandrescu-Vrancea, Costache
Antoniu, Emil Botta, Corina Constantinescu, Maria Voluntaru.

1945: Teatrul National — TRAGEDIA INIMII de Soare Z.Soare. Regia: Soare Z. Soare.
Cu: N. Baltateanu, Marietta Deculescu, Cella Dima, lon Lucian, Corina Constantinescu,
Marcel Gingulescu.

1945: Teatrul National — COCOSUL NEGRU de Victor Eftimiu. Regia: Gabriel
Negry. Cu: Agepsina Macri-Eftimiu, Nicolae Brancomir, Chiril Economu, N. Pereanu,
Corina Constantinescu.

13 iulie 1945: Teatrul Tineretului ,Prometeu” — APROAPE DE CER de Julien
Luchaire. Regia: Val Mugur. Cu: lon Lucian, Corina Constantinescu, Lia Sahighian,
N. Al. Toscani, G. Danciulescu, lon Focsa, Crisan Constantinescu.
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17 septembrie 1945: Teatrul Mic — FEMEIA IN FLOARE de Denys Amiel. Regia:
Victor lon Popa. Cu: Egenia Zaharia, Corina Constantinescu, lon Focsa.

1945: Teatrul Armatei — PAPA LEBONARD de Jean Aicard.

lunie 1946: Teatrul Savoy — FEMEI DIN NEW YORK de Clara Booth. Regia:
Marietta Sadova. Cu: Marietta Sadova, Beate Fredanov, Virginica Popescu, Mimi
Enaceanu, Corina Constantinescu, Clody Bertola.

15 octombrie 1946: Teatrul ,Maria Filotti* — MELO de Henry Bernstein. Regia:
Victor Bumbesti. Cu: Maria Botta, V. Valentineanu, A. Pop-Martian.

1947: Teatrul Odeon — SCUMPA MEA RUTH de Norman Krasna. Regia: Marietta
Sadova. In distributie: Eugenia Popovici, Marietta Sadova, Dan Nasta, N. Al. Toscani.
Rolul: Martha.

1 octombrie 1947: IMI AMINTESC DE MAMA de John van Drutten. Regia: Marietta
Sadova. Cu: Marietta Sadova, G. Calboreanu, Clody Bertola, Corina Constantinescu,
Liviu Ciulei (autor si al decorului), N. Tomazoglu, Dan Nasta.

16 martie 1948: Teatrul Odeon — CE/ DIN URMA de Maxim Gorki. Regia: Marietta
Sadova. Cu: lon Manolescu, Marietta Sadova, Clody Bertola, Marietta Rares, Corina
Constantinescu, Liviu Ciulei, N. Tomazoglu, Dan Nasta.

1948: Teatrul Odeon — HELEN, TOMMY S| JOE de James Thurber si Elliot Nugent.
Regia: Marietta Sadova. Cu: Radu Beligan, Clody Bertola, Corina Constantinescu, Liviu
Ciulei, Sorin Gabor, Dan Nasta, N. Tomazoglu, Marietta Sadova.

2 ianuarie 1949: Teatrul Municipal - SCUFITA ROSIE de B. Ciornai. Regia: Jenny
Arnota. Cu: N. Tomazoglu, Liviu Ciulei, Corina Constantinescu, Sandina Stan, Marietta
Rares, Mircea Balaban.

19 ianuarie 1949: Teatrul Municipal - PESCARUSUL de AP. Cehov. Regia:
Marietta Sadova. Cu: Clody Bertola, Fory Etterle, Nelly Sterian, Liviu Ciulei, N. Tomazoglu.
Rolul: Masa.

24 aprilie 1950: Teatrul Municipal — PACE PE PAMANT de George Sklar si Albert
Matz. Regia: Marietta Sadova.

1952: Studioul Actorului de Film ,C.I. Nottara" — FAMILIA

13 decembrie 1952: Studioul Actorului de Film ,C.I. Nottara“ — NORA de H. Ibsen.
Regia: D.D. Neleanu. Cu: Septimiu Sever, Gh. lonescu-Gion, Liviu Ciulei. Rolul: Nora.

Studioul Actorului de Film ,C.I. Nottara“ — VILEGIATURIISTI! de Maxim Gorki.

Studioul Actorului de Fiim ,C.l. Nottara® — MONTSERRAT de Emmanuel Roblés.
Regia: D.D. Neleanu. Cu: lurie Darie, Gh. lonescu-Gion, Corina Constantinescu.

1957: Studioul Actorului de Film ,C.l. Nottara" — SEARA RASPUNSURILOR de
Sidonia Dragusanu. Regia: Ghebal Georgescu. Cu: Tatiana lekel, Eugenia Badulescu,
Ludovic Antal, Puica Stanescu. Rolul: Irina.

Studioul Actorului de Film ,C.I. Nottara" — FERESTRE DE SCHISE de Paul Everac.
Regia: Horea Popescu. Cu: N.Neamtu-Ottonel, lulian Necsulescu, Constantin Codrescu,
Titus Laptes, Dumitru Furdui, Corina Constantinescu, Maria Comga, Dinu lanculescu.

Mai 1960: Studioul Actorului de Film ,C.|. Nottara" — SECUNDA 58 de Dorel Dorian.
Regia: Radu Penciulescu. Cu: lulian Necsulescu, lurie Darie, Tatiana lekel, Boris
Ciornei, Amza Pellea, N. Tomazoglu, Aurel Ciobanu. Rolul: Ana Petrescu.

25 februarie 1961: Teatrul Muncitoresc C.F.R. —- PUTEREA INTUNERICULUI de
Lev Tolstoi. Regia: Mihai Dimiu. Cu: Ernest Maftei, Stelian Mihailescu, Dody Caian-Rusu,
Colea Rautu, Stefan Mihailescu-Braila, Nelly Nicolau-Stefanescu, Eugenia Badulescu.
Rolul: Akulina.
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28 decembrie 1964: Teatrul Mic — VULPILE de Lillian Hellman. Regia: D.D.
Neleanu. Cu: Olga Tudorache, Gh. lonescu-Gion, Tudorel Popa, Corina Constantinescu,
Jana Gorea.

4 octombrie 1966: Teatrul Mic — RICHARD Il de William Shakespeare. Regia:
Radu Penciulescu. Cu: Victor Rebengiuc, lon Marinescu, Olga Tudorache, Gh.
lonescu-Gion. Rolul: Regina.

29 ianuarie 1969: Teatrul de Nord Satu Mare, Sectia romana — HAIDUCII de
Victor Eftimiu. Regia: Mihai Raicu. Cu: Cristian Niculescu, Richars Rang, C. Lungeanu,
Olga Bucataru, Carmen Hancearec Roxin, Gh. Aurelian, lon Manta, Corina
Constantinescu, Titus Laptes, Septimiu Sever.

Februarie 1970: Teatru Mic — EMIGRANTUL DIN BRISBANE de Georges
Schehade. Regia: Valeriu Moisescu. Cu: Olga Tudorache, Tatiana lekel, Corina
Constantinescu, Vasile Nitulescu, Florin Vasiliu, Sandu Sticlaru, Dumitru Furdui,
N. Neamtu-Ottonel, lon Cosma.

1971: Sala Ateneului Roman — One woman show EDITH PIAF.

FILM

1953 — Nepotii gornistului, regia Dinu Negreanu.

1954 — Rasare soarele, regia Dinu Negreanu.

1956 — Pe raspunderea mea, regia Paul Calinescu.
1961 — Pustiul, regia Elisabeta Bostan.

1963 — Strainul, regia Mihai lacob.

1964 — Comoara din Vadul Vechi, regia Victor lliu.

1965 — Amintiri din copilarie, regia Elisabeta Bostan.
1967 — Cine va deschide usa?, regia Gh. Nagy.

1975 - Tanase Scatiu, regia Dan Pita.

1976 — Accident, regia Sergiu Nicolaescu.

1978 — Muntele alb, regia Dan Necsulea.

1982 — Calculatorul marturisegte, regia George Cornea.
1983 — Actiunea Zuzuc, regia Gh. Nagy.

1987 - Pastreaza-ma doar pentru tine, regia Virgil Calotescu.
1988 — O vara cu Mara, regia George Cornea.

TELEVIZIUNE

1976 — Razboiul Independentei (serial). Regia: Sergiu Nicolaescu, Doru Nastase,
Gh. Vitanidis.

RADIO (Teatru la microfon)

11 iulie 1954 — Pescérusul de A.P. Cehov. Regia: Marietta Sadova. Cu: Nelly
Sterian, Liviu Ciulei, Fory Etterle, Dan Nasta, N. Tomazoglu.

31 decembrie 1967 — Linii de comunicatie de Al. Mirodan. Regia: Elena Negreanu.
Cu Radu Beligan, Rodica Tapalaga.

28 martie 1971 — Un pagaport pentru eternitate de Dumitru Dragan. Regia: Titel
Constantinescu. Cu Matei Alexandru, Jeanine Stavarache, Ovidiu luliu Moldovan.



