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Dorinta de cunoastere presupune, de obicei, un tip de curiozitate ordonata,
atenta, o curiozitate care urmareste meticulos investigatia; si una dintre metodele
folosite este experimentul, desfasurat in etape, pentru ca ipotezele de lucru sa
poata fi confirmate sau infirmate de datele inregistrate in urma modelarii experi-
mentale; succint, aceasta ar fi schema dupa care rezultatele acestei metode pot fi
preluate cu valoare de adevar in sfera cunoasterii. Renasterea are o bogata con-
tributie, consemnata de istoria stiintelor naturale, la dezvoltarea experimentului ca
metoda stiintifica, informatiile obtinute si verificate pe calea aceasta fiind organizate,
inca de atunci, in corpus stiintific. Ca metoda de cunoastere, experimentul — atat
de folosit de modernitatea renascentista — presupune o diferentd metodologica
netd, comparativ cu argumentatia speculativ-teoretica practicatd pana atunci cu
stralucire de filosofia sofista sau de scolastica. Dar, raportul experiment/constructie
paradigmatica este unul care preocupa si astazi epistemologia; iar, sub zodia
moralei, ce anume poate fi experimentat framanta si acum mintea si constiinta
oamenilor de stiinta, ca si la apusul Renasterii, cand umanitatea constata ca nici
experimentalismul, nici plasarea individului in centrul Universului nu erau solutii
salvatoare. Sensibilitatea unui poet-dramaturg precum Shakespeare nu putea
ramane neatentd la cdmpul de forte ale epocii, la mutatiile inregistrate in arta sau
stiinte; elisabetanii erau la fel de complicati, de disperati, de sedusi de mistere ca
si noi, oameni uneori stapani pe ei, alteori fragili...

.M-am hotarat sa fiu un scelerat” este decizia pe care eroul shakespearian o
afirma de la bun Tnceput, iar restul tragediei se desfagoara dupa un mecanism
implacabil, ca un experiment stiintific; pentru ca Richard Il are ipoteze de lucru —
natura umana este egocentrica si de aceea slaba, influentabila, ugor de mintit, de
manipulat — ipoteze pe care le va proba incercand fiecare nuanta a raului, inventand
altele, mobilizandu-si toata energia intelectuala si spirituala.

Richard Ill, spectacolul lui Tompa Gabor, urmeaza aceasta directie a piesei
sustinut de prezenta charismatica scenic si inteligenta teatrala a lui Bogdan Zsolt;
regizorul si actorul fac din eroul lui Shakespeare — care spune despre sine:
,---eu, ce nu-s croit nici pentru tumbe, / Nici sa desfat oglinda-ndragostita..." —
un experimentalist prin excelenta. lar Richard isi propune un demers extensiv Si
intensiv in sensul deciziei luate, vrand sa epuizeze, intre Cer si Pamant, domeniul
raului, ba, mai mult, ispitind sa fie egalul Ingerului Cazut; montarea lui Tompa subli-
niaza o ordine divina ce nu poate fi incalcata de nicio creatura, cu oricate pretentii
demonice: chipul Creatorului din oricare finta omeneasca poate fi maculat, dar nu
anulat. De aceea, spectacolul Richard Il are si o dimensiune moral-eseistica —
uneori prea apasata, riscand argumentari repetitive in discursul scenic si relaxari
trenante de ritm, cu precadere in prima parte — urmarita consecvent si chiar afirmata
de Tompa Gabor: ,...Tragedia lui Richard al lll-lea consta in faptul ca nu poate fi
niciodata pe deplin rau, ca nu gaseste niciodata absolutul impotriva credintei”.
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Aceasta perspectiva se deschide in spectacol in doua momente de maxima ten-
siune: cel al castigarii coroanei — cand, cu tot scientismul experimentator, Richard
nu este sigur ca va obtine puterea, si insceneaza, cu maxima grija, un spectacol
mediatic pe care-| joaca angajat cu toata fiinta, moment de ,teatru in teatru® construit
cu precizia detaliului, sustinut impecabil de catre actori — si cel al confruntarii din
final, cu spectrele victimelor sale; este masura compozitiei pe care o da Bogdan
Zsolt in acest spectacol, actor care-si proiecteaza ascendenta traiectorie catre
superlativ cu rigoare de matematician, dublat de un suflu poetic.

Spatiul de joc realizat de Carmencita Brojboiu este structurat modular de
corpurile mari, paralelipipedice, transparente, in care sunt expuse fragmente de
anatomie umana; o serie a degradarii trupului, a desacralizarii lui, ilustrata elocvent
de masti si mulaje — llona Varga-Jaro6 face dovada unei inepuizabile serii pe tema
data — un muzeu ce pastreaza rezultatele experimentelor pe fiinte umane, ,lectie
de anatomie” greu de uitat. O imagine terifianta a devierii spirituale, demonice,
asupra careia Tompa nu e prima data cand gloseaza.

Ideea experimentelor nepermise este conturata si de prezenta celor doi killer-i
profesionisti care au instrumentarul meseriei ordonat ca intr-un laborator portabil;
este o sursa de umor negru — tipul de umor pe care Tompa 1l introduce n teatrul
sau cu predilectie — pentru a sublinia, cu ,raceala” rasului, interdictia, incalcarea
Legii_care trebuie sanctionata de fiecare data.

Intre nebuna Regina Margaret — admirabila Peter Hilda in desenul pe care
il face personajului, cu tuse histrionice care dau relief nebuniei disperate — si
Cetateanul a carui trecere incarnand dreapta-masura capata investitura simbolica
in interpretarea lui Endre Senkalsky, Tompa plaseaza adaosul de cunoastere sen-
sibila a spectacolului Richard Ill, ordonatoare ca si una teoretic-stiintifica dar, prin
diferenta specifica, emotionanta.



