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Artistul, actorul, directorul, ,aventurierul* Constantin Chiriac (era cat pe-aci s-o0
inece pe lleana Berlogea sau pe Margareta Barbuta, nu mai stim, pe digul de la
Costinesti, in anii ‘80 cand participa cu recitaluri de versuri la Concursul pentru tineri
actori) nici el insusi nu-gi da seama catde multa politica face cu Festivalul International
de Teatru de la Sibiu pe care o sa-| numim mai departe FITS. Politica buna, indirecta,
internationala cu capi dei tutti capi anuntati in materialele publicitare.

Neavand sentimentul colectiv de mare putere, romanii nu au avut nici vocatia
gigantismului. S-au multumit cu putin: case mici i joase, ,ulite” slave in loc de bulevarde
franceze si troite in loc de catedrale, cum spunea Dimitrie Gusti. Numai de nevoie au
acceptat sa construiasca blocuri cu camere ceva mai inalte. Din acest motiv a fost
mare nevoie de Festivalul International de Teatru de la Sibiu al lui Constantin Chiriac.
A devenit cea mai deplina sarbatoare de acest tip din Romania. Inca nu la fel de
gigantic ca festivalurile de la Edinburgh, Avignon si ce-o mai fi, dar la inaltime.

Pe de alta parte, FITS este o forma foarte democratica de a privi arta teatrului,
nu doar prin ochelarii de soare ai elitei, ci, si prin acea privire naiva, larg deschisa
asupra lumii. La Sibiu nu vezi doar capodopere ale artei teatrale, ci si muzica, dans,
exhibitionism de strada, performances, evenimente, lansari de carte, spectacole-lectura
etc., ce pun problema creativitatii teatrale la toate nivelurile de perceptie.

Problema este ca acest brand romanesc exista inca inainte de caderea comu-
nismului intr-un colt al Sibiului gi anume in mintea actorului Constantin Chiriac care
iubea poezia dar nimeni nu banuia ca in aceasta dragoste se afla si o mare ambitie.
Numai cu ambitia si doua limbi straine poti realiza proiecte de anvergura europeana
cum este Festivalul de la Sibiu.

Anul acesta (28 mai-7 iunie) au participat 70 de tari de pe toate continentele.
Din China in Venezuela, din Africa de Sud in Marea Britanie. Fenomenul te depa-
seste de fiecare data cantitativ si, uneori, intensiv. Din aproximativ 200 de ,activitati*
(in medie 15 pe zi) ce sa alegi mai intai? Fiind monomani, alegem teatrul ,de sala"
si mergem la Auto-da-fé produs de teatrul-gazda. Titlul inseamna ardere pe rug si
trimite la pedepsele Inchizitiei. De fapt, este vorba de trei piese scurte de Tennessee
Williams, descoperite de vechea noastra speranta pierduta prin SUA, Theodor
Cristian Popescu. El le-a pus in scena, intr-un decor serial care ascundea in spate
un altul si inca unul creat de Andu Dumitrescu. Dintre cele trei scurte piese, cea
mai cunoscuta, la noi, este Vorbegste-mi ca ploaia si lasd-ma sa te ascult pe care
a jucat-o candva Rodica Mandache. De data aceasta, Ofelia Popii este aceea care
ofera un recital acrobatic dupa ce, de atatea ori, a oferit recitaluri de actorie.
Pasionala si zbuciumata, actrita are o poezie a sperantei care nu mai ajuta la nimic.
EA si-a propus sa plece, si EL nu o poate retine.

Ploaia a vorbit trei zile la Sibiu gi a trebuit s-o asculti, pentru ca era torentiala.
Aplouat atat de tare incat lumea abia a ajuns (cu zeci de precautii i sute de umbrele)
la spectacolul ,Companiei Nadine Bommer* din Israel intitulat Manimation. Nadine
Bommer este, printre epigonii Pinei Bausch, cea mai originala. A inlocuit coregrafia
staccato si respingerea corporala cu dezarticularea membrelor prin tehnica ,tremu-
riciului“. Dansatorii sai tremura din toate incheieturile, devin papusi gelatinoase,
nevertebrate, riscand dintr-o clipa in alta ,sa se verse". Sentimentele sunt subliniate
prin mimica exagerata, guri gascate, miscari pe dos, cat mai departe de realitate.
Efectul este de balamuc, dar este un balamuc vesel, ca $i cum nebunii internati ar
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imita un spectacol de teatru-dans. Cafeneaua Nadinei Bommer (caci intr-o cafenea
se petrece actiunea) este, spre deosebire de Cafeneaua Pinei Bausch un spatiu al
comediei sinistre in care dansul si pantomima au dus la parasirea corpului.

Pe céat era de gigantic celebrul Faust al lui Silviu Purcarete de la Teatrul National
,Radu Stanca" din Sibiu care se intindea pe o suprafata de sute de metri patrati, pe
atat de minuscul este Daimonion creat de acrobatii de la Teatro del Mar din Portugalia.
Noaptea imperecherii universale cunoscuta sub numele de ,Noaptea Walpurgiei*
era la fel de intensa (cu Faust rasfatat de doi dracusori feminini) ca si la Purcarete
cu gigantismul sau dezmarginit cu imperecherile dintre regnuri, cu animale in calduri,
cu imagini simultane in toate punctele cardinale pe scripeti cu céi ferate si heavy
metal in live. Foarte bine marcata era intinerirea lui Faust in urma pactului cu Satana
si, n general, stilul satanic in care acrobatii de la Teatro del Mar marcau sensul
pacatului crestin comis de doctorul Faust care a depasit limitele stiintei. insasi
preacurata Margareta, darul Satanei pentru tanarul Faust, este posedata de diavol.
Multum in parvo spuneau latinii. lata diferenta dintre Faust si Daimonion. Imitand
jumatate din cortul unui circ, actorii faceau numere de acrobatie pe un schelet metalic,
foarte expresive mai ales in scenele din infern unde erau parjoliti pacatosii.

O deceptie a fost mult laudatul spectacol cu Omul perna de Martin Mc. Donaugh
creat la Braila de Radu Afrim. Nu ca Radu Afrim n-ar fi in forma, dar celebrul autor
al pieselor Regina frumusetii (Ploiesti) i Billy Schiopul (Teatrul Nottara) este, de data
asta, si inexplicabil si plicticos. Inexplicabil pentru ca vorbeste despre persecutarea
unui tanar prozator ceea ce mi se pare contra adevarului. Poate ca vorbeste aici
irlandezul aflat sub opresiunea britanica, altfel nu stii exact unde bate. Spectacolul
este construit ingenios pe un ,fagure” din fundal alcatuit din noua celule pe trei nive-
luri in care se desfagoara un soi de teatru, mult mai important decat monologurile
moarte din planul intai. Poate sunt de vina actorii pentru c3, in afara Mihaelei Trofimov,
toti dau senzatia de neprofesionalism. Radu Afrim a produs si un accident. Explorand
nesimtirea, I-a pus pe un actor sa se adreseze unei domnigoare din primul rand cu
rugamintea sa-l scarpine pe fund. Doua locuri mai incolo putea sa fie chiar mama
lui Radu Afrim care a participat la spectacal...

O alta deceptie (asteptata, de altfel) a fost kieveanul Andriy Zholdak care a masacrat
un text clasic (Woyzeck de Georg Blchner) fara sa puna nimic in loc. Spectacolul sau
incadrat la sectiunea ,Evenimente speciale” a fost un ghiveci politic pe un fundal s.f.

Woyzeck, soldatul tradat in iubire (in Germania) se muta la Kiev in plina repre-
siune politica. Noii ,dictatori“ din Ucraina, presedintele si frumoasa lor prim-ministru
sunt urmasi ai lui Hitler i Stalin in viziunea zholdakiana. Doar libertatea ignorantei este
de admirat. De aici inainte totul o ia razna. Actiunea se muta undeva sub apa si este
jucata de oameni-scafandri. Zholdak se crede vizionar: copilul Woyzeck traieste in anul
2208 si se teleporteaza pe o alta planeta unde spera sa gaseasca ,0 lume mai buna
si mai dreapta“. Iti sta mintea-n loc. Ce pacate o fi avut bietul Buchner? Noroc ca a
murit tanar si nu I-a mai apucat pe demolatorul ucrainean.

Este, totusi, ceva foarte semnificativ in acest ghiveci de idei, daca dai importanta
ideilor. Dar Zholdak nu da doi bani pe idei, ci exalta propria metoda. Este o ruptura
clara, in toate spectacolele sale (Othello, Idiotul, Woyzeck, etc. ) intre continut i metoda.
Este un mic triumf al formei asupra fondului. Daca judeci spectacolele sale cu instru-
mentele analizei este o mare eroare. Doar metoda are valoare. Care ar fi metoda lui
Zholdak? Teatrul de grup, fara text, ca si cum limba ar fi o rugine. Actorii nu mai au
nimic de identificat pe lume, ci alearga de colo-colo pe un fond sonor pe cat de ciudat,
pe atat de asurzitor. Nu este singurul care face asta, dar Alexander Hausvater de care
se afla foarte aproape, este mult mai atasat de idei. Pe Hausvater il intereseaza
punctul maxim al artei cand metoda si ideile se transforma in emotie.



