Mircea MORARIU

Dirijorad 4t inatrumentul

in excelenta carte Eugéne lonesco: teme identitare si existentiale, aparuta in
limba romana in anul 2006 la Editura Junimea, regretatul Matei Calinescu, recent
disparut, face observatia ca scrierea de debut in teatru a marelui dramaturg, in
absurdismul ei aparent, e, poate, piesa cea mai elaborata a lui lonesco. Cantareata
cheala reprezinta ,rezultatul unui pariu aparent paradoxal pe care-l face cu sine
orice scriitor adevarat: si anume, ca va crea din intamplare necesitate”. Mai departe,
exegetul ne reaminteste ca ,un mod de a masura memorabilitatea unui text este
capacitatea lui de a se imprima in memoria cititorului“. Or, nu cred sa existe un
cititor cat de cat instruit, care sa fie citit vreodata piesa lui lonesco fara ca ea sa i
fi ramas in memorie. Memorabilitatea s-a transferat benefic si asupra spectacolelor
pe care Cantareata cheala le-a inspirat, iar daca respectiva memorabilitate are
grade in care sa fie masurata, atunci pot sa pariez ca la nivelul cel mai nalt se
situeaza cel infaptuit in iarna anului 1992 de regizorul Tompa Gabor, pe scena
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj.

Matei Calinescu a scris despre Cantareata cheala dupa ce a recitit piesa,
important fiind de precizat ca recitirea in cauza a intervenit dupa ce criticul a reluat
jurnalele, eseurile, numeroasele articole publicate de lonesco de-a lungul anilor.
Criticul a regasit in La Cantatrice... ,toate elementele constitutive ale personalitatii
ionesciene, cu obsesiile ei, cu impulsurile ei, cu inclinatiile ei ludice, cu anxietatile
ei, cu spaima de moarte, care nu e altceva decat ultima reactie la gandul pierderii
inevitabile a acelei primordiale uimiri de a exista, a acelui émerveillement d’étre,
atat de pretios si de fragil”.

Din cartea Floricai Ichim, Conversatie in sase acte cu Tompa Gabor, tiparita
in anul 2003 la Editura Fundatiei Culturale ,Camil Petrescu®, aflam ca directorul
de scena a fost fascinat inca din anul 1978 — ceea ce inseamna ca inca de pe
la inceputul studentiei sale —, de piesa Iui lonesco, de perfectiunea ei fara fisura,
ca a fost tentat sa o monteze, dar a amanat proiectul fiindca si-a dat seama ca
inca nu poate sa il duca la indeplinire, asa cum si-ar fi dorit. Gandul de a inscena
capodopera ionesciana i-a revenit in anul 1992, atunci cand a venit la Cluj actrita
Spolarics Andrea, interpreta Doamnei Smith, si cand a fost sigur ca dispune de
distributia ideala pentru un posibil spectacol. Care s-a dovedit un spectacol ideal.
Din fragmentele de confesiune consemnate de Roxana Croitoru si inserate in
excelentul caiet de sala al montarii care a avut premiera catre finele lunii iunie a
anului 2009 pe scena Teatrului National din Cluj, retin ca inca din momentul
primei puneri in scena, cea din 1992, de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
Tompa Gabor a pornit de la premisa ca forma textului in Cantareata cheala se
apropie de perfectiunea muzicii i de aceea el, textul, trebuie tratat ca o simfonie,
la care, daca un regizor se intoarce din nou, ,este la fel cu un dirijor care se
intoarce”... ,ca sa dirijeze o opera muzicala cu o alta orchestra®. Indiciu cat se
poate de limpede ca punctul de maxim interes al noii inscenari a fost pentru
directorul de scena lucrul cu actorii, dar i cu tehnicienii de scena, in absenta
profesionalismului carora nu poate fi conceputa functionarea ,ceasului elvetian®
ce aspira sa fie noua montare.



Prin urmare, nu trebuie nicidecum sa ne aratam uimirea ca forma spectaco-
lului din 2009 este aproape identica cu aceea a celui din 1992. Spun ,aproape”,
deoarece eu, spectatorul de acum, am sesizat ca fata de cel de atunci lipseste
accesul orientat spre scena (ca si in 1992, Cantareata cheala se joaca cu publicul
foarte aproape de actori, o formula nu foarte comoda pentru acestia). Adica, nu
mai ajungem printr-un tunel tapetat cu afige publicitare in locul unde urmeaza sa
se joace spectacolul. In fata ochilor avem o constructie impozanta. O imensa eta-
jera, un fel de biblioteca sau un ,fagure”, construit din lemn vopsit intr-un alb ima-
culat. Biblioteca e compartimentata, iar in fiecare compartiment se gasesc papusi
viu colorate. Gandul te duce imediat la Note i contra-note, mai exact la un text
datat 10 aprilie 1951, in care lonesco scria: ,Cantareata cheala: personaje fara
caracter. Marionete. Fiinte fara chip. Mai degraba: rame goale, carora actorii le pot
imprumuta propriul lor chip, sufletul, carne, oase”. E ceea ce se intdmpla in cele
aproximativ 90-100 de minute cat dureaza reprezentatia.

Isi face aparitia Maestrul de ceremonii (Paul Basarab). E invesmantat in frac
(decoruri si costume: Dobre Kothay Judit), in jurul gatului are un fular de un alb
impecabil, poarta joben. Arboreaza un zambet profesional, insa dincolo de el ii
zaresti inochi scanteieri complice. Cine stie? Poate un contrapunct. Poate singurul
semn de ,psihologie” in ceea ce trebuie sa fie o mostra de teatru nonpsihologic.
Maestrul de ceremonii nu scoate niciun cuvant. Cum nu o face niciodata dirijorul
unei simfonii. Face doar gestul prin care ne pofteste la spectacol. Aridicat bagheta.
Biblioteca alb- stralucitoare se inalta in ceea ce se cheama ,podul” scenei, iar in
locul ei vedem o incapere care reproduce la o scara marita unul dintre compartimen-
tele bibliotecii. Domina acelasi alb aseptic, luminat puternic cu neoane incastrate
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in podeaua transparenta. Intervine un obsedant sunet de pendula, iar apoi o muzica
din aceea ce poate fi auzita in clipa in care pornesti o boite a musique. Mai departe,
Arlechinul (Silvius lorga) isi executa fara cusur dansul. Este asemenea unei papusi.
.Papusi care se agita pentru nimic. Papusi vii, dar papusi care-si spun mereu
aceleasi vorbe si fac mereu aceleasi gesturi* — zice Tompa in caietul de sala. Cea
din fata noastra se limiteaza la gesturi. Melanjul vorbelor si al gesturilor va fi apa-
najul celorlaltor cinci personaje ivite din condeiul lui lonesco, dar intens persona-
lizate prin transfuzia dintre lipsa lor de personalitate si personalitatea directorului
de scena. Avem deja suficiente semne ca dirijorul a armat perfect mecanismul,
a pus cu grija cheita minune in buzunar si e pregatit sa vada cum se va transpune
scenic ceea ce el a descoperit ca sta scris in partitura ionesciana.

[l zarim intr-un colt al scenei pe domnul Smith (Catalin Herlo). E gras, cu un
dos proeminent, poarta un costum viu colorat, asemenea papusilor din ,fagure®,
atrag atentia mai cu seama pantalonii cadrilati cu bretele, mai are o peruca ce il
apropie si mai mult de statutul de papusa. Citegte absorbit pagina de mica publi-
citate din The Times (o lectura pur englezeasca, facuta cu un calm pur englezesc,
nu-i asa?) si, pentru ca operatia sa nu-i fie de nimic tulburata, ziarul e plasat pe
un portativ similar celui de care se slujesc instrumentigtii unei orchestre. De altfel,
indata ce va avea ocazia, domnul Smith va ,executa” ceea ce s-ar putea numi
.partitura Bobby Watson®. Partitura depersonalizarii si a lipsei de personalitate,
~motiv foarte puternic in piesa, pentru ca... toata lumea se numegte Bobby Watson®,
dupa cum bine observa regizorul. Dintr-o lada, plasata in celalalt colt al spatiului
de joc, tasneste la propriu doamna Smith (Elena Ivanca), purtand haine n culori vii,
tipatoare, o femeie zambitoare, pregatita pentru a-si declama monologul mancatului



228 TEATRUL:

bine, al mesei cu supa de peste, cu cartofi si slanina, cu uleiul care nu a fost ranced,
cumparat, fireste, de la bacanul care vinde untdelemnul de cea mai buna calitate,
desi nici ceilalti bacani (nici cel din vale, nici cel de vizavi), nu vand produse proaste.
E clar ca doamna Smith, etern multumita doamna Smith, rosteste si ea o partitura,
acompaniata de plescaiturile aprobatoare ale sotului ei. Cei doi isi reunesc vocile
in ,duetul* Bobby Watson, duet al identificarii unui absurd imposibil de descalcit.
Fiecare dintre cele doua personaje e concentrat nu asupra a ceea ce comunica,
fiindca, in fond, nu comunica nimic, ci la felul in care realizeaza noncomunicarea.
Ambii aleg constructiile gramaticale cele mai dificile, cele mai elaborate, cele mai
putin naturale si mai putin uzitate. Prefera propozitiile si frazele baroce, accentuand
barochismul fals al personajelor, par din ce in ce mai satisfacute pe masura ce
simt ca rostirea le e tot mai ,pretioasa“. Exclama, se entuziasmeaza, ajung sa se
simta atrase erotic unul de celdlalt pe masura ce se inmultesc exclamativele si
interogativele. Ceva mai incolo, atunci cand Pompierul (lonut Caras) va rosti mono-
logul Guturaiul, vom avea de-a face cu o veritabila celebrare dionisiaca a propo-
zitiilor relative. Actorii sunt atenti la calitatea rostirii artificiale a fiecarui sunet, la
rotunjimea vocalelor, la abrazivitatea consoanelor.

Dar pana la secventa in care umorul ionescian atinge climaxul se mai intampla
multe Tn spectacolul acesta creat pe textul unei piese in care, in chip programatic,
nu ar trebui sa se intdmple nimic. Apare Mary, menajera (Irina Wintze), imbracata
in mantou soldatesc, cu o cascheta pe cap, purtand mustata. Da impresia a fi
caricatura unui Stalin bufon, pus pe glume. Scena recunoasterii dintre cei doi
soti Martin (Angelica Nicoara—Adrian Cucu) este magistralg, tot la fel cum a fost
cea dintre sotii Smith care, la auzul vestii sosirii asteptat-neasteptata a unor oaspeti
intarziati, vor pleca ,sa se schimbe” si vor reaparea ceva mai incolo cu hainele
schimbate intre ei.

Ceidoi Martin poarta kilt scotian. Doamna Martin e asemenea unei guvernante
scrobite, severe, hipercorecte. Are pe cap o palarioara minuscula, numai buna
pentru una dintre papusile din biblioteca de la inceput. Domnul Martin e mai calm,
mai moale, e impopotonat, la randul sau, cu o peruca papugareasca. Asemenea
celorlaltor personaje, sotii Martin sunt vopsiti pe obraji, rumeni artificial, papusi
mecanice condamnate la viata. Se ambaleaza tot mai puternic, exclama din ce in
ce mai frecvent, intru sublinierea bizareriei, a ciudateniei propriei regasiri, care,
desigur, nu are, in esenta, nimic ciudat. Dar, ,vai ce curios gi ce bizar! ,lar pe
masura ce exclamatiile se inmultesc, strategia regizorala devine tot mai clara.
O strategie in doi timpi, o strategie dublu etajata. La un prim nivel e ca si cum
Tompa Gabor, purtator al ,mesajului“ dramaturgului Eugéne lonesco, s-ar fi meta-
morfozat intr-un profesor nevazut, dar teribil de ingenios, de limbi straine, s-ar fi
inarmat cu o bucata de creta imaginara si ar fi scris pe o tabla ceea ce se zamis-
leste in mintea fiecarui spectator, cuvinte cu sensuri multiple (de genul ,a se
schimba"), fraze greu de construit care, involuntar, declanseaza hohote de ras.
Urmarind veselia crescanda a spectatorilor din sala de premiera, iti pare inca si
mai inexplicabila primirea rece de care a avut parte piesa si spectacolul lui Nicolas
Bataille pe 11 mai 1950, la Théatre des Noctambules. La cel de-al doilea nivel se
precizeaza intentiile de substanta ale regizorului. Fireste ca Tompa a fost preocupat
sa demonstreze mecanicismul vietii cotidiene, un mecanicism caruia 1i confera
substanta ,distopiile lingvistice", despre care facea vorbire Matei Calinescu in
cartea mentionata la inceputul acestei cronici. Numai ca pe masura ce situatiile
comice se acumuleaza, pe masura ce stereotipiile devin tot mai numeroase gi sunt
facute vizibile printr-o vizibila si programatica economie de gesturi, devine tot mai
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a vietii. Sau despre paradoxul sau tragic. Simptomatica i-a parut pentru aceasta
lui Tompa Gabor secventa in care Pompierul spune ca poate sa isi scoata casca,
dar nu poate sa se aseze si face exact invers. Momentul acesta — spune regizorul
in interviul consemnat in caietul de sala — este ,,0 cheie pentru intreaga piesa pe
care noi am aplicat-o strict si care este in spiritul ionescian®. lar momentul acesta
e impecabil jucat de lonut Caras si contrapunctat de felul in care ceilalti interpreti
joaca reactiile personajelor incredintate.

Precum in editia-princeps, la vremea primei executii a ,simfoniei“ ce |-a avut
la pupitru pe ,dirijorul* Tompa Gabor, ultimele zece—cincisprezece minute ale spec-
tacolului inseamna o noua surpriza. Caci Céntareata cheala ,tot in acelasi fel se
piaptana“. Prima impresie e ca dirijorul a gresit. Ca a folosit in exces cheita cu care
a armat mecanismul, ca arcurile acestuia s- au rupt, au cedat, iar acum se deten-
sioneaza haotic si razbunator. Vor sa revina rapid la pozitia initiala de repaus. Prin
fata ochilor ne trec toate secventele spectacolului ca si cum ar fi fost fimate si ar
fi rezultat un film mut care ne este acum proiectat in formula ,pe repede-napoi“.
Se revine la acel timp zero, timpul initial. Arlechinul prinde din nou viata, viata
artificiala, desigur, isi mai executa odata baletul mecanic, elegantul maestru de
ceremonii igi face iarasi aparitia, pe fata are un zadmbet satisfacut (da, totul a mers
perfect!), comanda revenirea bibliotecii. Dirijorul are toate motivele sa fie fericit.
Executia simfoniei s-a facut sans déefaut.

Revenind peste ani la Cantareata cheala, Tompa Gabor si-a dorit sa porneasca
in cautarea perfectiunii. A vrut sa o gaseasca mai cu seama in jocul actoricesc.
Pentru spectacolul care a avut premiera in februarie 1992, a alcatuit o distributie
din actori de varste diferite. Pentru montarea din iunie 2009, Tompa a urmat exemplul
lui Nicolas Bataille si a recurs la o distributie formata din actori tineri. Carora le-a
cerut sa nu se copieze unii pe altii. Chiar daca fac parte din acelasi cuplu, actorii
trebuiau sa Tsi individualizeze jocul. O individualizare care mizeaza dar gi genereaza
complementaritate. Catalin Herlo |-a elaborat pe domnul Smith mizand pe valori-
zarea mimicii, pe diferentierea infinitezimala a gesturilor, pe placerea plasarii
interjectiilor, pe jocul cu sunetele, cu fonemele. Elena Ivanca (Doamna Smith) a
avut in vedere rupturile de ritm. Starii de expansivitate i-a contrapus inghetarea.
Angelica Nicoara si Adrian Cucu au dorit dezvoltarea la semiton a replicii rostite
de partener. lonut Caras a creat un Pompier ,cu morga®“, statuar (fata ii e vopsita
in auriu). A arborat un zambet de circumstanta, totodata zambetul de ,superioritate”
in raport cu familiile Smith i Martin, care trebuie sa 1l admire, sa il venereze. Irina
Wintze, in menajera Mary, caricaturizeaza cu penita fina stereotipul Subretei. Silvius
lorga (Arlechino) isi face fara cusur datoria atunci cand ochii spectatorilor sunt
atintiti asupra lui. Dar si atunci cand personajul lui e abandonat, asemenea unui
inutil element de recuzitd, undeva in plan secund. Or, asta e o demonstratie de
ceea ce inseamna profesionalism.

Mi se pare ca revenirea lui Tompa Gabor la teatrul ionescian si asupra
Céntaretei chele are deplina justificare. Spectacolul de la Nationalul clujean doban-
deste, insa, pentru regizor o semnificatie in plus. Una majora. E adevarata lui venire
la Teatrul National din Cluj. Cu un castig imens pentru institutie.

Teatrul National ,,Lucian Blaga*“ din Cluj-Napoca — Cantareata chealad de Eugéne lonesco.
Traducerea: Vlad Russo si Vlad Zografi. Un spectacol de Tompa Gabor. Scenografia:
Dobre Kothay Judit. Cu: Catalin Herlo, Elena lvanca, Adrian Cucu, Angelica Nicoara, Irina
Wintze, lonut Caras, Silvius lorga, Paul Basarab. Data premierei: 27 iunie 2009.



