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rabatabile dau la iveala, cand un peisaj conventional, pentru locuinta lui Marc, cand o
natura statica ,de gang®, pentru cea a lui Yvan. Am o singura obiectie privind scenografia.
Conform spuselor lui Cehov, orice obiect de recuzita trebuie sa aiba un rol functional: cu
pusca agatata pe perete trebuie, pana in final, sa se traga. Or, din motive de rezonabila
precautie, un extinctor se afla pe scena, pentru cazul in care flacarile semineului actionat
cu gaz ar deveni periculoase. Extinctorul nu a fost utilizat in spectacol, ceea ce e linigtitor
de bine din punct de vedere practic, dar nefericit din punct de vedere estetic.

Cristi Juncu a ales sa delimiteze clar dialogurile de apartéuri: actorul, Tnainte de
a se adresa direct publicului, mimeaza ca declanseaza aprinderea luminilor in sala.
Efectul se toceste, insa, prin repetare. Modul in care regizorul a facut distributia si a
cizelat relatiile dintre actori este aproape fara cusur. Vlad Zamfirescu este admirabil in
rolul lui Mare, el alternand, cu un bun-simt al gradatiei, momentele de induiosare cu
exploziile de exasperare. Gheorghe Ifrim, in rolul lui Yvan, este de un comic irezistibil.
Pauzele in care mimeaza dezorientarea amintesc de stilul de joc al lui Dem Radulescu.
Din pacate, atunci cand scanceste, replicile se inteleg cu dificultate. Datele fizice si
temperamentale ale lui Serban Pavlu I-ar fi facut mai potrivit cu rolul inginerului Marc
decat cu cel al lui Serge, estetul indragostit de tabloul alb. Lipsesc usoara pretiozitate,
afectarea si nesiguranta de sine care caracterizeaza personajul. In schimb, actorul
joaca foarte convingator schimbarea de spirit dinspre final, cand sacrifica tabloul pe
altarul prieteniei. Actorii au grija ca efectele replicilor lor sa nu se piarda, acoperite fiind
de rasul spectatorilor, astfel incat se asteapta unul pe celalalt, ceea ce faciliteaza
receptarea, dar relaxeaza putin ritmul reprezentatiei.

Ne-am putea astepta ca, in contextul socio-economic actual, 0 asemenea piesa sa
starneasca putin interes. Cei care dispun de mijloace materiale cauta intr-un tablou inves-
titia rentabila, nu tulburarea estetica. Exista insa destui care, refuzand sa se lase coplesiti
de mizeriile cotidiene, se framanta, meditand asupra rosturilor artei si ale vietii.

De ce-1i ia femeia bumed cap

Regizorul Peter Kerek, al carui spectacol de absolventa, dupa o piesd de Odén von
Horvath, a fost bine apreciat, prezinta, la Teatrul Act, intr-o formula inedita de teatru-film,
o piesa proprie: 9 grade la Paris. Ca o reactie la teatrul postdramatic, care se dispen-
seaza de conflict si elimina personajul, preferand sa asambleze semne multiple, intr-o
structura spatio-temporala sofisticata, multi dramaturgi revin la formula realista, in care
spectatorul vede infruntandu-se, pe scena, oameni asemenea lui, ale caror probleme de
viata le impartaseste. Piesa de fata, ca si cele ale lui Mimi Branescu, jucate cu mare
succes de public la acelasi teatru, prezinta oameni obisnuiti, cu reactii previzibile la
situatii des intalnite. Peter Kerek se incumeta sa abordeze tema batatorita a femeii care,
satula de prea mult bine (cel putin aparent), isi paraseste sotul si copilul, pentru un amant
care o asteapta tocmai la Paris. Eroina piesei nu are nici farmecul, nici complexitatea
unor personaje ca Nora sau Anna Karenina. Aflam despre ea ca este un competent
medic pediatru, vedem ca traieste confortabil, intr-o ambianta luxoasa, cel putin dupa
criteriile din Romania, face vacante exorbitante in strainatate. Se pare ca are un sot atent
si devotat (nu-l vedem, il auzim doar la telefon), care, ins3, isi concentreaza in intregime
resursele sale de afectiune asupra copilului, pe care-l scoate la film, la patinaj etc.
Simtindu-se neglijata, eroina este pe punctul de a deveni o ,sotie disperata“. Ca sa
compenseze dezordinea din capul ei, vrea sa lase gospodaria in ordine, inainte de a o
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parasi. Oscileaza, desigur, inainte de decizia finala de a-si abandona copilul si caminul,
o va face totusi, atunci cand se vede santajata de sot, care Ti notifica, in scris ca, daca
nu se cuminteste, o paraseste. Mai mult, o va desparti de copil, a carui custodie este
sigur ca o va obtine. Femeia este frustrata, in primul rand in plan sexual, dar si in plan
sentimental. Sotii nu comunica in niciun fel, dialogurile lor telefonice sunt conventionale,
ei evita confruntarile, preferand sa se puna unul pe celalalt in fata faptului Tmplinit, pe
care siHl anunta sec, prin biletele sau prin e-mail.

Cu un conflict banal si o psihologie cvasiinexistenta, piesa se salveaza prin montarea
inteligenta si insolitd. Combinatia teatru-film s-a mai vazut in repetate rénduri, dar ,modul
de intrebuintare” este aici, din punct de vedere artistic, mai eficient. Reusita este, in primul
rand, ideea de a prezenta actiunea ,in timp real*: totul se desfagoara exact in durata de
56 de minute a spectacolului. Pe ecran, vedem filmul actiunii: femeia vine acasa, se dez-
braca, merge la toaleta, se spala, se fataie prin casa, deschide calculatorul, vorbeste la
telefon etc. In fata ecranului, aceeasi femeie, de data aceasta in carne si (mai ales) oase,
monologheaza, explicand ce face alter-ego-ul ei de pe ecran, formulandu-si intentiile,
marturisindu-si Tndoielile, aratandu-si ezitarile. Sincronizarea impecabila dintre actiunea
filmata si cea desfagurata live este obligatorie, iar ea este asigurata cu o precizie fara cusur.
Filmul in sine este excelent realizat, cu un ritm atent controlat, aproape constant, care
reuseste sa creeze tensiune. Unghiurile de vedere sunt bine gandite (casa scarii, fimata
de sus, cu aparitia de rau augur a pisicii negre, este o imagine de efect). Miscarile de
aparat, travellingurile creeaza atmosfera. Foarte bun decorul lui Cristi Niculescu: nota
dominanta Mobexpert, tablourile pretentioase, dar kitsch-oase si accentele aduse de cele
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cateva antichitati relativ comune caracterizeaza perfect stilul de viata al clasei mijlocii de
la noi. Scena in care eroina se lupta cu pomul de Craciun, care parca ar vrea sa o tina
prizoniera intre crengile lui este antologica. Prezentat intr-o expozitie dedicata artelor
vizuale, ar face o buna figura, chiar scos din contextul spectacolului teatral. Problema este
ca, intr-o formuld ambitioasa de teatru-film, imaginea filmata si cea live trebuie sa interac-
tioneze. Peter Kerek nu neglijeaza acest aspect, dar nici nu-I duce foarte departe. El face
sa apara un contrapunct interesant, machiind-o in asa fel pe interpreta Alina Berzunteanu,
incat personajul din film sa arate cat mai diferit de cel de pe scena. Exista si diferente mari
de joc, astfel incat filmul arata trasaturi de caracter complementare fata de cele ale perso-
najului real”. In film, Alina Berzunteanu joaca o femeie relativ rece, care altemeaza duri-
tatea fata de altii cu induiogarea de sine. Pe scena, ea compune un personaj reflexiv, care
stie sa se detaseze si sa se judece cu luciditate. Femeia de pe ecran interactioneaza cu
cea de pe scena in felul urmator: cand prima vorbeste la telefon — cu sotul ingrijorat, cu
prietena dezorientata sau cu bunica disperata —, ultima ii raspunde, interpretand persona-
jele respective, din fotoliul ei. Felul in care Alina Berzunteanu le caracterizeaza pe acestea
prin voce, aplombul cu care trece rapid din pielea unuia in pielea celuilalt este remarcabil.
Nu ni se pare, insa, destul, ca demers regizoral. Exista posibilitati tehnice, prin care femeia
de pe scena ar fi trecut pe nesimtite pe ecran, astfel incat sa se confrunte cu alter-ego-ul
ei. Ne-ar fi placut ca, din cand in cand, sa o vedem pe ecran pe Alina Berzunteanu, in
dubla sa ipostaza, cu infatisarile ei diferite, ca intr-un caz psihologic interesant de dedublare.
Asa cum este, spectacolul are stil, emotioneaza, nu duce lipsa de suspans, lovitura de
teatru este la locul ei, iar interactiunea dintre cele doua medii — teatrul si filmul — este rea-
lizata cu gust, chiar daca fara prea mare ambitie.

Teatrul Act — 9 grade la Paris. Un spectacol de teatru-film de Peter Kerek. Cu:
Alina Berzunteanu. Scenografia: Cristi Niculescu. Costume si machiaj: Teodora
Mardare. Imagine: Florin Costache. Montaj: Alex Borundel. Sunet: Mihai Bogos.
Data premierei: 17 septembrie 2010.

Duterea virtuali

Piesa Balconul a lui Jean Genet, scrisa in 1957, este mai actuala astazi decat
atunci cand a avut loc premiera absoluta. Autorul recunostea ca piesa este una extrem
de complexa, mai mult, spunea, cu o anumita cochetarie, ca i se pare si ,prost scrisa“,
n sensul ca replicile sunt cam alambicate, dar afirma ca nu avea cum sa puna in vorbe
mai simple ceea ce, in capul lui, era atat de complicat.

Tema, puterea si revolutia, era receptata, la sfarsitul anilor '50 in termenii ideolo-
gici ai confruntarii dintre stanga si dreapta, ideea — asa cum era inteleasa atunci — fiind
aceea ca o revolutie esueaza, chiar daca, aparent, conduce la o schimbare de putere,
deoarece conducatorii ei preiau exact rolurile celor pe care i-au inlaturat. Astazi, putem
propune o interpretare mai interesanta si chiar mai profunda.

Ne aflam in plina revolutie, intr-un bordel condus cu talent si spirit inovator de
Doamna Irma. Nu este o simpla casa de placeri, este o casa de iluzii. Clientilor li se ofera
placeri mai subtile decat cele pur carnale. Ei pot sa intre intr-un scenariu sado-maso, in
care sa joace rolurile unor personaje care le infierbanta imaginatia. Figurile dorite a fi
impersonate sunt tocmai cele emblematice pentru civilizatiile indo-europene, asa cum
le-a studiat antropologul Louis Dumont: Judecatorul, Preotul si Militarul. Degi orasul este




