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Cu o pregatire filosofica si teoretica de exceptie, Alice Voinescu (1885-1961),
venind din lumea ideilor si formulelor lui Kant interpretate prin scoala de la Marburg
(prezentata in teza sa de doctorat), se va dedica teatrului incepand cu anul 1922
cand este acceptata sa detina catedra de Istorie a literaturii dramatice de la
Conservatorul din Bucuresti (Academia Regala de Muzica si Arta Dramatica) dupa
ce prejudecatile timpului nu-i Ingaduira sa ocupe catedra de Istoria Filosofiei din
cadrul Facultatii de Litere si Filosofie a Universitatii din Bucuresti. Teza de doctorat
(L’interpretation de la doctrine de Kant par I'école de Marburg, Sorbona 1913,
tradusa de Nestor Ignat si aparuta abia in 1999 la Editura ,Eminescu® sub titlul
Kant si scoala de la Marburg) este punctul de plecare a multora dintre ideile este-
tice privind arta dramatica, dezvoltate ulterior in cursurile de la Conservator, expri-
mate in conferinte si publicate in studii de specialitate.

Analizand metoda filosofica a neokantienilor de la Marburg (scoala intemeiata
de Herman Cohen), Alice Voinescu observa modul cum ideile abstracte din Logica
se transfera in Etica si de acolo, impovarate de noi vesminte ale intelesului, trec
in Estetica. Interpretandu-le, profesoara nu le desparte de sensul si de implicatiile
umane ce le dau amploare: ,Viata e o problema noua, pentru ca depaseste natura
mecanica, ramanand [...] o problema care cere noi mijloace logice, dar nu de
domeniul supranaturalului. Viata este ultimul scop catre care tinde cercetarea
naturii“ (Kant si scoala de la Marburg, p. 228). Comentand aspecte ale activitatii
umane, Alice Voinescu le insotea cu intelesuri ale esteticului (semnificatia frumo-
sului) vazut in continuarea eticului. Interesul acordat lui Hermann Cohen provine
din metoda acestuia de a aborda problema realitatii, problema care, cu spirit critic,
este coborata de la rangul unui ,lucru in sine” la cel de simpla ,problema de rezolvat*
(Alice Voinescu, Hermann Cohen, un Platon modern, in Intalnire cu eroi din literatura
si teatru, 1993, p. 747).

Fiind un produs al gandirii si avand un ideal (sein sollen) de atins, realitatea
pentru Alice Voinescu se desfagoara ca un obiect de contemplatie artistica. Teza
de doctorat, desi ramasa in manuscris in timpul vietii profesoarei, este revelatoare
pentru marimea ideilor morale si estetice valorificate n folosul studiului si analizei
fenomenului dramatic. Arta Tsi gaseste resurse in om si natura, iar morala si stiinta
naturii devin conditii ale artei. Sensurile operei de arta, dezvaluite de gandire, cresc
in semnificatie numai in contact cu realitatea. Punand pret pe activitatea constructiva
a gandului, Alice Voinescu isi intemeiaza lucrarea intr-un perimetru logic, armonios
asamblat, asezand in centru, ca intr-o galaxie, congtiinta vie, generatoare a operei
de arta.
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Viata cu bucuriile si tristetile ei, cu Tmpliniri i esecuri, indltdnd omul sau supu-
nandu-l unor forme ajustoare, cand se transpune scenic intalneste ,Jumina unui
rost statornic”. Spatiul scenei taiat din misterul si din increatul Universului, primind
prin reintemeierea formelor accesul la esenta (,Teatrul este o lume; nu o lume Tn
mic, ci o lume Tn esenta“), e strabatut ,de o axa nevazuta care da vietii amorfe, din
parter, o randuiala si o directie”. Cu aceste idei, Alice Voinescu isi deschide
»discursul“ despre arta dramatica in lucrarea Aspecte din teatrul contemporan
(Fundatia Regala pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1941). indrazneata aparitie
intr-o vreme cu restrictii la orizont, apreciata la data respectiva pentru mesajul
umanist si dovedindu-se Tn timp un valoros opus de estetica a teatrului. ,Rostul
statornic* al scenei asezat la vedere prin formele reintemeiate in rastimpul jocului,
fatuind iluzia, rascoleste Jrostul adanc al vietii“ in felul unei treziri din somnul ratiunii.
,Adancurile* ascunse in om tresar din nemigcare, provocand viata la perceperea
formelor reintemeiate in devenire scenica. Plasata in vecinatatea vietii, neindeajuns
de infiintata, schimbatoare si in cautarea unor probe de temei, arta dramatica,
vazuta ca o alta viata, dar cu forme precise si organizata in structura ei, sensibil
intemeiata de ,axa nevazut““ devine un reper de verticalitate, un mister ce se reve-
leaza prin contemplare si traire. Ochiul privitorului adancit in spectacolul de scena
se redescopera pe sine i capata un rost in spectacolul vietii. Configurand relatia
dintre scena si privitor in contextul intemeierii formelor scenice si perceperii lor,
Alice Voinescu ofera intelesuri despre arta dramatica prin raportare la timpul ce-|
include si la persona]ul ce-l intrupeaza. in conceptia profesoarei, drama are fire $|
primeste fiintd Tmpreuna cu timpul ce-si preschimba perceperea si trecatorul in
vesnicie, in masura in care nu anuleaza esentialul din temporal. Actul dramatic igi
revendica puritatea de expresie din acel freamat al constiintei creatoare. Decupand
eroul dramatic in actiunile sale, in mentalitatile sale, diferit de omul cotidian, con-
stiinta creatoare il agaza in miscare (,dinamism sufletesc®), raportandu-l succesiunii
de stari, atitudini si rationamente. Elaborarile constiintei creatoare se-nscriu intr-un
transfer de imagini: de la ce este omul in forma sa obignuita, ce-l face sa existe,
la ceea ce devine pe scena ca urmare a unei ,tensiuni in sine“ provocate de spi-
ritul creatorului (in efervescenta ,starilor de constiinta“). Adjudecat prin cele trei
componente: ,tensiunea in sine‘, ,dinamism sufletesc’, ,stare de constiinta“, actul
dramatic primeste dimensiunea fenomenalului. $i ca orice fenomen, actul dramatic
se arata prin ,fata subiectiva“. Avand o desfasurare dar si o durata, actul dramatic
impresioneaza prin vitalitatea formelor reintemeiate si se revarsa asupra specta-
torului ca o putere generatoare de puteri si rascolitoare de stari.

Prin reprezentarile scenice, actul dramatic realizeaza trecerea intr-o ,tempo-
ralitate® aparte, numita prin conversie ,actualitate” (adica imediatul incercat de
luminile evenimentului). Exprimarea lapidara ,actualul e congtiinta de sine traita ca
unitate indisolubila“ trimite la timpul dramei. Prin traire si creatie, actul dramatic
absoarbe timpul recreandu-Il. Si pentru ca nu poate exista in afara timpului, actul
dramatic il integreaza prin esenta in cel mai firesc proces de transfigurare. Devenind
apoi timp al dramei, durata actului scenic este darul sau lucrarea ,duhului creator®
al artistului i al contemplatorului ca ,faptura estetica’, intemeietoare de forme
estetice in migcare sensibila. Timpul dramei provoaca marimi gi-n compozitia per-
sonajului. Vazuta in plan evenimential, actualitatea eroului dramatic se-ntregeste
prin raportare la trecut, de unde vine ca un corp gata intemeiat, permeabil flexio-
narilor. Intr-un studiu despre Ibsen (publicat in /deea europeanda, decembrie 1919),
Alice Voinescu deosebeste doua metode prin care se dezvaluie trecutul dramatic
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al eroului: sintetica sau creatoare, punand eroul sa evolueze in desfasurarea dramei
(de exemplu: Peer Gynt) si analitica, provocand trecutul sub forma de povestire
sau marturisire prin replica eroului. Dar actualitatea eroului dramatic se-ntregeste
si prin raportare la viitor cand se emana un flux al aspiratiilor. Afirmand ca ,menirea
dramei este sa pastreze trecerea vremii in chiar plinatatea actualului®, profesoara
dezvaluie o alta fateta a fenomenului scenic. Ludicul dramei se defineste prin
relatia dintre aparenta si esenta (,trecatorul insusi e respectat ca atare, si salvat
din nefiinta“) in migcare, in continua migcare, deoarece include ca proba la feno-
menalitate ,samanta viitorului“

Drama adanceste in ea biruinta spiritului creator, fiind in acelasi timp o forma
elevata, ,maturd‘, a climatului spiritual de la un pol al veacului. In acceptia unei
bipolaritati a fenomenului cultural, exegeza avanseaza existenta la celalalt pol
a unei ,infiorari“ provocate ,de constiinta unui mister®, evident cu'urmari benefice
in plan creator. ,Rodnica deznadejde” a vietii culturale indeamna timpul creator i
creatorul ,sa se lepede de tot ce poseda, ca si de siguranta linigtitoare®. Abia prin
nelinistirea spiritului si prin sfaramarea formelor aflate la saturatie se ajunge la
Jrscul” necesar de ,a se intrece”.

Lucrarea Aspecte din teatrul contemporan o mfatnseaza pe Alice Voinescu in
cautarea directiilor esentiale in arta dramatica din veacul al XX-lea (in prima
jumatate), ,un veac cu o caracteristica vadit dramatica“. Alegerile nu sunt intam-
platoare. Autoarea se opreste la creatiile lui Frank Wedekind, Bernard Shaw, Luigi
Pirandello, Paul Claudel, deoarece ii vede preocupati, mai mult decat allii,
,Sa descopere chipul culturii noastre si sa-si schiteze profilul ei caracteristic”.
Aducerea lor in atentie este o continuare a intelesurilor, privind constructia omului,
dezvoltate pe linia unei filosofii a omului (in teza de doctorat) si care se finalizau
printr-o incredere in sufletul si puterile creatoare ale omului. De ce pretuia Alice
Voinescu sufletul omului? Pentru ca acolo se afla depozitate valorile pure. Frumosul
din natura, chiar daca ar disparea (dupa cum ii erau presimtirile), putea fi regasit
si acceptat cand se apela la formele de existenta ale naturalului din sufletul omului.
Intemeindu-si teatrul de expresie dramatica in tangenta cu gandirea si cu viata,
Wedekind, Shaw, Pirandello, Claudel dezvaluiau fatete din mecanismul ascuns al
vietii aflate in suflet. ,Duhul creatiei* ii provoca diferit pe drumul infiintarii operei:
Wedekind punea in relatie formele de viata pornind de la nivelul ei primar, cel de
instinct, pana la nevoia de a atinge o expresie a constiintei; Shaw, conferind vietii
dimensiunea fortei, o transforma in ,fapta“ si, prin implinirile ei, sporea universul
de valori; Pirandello, in aceeasi dinamica a congtiintei, dirijand conflictul dintre efect
si intelect pe terenul intelectului, aluneca in ,riscul cugetarii‘, dar dobandea o expe-
rienta pe scara de valori ale cunoasterii; Claudel, vestind biruinta ,actului spiritual’,
indlta omul intr-un suprem al constiintei, indatorandu-| ca faptura in univers. In
reverberatia intelesurilor venite din filosofia omului, cei patru dramaturgi sunt admisi
»Ca precursori ai tipului de om vesnic si nou totodata®.

In viziunea profesoarei Alice Voinescu, dramaticul, fiind expresia constiintei,
act de traire in forma artistica definitiva si reala®, presupune fuziunea ideii si
a vietii intr-o unicitate ce-l face nemuritor. Odata intemeiat, dramaticul aduce in
atentie ,continutul cel nou®, ivit din transfigurarea vietii (trairea spiritului in adia-
centa cugetarii). ,O drama poarta in ea timpul transfigurat® oferind intelesuri
despre ceea ce se petrece aici $i acum, dar trimite si la ceea ce este dincolo, in
suprasensibil.



