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Cu o pregătire fi losofică şi teoretică de excepţie, Al ice Voinescu ( 1 885-1 961 ) ,  
venind din lumea idei lor şi formulelor lu i  Kant interpretate pr in şcoala de la Marburg 
(prezentată în teza sa de doctorat), se va dedica teatru lu i  începând cu anul  1 922 
când este acceptată să deţină catedra de Istorie a l iteraturii dramatice de la 
Conservatorul din Bucureşti (Academia Regală de Muzică şi Artă Dramatică) după 
ce prejudecăţi le t impulu i  nu-i îngăduiră să ocupe catedra de Istoria Filosofiei din 
cadru l  Facultăţi i de Litere şi Fi losofie a Universităţii d in  Bucureşti . Teza de doctorat 
(L 'interpretation de la doctrine de Kant par /'ecole de Marburg, Sorbona 1 91 3, 
tradusă de Nestor lgnat şi apărută abia în 1 999 la Editura "Eminescu" sub titlu l  
Kant şi şcoala de la Marburg) este punctul de plecare a multora d intre idei le este­
tice privind arta dramatică, dezvoltate ulterior în cursuri le de la Consei"\Jator, expri­
mate în conferinţe şi publ icate în studi i  de special itate. 

Anal izând metoda fi losofică a neokantien i lor de la Marburg (şcoală întemeiată 
de Herman Cohen), Al ice Voinescu observă modul cum ideile abstracte din Logică 
se transferă în Etică şi de acolo, împovărate de noi veşminte ale înţelesulu i ,  trec 
în Estetică. l nterpretându-le, profesoara nu le desparte de sensul .  şi de impl icaţi i le 
umane ce le dau amploare: ,,Viaţa e o problemă nouă, pentru că depăşeşte natura 
mecanică ,  rămânând [ . . .  ] o problemă care cere noi mij loace logice, dar nu de 
domeniu l  supranatura lu lu i .  Viaţa este ultimul scop către care tinde cercetarea 
naturii" (Kant şi şcoala de la Marburg, p. 228). Comentând aspecte ale activităţii 
umane, Alice Voinescu le însoţea cu înţelesuri ale esteticu lu i  (semnificaţia frumo­
sulu i )  văzut în continuarea eticu lu i .  I nteresul acordat lu i  Hermann Cohen provine 
din metoda acestuia de a aborda problema realităţii, problemă care, cu spirit critic, 
este coborâtă de la rangul unui "lucru în sine" la cel de simplă "problemă de rezolvat" 
(Alice Voinescu, Hermann Cohen, un Platon modern, în Întâlnire cu eroi din literatură 
şi teatru, 1 993, p.  7 4 7) .  

Fi ind un produs al gândir i i  şi având un  ideal (sein sollen) de atins, real itatea 
pentru Al ice Voinescu se desfăşoară ca un  obiect de contemplaţie artistică. Teza 
de doctorat, deşi rămasă în manuscris în timpul vieţi i profesoarei ,  este revelatoare 
pentru mărimea ideilor morale şi estetice valorificate în folosu l stud iu lu i  şi anal izei 
fenomenulu i  dramatic. Arta îşi găseşte resurse în om şi natură ,  iar morala şi ştiinţa 
naturii devin condiţi i ale arte i .  Sensurile operei de artă, dezvălu ite de gândire ,  cresc 
în semnificaţie numai în contact cu realitatea. Punând preţ pe activitatea constructivă 
a gândulu i ,  Al ice Voinescu îşi întemeiază lucrarea într-un perimetru logic, armonios 
asamblat, aşezând în centru , ca într-o galaxie, conştiinta vie, generatoare a operei 
de artă. l.  
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Viaţa cu bucurii le şi tristeţile e i ,  cu împlin iri şi eşecuri ,  înălţând omul sau supu­
nându-1 unor forme ajustoare, când se transpune scenic întâlneşte "lumina unui  
rost statornic". Spaţiul scenei tăiat din misterul şi d in  increatul Universu lu i ,  primind 
pr in reîntemeierea formelor accesul la esenţă ("Teatrul este o lume; nu o lume în 
mic, ci o lume în esenţă"), e străbătut "de o axă nevăzută care dă vieţii amorfe, d in 
parter, o rânduială şi o d irecţie". Cu aceste idei ,  Al ice Voinescu îşi deschide 
"discursul" despre arta dramatică în lucrarea Aspecte din teatrul contemporan 
(Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă , Bucureşti , 1 941  ). Îndrăzneaţă apariţie 
într-o vreme cu restricţii la orizont, apreciată la data respectivă pentru mesajul  
umanist şi  dovedindu-se în t imp un valoros opus de estetică a teatru lu i .  "Rostul 
statornic" al scenei aşezat la vedere prin formele reîntemeiate în răstimpul jocu lu i ,  
făţuind i luzia, răscoleşte "rostul adânc al vieţi i" în felul une i  treziri d in  somnul  raţiun i i .  
"Adâncurile" ascunse în om tresar d in nemişcare, provocând viaţa la perceperea 
formelor re întemeiate în devenire scenică. Plasată în vecinătatea vieţi i ,  ne îndeajuns 
de înfiinţată, schimbătoare şi în căutarea unor probe de temei ,  arta dramatică , 
văzută ca o altă viată, dar cu forme precise şi organizată în structura ei, sensibil 
întemeiată de "axa nevăzută", devine un reper de vertical itate, un mister ce se reve­
lează prin contemplare şi trăire. Ochiul privitorului adâncit în spectacolu l  de scenă 
se redescoperă pe sine şi capătă un rost în spectacolu l  vieţi i .  Configurând relaţia 
d intre scenă şi privitor în contextul întemeierii formelor scenice şi perceperii lor, 
Alice Voinescu oferă intelesuri despre arta dramatică prin raportare la timpul ce-l 
include şi la personaju l  ce-l întrupează. În concepţia profesoarei ,  drama are fire şi 
primeşte fiinţă împreună cu timpul ce-şi preschimbă perceperea şi trecătorul în 
veşnicie, în măsura în care nu anulează esenţialu l  d in temporal .  Actul dramatic îşi 
revendică puritatea de expresie din acel freamăt al conşti inţei creatoare. Decupând 
eroul dramatic în actiuni le sale, în mental ităti le sale, d iferit de omul cotidian, con­
ştiinţa creatoare îl aşază în mişcare ("dinamis'm sufletesc"), raportându-1 succesiuni i  
de stări, atitudin i  şi raţionamente. Elaborări le conşti inţei creatoare se-nscriu într-un 
transfer de imagin i :  de la ce este omul în forma sa obişnuită , ce-l face să existe, 
la ceea ce devine pe scenă ca urmare a unei "tensiun i  în sine" provocate de spi­
ritu l creatoru lu i  (în efervescenţa "stărilor de conşti inţă") .  Adjudecat prin cele trei 
componente: "tensiunea în sine", "d inamism sufletesc", "stare de conştiinţă", actul 
dramatic primeşte dimensiunea fenomenalu lu i .  Şi ca orice fenomen, actul dramatic 
se arată prin "faţa subiectivă". Având o desfăşurare dar şi o durată, actul dramatic 
impresionează prin vital itatea formelor reîntemeiate şi se revarsă asupra specta­
torulu i  ca o putere generatoare de puteri şi răscol itoare de stări . 

Prin reprezentările scenice, actul dramatic real izează trecerea într-o "tempo­
ral itate" aparte, numită prin conversie "actual itate" (adică imediatul încercat de 
lumin i le evenimentu lu i ) .  Exprimarea lapidară "actualul e conştiinţa de sine trăită ca 
unitate indisolubilă" trimite la timpul dramei. Prin tră ire şi creaţie ,  actul dramatic 
absoarbe timpul recreându-1 . Ş i  pentru că nu poate exista în afara timpulu i ,  actul 
dramatic îl integrează prin esenţă în cel mai firesc proces de transfigurare. Devenind 
apoi t imp al dramei, durata actu lu i  scenic este daru l  sau lucrarea "duhului creator" 
al artistu lu i  şi al contemplatoru lu i  ca "făptură estetică", întemeietoare de forme 
estetice în mişcare sensibi lă. Timpul dramei provoacă mărimi şi-n compoziţia per­
sonajulu i .  Văzută în plan evenimenţial ,  actual itatea eroulu i  dramatic se-ntregeşte 
prin raportare la trecut, de unde vine ca un corp gata întemeiat, permeabil flexio­
nărilor. Într-un studiu  despre Ibsen (publ icat în Ideea europeană, decembrie 1 91 9),  
Alice Voinescu deosebeşte două metode prin care se dezvălu ie trecutul dramatic 
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al eroulu i :  sintetică sau creatoare, punând eroul să evolueze în desfăşurarea dramei 
(de exemplu: Peer Gynt) şi analitică, provocând trecutul sub formă de povestire 
sau mărturisire prin replica erou lu i .  Dar actualitatea eroulu i  dramatic se-ntregeşte 
şi prin raportare la vi itor când se emană un flux al aspiraţi i lor. Afi rmând că "menirea 
dramei este să păstreze trecerea vremi i  în chiar pl inătatea actualu lu i ", profesoara 
dezvălu ie o altă faţetă a fenomenulu i  scenic. Ludicu l dramei se defineşte prin 
relaţia d intre aparenţă şi esenţă ("trecătorul însuşi e respectat ca atare, şi salvat 
d in nefi inţă") în mişcare, în continuă mişcare, deoarece include ca probă la feno­
menal itate "sământa vi itoru lu i ". 

Drama adânceşte în ea biruinţa spiritulu i  creator, fi ind în acelpşi timp o formă 
elevată, "matură", a cl imatu lu i  spiritual de la un pol al veaculu i .  I n  accepţia unei 
bipolarităţi a fenomenulu i  cultura l ,  exegeza avansează existenţa la celălalt pol 
a unei "înfierări" provocate "de conştiinţa unui mister", evident cu ' urmări benefice 
în plan creator. "Rodnica deznădejde" a vieţii culturale îndeamnă timpul creator şi 
creatorul "să se lepede de tot ce posedă, ca şi de siguranţa l in iştitoare". Abia prin 
nel iniştirea spiritu lu i  şi prin sfărâmarea formelor aflate la saturaţie se ajunge la 
"riscu l "  necesar de "a se întrece". 

Lucrarea Aspecte din teatrul contemporan o înfăţişează pe Alice Voinescu în 
căutarea d i recţi ilor esenţiale în arta dramatică din veacul al XX-lea (în prima 
jumătate), "un veac cu o caracteristică vădit dramatică". Alegerile nu sunt întâm­
plătoare. Autoarea se opreşte la creaţi i le lu i  Frank Wedekind,  Bernard Shaw, Luigi 
Pirandel lo, Pau l  Claudel , deoarece îi vede preocupaţi , mai mult decât alţi i ,  
"să descopere chipul culturi i noastre şi să-şi schiţeze profi lu l  ei caracteristic". 
Aducerea lor în atenţie este q continuare a înţelesuri lor, privind construcţia omulu i ,  
dezvoltate pe l in ia unei fi losofii a omului  (în teza de doctorat) şi care se final izau 
printr-o încredere în sufletul ş i  puteri le creatoare ale omulu i .  De ce preţuia Alice 
Voinescu sufletul omului? Pentru că acolo se află depozitate valorile pure.  Frumosul 
d in  natură, chiar dacă ar dispărea (după cum îi erau presimţiri le), putea fi regăsit 
)ii acceptat când se ape!a la formele de existenţă ale naturalu lu i  d in sufletul omului .  
l ntemeindu-şi teatrul de expresie dramatică în tangenţă cu gândirea şi cu viaţa, 
Wedekind, Shaw, Pirandello, Claudel dezvăluiau fatete din mecanismul ascuns al 
vieţii aflate în suflet. "Duhul creaţiei" î i  provoca d iferit pe drumul înfi inţării operei :  
Wedekind punea în relaţie formele de viaţă porn ind de la nivelu l  ei primar, cel de 
instinct, până la nevoia de a ating� o expresie a conşti inţei; Shaw, conferind vieţi i 
dimensiunea forţei ,  o transforma în "faptă" ş i ,  prin împlinir i le ei ,  sporea universul 
de valori; Pirandel lo, în aceeaşi dinamică a conşti inţei ,  d i rijând conflictul dintre efect 
şi intelect pe terenul intelectu lu i ,  a luneca în "riscu l cugetări i ", dar dobândea o expe­
rientă pe scara de valori ale cunoaşterii ; Claudel ,  vestind biruinta "actu lu i  spiritual", 
înălţa omul într-un suprem al conşti inţei ,  îndatorându-1 ca făptură în un ivers. În 
reverberaţia înţelesurilor venite d in filosofia omului ,  cei patru dramaturgi sunt admişi 
"ca precursori ai  tipu lu i  de om veşnic şi nou totodată". 

În viziunea profesoarei Alice Voinescu , dramaticu l ,  fi ind expresia conşti inţe i ,  
act de trăire în  "forma artistică definit ivă şi reală", presupune fuziunea ide i i  ş i  
a vieţii într-o unicitate ce-l face nemuritor. Odată întemeiat, dramaticul aduce în 
atenţie "conţinutul cel nou", ivit d in transfigurarea vieţi i (tră i rea spiritu lu i  în adia­
cenţa cugetări i ) .  "0 dramă poartă în ea timpul transfigurat" oferind înţe lesuri 
despre ceea ce se petrece aici şi acum, dar trimite şi la ceea ce este dincolo, în 
suprasensibi l .  


