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Anul 2009 a fost unul neindoielnic de bun atat pentru regizorul Victor loan
Frunza, cat si pentru scenografa Adriana Grand. Respectandu-le dorinta, recent
reiterata intr-un interviu publicat in presa cotidiana, nu ii voi numi ,cuplu de creatori*.
E limpede insa pentru oricine ca spiritul lor de echipa functioneaza admirabil. Dorinta
lor de a fi perceputi ca personalitati distincte nu mi se pare totusi nici lipsita de
noima, nici alintare, nici semn de orgoliu rau plasat. Atat Adriana Grand, cat si Victor
loan Frunza sunt artigti mari, $i s-au aratat astfel si atunci cand au colaborat cu alti
artigtiasemenea lor. In niciun caz, unul nu functioneaza drept ,carja“ pentru celalalt.
Lucrul acesta e sigur. Dar e la fel de sigur ca, de cele mai multe ori, Tntalnirile lor
pe scena au fost generatoare de evenimente, adesea chiar de mari evenimente.

Parafrazandu-I pe Michel Houellebecq (cf. Michel Houellebecq — Bernard-Henri
Lévy, Inamici publici, Editura Polirom, lasi, 2009), as spune ca mult timp, foarte mult
timp dupa ce au fost realizate, spectacolele semnate de cei doi artisti raman prin
forta dramei care si-a aflat expresia in ele. E ceea ce se petrece atat cu Identitéti,
superioara si totodata surprinzatoare montare de la Teatrul ,Maria Filotti* din Braila,
ce are, nu in ultimul rand, calitatea de a readuce in actualitate piesele scurte ale lui
Dumitru Solomon, céat si cu Liliom, emotionant spectacol ce poate fi vazut la Teatrul
Municipal din Miercurea Ciuc. Pariez ca, in ciuda atat de frecvent invocatului efemer
al spectacolului teatral, cel cu Rosencrantz si Guildenstern suntmorti de |la Teatrul
Maghiar de Stat ,Csiky Gergely® din Timisoara va ramane. Va fi viu. Fie si numai
in si prin memorie. Dar, asa dupa cum scria George Banu (cf. Teatrul memoriei,
Editura Univers, Bucuresti, 1993), ,teatrul supravietuieste in cel care, in intunericul
salii, se lasa dus de re-trairea actorului, sfargind din a face din aceasta experienta
o amintire. Amintire personala gi pasagera, asemenea omului care o detine. Acolo
unde memoria se refera la fiinte, totul se joaca intre supravietuire si neant®. De fapt,
Rosencrantz si Guildenstern sunt morti poate fi privit chiar asa — ca un superb,
aproape ca un perfect eseu scenic despre supravietuire si neant.

Spectacolul timigsorean e unul ce se cuvine judecat ca un intreg. Cu toate ca se
joacaintr-o sala relativ mica, asa cum e cea a Teatrului Maghiar de Stat din Timigoara,
la a carei istorie si memorie face apel nemijlocit, montarea inseamna, fara doar si
poate, o constructie impresionanta. Impresionanta prin esafodaj ideatic, prin substrat
filosofic, prin coerenta si autenticitatea viziunii regizorale — da, Rosencrantz gi
Guildenstern sunt morti e unul dintre cele mai autentice spectacole pe care le-am
vazut in vremea din urma — prin ingenioase rezolvari scenografice, prin unitatea si
calitatea jocului actoricesc. Montarea e, deopotriva, o constructie monumentala.
Aceasta monumentalitate nu se obtine nicidecum prin exces de decor. E chiar socant
sa vezi cat de putine elemente ,fizice* se afla pe scena — ele se inmultesc, insa
nicidecum in exces, in ultima parte a spectacolului. Noi, spectatorii, suntem plasati
fata in fata cu alti spectatori. Doar doi. Este vorba despre Rosencrantz i Guildenstern.
La inceput, cei doi sunt asezati pe scaunele dintr-o sala de teatru. Sunt imbracati in
pantaloni negri si cdmasi albe. Poart& papioane. Doar melonul le lipseste. Rosencrantz
e inalt, Guildenstern e scund. Cei doi nu prea mai sunt siguri pe propria lor identitate, chiar
si in propria lor congtiintd au devenit intersanjabili. Probabil ca s-au cam uitat pe ei
insisi. ,Uneori, nota George Banu (cf. Uitarea, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2002),
te prabusesti in uitare ca intr-o prapastie®. Prapastia lor e stalul in care se afla si
unde joaca un nesfarsit ,cap sau pajura®. Au fost uitati acolo tot la fel cum s-au lasat
uitati Vladimir si Estragon din Asteptandu-I pe Godot. Cei doi asteapta nu prea stiu
prea bine ce si, pentru ca trebuie sa isi ocupe intr-un fel asteptarea, se dedau ludi-
cului. Atunci cand isi amintesc cum i cheama se alinta sagalnic. Isi spun Ros si Guil.
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Tot la fel cum Vladimir si Estragon isi spuneau Didi si Gogo. Referinta la Beckett si
la celebra lui piesa nu e unica posibila. Deoarece Ros si Guil te pot foarte bine duce
cu gandul la Stan si Bran ori la Pat si Patachon. Starea aceasta, dispozitia ludica
afisata de cei doi cu o anume ostentatie poate sa fie dovada de care au nevoie ca
traiesc, ca mai exista, ca sunt in continuare in slujba lui Polonius, ca slujesc Puterea.
Habar nu au ca in Hamlet-ul shakespearean au acceptat sa il insoteasca in Anglia
pe ,tristul Print al Danemarcei®, ba chiar ca au si murit. Continua sa se creada acel
.ourete* care ,se imbiba de favoarea regelui, de recompensa lui, de autoritatea lui®
(Hamlet, Actul IV, Scena 2). Ros si Guil sunt asemenea unor crupieri ce au servit la
un mare cazinou care, din cine stie ce motive, s-a inchis, a disparut ori poate a ars.
Numai ca pentru ei les jeux ne sont pas encore faits. Sau cel putin le place sa traiasca
cu iluzia asta, tot la fel cum le e convenabila iluzia insasi a vietii. Din ruinele acelui
cazinou s-au salvat doar ei prin cine stie minune. Sau poate ca doar ei, Rosencrantz
si Guildenstern, nu au avut cu ce plati tribut lui Caron — moneda aceea cu care joaca
cap sau pajura nu e suficienta — si sunt acum undeva intr-un interval, intr-un loc si
un timp unde mai au ragazul de a-si reaminti i de a ne aminti si noua ce s-a intamplat
la Elsinore, de ce e totul putred in Danemarca, de ce a murit Hamlet, de ce trebuia
Ofelia sa plece la manastire, de ce si-a pierdut ea mintile. $i mai ales sa ne aduca
in fata ochilor, prin propria rememorare, marele spectacol. Spectacolul Hamlet.

In celebrul Hamlet din stagiunea 1985-1986 de la Teatrul ,Bulandra“ a socat
decizia regizorului Alexandru Tocilescu de a-l ,ucide“ pe Horatio, jucat de Marcel
lures. S-a scris atunci mult si in contradictoriu despre aceasta solutie, au fost destui
critici care si-au exprimat revolta ori regretul pentru anularea a ceea ce, dupa
o expresie a lui D.I. Suchianu, se numea povestea bis®. Prin disparitia lui Horatio,
disparea insasi speranta aflarii adevarului. In Rosencrantz si Guildenstern sunt morti,
Tom Stoppard i lasa pe cei doi servi ai Puterii sa pluteasca mandri in intervalul, in
ambiguitatea dintre viata si moarte. Asa incat el rememoreaza povestea in care au
detinut roluri de rang secund. Exceptionala regie a lui Victor loan Frunza duce mai
departe ideea dramaturgului englez de origine ceha. Rosencrantz si Guildenstern
sunt actorii ce igi reamintesc povestea gratie unui spectacol. La care asista, in care
au jucat candva, in care chiar mai joaca pentru o seara, pe care il comenteaza, cu
care interfereaza. Un spectacol ce are o identitate si o istorie precisa. E spectacolul
montat de acelasi Victor loan Frunza, in scenografia Adrianei Grand, tot la Teatrul
Maghiar de Stat ,Csiky Gergely” din Timisoara, in stagiunea 2003-2004. Caci —
nu-i asa? — ,regizorul poate fi ghidul memoriei publice si, de asemenea, ghidul
actorului catre propria memorie* (George Banu, Teatrul memorier).

Cand spunem despre un spectacolul ca e viu (,mai viu decat viii i viu prin
excelenta!’, cum ar exclama Houellebecq), admitem implicit ideea ca, la un moment
dat, lui 1i este scris sa moara. Spectacolele adevarate, necontrafacute, care nu
mint, care nu vor sa te insele, care nu sunt doar nigte ,morti frumosi cu ochii vii*
sunt — si aici iar il parafrazez pe Michel Houellebecq — niste fiinte pentru moarte,
,in programul carora este integrata, pe termen mai mult sau mai putin lung, pro-
misiunea unei disparitii. In cazul Hamlet-ului de acum cativa ani, promisiunea s-a
indeplinit. Se mai pastreaza insa semnele existentei lui, iar Victor loan Frunza,
Adriana Grand, compozitorul muzicii de scena, Cari leor si actorii din dlstrlbutla
spectacolului cu Rosencrantz si Guildenstern sunt morti au gasit chipul in care
semnele cu pricina pot fi inserate in montarea de acum. Regasim, asadar, in mij-
locul scenei, pamantul acela ce miroase deopotriva a viata si a moarte, care e in
egala masura loc de zamislire dar si cimitir. Se joaca scene din Hamlet-ul shakes-
pearean, iar replicile din textul clasic apar proiectate ca atare, ca si cum interpretii
ar avea nevoie, spre a le rosti, de un uriag prompter. Actorul care o joaca pe
Regina din Moartea lui Gonzago e invesmantat exact cu rochia pe care o purta
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interpreta Gertrudei acum sase-sapte ani. Balazs Attila, interpretul de azi al lui
Guildenstern si interpretul de odinioara al lui Hamlet, sopteste ori completeaza din
cand Tn cand replicile rostite de tanarul Farago Zéno, ce il joaca acum pe Printul
Danemarcei. Orchestra, alcatuita din trei instrumentisti — Sorina Anghelescu, Radu
Guti, Calin Nanu — interpreteaza live atat de adecvata muzica de scena compusa
de Cari Tibor, insa deodata celor trei li se asociaza banda magnetica, ,conserva“
in care se regaseste muzica de scena folosita in Hamlet. O muzica ampla, fas-
tuoasa, specifica unui film de mare montare.

Asa incéat, desi e o constructie spectaculara originala, ce functioneaza inde-
pendent — menita a-I incanta dar si de a-l pune pe ganduri si a-| pofti la meditatie
pe spectatorul ,proaspat” sau ,inocent” caruia, din varii motive, ii lipseste elementul
de referinta — montarea cu Rosencrantz si Guildenstern sunt morti pare ca se
adreseaza cu precadere spectatorului cultivat, avertizat, informat, smulgandu-I
uitarii, cea care, ne reaminteste George Banu (Uitarea), citandu-I pe Antoine Vitez,
spulbera ,catedralele* efemere ale regizorilor. $i tot George Banu ne spunea in
minunata lui carte ca exista o ambivalenta a uitarii. Ea poate fi totodata o pedeapsa,
dar si o salvare. Pentru Victor loan Frunza si colaboratorii lui memoria e echiva-
lentul salvarii. Numai ca pe placul regizorului e memoria spectatorului nerutinat.
Victor loan Frunza, Adriana Grand, Cari Tibor se ,citeaza®, ne poftesc sa rememoram
nu din vanitate. Ei Tmpreuna cu actorii provoaca spectatorul, il determina sa fie un
permanent creator de sensuri, de analogii. $i asta pentru ca teatrul poate fi si asa
ceva. Locul in care publicul vine spre a-si regasi dorul si bucuria de a merge la
teatru pe mai departe. ,,Arunca noaptea de pe tine! — mi se pare ca e indemnul
pe care il adreseaza artistii spectatorilor. Frunza, Grand, Cari impreuna cu excep-
tionalii actori din distributie realizeaza un magnific spectacol cu Rosencrantz gi
Guildenstern sunt morti, dar mai infaptuiesc ceva. Un original, un iconoclast Hamlet
la cub. Victor loan Frunza nu s-a multumit sa gaseasca in spectacolul de la Teatrul
.Csiky Gergely“ echivalente scenice pentru /a mise en abyme, pentru constructia
speculara iesita din stiloul lui Tom Stoppard. A dovedit inca o data ca arta regiei
teatrale, a autenticei regii, este o arta a autoexprimarii. $i a mai dovedit ceva. Ca
avea dreptate Oscar Wilde atunci cand scria ca nu exista un Hamlet al lui
Shakespeare. Exista, de fapt, un Hamlet al Lumii, al felului in care aceasta il
percepe, il simte, il intelege, il adora, ba cateodata chiar il devora.

Ce ne arat, in ultim3 instanta, acest exemplar spectacol cu Rosencrantz gi
Guildenstern sunt morti? Inainte de orice c& Victor loan Frunza, Adriana Grand si
Cari Tibor nu trebuie, cu niciun pret, sa renunte la proiectul lor de a mai monta
o data Hamlet. Ne mai arata cat de mari sunt acesti trei creatori, contemporani ai
nostri. Dar si cat de buni si de autentic devotati artei lor pot fi actorii Teatrului
Maghiar de Stat ,Csiky Gergely* din Timisoara. Cu totii joaca impecabil si pentru
fiecare as avea cuvinte de lauda. Dar si de recunostinta. li remarc deocamdata pe
Balasz Attila (Guildenstern), pe Bandi Andras Zsolt (Actorul), dar si pe Katona
Laszlo (interpretul lui Rosencrantz, invitat de la Budapesta unde a jucat in nume-
roase spectacole regizate de celebrul Schilling Arpad) si pe Kardos M. Rdbert
(interpretul lui Polonius, invitat de la Teatrul de Stat din Oradea unde e limpede ca
nu i se dau rolurile pe care le merita talentul sau).

Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely“ din Timisoara — Rosencrantz si Guildenstern sunt
morti de Tom Stoppard. Traducerea in limba maghiara: Vas Istvan. Directia de scena:
Victor loan Frunza. Dramaturgia: Gyulay Eszter. Scenografia: Adriana Grand. Muzica de
scena: Cari Tibor. Cu: Katona Laszlo, Balazs Attila, Bandi Andras Zsolt, Pall Gecse Akos,
Tar Monika, Bonczidai Desz0, Vass Richard, Nagy Sandor, Faragé Zénd, Sziics Noémi,
Kiss Attila, Szilagy Agota, Kardos M. Rébert, Aszalos Géza, Kocsardi Levente, Tanko
Erika, Pall Aniko Katalin, Czumbill Marika. Orchestra: Sorina Anghelescu, Radu Guti,
Calin Nanu. Data reprezentatiei: 16 ianuarie 2009.
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