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Oare e ce?

Socotit, alaturi de Friedrich Durrenmatt, cel mai semnificativ exponent al
literaturii elvetiene de expresie germana, consacrat, in egala masura, in genul
romanesc (Stiller, Homo faber, Numele meu fie Gantenbein), in proza scurta
(Montauk, Povestirile lui Anatol Stiller), dar si in literatura dramatica (Don Juan
sau dragostea pentru geometrie, Andorra), Max Frisch si-a plasat cea mai consis-
tenta parte a creatiei sale in zona de influenta a expresionismului si a postex-
presionismului. Prin Biedermann si incendiatorii, piesa reprezentata pentru prima
oara pe 29 martie 1958 la Zirich Schauspielhaus, scriitorul realizeaza ceea ce
Martin Esslin numea, in cartea sa Teatrul absurdului, prima si ultima escapada
.pe taramul umorului negru si in teatrul absurdului’. E temeiul in virtutea caruia
celebrul exeget il plaseaza pe Max Frisch in capitolul ,Paralele si prozeliti“. Ca
prin Biedermann gi incendiatorii Max Frisch ilustreaza teatrul absurdului e un lucru
acceptat cam de toti comentatorii importanti ai creatiei sale. Caietul-program al
spectacolului, realizat la Teatrul National ,Vasile Alecsandri® din lasi de regizorul
Felix Alexa, insereaza un fragment dintr-un text semnat de Nicolae Balota
(decupat, cred, din cartea Lupta cu absurdul), text in care se afirma ca ,aparitia
incendiatorilor aminteste aparitia fascistilor intr-o lume in care pasivitatea burgheza
fata de ei e evocata de atitudinea, de cuvintele lui Biedermann®. Ne sunt cunoscute,
desigur, atat situatia personala a autorului cartii, cu putind vreme inainte pus in
libertate din inchisorile cu care au impanzit Romania alti incendiatori, cei comunisti,
tot la fel cum stim si conditiile istorice in care fusese in sfarsit, acceptat si la
Bucuresti teatrul absurdului. Intelegem asadar, de ce in aprecierea pe care Nicolae
Balota a fost obligat s-o adopte asupra piesei dramaturgului elvetian, o atitudine
limitativ-reductionista, asemanatoare celei avute de intreg Estul european in fata
Rinocerilor lui lonesco, un Est ce prefera sa vada in piesa un text antifascist si
nu unul antitotalitar cum si-I dorea scriitorul. Tocmai de aceea precizarile lui Martin
Esslin mi se par binevenite. Citandu-I pe Hans Bazinger, un apreciat exeget atat
al lui Frisch, cat si al lui Darrenmatt, Martin Esslin ne reaminteste ca scriitorul
elvetian s-a inspirat, in scrierea piesei sale, de situatia fostului presedinte Bene$
al Cehoslovaciei care i-a primit pe comunisti in guvern, cu toate ca stia ca acestia
urmaresc sa distruga tara. Dar, continua Esslin, ,aceeasi este si situatia intelec-
tualitatii germane, care nu a crezut ca Hitler era serios cand vorbea de razboi si
cucerire®. $i tot Esslin noteaza ca ,dincolo de acest aspect pur politic piesa
descrie... lumea moarta a rutinei si bonomiei gaunoase, in care distrugerea valo-
rilor a atins un punct unde individul nu mai distinge intre ceea ce trebuie pastrat
si ceea ce trebuie distrus®.

Am insistat asupra caracteristicilor si calitatilor piesei lui Max Frisch, asupra
insusirilor evidentiate de exegeza literara a textului, din dorinta de a-i sublinia
plurisemantismul, capacitatea de a atrage atentia asupra isteriei ideologice ce poate
oricand sa intunece mintea. Imi amintesc ca prin 1992, cand se afla in primii ani



ai carierei, acelasi Felix Alexa monta la Teatrul National din Bucuresti Vrgjitoarele
din Salem de Arthur Miller, un spectacol imperfect, dar in care izbutea sa eviden-
tieze ce era mai pretios in partitura: viziunea avertizatoare.

Din pacate, spectacolul de acum, un spectacol ce isi afla punctul de plecare
intr-un conspect destul de plapand asupra piesei lui Frisch, semnat de regizor
(e vorba despre versiunea scenica), conspect din care ai impresia ca nici Felix
Alexa nu a stiut prea bine ce trebuie pastrat si ce — nu, nu distrus! —, ci pus
deoparte din scrierea lui Frisch, si asta spre a-i spori importanta ideatica, nu prea
iti Tngaduie sa intelegi care a fost ideea ce I-a determinat pe directorul de scena
sa il insceneze. E limpede ca lui Felix Alexa i-a placut umorul negru, amestecul
de tragic, de ridicol si de absurd ca si sarcasmul intrinsec al partiturii. Dar nu prea
a stiut bine ce sa faca, de fapt, cu toate aceste ingrediente. E la fel de limpede
ca acelasi regizor s-a gandit sa amplifice toate aceste premise, si de aceea s-a
adresat Adei Milea care a compus songurile, intr-un stil de acum cunoscut, putin
marcat de eforturi innoitoare. Mai putin clar e daca songurile cupleaza cu adevarat
cu felul in care e jucata partea de proza din spectacol. Mai degraba, nu e clar
deloc. Cantecele sunt pe placul publicului, Ti atrag atentia, tot la fel cum atrage
atentia performanta in sine a artistilor ce le interpreteaza — e vorba despre Octavian
Jighirgiu, Catinca Tudose, Daniel Busuioc, Cosmin Maxim, Haruna Condurache,
Dumitru Nastrugnicu, Ciprian Bogonos. Numai ca asistam doar la o performanta
in sine. Grav e ca regizorul n-a'dat destula atentie partii de proza a reprezentatiei.
Care parte e neglijent si imprecis concretizata scenic. $i aceasta mai cu seama
findca Felix Alexa a lasat intr-un plan secund lucrul cu actorii. Nu le-a fixat sar-
cinile artistice, nu le-a limpezit temele si supratemele viitorului spectacol care da
impresia a fi o fabula si-atat. Cu precizarea ca e vorba despre o fabula de Aurel
Baranga si nu de La Fontaine. Teodor Corban (Domnul Biedermann), acelasi
Teodor Corban ce s-a facut remarcat in ultimii ani prin evolutiile sale de exceptie
din cateva productii cinematografice romanesti de prim& mana, ne apare aici doar
ca o umbra a actorului de film. Doina Deleanu are un joc riguros la fel de la un
capat la altul al spectacolului, adica e monocorda, indiciu cert ca rigurozitatea cu
pricina nu e nicidecum binevenita. Asa ca Doina Deleanu e si ea tot o umbra, dar
o umbra a excelentei actrite care ma entuziasma acum vreo 20 de ani in specta-
colul Sase personaje in cdutarea unui autor. Calin Chirila e adecvat fizic pentru
personajul incredintat (Schmitz), i se intdmpla sa aiba chiar si cateva momente
bune, dar pe care le dramuieste cu un spirit de economie extrem de parcimonios
si de pernicios. Constantin Puscasu (Eisenring) nu depaseste nici el cadrele unui
déja vu. Nici agitatia speriata a Petronelei Grigorescu (Anna) nu e din cale-afara
de convingatoare.

Cum intreg spectacol nu e convingator, pleci din sala preocupat doar de intre-
barea ,0are de ce a fost el montat?*.

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi — Biedermann si incendiatorii de Max Frisch.
Traducerea: Paul B. Marian si Suzi Hirsch. Versiunea scenica, regia si light design: Felix
Alexa. Scenografia: Alina Herescu. Cantece: Ada Milea. Cu: Teodor Corban, Calin Chirila,
Doina Deleanu, Constantin Pugcasu, Petronela Grigorescu, Daniel Busuioc, Octavian
Jighirgiu, Catinca Tudose, Cosmin Maxirp, Haruna Condurache, Dumitru Nastrusnicu,
Ciprian Bogonos. Data reprezentatiei: 20 ldecembrie 2009.



