206 TEATRUL:

Andreea DUMITRU
Scenae ro

IISW WU_ & V2% 1Y RN 0»6&1 &(MM‘—

,0 veste bund: azi nu s-a inchis niciun ziar..."“, scria, pe

blogul sdu, un cunoscut jurnalist, la inceputul anului. Unul

Scena.ro Jeu pentru presa din Romania: bétélijle electorale si numara
* victimele, epavele sunt abandonate in oceanul virtual.

Ce se intdmpla cu jurnalismul cultural in aceste conditii,
cand dispar editiile tiparite ale unor publicatii, cand redactiile
se restrang dramatic, iar peisajul se reconfigureaza peste
noapte, radical? Citesc, de pilda, diagnosticul coroziv al
unui tanar coregraf, dezamagit de inconsistenta discursului
critic practicat in teatrul romanesc ori aceasta invitatie la
SIF”e““*@ . 710 luciditate adresata colegilor sai de Miruna Runcan: ,breasla,

T gtgta catd e, ar trebui sa se hotarascd intr-o bund zi sa se
W defineasca pe sine, altminteri moare. Ceea ce e, de altfel,
vizibil: cronicile teatrale au din ce in ce mai putina greutate
in publicistica culturala, care e la randul sau intr-o continua
hemoragie.“ (4 ianuarie, cultura.inmures.ro). lata-ne aici
chiar in miezul problemei: alungata din pagina de cotidian,
critica de teatru e somata sa-si recalibreze discursul, sa se
adapteze noilor teritorii, sa faca fata valului de amatori gi
nume noi, care lauda ori taie-n carne vie cu dezinvoltura,
cand nu de-a dreptul din capriciu, fara pretentia de a mai
face acelasi lucru si a doua zi.

Situatia e cel putin paradoxala: despre teatru se scrie
parca mai abundent ca niciodata. Tentatia articularii oricarei
brume de opinie e uriasa, iar posibilitatile de a izbuti par
nelimitate, gratie migrarii in mediul digital. Daca longevivul
LiterNet si-a consolidat pozitia, nu e doar rezultatul unui efort
sustinut de a fi in actualitate, ci si al acestui apetit aluvionar
(sectiunea teatrala, de exemplu, e un mix de informatie
bruta, articole preluate din presa scrisa si exercitii stilistice
de amator). Recentul ,site de actualitate si analiza culturala*
Art Act magazine, alimentat si el in ritm saptamanal, incearca
sa impuna standarde mai inalte, dar esueaza exact in ace-
lasi mod, caci, desi are un redactor-sef (Mihaela Michailov)
si ceva experienta (peste 50 de numere), e o colectie de
contributii inegale si intdmplatoare, expresia unor gusturi si
nicidecum a unei viziuni. Recent, in tolerantul spatiu virtual
| si-a facut loc si Yorick, hebdomadar patronat de Editura
- Nemira (din pacate, nu in cel mai fast moment al sau), unde
| 0 echipa restransa, ghidata de Monica Andronescu, moni-
orizeaza dinamica vietii teatrale cu ironie benigna si cu
o pasiune ce promite suficienti cititori.

Si totusi, cateva periodice pe suport traditional au
supravietuit de bine, de rau unui an de criza severa. E drept
ca atent-ul timisorean, conceput de Ciprian Marinescu, ori
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SpectActor, initiat de Nicolae Coande la Teatrul National
din Craiova, sunt sustinute de institutii generos bugetate.
Daca Drama si-a incetat aparitia in 2008, ManinFest
a implinit, Tn schimb, sapte ani in print, timp in care nu si-a
tradat nicio clipa profilul atipic si vocatia prospectiva. La
randul sau, Teatrul azi consemneaza de peste un deceniu
fenomenul teatral national s$i continua sa-si dezvolte
proiectele editoriale.

Acesta este peisajul, nu foarte incurajator, in care
0 noua revista de teatru si-a facut intrarea in randul publi-
catiilor culturale cu pretentii. Scena.ro, bilunar consacrat
.artelor spectacolului‘, va implini curand un an de existenta
in cel mai dificil context al presei noastre si intr-o perioada
lipsita de stralucire a scenei romanesti. Fie si pentru acest
curaj de kamikaze, se cuvine sa staruim ceva mai mult
asupra ei.

Prin numele adoptat, amintind vechea revista reinven-
tata in deceniul noua de Dumitru Solomon, Scena.ro a iscat
din start o controversa. Insa membrii noii redactii, formata
in parte din jurnalisti cu experienta — in primul rand, regretata
Magdalena Boiangiu, care gi-a putut insoti mai tinerii colegi
doar pana la al treilea numar, apoi Cristina Modreanu, in
ipostaza de redactor-gef, si lulia Popovici, amandoua calite
in pagina de cotidian si saptamanal — nu au parut catusi de
putin afectati, ci si-au vazut de proiectul lor. Unul menit
a implanta ideea dialogului, chiar cu riscul disputei si al con-
flictului, in inima vietii noastre teatrale. Din primul editorial
aflam, de pilda, ca revista Tsi propune sa devina ,,0 platforma
de comunicare intre practicienii din zona artelor specta-
colului®. Urmand modelul practicat dupa ‘89 de Teatrul azi
si apoi de Scena, iar mai recent, de Observatorul cultural al
lui Carmen Musgat, temele actualitatii sunt puse in dezbatere,
sunt fixate in anchete si mese rotunde, al caror rost este si
acela de a forja o (hiper)constiinta de sine a breslei.

Un prim material de acest fel (rezumand intalnirea
moderata de Magdalena Boiangiu in cadrul Festivalului
National de Teatru 2008) le da ,practicienilor* prilejul sa-si
spuna punctul de vedere cu privire la ,starea teatrului roma-
nesc’. Reluata dupa céateva luni, lectura articolului e des-
curajanta, viata teatrala infatisandu-se, in linii mari, la fel.
O singura certitudine: ideea descentralizarii a fost abando-
nata chiar si de cei mai aprigi sustinatori ai ei. Si o ugsoara
senzatie de inviorare: deschiderea ceva mai mare a tea-
trelor profesioniste catre absolventii de regie promitatori.

Dorinta de a imprima nerv si tensiune discursului critic
autohton se face simtita si in modulul teoretic al revistei. ||

In preajma ultimei editii a Festivalului National de Teatru,
Cristina Modreanu lansa, in colaborare cu Sectia Roméana
a AICT, ideea unui colocviu care sa evalueze ,personali-
tatile, tendintele, influentele® afirmate in teatrul romanesc

de-a lungul celor doua decenii postdecembriste. O tema
obligatoriu de bifat, sincrona cu fgbra retrospectivelor ce |
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a cuprins Europa in 2009, la douazeci de ani de la caderea comunismului. Dar si
o invitatie de a renunta la ,confortul” criticii de intampinare pentru a trasa, in sfarsit,
harta acestui interval cvasicastrant prin complexitatea lui. Lucrarile prezentate pe
7 si 8 noiembrie in subsolul Librariei Carturesti din capitala au impresionat prea
putin ca efort de documentare, contextualizari si interpretari propuse. Anticipand
aparitia lor intr-un volum bilingv, Scena.ro publica fragmente din textele socotite,
probabil, mai adecvate la tema ori mai solid argumentate (vezi nr. 6). Oltita Cintec
constata ca, privit din afara, teatrul romanesc ramane si dupa 20 de ani ,interesant
doar pe segmente mici, nefiind inca listat la bursa valorilor internationale®. lulia
Popovici pariaza, predictibil, pe Radu Afrim, creditandu-|I ca ,model exponential
al regizorului-auteur”, in timp ce Mihaela Michailov detaliaza conceptul de ,teatru
mobil®, convinsa ca ,descinderea in comunitati poate revitaliza osatura unui teatru
comod, inchistat, bazat prea mult pe confirmari si mult prea putin pe risc”. In
acelasi context publica si Cristina Modreanu un scurt fragment din teza de doc-
torat pe care a sustinut-o in toamna sub titlul Spatiul de joc in teatrul romanesc
dupa 1990. Interventii temeinice si originale sunt asteptate inca pentru volumul
ce va insoti editia din 2010 a Festivalului National de Teatru.

E surprinzator cum o revista facuta de harnici comentatori si observatori ai
actualitatii scenelor noastre acorda un spatiu atat de restrans cronicii de spectacol.
Mai mult, titlurile selectate sunt comentate in general favorabil, astfel incat demersul
critic se confunda adesea cu un pur demers promotional, sustinut deopotriva de
critici din redactie (pe langa cei deja mentionati, conteaza si Eugenia Anca Rotescu,
lonut Sociu, Ciprian Marinescu) si colaboratori (Mihaela Michailov, Doina Papp,
Oltita Cintec sau Liviu Cristian). Nu e o ciudatenie, ci, din motive ugor de inteles,
insusi principiul care sta la baza discursului editorial al Scenei.ro. Sa nu uitam ca
numarul-pilot al revistei a aparut, in noiembrie 2008, sub umbrela Festivalului
National de Teatru si ca, desi relansata cateva luni mai tarziu (aprilie 2009), ca
proiect independent al unui grup de critici, revista a functionat ca satelit perfect al
evenimentului: ,Am incercat — scria, Tn noiembrie 2009, redactorul-sef al revistei
si, in egala masura, director al FNT — sa strangem in numarul dedicat celei de-a
19-a editii a FNT, interventii despre toate acele spectacole invitate anul acesta si
care nu au fost inca discutate Tn numerele anterioare ale Scena.ro, fiindca ambitia
revistei este aceea de a vorbi, intr-un fel sau altul — prin cronici, interviuri, eseuri —,
numai despre productiile si evenimentele teatrale cu adevarat reprezentative pentru
teatrul romanesc.”

E doar una dintre declaratiile-program care justifica prezenta rezumatelor in
limba engleza (fiecare articol se bucura de acest regim) ori alegerea pe coperta
a unor fotografii din spectacole nu foarte recente, dar, probabil, susceptibile de aintra
in atentia programatorilor straini. $i totusi... daca metabolismul teatrului roméanesc
e de ani buni In suferintd, asta nu se datoreaza, sustin redactorii revistei, exclusiv
absentei noastre din circuitul european. Atat in practica scenica, cat si in discursul
critic, sunt evidente lipsa curiozitatii, inapetenta pentru experiment si analiza la nivel
conceptual, intérzierea cu care recuperam informatiile si teoriile noi, tonul cand
ezitant, cand arogant cu care abordam fenomene, tendinte, valori de prima marime
ale peisajului artistic contemporan. De aici si ofensiva lansata de Scena.ro, ai carei
cronicari scriu dezinvolt, febril despre premiere, festivaluri, evenimente insolite de
ultima ora vazute la Paris, Londra, New York, Avignon, dar si la Kiev, Wroctaw sau
Zagreb. E un efort fara de care, insista Cristina Modreanu in articolele sale, spec-
tacole precum cele create de Castelucci ori recenta trilogie a lui Jan Lauwers,
Sad Face/Happy Face, nu vor putea fi prezentate niciodata pe scenele noastre fara
a provoca stupefactie, caci criticului, nemaivorbind de publicul roman, i lipsesc cu
desavarsgire termenii de comparatie. Exemplul invocat e receptarea entuziasta, dar
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complet sterila in planul consecintelor (dezbateri, practici, influente), a spectacolului
Camera Isabellei, invitat la FNT in 2007. Din pacate, nu intotdeauna cei care for-
muleaza astfel de obiectii se dovedesc capabili sa raspunda exigentelor proprii. Cu
simple fige descriptive in genul: ,Ceea ce leaga cele trei parti ale trilogiei este metoda
tip «blending» deja patentata de Lauwers care amesteca spunerea unei povesti cu
momente de dans si muzica, toate originale, create de echipa special pentru spec-
tatori* (Scena.ro, nr. 4) — nu prea ai cum sa creezi climatul prielnic unei receptari
adecvate, ci eventual sa bati, cu multa nerabdare, pasul pe loc.

Ironia face ca, in Scena.ro, interventiile creatorilor sa se dovedeasca uneori mai
interesante decat cele ale cronicarilor. Asa, de pilda, in nr. 6, Alexandru Mihaescu
(absolvent al Universitatii de Teatru si Muzica din Rostock) radiografiaza directoratul
lui Frank Castorf la Volksbuhne Berlin (fragment din disertatia de masterat pe care
actorul-regizor a sustinut-o la UNATC in 2006) — o privire neobignuit de matura
asupra scenei germane din primul deceniu postreunificare. Interesant e si raportul
grecului Alexandros Efklidis, inspirat de experienta sa ca spectator al FNT 2009,
punctand diferenta dintre realitatile scenice de la nord si sud de Balcani, caci, scrie
profesorul-regizor, ,teatrul grec este in acelasi timp autoreferential si foarte dependent
de noile tendinte din Europa Centrala, sclerozat de un discurs care exalta marele
trecut antic si marcat cu disperare de nevoia unui rol social in afara de functia sa
estetica.” Tot despre teatrul lumii scriu, mai mult sau mai putin tolerant, la rubrica
Voice over, regizori cu buna practica de spectatori, asa cum sunt Theodor-Cristian
Popescu sau Radu Afrim. Nu intotdeauna, dupa cum se vede chiar in Scena.ro,
decalajul este irecuperabil: Saviana Stanescu aminteste, in corespondentele sale
new-yorkeze, primirea facutd de americani /vanov-ului de la ,Katona Jozsef“ pre-
zentat la Lincoln Center dupa ce fusese deja aplaudat de spectatorii romani, cu
ocazia Festivalului European organizat de Teatrul ,Bulandra®.

Daca interviurile cu Richard Schechner (revendicand, de exemplu, paternitatea
formulei lansate de Hans-Thies Lehmann, ,teatru postdramatic“) sau Delphine Cottu
(fosta actrita la Théatre du Soleil, vorbind despre spectacolul Les Ephémeéres si
despre teama de a se lansa intr-o cariera pe cont propriu, fara Ariane Mnouchkine)
pot fi citate la capitolul sincronizari, punctele de vedere ale unor tineri creatori romani
care au lucrat cu un oarecare succes peste hotare sunt tonice prin lipsa de complexe
si prin increderea de sine, adevarate insule de normalitate. Anamaria Marinca, pro-
tagonista unui laudat Psychosis 4:48 (Young Vic Londra, regia Christian Benedetti),
sustine: ,Nu suntem excentrici, nici absenti din peisajul teatral londonez® (nr. 4);
Alexandra Badea marturiseste ca si-a gasit echilibrul in acest ,aller-retour intre
Romania si Franta“ pe care il practica in ultimii ani (nr. 5), in timp ce Bogdan
Georgescu relateaza fara pic de acreala epuizantele asalturi date de tangaProject
asupra unor institutii publice pentru proiectele initiate de Ofensiva Generozitatii. Cu
o luciditate si o atitudine de fairplay rar intalnite in mediul nostru teatral, tanarul
regizor conchide: ,,Toate anecdotele de tip doamna-de-la-educational, aceasta
agentie cu un acronim imposibil, comisia din primarie sunt amuzante si pot fi depa-
site, insa o problema mult mai grava este lipsa de solidaritate dintre oamenii din
aceeasi barca, disperarea ca franghia nu ne va tine pe toti si teama ingrozitoare
insuflata ca dispari urgent daca nu lovesti in stanga si-n dreapta sa-ti faci loc — teama
alimentata de lipsa finantarilor multianuale, deci imposibilitatea implementarii unui
proiect pe termen lung. (nr. 3).

Un castig evident sunt pentru Scena.ro rubricile detinute de Mirela Patureau
(xNinsorile de altadata®, refacand documentar-eseistic punti uitate intre teatrul roma-
nesc si cel francez) ori de dramaturgii Alina Nelega (,Reactii adverse®) si Andras
Visky (,Cercul de creta“). Echilibrat, rafinat, un intelept stapanindu-si cu greu zam-
betul ironic din coltul gurii, Andras Vlsky gaseste pretutindeni prilejuri de a-si interoga
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propria arta si o face scaparator. Sobra si exigenta cum o stim, Alina Nelega demon-
teaza clisee, ifose si locuri comune secretate cand de ,binecunoscutul nostru autism
cultural®, cand de ,binecunoscutul nostru mimetism cultural (nr. 4).

Totusi, initiativa cea mai consistenta din 2009 ramane dosarul polonez realizat
sub semnul ,Anului Grotowski“ in colaborare cu Institutul Polonez, condus de Jarostav
Godun (nr. 4, septembrie--octombrie). Amintesc doar articolele semnate de Dariusz
Kosinski (,Ce mairdméane dupa Grotowski?*), George Banu (despre ,teatrulcaorana
vie* al lui Krzysztof Warlikowski) si Vlad Massaci (primele impresii culese dintr-o
calatorie la Varsovia si Poznan). De maxim interes e insa studiul de arheologie tea-
tralda dezvoltat in cateva episoade (nr. 4, 5, 6) sub titlul Paradoxul polonez. Chiar
pentru cel ce preda de ani buni poeticile teatrale ale lui Kantor sau Grotowski, mar-
turiseste autoarea lui, Anca Maniutiu, Polonia poate ramane ,un teritoriu misterios
Si enigmatic aproape neverosimil prin atagamentul sau fata de trecut si ,memoria
nationala“, prin angajamentul civic si creativitatea fara egal a artistilor sai. In 2008,
calstorind la fata locului, la invitatia Institutului Polonez din Bucuregti, Anca Maniutiu
are revelatia mecanlsmulw pr|n care un popor condamnat in atatea randurila extlnctle
a reuslt sa supravnetwasca in cultura si istorie: ,exista, fara indoiala, o trauma or|g|-
nara, convertitd sublimal in motiv de mandrie. intoarsi acas3, ea descopera in
colectia destul de restransa a lunarului bilingv Le Thééatre en Pologne (pe care
o] detlne in arhiva personala) un material documentar impresionant, acoperind inter-
valul 1980-1982, cand, dupa cum bine se stie, incepea, sub presiunea Solidarnosc,
agonia reglmulm comunist. Anca Maniutiu evoca experiente legendare, dar putin
cunoscute, ale teatrului polonez, ca ,fenomenul Gardzienice, centrul de cercetare
cu vocatie comunitar-antropologica fondat de Witodzimierz Staniewski in 1978
(continuand sa existe si astazi ca teatru subventionat). Si reuseste aceasta gratie
unei reviste exemplare, care desi aparea in plin regim totalitar, nu concepea sa
eludeze contextul istoric, politic, social din analiza miscarii teatrale.

Studiul Ancai Maniutiu e relevant si pentru o directie de cercetare aproape
absenta din publicistica noastra de specialitate. In conditile in care, din motive
lesne de (auto)motivare si de pregatire, ,noua forta criticd“ se lasa asteptata
(concursul fara urmari lansat de Scena.ro e si el o proba in acest sens), ideea de
actualitate ar merita sacrificata acolo unde ea nu poate fi servita la standarde
profesioniste, in favoarea altor directii vitale pentru teatrul autohton. E vorba de
ceea ce Anca Maniutiu numeste: ,prospectia semnelor, a noilor tendinte, o tendinta
recuperativa si o tendlnta analitica®. Cel putin aceasta e alternativa pe care ea
o sugereaza la intalnirea-dezbatere care a marcat lansarea numérului 5 al Scenei.ro
in cadrul FNT 20009.

Dupa un an de constructie, cititorul s-ar putea intreba pe buna dreptate: cum
a influentat Scena.ro peisajul publicisticii noastre ori reflectia asupra actului teatral?
A reusit revista sa devina, cum pretinde Cristina Modreanu chiar la al doilea numar,
,mai mult decéat un produs editorial: 0 migcare, o initiativa independenta“? Si care va
fi viitorul ei odata cu expirarea mandatului detinut de redactorul-gef la directia FNT?
Pana una-alta, cu certitudine se poate spune doar ca, de la prima aparitie, revista
a Tncercat sa iasa din micul cerc al specialistilor nu doar prin difuzarea in librarii cu
prestigiu din targ, ci si imbracand continutul editorial intr-un ambalaj mai comercial,
soccidental”. Cu un proiect grafic indraznet sub raport cromatic (Antal Szilard), dar
uneori sacrificand de dragul paginii aerisite, fluenta relatiei fotografie—text, Scena.ro
are poate un singur neajuns major: corpul de litera meschin cu care sunt publicate
articolele si care pune uneori la incercare rabdarea celui mai binevoitor cititor.

1 Nu demult lansat, Arlechinul Nationalului din lasi — serie noua arata ca orice publicatie
tiparita, dar nu poate fi foiletat decat online, pe pagina de web www.teatrulnationaliasi.ro.



