TEATR UL 125

Mihai CALIN:
pr Vaesa 421«(/‘11 5
Vaeseo 24 {%& bucrini ipTerers 10"

Liana ORNEA: Mihai, da-mi voie s& incep abrupt. In acest moment al carierei tale,
esti multumit de ceea ce ai realizat pana acum?

Mihai CALIN: Sunt foarte multumit de viata mea. Mai ales de viata personala. Sunt
casatorit, am un baiat de 4 ani si opt luni. lar de viata profesionala nu pot sa ma plang. Am
jucat foarte mult in acesti ani. Si la National si in alte parti. E adevarat ca in ultima vreme,
sincer sa spun, as avea nevoie de altceva, adica de niste roluri mai provocatoare. Poate
ca cincisprezece ani la National e prea mult, poate e nevoie de o schimbare; dar nu pot
Sa spun ca vreau sa plec la ,Bulandra® sau la Mic, nu imi doresc aga ceva. Actoria, vazuta
nu ca meserie, ci ca arta tine de niste intalniri providentiale.

L.O.: Deci, de fapt, astepti ;o intalnire*.

M.C.: Da, ceva nou. Vreau sa lucrez. Vreau sa fac lucruri interesante, care sa ma
solicite. Vreau sa fiu solicitat, nu lasat in pace, sa-mi iau salariul si atat. Pe de alta parte,
nu am frustrari ca nu joc in fiecare seara. Nu ma plang. Sunt multumit cu cele trei specta-
cole ale mele (Neintelegerea, A patra sora si O noapte furtunoasa), doar ca s-au cam
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invechit, le joc de ceva vreme si la un moment dat vrei sa faci ceva nou. Dar daca nu mi
se intdmpla inca, nu-i nimic. Viata merge mai departe. De fapt, ,marea intalnire* poate
aparea la orice varsta.

L.O.: La un moment dat, jucai la Teatrul Act.

M.C.: Da, a fost un episod foarte interesant. Am jucat in doua spectacole la Teatrul
Act, in La tard de Martin Crimp, in regia lui Peter Kerek, si in BASH de Neil LaBute, in
regia lui Vlad Massaci. Dar de vreo doi ani nu s-au mai jucat.

L.O.: Popularitatea, insa, vine prin televiziune...

M.C.: Fara indoiala ca si acum ca si Tn anii ‘80 sau '70, televiziunea iti face saltul
catre popularitate, pentru simplul fapt ca intr-o seara esti vazut de cateva sute de mii
de oameni. i, evident, perioada in care prezentam jocuri si concursuri la PRO TV a
insemnat inceputul popularitatii. Apoi, a fost o perioada de cinci ani in care nu am mai
facut televiziune, pentru ca in acea vreme lucram foarte mult in teatru: Noaptea furtu-
noasa, Scrisoarea pierduta, Nunta lui Krecinski, Numele trandafirului, Tache, lanke si
Cadar, Cotletele. Intre 2000 si 2005 am jucat in sase—sapte spectacole; aveam cam
170 de reprezentatii pe stagiune. Eram in priza, imi placea foarte tare ce faceam gi nu
ma interesa televiziunea, chiar daca mai aveam oferte din cand in cand. Cand am
primit oferta pentru serialul de televiziune, eram intr-o perioada mai putin fericita in
teatru. Nu repetam nimic nou. Jucam doar in trei spectacole si aveam timp sa filmez.
Am acceptat si din ratiuni financiare, bineinteles. Mie nu mi se pare nicio rugine sa faci
un serial TV sau o telenovela (e adevarat, conteaza si ce faci, nu poti sa faci chiar
orice). Sosise un moment in care am considerat ca trebuie sa fac asta pentru viata
mea, pentru familia mea, pentru o existenta decenta. $i asta face parte din meseria
mea, este partea comerciala a meseriei.

L.O.: E si o amagire pentru golul din teatru?

M.C.: Asa sunt multe amagiri. Nu as putea spune ca ultimele doua roluri in film m-au
multumit. Nu vreau sa ma amagesc, sa-mi spun ca am facut film — desi, oricum, e mult mai
bine decéat o telenovela sau un serial de televiziune.

L.O.: Si pe scena, si in serial, ai jucat aléturi de mari actori, o generatie ,,pe cale de
disparitie®. Ai simtit la ei un alt mod de abordare a meseriei? Ai inteles ce e ,special“ la ei?

M.C.: Am inteles c3, la ei, profesionalismul este captusit, mobilat de o mare pasiune.
Despre asta e vorba. Pasiunea pentru teatru si pentru meseria de actor. Am jucat vreo sase
ani Tache, lanke si Cadar, cred ca am ajuns la trei sute de reprezentatii, cu turnee cu tot.
Gonta a construit spectacolul foarte solid, foarte adevarat. Era ,ca-n viata®.

L.O.: Ti-a facut placere sa joci in acel spectacol?

M.C.: Mi-a facut foarte mare placere, chiar daca rolul acela nu e foarte complex.
lonel nu e rolul vietii mele, dar I-am jucat cu foarte mare placere. Mai ales cand-joci cu
oameni care sunt adevarati pe scena de la cap la coada. Ei nu au fisuri, nu au momente
in care se gandesc la altceva sau vor sa traga la public. Asta am invatat de la ei: sa faci
comedia cu cea mai mare seriozitate, sa nu tragi la public. Am invatat meserie, mestesug,
care nu inseamna doar tehnica. La un moment dat, trecea prin scena /tic (Valentin Uritescu
— un alt mare actor) care Tsi tara un picior; trebuia sa fie schiop. Se certa cu lanke (Beligan)
si apoi iesea din scena. Pe aceasta iegire, Beligan avea replica: ,Uite la el! Uite ce eco-
nom calca.“ Lumea se uita la Beligan pe ,Uite la el!®, pentru ca el vorbea. Pe al doilea
,uite* i-l arata cu degetul lui Take, ceea ce facea publicul sa-l priveasca pe ltic (sa pri-
veasca in directia aratata cu degetul). Atunci ii revenea in raza vizuala ltic, care schiopata.

Abia atunci Beligan spunea ,ce econom calca“, atunci se declansa rasul. Maestrul Beligan
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manipula publicul, spunea cu exactitate replica comica, stia in ce moment sa o dea. El
spune ca replica de comedie e ca atunci cand te duci la vanatoare. Foarte precisa. Nu
e haotica. Pui pusca la ochi, ochesti si dupa aceea tragi. Nu poti sa ridici pusca si sa
tragi. Trebuie intéi sa ochesti, sa tintesti locul, apoi trimiti ,glontele®, replica, gandul tau.
Daca nu faci asta, nu nimeresti.

L.O.: Despre Gheorghe Dinica, ce poti sa ne spui?

M.C.: Liana, ma pui sa-mi dau eu cu parerea despre actori ca Beligan, Dinica,
Moraru... Zau ca nu e cazul. Eu pot doar sa-mi amintesc de timpul minunat petrecut
impreuna. Dinica era soiul de actor foarte implicat, extrem de implicat si foarte putin
tehnic. EI mergea pe sinceritate absoluta, nu pe mestesug. Ti se poate intampla ca,
intr-o seara, sa nu fii intr-o dispozitie fantastica, si in acea seara sa ai un anumit soi
de neimplicare efectiva si afectiva pe care sa o maschezi cu nigte tertipuri actoricesti,
tehnice. Lui Dinica nu i se intampla asa ceva. Dinica mergea in plin, oricand, nu se
menaja niciodata. Beligan este foarte cerebral; asta nu inseamna ca nu mizeaza deloc
pe emotie. Dinica era mult mai implicat emotional. Beligan gandeste tot timpul in scena;
se gandeste la situatia pe care o joaca. S-a intdamplat de cateva ori, sa aiba o ezitare,
un lapsus. Dupa o mica ezitare, pentru ca nu gasea cuvantul acela, gasea un sinonim
si ideea mergea mai departe. Nu se pierdea niciodata in vreo situatie. Inca nu-mi vine
sa cred ca domnul Dinica a plecat.

L.O.: Turnee?

M.C.: Am facut multe turnee cu ei. Era o placere sa mergi in turnee cu ei. Cum am
ras cu Marin Moraru in turnee, n-am ras niciodaté. In turneu, ai o alta stare, te imprietenesti,
vezi ca aceasta pasiune a lor pentru teatru e un mod de viata. In turneu se intampla ca, la
un pahar de vin, sa auzi tot felul de povesti despre teatru, despre Vraca, Giugaru,
lancovescu, Birlic. Acum, viata in teatru e mai saraca.

L.O.: De ce?

M.C.: Acum se fac foarte putine turnee. Un turneu te leaga altfel. Aici, la Bucuresti,
dupa repetitie, fiecare pleaca grabit acasa, pentru ca a doua zi dimineata are filmare sau
radio sau mai stiu si eu ce alta colaborare. Poate ca in provincie mai este inca altfel, adica
dupa repetitie nu pleci imediat acasa. Mi s-a intdmplat si mie prin 1992, cand am fost cu
clasa si cu domnul profesor Gonta aproape o luna la Piatra Neamt. incepusem la clasa o
farsa populara pe care am terminat-o acolo si apoi am dat 17 reprezentatii in trei saptamani.
Dupa repetitii si dupa spectacole, ramaneam in barul din teatru la discutii, la taclale.
Vorbeam cu actorii de acolo; pe vremea aceea mai era acolo Costica Ghenescu. Vorbeam
ceva in bar, dupa care mergeam pe scena, aprindeam lumina de serviciu $i incercam
practic ce discutaseram mai devreme 1n bar. Sigur ca partea esentiala este lucrul cu regi-
zorul si cu colegii Tn repetitii, dar, in afara de asta, se intdmpla sa stam foarte putin‘impre-
una, pe langa. Au si momentele acestea importanta lor, farmecul lor. Cred ca e o criza, o
lipsa care tine de multa vreme si in regie. Eu cred ca sunt destul de putini regizori (nu ma
refer la valoarea artistica) care sa fie in stare sa coaguleze o echipa.

L.O.: Ce poate face un actor care joaca in trei spectacole destul de vechi pentru ca
sa nu se plafoneze?

M.C.: Sa incerce sa fie activ, sa creeze proiecte fie in teatrul lui, fie in alte spatii. Din
pacate, sunt mult prea putine spatii alternative in Bucuresti. Sper ca in curand sa lucrez
ceva in regia lui Dan Tudor la Green Hours.

L.O.: Succes! Astept cu interes.

A comenmnat Liana ORNEA
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Cu Radu BELIGAN in Numele trandafirului de Umberto Eco
Cu Monica DAVIDESCU in Tache, lanke gi Cadar de V. |. Popa




