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Sunt ani buni de cand nu am mai ajuns la Teatrul de Nord din Satu Mare, un loc pe
care odinioara 1l vizitam cu o frecventa aproaperegulata. Si vestile pe care le primeam de
acolo erau destul de rare. Unii confrati, ceva mai norocosi decat mine; au izbutit sa vada
un spectacol montat la Sectia roméana a teatrului de regizorul Alexander Hausvater pe un
text al regretatului si atat de controversatului Marin Mincu, iar impresia lor era favorabila.
Mai aflasem despre participarile la Festivalul de Teatru ,Atelier* stramutat de creatorul lui,
dramaturgul Radu Macrinici, la Baia Mare, despre faptul ca Teatrul de Nord si-a asumat,
la un moment dat, rolul de co-organizator. Aveam, cum s-ar zice, mai degraba stiri, cronici
orale nu si comentarii scrise, putine fiind cronicile cu adevarat profesioniste pe care le-am
citit despre productiile satmarene. lar, dupa cum bine se stie, in teatru nu se chiar verifica
intocmai justetea zicerii englezesti no news, good news.

Am descins, asadar, la Satu Mare, incercat de un sentiment amestecat. Curiozitatea se
asocia cu teama. Curiozitatea, disponibilitatea, asteptarea pozitiva sunt, dupa parerea mea,
componente obligatorii ale personalitatii oricarui critic de teatru. Fac parte din figa lui de post.
Cu atat mai mult atunci cand acesta e, aga cum e cazul supraiscalitului, Tnainte de orice,
profesor de literatura franceza si ii sunt nu doar cunoscute, ci si foarte dragi frumoasele
versuri ale lui Paul Valéry ,Patience, patience dans I'azur/ Chaque atome de silence est la
chance d'un fruit mar*. Teama e, la randul ei, explicabila deoarece, dincolo de aura ei, viata
teatrala cotidiana iti poate rezerva si surprize nu tocmai foarte agreabile.

Cum arata, asadar, afigul teatral curent al Sectiei romane? Bine, as zice, de vreme
ce se joaca titluri serioase din literatura dramatica universala clasica (Hamlet, Trei surori,
Casa Bernardei Alba), dramaturgie universala de ultima ora (Demonii de Jon Fosse), iar
in chiar zilele in care ma aflam eu la Satu Mare demarasera repetitile pentru premiera cu
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Jocul vietii si al mortii in degertul de cenuga, una dintre scrierile durabile ale lui Horia
Lovinescu. Am izbutit sa vad Demonii, spectacol profesionsit regizat de Ovidiu Caita, cu
actori tineri ce, prin evolutia lor, au confirmat ca Jon Fosse e, cu adevarat, un demn urmas,
emul, dar si epigon al lui Strindberg, si Hamlet in regia lui Gelu Badea.

Hamlet, in repertoriul oricarui teatru, are o nedezmintita valoare culturala. Dar, dupa cum
bine observa regizorul Andrei Mihalache, directorul Sectiei Roméane a Teatrului de Nord din
Satu Mare, intr-un text inserat in caietul de sala al spectacolului, ,nevoia de a prezenta poves-
tea (Hamlet este totusi o mare poveste simpla intre personaje foarte complicate) a disparut
demult; pariul teatrului si al regizorului este de a face altceva prin raportare la alt altceva facut
de altii inaintea altora care au incercat sa isi ciopleasca propria fateta a diamantului“. Ce mi se
pare evident si demn de subliniat e ca regizorul Gelu Badea (indiscutabil, Hamlet este cel mai
bun spectacol semnat de el pe care am avut ocazia sa il vad) a spus limpede povestea (lucrul
acesta nu ii prea ,jesea“ lui in productiile sale anterioare) si ca foarte adesea chiar a reusit sa
ne ofere un ,alt altceva“. $i ca a reusit sa ne arate cat de complicate sunt personajele din
celebra tragedie. Nu ideile i-au lipsit lui Gelu Badea. Din contra. Spectacolul lui e bogat in idei,
n propuneri originale (e, insa, la fel de bogat in ,citate*), multe dintre aceste propuneri stamesc
interesul, problema e ca directorul de scena nu a stiut ori nu avut rabdare sa le ordoneze fintr-
un continuum, nu le-a urmarit pana la capat, nu le-a dezvoltat pana la ultimele consecinte, nu
a ,scos", cum se zice, tot din ele, le-a lasat sa-i scape din mana. Se poate spune ca Gelu Badea
a intuit o seama de teme active ale piesei, le-a gasit cuantumul de spectaculozitate, s-a lasat
cucerit de ele, dar nu le-a aprofundat suficient, rapit fiind de frumusetea si spectaculozitatea
altor idei cu care a procedat aidoma. Nu a reusit sa se hotarasca, a vrut sa ne impartaseasca
cat mai-mult cu putinta intr-un singur spectacol.

Totul se petrece in cladirea unui teatru. Drept pentru care publicul e asezat pe scena,
iar decorul amplu, masiv, chiar spectaculos, gandit de Mihai Pastramagiu si bine pus in evi-
denta de light design, intra in fericitd consonanta cu arhitectura salii. Intr-o anumita masura,
solutia adoptata de regizor si de scenograf te duce cu gandul la magistralul spectacol cantec
de lebada al marelui si regretatului Vlad Mugur. Si aici, ca si acolo, avem de-a face cu o
schelarie, si aici cateodata personajele (ca e vorba de Hamlet, despre Horatio ori despre
Claudius) apar din cine stie ce cotlon al schelariei cu pricina. In cazul spectacolului satma-
rean, unele recurg la mici numere de acrobatie. Cu rost sau fara. Si aici unele dintre perso-
naje (mai cu seama Ofelia, interpretata de Diana Turtureanu) sunt puternic grimate (in
spectacolul lui Vlad Mugur asa aparea Claudius), si aici relatia dintre Gertrude (Dana Moisuc)
si Claudius (foarte bun in rol Gabriel Dutu) e una extrem de complexa. E vorba despre o
Regina inca tanara, evident indragostita de cel care i-a fost amant, i-a fost complice, i-a
devenit sot. Dar pe fidelitatea caruia nu e tocmai sigura. E vorba despre un Claudius tanar,
evident afemeiat (la un moment dat, o priveste insinuant pe Ofelia), neindoielnic constient
de farmecul lui pe care are grija sa il puna in evidenta prin vesminte (costumele imaginate
de Labancz Klara sunt frumoase si luxoase) si pieptanatura. Dar e vorba si despre un Claudius
malign, pervers, gata sa faca rau, insa deloc rezistent, nicidecum pregatit pentru razboiul de
uzura la care il supune Hamlet. Un Claudius care cedeaza relativ repede, care, in ciuda
virilitatii lui, e relativ usor de dezarmat, care da semne de oboseala, intra in panica, pare
depé?_i’t de situatie, mai ales cand nu il mai are in preajma pe maleficul Polonius.

amlet, in interpretarea lui Sorin Miron, e un mare histrion. Un om caruia ii place
histrionia. Shakespeare ne spune undeva ca personajul lui obignuieste sa stea mult in
teatru. E ceea ce si face in spectacolul lui Gelu Badea. In primele momente ai chiar impre-
sia ca regizorul a ogtat pentru largirea formulei de teatru in teatru. Ca aceasta va fi matri-
cea spectacolului. Ca un actor caruia i-a revenit rolul Hamlet si-a asumat si misiunea de
povestitor, si pe aceea de regizor, si pe aceea de regizor tehnic. Sta de vorba, la modul
»Civil*, cu colegul care urmeaza sa il interpreteze pe batranul rege Hamlet, respectiv fantoma
acestuia. Da drumul la spectacol. Din cand in cand se intreaba ,unde am ajuns?*, indiciu
ca re-povesteste ceva ce ii este cunoscut, de care trebuie sa igi aduca aminte, ca tine sa
o faca cu maxima acuratete, ca ne spune o poveste ambitionand sa o faca cat mai con-
secvent si coerent cu putinta. Se insinueaza adesea printre spectatori, de unde priveste
ceea ce se intampla, cum se desfagoara lucrurile, cum curge reprezentatia. Joaca teatru
in chip deliberat, uneori joaca chiar un teatru gros (atunci cand personajul lui pare a cadea
prada unei crize de epilepsie). Poarta ochelari cu rame negre i, intr-un anume fel, te duce
cu gandul la Harry Potter. Horatio (frumos, elegant, totusi cam prea decorativ in rol Vlad
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Muresang ii e lui Hamlet asistentul de regie. Numai ca ideea aceasta a unui imens, atot-
cuprinzator teatru in teatru nu e suficient dezvoltata, nu mi se pare convingator si ferm
dusa péana la capat. Sorin Miron are si el momente interpretative bune, altele mai putin
bune, amalgamul acesta fiind un indiciu cum nu se poate mai limpede ca Gelu Badea ar
fi trebuit sa lucreze mult mai atent, mai la detaliu cu actorii.

Cata vreme nu se poate vorbi despre o unitate stilistica, ci despre o indecizie in mate-
rializarea unor scene si a unor idei, e de la sine inteles ca in spectacol se regasesc felurite
moduri de joc. Carol Erdos, bunaoara, distribuit in Polonius, isi interpreteaza rolul mizand
pe declamatie, apasand replicile si rostirea. Foarte aproape de virtuozitate se situeaza, in
schimb, Radu Botar, interesant si aplicat interpret al unuia dintre Gropari. El faureste sub
ochii nostri o veritabila bijuterie artistica ce mai trebuia un pic slefuita.

Spectacolul cu Hamlet de la Sectia roméana a Teatrului de Nord din Satu Mare nu e unul de
ultima ora. A avut premiera in luna martie a anului 2009. A fost prezent la editia din acelasi an a
Festivalului de Teatru ,Atelier. Am cautat pe intemet eventualele cronici aparute in presa. Nu am
gasit niciuna care sa fifost publicata in revistele de cultura. Tacerea aceasta mi se pare nedreapta.
Hamlet nu e, dupa cum spuneam, nicidecum un spectacol fara cusur. Dar nu fi poate fi refuzat
dreptul la consemnare si la analiza specializata. Cele scrise de mai sus au, printre altele, si sem-
nificatia unui gest reparatoriu. Nu si a unui gest de complezenta. Cu un plus de vigoare, de
incapatanare in urmarirea ideilor, cu capacitatea de a sacrifica lestul aparent stralucitor, cu ceva
mai multa ,meserie” in indrumarea jocului actoricesc, Hamlet de la Teatrul de Nord din Satu Mare
ar fi putut fi un spectacol cu adevarat important. Oricum, el conteaza in palmaresul Teatrului (e
sigur ca nu a fost o investitie fara rost), ca si in cel al directorului de scena.

Teatrul de Nord din Satu Mare, Sectia roméana — Hamlet de William Shakespeare. Regia
artistica: Gelu Badea. Decorul: Mihai Pastramagiu. Costumele: Klara Labancz. Muzica:
Mircea Octavian. Lupte scenice: Gabriel Dutu. Migscarea scenica: Gabriela Tanase. Cu:
Sorin Miron, Gabriel Dutu, Dana Moisuc, Carol Erdés, Diana Turtureanu, Vlad Muresan,
Camelia Rus, Tibor Székely, Sergiu Tabacaru, Ciprian Vultur, Dorina Nemes, Alina Negrau,
Daniela Oros, Andreea Mocan, Adriana Schwartzkopf, lon Tifor, Radu Sas, Marcel Mirea,
Adriana Vaida, Carmen Fratila, Rora Demeter. Data reprezentatiei: 4 februarie 2010.

Hamder i registrd teatrlii fiyic

Prezenta in juriul de nominalizari al oricarei Gale UNITER inseamna nu doar accepta-
rea conditiei de peregrin, de om a carui carte de capatai ajunge sa fie pentru vreo trei-patru
luni ,Mersul trenurilor de calatori“, nu numai asumarea riscului ca optiunile lui si ale colegilor
lui sa fie discutate cat se poate de ,critic* de colegi care, prin natura lucrurilor, nu au vazut
nici macar jumatate din spectacolele vazute de cei ,judecati®, dar care le reproseaza acestora
cat se poate de dezinvolt ca nu au introdus in palmares spectacolul x si actrita y, ci si sansa
unor descoperiri absolut surprinzatoare. Surprinzatoare in bine vreau sa spun. Printre aces-
tea un loc de frunte ocupa, intr-o selectie personala si marturisit subiectiva, M Studio din
Sfantu Gheorghe, un colectiv de teatru profesionist ce fiinteaza ca parte a ansamblului
Haromszék si ale carei spectacole se desfagoara mai cu seama in spatiul deloc prietenos
(as zice chiar ostil prin insasi precaritatea cailor de acces) al Casei de Cultura din localitate.
M Studio nu concureaza, in niciun fel, nici cu Teatrul ,Andrei Muresanu®, nici cu Teatrul , Tamasi
Aron“ pentru simplul motiv ca spectacolele pe care le produce apartin unei categorii stilistice,
unui gen complet diferite. La M Studio pot fi vazute nu atat spectacole de teatru- dans cat,
mai curand, spectacole definite a fi de ,teatru fizic“.Din scenariul lor sunt aproape cu desa-
varsire excluse cuvintele, ceea ce inseamna ca ideile, sentimentele, relatiile sunt exprimate
aproape exclusiv prin migcare, mai exact prin contactul fizic dintre interpreti. Acestia sunt
recrutati, in majoritate, dintre absolventii Sectiilor de teatru dramatic de la diversele institutii
de invatamant superior din Romania, insa cum pregatirea din scoala in vederea unui ase-
menea de tip de spectacol e destul de deficitara, daca nu cumva chiar lipseste cu desavarsire,
actorii se familiarizeaza cu specificitatile genului ,vazand si facand".




