
Sunt ani buni de când nu am mai ajuns la Teatrul de Nord din Satu Mare, un loc pe 
care odinioară îl vizitam cu o frecvenţă aproape'fegulată. Şi veştile pe care le primeam de 
acolo erau destul de rare. Uni i  confraţi, ceva mai norocoşi decât mine; au izbutit să vadă 
un spectacol montat la Secţia română a teatrului de regizorul Alexander Hausvater pe un 
text al regretatu lui şi atât de controversatului Marin Mincu, iar impresia lor era favorabi lă. 
Mai aflasem despre participări le la Festivalul de Teatru "Atel ier" strămutat de creatorul lu i ,  
dramaturgul Radu Macrinici ,  la Baia Mare, despre faptul că Teatrul de Nord şi-a asumat, 
la un moment dat, rolul de co-organizator. Aveam,  cum s-ar zice, mai degrabă şti ri , cronici 
orale nu şi comentarii scrise, puţine fi ind cron icile cu adevărat profesioniste pe care le-am 
citit despre producţi i le sătmărene. Iar, după cum bine se ştie, în teatru nu se chiar verifică 
întocmai justeţea ziceri i englezeşti no news, good news. 

Am desCins, aşadar, la Satu Mare, încercat de un sentiment amestecat. Curiozitatea se 
asocia cu teama. Curiozitatea, disponibil itatea, aşteptarea pozitivă sunt, după părerea mea, 
componente obligatorii ale personalităţii oricărui critic de teatru . Fac parte din fişa lui de post. 
Cu atât mai mult atunci când acesta e, aşa cum e cazul supraiscălitului ,  înainte de orice, 
profesor de l iteratură franceză şi îi sunt nu doar cunoscute, ci şi foarte dragi frumoasele 
versuri ale lui Paul Valery "Patience, patience dans /'azur! Chaque atome de silence est la 
chance d'un fruit mOr'. Teama e, la rândul ei ,  explicabilă deoarece, dincolo de aura ei, viaţa 
teatrală cotidiană îţi poate rezerva şi surprize nu tocmai foarte agreabi le. 

Cum arată, aşadar, afişul teatral curent al Secţiei române? Bine, aş zice, de vreme 
ce se joacă titluri serioase din literatura dramatică universală clasică (Hamlet, Trei surori, 
Casa Bernardei Alba), dramaturgie un iversală de ultimă oră (Demonii de Jon Fosse), iar 
în chiar zilele în care mă aflam eu la Satu Mare demaraseră repetiţi i le pentru premiera cu 
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Jocul vieţii şi al morţii in deşertul de cenuşă, una d intre scrierile durabile ale lu i  Horia 
Lovinescu . Am izbutit să văd Demonii, spectacol profesionsit regizat de Ovidiu Caita, cu 
actori tineri ce, prin evoluţia lor, au confirmat că Jon Fosse e, cu adevărat, un demn urmaş, 
emul,  dar şi epigon al lui Strindberg , şi Hamlet în regia lui Gelu Badea. 

Hamlet, în repertoriul oricărui teatru, are o nedezminţită valoare culturală. Dar, după cum 
bine observă regizorul Andrei Mihalache, directorul Secţiei Române a Teatrului de Nord din 
Satu Mare, într-un text inserat în caietul de sală al spectacolului, "nevoia de a prezenta poves­
tea (Hamlet este totuşi o mare poveste simplă între personaje foarte complicate) a dispărut 
demult; pariul teatrului şi al regizorului este de a face altceva prin raportare la alt altceva făcut 
de alţii înaintea altora care au încercat să îşi cioplească propria faţetă a diamantului". Ce mi se 
pare evident şi demn de subliniat e că regizorul Gelu Badea ( indiscutabil, Hamlet este cel mai 
bun spectacol semnat de el pe care am avut ocazia să îl văd) a spus l impede povestea (lucrul 
acesta nu îi prea "ieşea" lui în producţiile sale anterioare) şi că foarte adesea chiar a reuşit să 
ne ofere un "alt altceva". Şi că a reuşit să ne arate cât de complicate sunt personajele din 
celebra tragedie. Nu ideile i-au l ipsit lui Gelu Badea. Din contră. Spectacolul lui e bogat în idei, 
în propuneri originale (e, însă, la fel de bogat în "citate"), multe dintre aceste propuneri stâmesc 
interesul, problema e că directorul de scenă nu a ştiut ori nu avut răbdare să le ordoneze într­
un continuum, nu le-a urmărit până la capăt, nu le-a dezvoltat până la ultimele consecinţe, nu 
a "scos", cum se zice, tot din ele, le-a lăsat să-i scape din mână. Se poate spune că Gelu Badea 
a intuit o seamă de teme active ale piesei, le-a găsit cuantumul de spectaculozitate, s-a lăsat 
cucerit de ele, dar nu le-a aprofundat suficient, răpit fiind de frumuseţea şi spectaculozitatea 
altor idei cu care a procedat aidoma. Nu a reuşit să se hotărască, a vrut să ne împărtăşească 
cât mai. mult cu putinţă într-un singur spectacol. 

Totul se petrece în clădirea unui teatru . Drept pentru care publicul e aşezat pe scenă, 
iar decorul amplu, masiv, chiar spectaculos, gândit de Mihai Pastrampgiu şi bine pus în evi­
denţă de l ight design ,  intră în fericită consonanţă cu arhitectura săli i .  Intr-o anumită măsură, 
soluţia adoptată de regizor şi de scenograf te duce cu gândul la magistralul spectacol cântec 
de lebădă al marelui şi regretatului Vlad Mugur. Şi aici, ca şi acolo, avem de-a face cu o 
schelărie, şi aici câteodată personajele (că e vorba de Haml�t. despre Horaţio ori despre 
Claudius) apar din cine ştie ce cotlon al schelăriei cu pricina. In cazul spectacolului sătmă­
rean, unele recurg la mici numere de acrobaţie .  Cu rost sau fără. Şi aici unele dintre perso­
naje (mai cu seamă Ofelia, interpretată de Diana Turtureanu) sunt puternic grimate (în 
spectacolul lui Vlad Mugur aşa apărea Claudius), şi aici relaţia d intre Gertrude (Dana Moisuc) 
şi Claudius (foarte bun în rol Gabriel Duţu) e una extrem de complexă. E vorba despre o 
Regină încă tânără, evident îndrăgostită de cel care i-a fost amant, i-a fost complice, i-a 
devenit soţ. Dar pe fidelitatea căruia nu e tocmai sigură. E vorba despre un Claudius tânăr, 
evident afemeiat (la un moment dat, o priveşte insinuant pe Ofelia), neîndoielnic conştient 
de farmecul lui pe care are grijă să îl pună în evidentă prin veşminte (costumele imaginate 
de Labancz Klara sunt frumoase şi luxoase) şi pieptănătură. Dar e vorba şi despre un Claudius 
malign ,  pervers, gata să facă rău, însă deloc rezistent, nicidecum pregătit pentru războiul de 
uzură la care îl supune Hamlet. Un Claudius care cedează relativ repede, care, în ciuda 
virilităţii lu i ,  e relativ uşor de dezarmat, care dă semne de oboseală, intră în panică, pare 
depăşit de situatie, mai ales când nu îl mai are în preajmă pe maleficul Polonius. 

Hamlet, în ' interpretarea lui Sorin Miron, e un mare histrion .  Un  om căruia îi place 
histrionia. Shakespeare ne spune undeva că !)ersonajul lu i  obişnuieşte să stea mult în 
teatru. E ceea ce şi face în spectacolul lu i  Gelu Badea. In primele momente ai chiar impre­
sia că regizorul a O!)tat pentru lăr_9irea formulei de teatru m teatru . Că aceasta va fi matri­
cea speclacolului .  Că un actor caruia i-a revenit rolul Hamlet şi-a asumat şi misiunea de 
povestitor, şi pe aceea de regizor, şi pe aceea de regizor tehnic. Stă de vorbă, la modul 
"civil", cu colegul care urmeaza să îl Interpreteze pe bătrânul rege Hamlet, respectiv fantoma 
acestuia. Dă arumul la spectacol . Din cand în când se întreaE>ă "unde am ajuns?", indiciu 
că re:Povesteşte ceva ce îi este cunoscut, de care trebuie să îşi aducă aminte, că tine să 
o faca cu maximă acuratete, că ne spune o poveste ambitionand să o facă cât mai con­
secvent şi coerent cu putirită. Se insmuează adesea printre spectatori , de unde priveşte 
ceea ce se întâmplă, cum se desfăşoară lucrurile, cum curge reprezentatia .  Joacă teatru 
în ch!JJ deliberat, uneori joacă chiar un teatru gros (atunci când personajul lui pare a cădea 
prada unei crize de epilepsie). Poartă ochelan cu rame negre şi, într-un anume fel, te duce 
cu gândul la Harry Potter. Horaţio (frumos, elegant, totuş1 cam prea decorativ în rol Vlad 
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Mureşan) î i  e lu i  Hamlet asistentul de reg ie. Numai că ideea aceasta a unui imens, atot­
cuprinzător teatru în teatru nu e suficient dezvoltată, nu mi se pare convingător şi ferm 
dusă până la capăt. Sorin Miron are şi el momente interpretative bune, altele mai putin 
bune, amalgamul acesta fi ind un indiciu cum nu se poate mai l impede că Gelu Badea 'ar 
fi trebuit să lucreze mult mai atent, mai la detal iu cu actori i .  

Câtă vreme nu se poate vorbi despre o unitate stilistică, c i  despre o indecizie în  mate­
rial izarea unor scene şi a unor idei, e de la sine înţeles că în spectacol se regăsesc felurite 
moduri de joc. Carol Erdăs, bunăoară , distribuit în Polonius, îşi interpretează rolu l  mizând 
pe declamaţie, apăsând replicile şi rostirea. Foarte aproape de virtuozitate se situează, în 
schimb, Radu Botar, interesant şi apl icat interpret al unuia d intre Gropari. El făureşte sub 
ochi i  noştri o veritabilă bijuterie artistică ce mai trebuia un pic şlefuită. 

Spectacolul cu Hamlet de la Secţia română a Teatrului de Nord din Satu Mare nu e unul de 
ultimă oră. A avut premiera în luna martie a anului 2009. A fost prezent la ediţia din acelaşi an a 
Festivalului de Teatru .Atelier''. Am căutat pe internet eventualele cronici apărute în presă. Nu am 
găsit niciuna care să fi fost publicată în revistele de cultură. Tăcerea aceasta mi se pare nedreaptă. 
Hamlet nu e, după cum spuneam, nicidecum un spectacol fără cusur. Dar nu îi poate fi refuzat 
dreptul la consemnare şi la analiza specializată. Cele scrise de mai sus au, printre altele, şi sem­
nificaţia unui gest reparatoriu. Nu şi a unui gest de complezenţă. Cu un plus de vigoare, de 
încăpăţânare în urmărirea ideilor, cu capacitatea de a sacrifica lestul aparent strălucitor, cu �va 
mai multă "meserie" în îndrumarea jocului actoricesc, Hamlet de la Teatrul de Nord din Satu Mare 
ar fi putut fi un spectacol cu adevărat important. Oricum, el contează în palmaresul Teatrului (e 
sigur că nu a fost o investiţie fără rost), ca şi în cel al directorului de scenă. 

Teatrul de Nord din Satu Mare, Secţia română - Hamlet de William Shakespeare. Regia 
artistică: Gelu Badea. Decorul :  Mihai Pastramagiu. Costumele: Klara Labancz. Muzica: 
Mircea Octavian. Lupte scenice: Gabriel Duţu. Mişcarea scenică: Gabriela Tănase. Cu:  
Sorin Miron, Gabriel Duţu, Dana Moisuc, Carol Erdos, Diana Turtureanu, Vlad Mureşan, 
Camel ia Rus, Tibor Szekely, Sergiu Tăbăcaru, Ciprian Vultur, Dorina Nemeş, Alina Neg rău, 
Daniela Oros, Andreea Mocan, Adriana Schwartzkopf, Ion Tifor, Radu Sas, Marcel Mirea, 
Adriana Vaida, Carmen Frăţilă, Rora Demeter. Data reprezentaţiei :  4 februarie 201 0. 

Prezenţa în juriul de nominalizări al oricărei Gale UN ITER înseamnă nu doar accepta­
rea condiţiei de peregrin ,  de om a cărui carte de căpătâi ajunge să fie pentru vreo trei-patru 
luni "Mersul trenurilor de călători", nu numai asumarea riscului ca opţiunile lui şi ale colegilor 
lui să fie discutate cât se poate de "critic" de colegi care, prin natura lucrurilor, nu au văzut 
nici măcar jumătate din spectacolele văzute de cei "judecaţi", dar care le reproşează acestora 
cât se poate de dezinvolt că nu au introdus în palmares spectacolul x şi actriţa y, ci şi şansa 
unor descoperiri absolut surprinzătoare. Surprinzătoare în bine vreau să spun .  Printre aces­
tea un loc de frunte ocupă, într-o selecţie personală şi mărturisit subiectivă, M Studio din 
Sfântu Gheorghe, un colectiv de teatru profesionist ce fiinţează ca parte a ansamblului 
Haromszek şi ale cărei spectacole se desfăşoară mai cu seamă în spaţiul deloc prietenos 
(aş zice chiar ostil prin însăşi precaritatea căilor de acces) al Casei de Cultură din local itate. 
M Studio nu concurează, în niciun fel ,  nici cu Teatrul .Andrei Mureşanu", nici cu Teatrul "Tamasi 
Aran" pentru simplul motiv că spectacolele pe care le produce aparţin unei categorii stilistice, 
unui gen complet diferite. La M Studio pot fi văzute nu atât spectacole de teatru- dans cât, 
mai curând, spectacole definite a fi de "teatru fizic".Din scenariul lor sunt aproape cu desă­
vârşire excluse cuvintele, ceea ce înseamnă că ideile, sentimentele, relaţiile sunt exprimate 
aproape exclusiv prin mişcare, mai exact prin contactul fizic dintre interpreţi. Aceştia sunt 
recrutaţi, în majoritate, dintre absolvenţii Secţiilor de teatru dramatic de la diversele instituţii 
de învăţământ superior din România, însă cum pregătirea din şcoală în vederea unui ase­
menea de tip de spectacol e destul de deficitară, dacă nu cumva chiar lipseşte cu desăvârşire, 
actorii se famil iarizează cu specificităţi le genului "văzând şi făcând". 


