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National din laşi a înscris pe afiş Natură moartă cu nepot obez, cu Ion Sapdaru la cârma 
reg'izorală. Înscenarea propriului text poate avea şi benefici i ,  de pildă faptul că, scri indu-1, îl 
cunoşti cel mai bine, dar şi dezavantaje, de pildă faptul că nu ai distanţarea necesară pentru 
a-i identifica eventualele slăbiciuni şi a i le corecta prin mijloace spectaculare. Exact în această 
capcană s-a aflat şi Ion Sapdaru, deopotrivă aut9r şi regizor, captiv în propriul text, l ipsit de 
detaşarea critică pe care un alt realizator ar fi utilizat-o în avantajul evident al reprezentaţiei. 
Spectacolul-lectură din .dramatiS" a devenit, involuntar, un fel de probă, la care nu era rău 
să se fi luat aminte. Lungimile pomenite, nevoia de dinamizare prin mijloace scenice au fost 
vizibile la spectacolul-lectură, iar cerecţiile ce se impuneau ar fi fost în câştigul produsului 
teatral finit, l ivrat publicului .  Păcat, pentru că piesa lui Sapdaru are cal ităţi ce puteau fi aug­
mentate scenic şi neîmpliniri reparabile. La calităţi, aş începe cu subiectu l .  Pompiliu e nepo­
tul îndopat şi sufocat de trei mătuşi care, exagerat de bine intenţionate, sunt în stare să 
trăiască viaţa în locul lui Pompiţă. E o temă a zilei ,  politically correct, tratată în registru tragi­
comic, cu instinct al situaţiilor teatrale şi al replicii (doar autorul e actor la bază, h istrionic şi 
vulcanic!). Simţi din când în când stereotipi i ,  locuri comune, dar dincolo de ele puternice sunt 
veridicul ,  autenticitatea. Privindu-le pe mătuşi, nu poţi să nu te gândeşti la cele trei Gaiţe ale 
lui Kiriţescu, dar posibila asemănare nu e supărătoare. Mai supărător, de exemplu, e faptul 
că sufleorul se aude până în sală! Pe parcurs, ai de mai multe ori senzaţia că spectacolul 
reîncepe, apoi, că nu se mai termină.  Nu e un spectacol cu finaluri multiple, ci unul cu înce­
puturi multiple. Se povesteşte mult, senzaţia de radiofonic e la l imită. Păguboasă e, de 
exemplu, posta rea şi menţinerea a.ctorilor pe canapea ori fotoli i . Chiar dacă intenţia se acordă 
cu ideea de .natură moartă", imaginea generează starea de static, de prea lung, pierde 
publicul puţin câte puţin înainte de pauză şi definitiv, după antract. 

Mizanscena e realist-naturalisţă, la fel scenografia (un interior oarecare, construit în par­
tea din faţă a spaţiului de joc de la Cub, mult prea mare pentru ambientul adecvat contextului 
dramaturgie) şi jocul distribuţiei. Pentru nepotul obez s-a apelat la Volin Costin de la Teatrul 
"Mihai Eminescu" din Botoşani, din ra�uni pe care nu le pot pricepe sau care, în orice caz, nu 
sunt argumentate estetic. Pentru că prestaţia acestuia nu a adus nimic nou ori mai valoros 
decât ar fi reuşit actorii trupei ieşene. Volin Costin începe în forţă şi nu mai are unde să urce, 
aşa încât devine repede plat, previzibil. Şi textul îi dă bătăi de cap, în special la monologul 
dinspre final, când o gamă mai variată de mijloace i-ar fi sporit atractivitatea. Spectacolul lui 
Sapdaru e decalibrat: începe lent, te câştigă pe parcursul primei pă� ca spectator, după care 
te abandonează. Nu po� decât să te tot ui� la ceas, să vezi cât mai durează. 

Călin CIOBOTARI 

Pentru cei care nu ştiu ce poate face Ion Sapdaru în postură de regizor, spectacolul 
recent al Teatrului Naţional .Vasile Alecsandri" laşi, Natură moartă cu nepot obez, poate 
trece drept unul acceptabil , înţelegând prin .acceptabil" zona gri şi indecisă a mediocrului. 
Pentru cei ce au avut ocazia să asiste şi la altfel de montări sapdariene, reprezentaţia în 
discuţie ia forma unei triste dezamăgiri, dacă nu chiar forma unui eşec destul de sonor. Asta 
dacă nu cumva acceptăm starea de eşec drept una a normalităţii pentru Naţionalul ieşean. 

Declarată în comunicatele de presă ale TNI drept Cea mai bună piesă a anului 2008, 
uitându-se de descalifica rea de la acea vreme, Natură moartă . . .  este, cu adevărat, o piesă 
abil construită, cu tâlc şi haz, cu câteva personaje bine configurate (pe hârtie), o piesă 
valabilă prin atemporalitate şi aspaţial itate. Dramaturgul Ion Sapdaru are o scriitură ono­
rabilă, posedă ştiinţa dozării fine a umorulyi ,  nuanţează inspirat conflictele şi speculează, 
în sensul bun, multiplele posibi lităţi ale cuyântului .  Virtuţi tot mai rare în ziua de astăzi, să 



recunoaştem!  Pompi l iu,  tânărul obez, mostră radicală a ratării , exemplu tipic de victimă a 
"bunăvoinţei" celor d in jur, se îndrăgosteşte de o prostituată. În cazul lu i ,  statutul de nepot 
a devenit prioritar în faţa celui de bărbat; cele trei mătuşi ("lagărul matriarhal", cum inspirat 
scrie Gabriel Andronache în caietul de sală) care I-au crescut şi care continuă să se rapor­
teze la el ca la un copil nu fac altceva decât să-i adâncească, secundă de secundă, eşecul 
existenţial. Recurg la o prostituată, în încercarea de a rezolva problemele fiziologice ale 
nepotulu i ,  u itând flagrant de celelalte necesităţi: nevoia de l ibertate, nevoia de dragoste, 
nevoia de responsabil itate. La rândul lor, cele trei "graţii" îşi depăşesc ca l itatea de mătuşi, 
devenind, după moarte, obsesi i ,  fragmente din psihicul răvăşit al lu i  Pompi l iu .  Ca minusuri, 
sunt unele probleme de logică internă; un exemplu: de ce fantomele, aflate în mintea lui 
Pompil iu ,  nu pot auzi vocea prostituatei? Apoi, interesează foarte puţin biografi i le mătuşilor; 
se naşte astfel un balast textual la care s-ar fi putut renunţa. Faptele erotice sau de altă 
natură ale respectivelor personaje puteau fi a luziv plasate în metatext. 

Ciudată opţiunea regizoru lui  Ion Sapdaru pentru un decor precum cel propus de Gelu 
Rîşca, unul aproape naturalist, supraaglomerat, obtuz şi monoton, reconstituind în detal iu 
una d intre acele sufragerii predecembriste, cu mi l ieuri , bibelouri etc. Facilă şi amatoristică 
soluţie, dând din start montării un aer de prăfuială provincială şi afectând, prin abundenţa 
"obeză" a obiectelor, receptarea textu lui  (dens, la rândul său). Tot decorul aduce deservicii 
ritmulu i  spectacolu lu i .  Ai mereu senzaţia că totul e static, că , scenic vorbind, nu se întâm­
plă nimic notabi l .  Nu e deloc confortabil pentru spectator să privească 1 30 de minute la 
aceeaşi imagine de ansamblu. Cu atât mai mult cu cât Sapdaru nu mai construieşte meta­
forele acelea vizuale cu care ne obişnuise. Cu o singură excepţie (apariţia celor două 
mătuşi-spectre), totul e tern, pl icticos şi vetust. 

Penurie mare şi la capitolul fond sonor, câteva songuri sforăitoare, un interfon, un tele­
fon - senzaţie de umplutură, de .. pun ceva ca să nu se spună că nu pun nimic". Apoi, discre­
panţă între scenografia şi costume (Alina Dincă Puşcaşu): dacă alegi un decor de ani '80, 
de ce mergi pe costume de secol XIX? Cele trei mătuşi poartă ţinute ale aristocraţiei străvechi, 
considerate probabil demodate încă din perioada interbelică. Se produce un decalaj l ipsit de 
sens şi fără efecte constructive la nivel de receptare. Să reluăm: decor de ani '80, costume 
de secol XIX, costume de secol XXI (prostituata, de exemplu, sau chiar nepotul specialist în 
calculatoare) - un talmeş-balmeş cumplit, o concepţie amatoristică şi fără noimă. 

N-ai cum să concepi trei hoaşte bârfitoare, rele în structura lor profundă, gural iva şi 
băgăcioase, fără să aluneci în "Gaiţele". Scena în care două dintre cele trei mătuşi sunt în 
doliu pare decupată d irect din clasicele montări pe textul lui Kiriţescu. Din punct de vedere 
compoziţional, reţinem evoluţi i le Georgetei Burdujan (remarcabilă, gestionându-şi cu o 
precizie profundă reacţi i le, stările) şi Annei Maria Chertic. 

De neînţeles, în schimb, prestaţia lamentabilă a l rinei Răduţu Codreanu. Distribuită în 
contre-emploi, Irina falsează pe toată durata spectacolului, e stridentă, e . . .  din altă parte. N-are 
nicio legătură cu ideea de prostitutie, joacă fără chef şi fisurează în puncte esentiala construc­
ţia spectacologică. În fond, aveam nevoie de o prostituată "pe bune" în această montare, de 
un contrast violent între curvă şi obez, contrast din care să izbucnească dramaticul conflict. 

Ce ar fi de spus despre botoşăneanul Vol in Costin ,  interpretul lu i  Pompil iu?! Are câteva 
momente foarte bune (în special în zonele monologate), trezeşte interesul în primele scene 
prin elemente de compoziţie atent studiate; treptat, însă, personajul se banal izează, intră 
în caruselul  acesta al monoton iei şi insignifianţe i ;  nu-ţi stârneşte nici mi lă, nici i laritate; pur 
şi simplu nu şti i ce să faci cu el! 

Nu-i prea prieşte Teatrul Naţional laşi lui Ion Sapdaru în ultima vreme. Nici ca regizor 
(după semieşecul Nevestei lui Hans vine, iată, eşecul de faţă , asta în ciuda reuşitulu i  
Holstomer, jucat însă la Ateneul Tătăraşi), n ici ca actor (prestaţia mod.estă din Uciderea lui 
Gonzago). 1 1  aşteptăm atunci ca dramaturg, unde, credem, Ion Sapdaru are un cuvânt de 
spus. Nu chiar precum Cehov, pe care, confratern, îl evocă în caietul de sală, însă, oricum, 
pe acolo, prin zonă . . .  


