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noug, cel putin pentru mine inedita, pe foarte tinerii Bodolai Balasz (Popocenko) si Pethd Aniko
(Velvetia) desenand fara ingrosari inutile un cuplu indragostit si cam ,trasnit”, pe Bacs Miklés,
pe Keresztes Sandor, pe Orban Attila, pe Salat Lehel, pe Balla Szabolcs (foarte expresiv si
foarte bine distribuit in rolul Angel Samuelov), pe Gyorgyjakab Eniko si pe Fogarasi Alpar. In
Funeralii de iarna prezenta actoriceasca e constant exploziva si proaspata, plina de nerv si de

culoare. Ea e cea care asigura validarea artistica a montarii, gratie ei traieste spectacolul.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca — Funeralii de iarnd de Hanoch Levin.
Traducerea in limba maghiara: Borgula Andras. Regia artistica: Elie Malka. Decorurile,
costumele si light-design: Bernard Michel. llustratia muzicala dupa operele lui Brahms:
Jérome Rigaudias. Cu: Bogdan Zsolt, Senkalszki Endre, Panek Kat, Biré Jozsef, Petho
Aniko, Péter Hilda, Bacs Miklés. Data premierei: 19 martie 2010.

Pe fragmente

Shakespeare a scris Visul unei nopti de vara in perioada lucrului la aga-numita
JLetralogie Lancaster, iar locul acestei piese pare sa fie intre Richard Il si Regele loan.
Cred ca avea dreptate Aureliu Manea atunci cand, in cartea lui Spectacole imaginare
(Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986), socotea ca niciodata mai mult decat in Visul poate fi
intrevazuta ,bucuria shakespeariana atat de pura in plinatatea sa ca in aceasta exuberanta
afirmare a miezului de noapte; ba chiar, as spune cg, in aparenta, fruntea si privirea mare-
lui dramaturg sunt poate prea senine, veghind asupra unui joc ce farmeca, fascinant in
ghidusia sa“. In Visul unei nopti de vard, Shakespeare ne spune mai mult, mai frumos,
mai apasat si mai poetic decéat niciodata cat de mare, de important, de cuceritor e rostul
teatrului, cum poate el sa faca lumea ceva mai fericita, mai rupta de contingent.

Nu stiu de céte ori a fost inscenata piesa skakespeareana pe scena Teatrului National
din Cluj-Napoca. Doua au fost, insa, in afara oricarei indoieli, montarile care au contat.
Prima e cea din anul 1970, datorata marelui, regretatului Vlad Mugur. Spectacolul se numea,
de fapt, Un vis in noaptea miezului de vara, se baza pe o actualizare a textului, era preo-
cupat, dupa marturia directorului de scena, de felul in care se savéarseste ,mutatia acestei
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capodopere a exuberantei in secolul nostru nelinistit. $i tot Vlad Mugur isi declara intere-
sul pentru ,realizarea pe scena a acelei subtile treceri de la viata la vis sau de la vis la
viata, apoape imposibil de obtinut in afara unor situatii-limita speciale. Ma intereseaza ca
interpretandu-I pe Shakespeare cu ochii mei, pentru strada de azi, s& nu ma despart nicio
clipd de Shakespeare”. (s.m., M.M. — citez dupa Dinu Kivu — Teatrul. La timpul prezent,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1993).

Cel de-a doilea spectacol clujean cu Visul unei nopti de vara, pe care am avut sansa
de a-l vedea nu la el acasa, ci in Sala Mare a Teatrului National din Bucuresti, cu ocazia
editiei din anul 1999 a Festivalului National de Teatru, era semnat regizoral de Victor loan
Frunza. O montare fastuoasa, cu un decor somptuos, cu niste costume stralucitoare dato-
rate Adrianei Grand, cu o distributie numeroasa, cu o distribuire regizorala poate nu tocmai
riguroasa a ponderii rolurilor — lui Puck ii revenea partea leului. Afost ceea ce se cheama
o ,montare discutabila“, nu indeajuns implinita, cu multe lucruri bune, dar si cu multe lucruri
mai putin izbutite. Asa cred ca a simtit-o si directorul de scena, de vreme ce, la putini ani
dupa, a revenit asupra textului, realizand un spectacol cu idei mult mai limpezi si o expri-
mare infinit mai coerenta la Teatrul ,Maria Filotti* din Braila.

Nu stiu daca Sorin Military, cel ce si-a asumat sarcina de adainanul 2010 o noua versiune
scenica piesei shakespeariene, s-a gandit neaparat la aceste ,precedente”. Sigur e doar ca
intentia ,revizitarii* capodoperei din perspectiva contemporaneitatii e explicita, ca ea apare ca
atare intr-o prima secventa a spectacolului. Undeva, in planul indepartat a scenei, vedem o
imensa fresca pe care mesterii se straduiesc sa o stearga de praf. Cam la fel cum se intampla
in spectacolul cu Alcesta, realizat de Mihai Maniutiu, tot la Nationalul clujean. Romina Merei
(O zand) interpreteaza la nivelul performantei o arie ce va reveni si la sfarsitul spectacolului. Mai
apoi, Theseu (un Theseu, cel putin aparent, deloc tandru, chiar dictatorial, care ceva mai incolo
va ordona pedepsirea clovnului ce rateaza numarul executat In timpul serbarii nuntii, interpretat
de Emanuel Petran, un Theseu dominator din toate punctele de vedere si asupra Hippolitei, jucata
de Patricia Boaru) va edicta ca, in cinstea nuntii sale, toti supusii sai sa vorbeasca in versuri.
Fireste, acestia o vor face cu o oarecare dificultate, cam cu aceeasi dificultate cu care actorii de
azi se apropie de versul clasic. Ezitari, balbe, greseli, mai mult sau mai putin comice in rostirea
versurilor, vor aparea periodic si programatic in timpul celor trei ore, poate si mai bine, cat dureaza
reprezentatia, in incercarea sublinierii intentiei frumoase nutrite de regizor. Vor fi mai multe indi-
cii ca Sorin Militaru vrea sa impuna propria sa lectura in spectacol, dar niciunul dintre acestea
nu vizeaza, din pacate, esenta piesei, ci doar detaliul. Astfel, daca raportul dintre Theseu si
Hippolita e unul clar in favoarea barbatului, lucrurile stau cu totul altfel in cazul cuplului Hermia
— Lysandru. Aici initiativa i apartine in mod evident fetei (foarte buna in rol Ramona Dumitrean),
care, totusi, pentru a-si intari curajul, poarta asupra ei un cutit pe care mai apoi, cu generozitate,
il va pune la dispozitia mesterilor-actori care nu isi gasesc palosul de care au nevoie pentru ca
spectacolul lor sa fie ,perfect’. Lysandru e un tanar inocent, feciorelnic, cu farmec siluetat de
Silvius lorga. Insa, daca relatia dintre Hermia si Lysandru are, in propunerea lui Sorin Militaru,
un specific al ei, chiar daca nu neaparat foarte original, nu acelasi lucru se poate spune despre
cea dintre Demetrius (Cristian Rigman) si Helena (Angelica Nicoara). lar vina nu le apartine
interpretilor, ci regizorului care nu i-a imprimat un ,ce“ de natura sa o individualizeze. .

Nu aceasta este, insa, cea mai mare greseala comisa de Sorin Militaru. Polifonia sha-
kespeariana se naste din ,coliziunea® a trei visuri — cel al muritorilor de la curtea Iui Theseu,
mai exact al indragostitilor, cel al mestesugarilor si, in fine, cel din jurul lui Oberon. Haig
Acterian observa, in monografia conscrata marelui dramaturg englez (cf. Shakespeare, Editura
Ararat, Bucuresti, 1995), ca ,lumea lui Oberon este lumea propriu-zisa a visului, lumea indra-
gostitilor este cel mai aproape de vis si cea a mestesugarilor e adusa prin contrast cu un
realism necesar". In spectacolul clujean, lumea si visul mestesugarilor au, neindoielnic,
pregnanta, iar Sorin Militaru se dovedeste inventiv in precizarea lor. E evident ca regizorului
asta ii place cel mai mult, ca s-a concentrat asupra lumii respective, ca uneori e supradilatata
(spectacolul insusi mi se pare a suferi de aceasta meteahna, tot la fel cum e grevat de o
seama de scaderi de ritm), astfel incat ceea ce se petrece pe scena intra intr-un fel de con-
curenta cu ce se intdmpla in spectacolul de la ,Odeon* Pyramus & Thisbe 4 you, regizat de
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Alexandru Dabija. Poate ca se mai sare pe alocuri calul, poate ca nu toate solutiile sunt in
limitele bunului-gust, dar respectivele secvente au savoare, au si continut, un continut bine
pus in valoare de actorii Ovdiu Crigan, Sorin Misiriantu, Dragos Pop, Adrian Cucu, Ruslan
Barlea, Catalin Herlo, Radu Largean si Miron Maxim. Sorin Militaru raméane in mod limpede
dator in privinta individualizarii lumii zeilor. In sublinierea diferentelor dintre ea si lumea
indragostitilor, Oberon e elegant interpretat de lonut Caras, Titania e foarte ,teatral” jucata
de Miriam Cuibus, Puck e interesant figurat de Irina Wintze (un amestec de intelept chinez
si de cap tuguiat), zanele sunt ,sugerate” de Adriana Bailescu, Elena lvanca si Romina Merei,
dar nu se obtine traducerea in limbaj teatral a stranietatii acestei lumi.

Montarea de acum a Visului unei nopti de vara se bazeaza mult pe muzica de scena
compusa de Vlaicu Golcea. intreg spectacolul e scéldat in muzica, Vlaicu Golcea fiind cel
care, prin sunetele specifice create cu o admirabila inventivitate si cu o exemplara adecvare
la esenta textului, izbuteste individualizarea celor trei lumi ca si ,personalizarea“ scenelor.
Tot muzica de scena salveaza adesea imbinarea respectivelor scene, ea fiind cea care
imprima coerentd montarii. In timpul reprezentatiei, am facut exercitiul de a-mi imagina cum
ar fi aratat spectacolul in absenta acestei componente. Cred ca deloc bine. Nu stiu daca,
lipsit de aceasta muzica, spectacolul nu ar fi riscat sa se desparta de Shakespeare. Desigur,
e meritul lui Sorin Militaru ca a avut ideea de a apela la Vlaicu Golcea, dar regizorul ar fi
avut si mai multe merite daca ar fi adus in spectacol si alte idei, daca ar fi impus montarii
sale teme si suprateme de natura sa i confere un plus de sustinere.

Teatrul National din Cluj-Napoca - Visul unei nopti de vara de William Shakespeare.
Traducerea: $t. O. losif. Regia: Sorin Militaru. Scenografia: Cristian Rusu. Muzica: Vlaicu
Golcea. Cu: Emanuel Petran, Patricia Boaru, Petre Bacioiu, Ramona Dumitrean, Silvius
lorga, Cristian Rigman, Angelica Nicoara, lonut Caras, Miriam Cuibus, Irina Wintze,
Adriana Bailescu, Elena Ivanca, Romina Merei, Ovidiu Crigsan, Sorin Misiriantu, Dragos
Pop, Adrian Cucu, Ruslan Barlea, Catalin Herlo, Radu Largeanu, Miron Maxim, Vlad Corb.
Data premierei: 7 martie 2010.

s



