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In urma cu doi ani a aparut in cadrul Festivalului National de Teatru volumul Teatru de Joel
Pommerat, in traducerea Ancai Rotescu (Editura Unitext, colectia FNT). Laudabila initiativa Tncepe
sa dea roade, cum se vede, teatrele opteaza pentru unele dintre piesele publicate in respectivul
volum. Cele zece Scene care alcatuiesc — ca sa zic asa — lucrarea dramatica, sintetizeaza cu
maxima parcimonie, una dintre cele mai complicate relatii sianume aceea din binomul parinte—copil.
Autorul, in acelasi timp si apreciat regizor, a gandit aceste texte in spiritul propriei afirmatii, la care
tine foarte mult: ,inainte de orice, esenta umana se bazeaza pe cuvant.

Pe cuvant, asadar, pe puterea lui fantastica de a convinge, de a construi sau a distruge,
de alinisti sau a révési de a aduce pacea si linistea sau, dimpotriva, ura, violenta, intriga si
razbunarea sau pur si simplu de a crea confuzie, se bazeaza aceasta suita de scene-eseuri
dedicate, cum spuneam, Copilului si complicatelor relatii dintre parlntl si copii.

Regizorul Vlad Massaci a inteles foarte bine acest lucru i, in scurta interventie din caie-
tul-program, marturiseste ca |-a preocupat in cea mai mare masura relatia parinte—copil, dar si
relatiile dintre generatii care au ajuns de domeniul absurdului, dar ca il ingrijoreaza (asta am
simtit noi!) ,felul cum se dizolva, incet, dar sigur familia! lar copilul acesta nu are nicio vina.”

lata-| prin urmare pe regizor incercand sa devina oarecum avocatul din oficiu, apara-
torul copilului! Impreuna cu scenografa Vioara Bara, au optat pentru un spatiu pur, un decor
de un alb imaculat. Un singur pescarus, parca scapat dintr-o cugca deschisa, zboara undeva
pe cerul de deasupra noastra... Costumele sunt sobre, aproape civile, daca n-ar purta
amprenta viziunii eseistice a celor doi artisti, viziune impusa oarecum de textul dramatic:
alb si gri, bej, albastru... Exceptie, rochia vie, inflorata a Mamei, simbol al altui univers, al
altei lumi, total opuse celei in care traieste fiica ei. Textul poate parea destul de arid, de
neconform cu legile scrise sau nescrise ale dramaturgiei, dar care, paradoxal, rostit inteli-
gent si nuantat, fara focuri bengale si tirbombe, te ,prinde” si chiar te cucereste.

Asta nu inseamna ca spectacolul Copilul acesta e perfect, dar poate chiar micile
cusururi 1l aduc spre public cu acel dram de adevar si surpriza in care unele scapari sau
neglijente nu mai au nicio importanta.

In fond despre ce ne vorbeste spectacolul? Despre nenumaratele ipostaze in care
se poate afla Copilul, incepand cu venirea lui pe lume! O mama vrea sa nasca, dar prun-
cul nu vrea sa vina, se opune nasterii; stie el de ce...Un copil e nevoit sa indure tratamen-
tul complet nepedagogic al unei mame dezechilibrate, debusolate psihic; un tata pretinde
sa fie iubit cu orice pret, chiar daca si-a parasit familia; altul e stupefiat de comportamentul
complet nelalocul lui al unui fiu care nu vrea pur si simplu sa munceasca, fiindca tatal lui
e bolnav si uitat de toti din cauza efortului supraomenesc.

Exemplul acesta nu-l inspira catusi de putin! Dar de aici pana la obraznicia, msolenta
cu care i se adreseaza tatalui, e sau ar trebui sa fie cale lunga...

O mama incearca sa-si convinga fiica, naiva, credula, ca nu stie sa se poarte nici cu
copiii, nici cu sotul, caruia ii cam fug ochii dupa alte femei, dar ea pur si simplu nu intelege
ce anume nu e bine si corect in comportamentul ei. Un tata crede ca si-a crescut bine fiul,
dar are de auzit cuvinte grele de la acesta, fiindca tatal n-a reusit sa-i insufle niciun strop
de iubire si respect, ci numai teama!

O mamica isi ofera bebelusul unui cuplu fara copii - ce doi ce i se par mult mai potri-
vit ca sa fie parinti decat ea, o fetiscana complet nepregatita pentru rolul de mama!

O alta mama, invitata sa recunoasca daca cadavrul unui copil accidentat este fiul ei,
trece prin toate starile — indoiala, speranta, prefacuta siguranta, spaima, neagra presimtire
si, in fine, bucurie ca nu este copilul ei!
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Vizibil preocupat de rostire, de accente, de nuantele impuse de text, regizorul a reu-
sit sa-i faca pe actori sa fie extrem de atenti la felul cum isi spun replicile: nu se pierd
vorbele, aici foarte importante, fiindca sunt putine si esentiale !

Cu o singura exceptie legata si de ton, dar si de jocul actritei loana Dragos Gajdo in
rolul fiicei, care pare ugor handicapata in dialogul cu mama ei (Suzana Macovei), ceea ce
duce personajul in cu totul alta parte. In celelalte aparitii insa actrita este exact ceea ce
trebuie, are caldura si feminitate, in plus o unda de tristete care emotioneaza; de altfel,
socotesc ca nu ea singura a decis linia personajului, ci regizorul, prin urmare imputarea lui
i-o0 adresez. Daca vrea s-0 primeasca, evident.

Una dintre ideile bune si originale intru totul este aceea de a aduce in spectacol, in doua
roluri de copii, chiar doi copii care joaca alaturi de parintii lor: micuta Daniela Rita Vulcu, fetita
lui Daniel Vulcu si Tihamer Macovei, fiul Suzanei Macovei. Prezenta lor nu este una decorativa,
niciuna de captatio benevolentiae, copiii sunt talentati si si-au luat foarte in serios rolurile, chiar
daca au fost dublati de actori profesionisti (Anca Sigmirean si Sorin lonescu) si e bine ca s-a
procedat aga, fiindca vorbele lor rostite scolareste ar fi pierdut din greutate si importanta.

Actorii au inteles perfect ce vrea regizorul si s-au conformat: au comunicat prin stari,
bine, atent controlate, temperate si dirijate, complicatele relatii ale parintilor cu copiii lor.
De-acum si dintotdeauna. Tema arzatoare, dovada ca spectatorii au ascultat dumnezeieste
si au fost emotionati, nu atat de amploarea trairilor, cat de gravitatea celor rostite cu tonul
poate neutru uneori, dar nicidecum rece si jemanfigist, ci, inteligent, usor detagat, eseistic,
specific comunicarii prin intermedijul unei conferinte.

In acest spectacol am vazut nu doar opt actori seriosi ai trupei, ci, mai ales, o echipa
sudata, fara dorinta vreunuia de a iesi cu orice pret in evidenta. A fost una dintre surprizele
placute ale serii, motiv pentru care voi spune ca toti actorii au fost buni si convingatori: loana
Dragos Gajdo, Anca Sigmirean, Mihaela Gherdan, Suzana Macovei, Corina Cemea, Petre
Ghimbasan, Daniel Vulcu, Sorin lonescu si copiii Daniela Vulcu si Tihamer Macovei.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,losif Vulcan“ — Copilul acesta de Joel Pommerat.
Traducerea: Anca Rotescu. Regia: Vlad Massaci. Scenografia: Vioara Bara. Cu: loana
Dragos Gajdo, Anca Sigmirean, Mihaela Gherdan, Suzana Macovei, Corina Cernea, Petre
Ghimbasgan, Daniel Vulcu, Sorin lonescu si copiii Daniela Rita Vulcu gi Tihamer Macovei.
Premiera: martie 2010.
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Daca avea dreptate poetul atunci cand spunea ca toti actorii vor sa joace Hamlet, se
pare ca nu sunt deloc putini autorii de literatura dramatica ce ar fi dorit sa scrie propria lor
versiune a tragediei tristului print al Danemarcei. Numeroase sunt, asadar, rescrierile in
modernitate ale capodoperei shakespeariene, multi fiind scriitorii care, slujindu-se de o
anumita secventa ori tema din piesa marelui Will, au daruit scenei lucrari ce completeaza,
comenteaza, extind, amplifica, elogiaza, ba uneori chiar parodiaza prima, dar si cea mai
implinita dintre marile tragedii ale dramaturgului englez. Probabil ca cea mai cunoscuta
este Rosencrantz si Guildenstern sunt morti de Tom Stoppard, scriere bogata in semnifi-
catii si dificila deopotriva, a carei punere in scena solicita eforturi ce mi se par comparabile
cu cele reclamate de inscenarea a ceea ce teoreticienii literari numesc hipotextul, in cazul
in speta insasi tragedia shakespeariana. O serie de bune scrieri din anii ‘80 ai secolului
trecut ale lui D.R. Popescu (ma gandesc, in primul rand, la Dalbul pribeag, dar si la Moara
de pulbere ori la Dormind pe un garpe, ultimele doua avand un destin scenic mai putin
fericit decat prima, dar care recitite si puse in scena de un regizor artist si stapan pe



