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fie cuprins de o puternica emotie, ca de pilda la scena de inceput, cand o fetita recita o
poezioara cu talc, fie cand cei doi indragostiti stau o clipa inlantuiti, asteptand parca s-o
opreasca in loc... fie gustand ironiile tinerilor, speriati sa nu para slabi si imaturi daca dau
frau emotiilor, fie rdzand la glumele si jocurile specifice unui parc de distractii, in care la
tirul castigator se trage nu cu pusca, ci cu un ditamai toporul... Pentru ca, peste putina
vreme, sa te trezesti, tu spectator, pe terenul halucinant al absurdului, ca forma, desigur,
- de protest, impotriva unei lumi mereu ostile individului in cautarea valorilor autentice si a
propriei identitati mutilate...

Spectacolul de la Celestins este nu doar unul ambitios, generos ca buget, ci un act
artistic de mare tinuta artistica, in care stralucesc atéat actorii de baza ai trupei, cat si cativa
actori invitati sa joace alaturi de ei. Fiindca tot Demarcy ne spune ca i se pare benefic
pentru orice colectiv artistic sa se intalneasca pe scena, la lucru, cu colegi noi, schimbul
de idei si mijloacele de joc imbogatindu-i deopotriva pe toti.

lata si numele celorlalti actori care au constituit o prezenta cat se poate de solida, in
roluri de mai mica intindere, dar prezenti mult in scena, ca un binevenit personaj colectiv:
Gerald Malillet (Franz), Sarah Karbasnikoff (Erna), Olivier Le Borgne (Oscar, Juanita), Walter
N'Guyen (Walter), Pascal Vuillemot (Rudolf), Sandra Faure (Doamna de la cinema, Ida),
Cyril Anrep (Soldat 1, Doctorul), Jauris Casanova (Directorul, Lorenz), Constance Luzzati
(Femeia cu barba), Gaelle Guillou (Emma, Infirmiera, sora siameza), Stephane Krahenbuhl
(Soldat 2, Stefan, Infirmier), Celine Carrere (Maria), Anne Kaempf (sora siameza).

Oltita CINTEC Malia

Nowl cire

Reinventand o practica populara cu vechime secularg, noul circ e legat mai ales de
spatiul cultural francez si de deceniile sapte si opt ale veacului trecut. Asociat cu sarbatoa-
rea, cu iesirea din obignuit, circul a fost mereu apropiat de teatru, redescoperirea sa deve-
nind o fertila sursa de Tnnoire a modalitatilor de expresie scenica. La inceputul secolului al
XX-lea, animatorii scolii de la Bauhaus utilizau pe scara extinsa mastile, teatrul de umbre,
pantomima, jongleriile de circ. In Rusia, tara cu o solida traditie a scolii de circ, avangarda
artistica din jurul lui 1900 a privit cu interes stravechiul divertisment. Viziunea biomecanica
a lui Meyerhold, antrenamentele si exercitiile pe care le-a schitat pentru actorii sai includeau
numeroase elemente de jonglerie, clovnerie, acrobatie, obligatorii in pregatirea unui actor
complet. Nikolai Foregger vorbea, tot in aceeasi perioada, despre o renastere a circului si
despre posibilitatea ca teatrul sa preia din spectaculoasa practica dispozitive care sa per-
mita abordari inedite. Tadeusz Kantor monta, la Cricot 2, Circul de Kazimir Mikulski, dez-
valuindu-si interesul pentru arena de circ ca spatiu de joc. Dupa ce practicantii circului au
militat indelung pentru ca maniera lor de exprimare sa fie recunoscuta ca arta, acum in
lume functioneaza institute de invatamant superior unde se perfectioneaza aceasta maies-
trie. Ridicat la rang de creatie, circul si-a rafinat mijloacele de expresie si priceperea pro-
tagonistilor care l-au adoptat ca zona de activitate. In ultimele decenii, conexiunile cu
celelalte genuri ale spectacolului — fie el teatral, muzical sau coregrafic — s-au intarit, infu-
zand generos arta circului, astfel incat in prezent aceste discipline conexe fac parte din
programele obligatorii in scolile de specialitate.

Circul ca divertisment facil, previzibil, ca reprezentatie cu numere obligatorii (dresuri de
animale, clovnerii, jonglerii, acrobatii, magie), care sa taie respiratia privitorilor, cu muzica de
alamuri live, calatorind dintr-un loc intr-altul, a fost resuscitat printr-un aport creativ din arte
precum teatrul, muzica, cinematografia, cabaretul, dansul, artele plastice, dar si din sport.
Transformarea a afectat benefic componentele traditionale, dar a si conservat multe.
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Spectacolele de circ contemporan mizeaza tot pe emotie, pe teama, bucurie, uimire, surpriza,
pe ,uau!“-ul ca reactie de raspuns la ceea ce se petrece in arena ori in scena. Doar ca acum
se pleaca de la o tem3, tratata narativ, cu muzica compusa special, coregrafie, ecleraj, pro-
iectii si efecte video sau alt ingredient necesar in fascinarea privitorilor. Compozitia dramatica
e de tipul celei din teatru, iar impactul estetic prevaleaza. ,Numerele“ si ,programul devin
concentrare pe un tip de specializare (clovnerie, acrobatii, jonglaj, magie), creativitatea artig-
tilor, diversitatea, inovatia prevaland in fata desavarsirii prin repetare a executiilor. Cat mai
mult nou, teme si abordari inedite, sensuri potentate prin combinarea corporalitatii si gestu-
alitatii cu interpretarea artistica, intrucat efectele estetice primeaza. Stralucirea si galagia —
rosul, auriul, in general culorile stridente si muzica de alamuri urmareau atragerea atentiei
—, s-au estompat in solutii minimaliste ori scenografii elaborate. Poeticul, ludicul, umanul ca
univers special, relatiile interumane, aspectele sociologice sunt tot atdtea zone spre care
artistii din circul contemporan si-au directionat interesul.

Dintre companiile care si-au facut din ,noul circ* un program estetic, faimoase sunt
Cirque du Soleil (Canada), teatrul ecvestru al lui Bartabas, Cirque Plume, Les Arts Sautes
(Franta), Rigolo (Elvetia) etc. Cirque du Soleil e de departe cel mai popular, rezistand vreme
de trei decenii in atentia publicului mondial prin montari grandioase. Les Arts Sauts (1994—
2007) a incercat sa surprinda si sa defineasca ,spiritul aerului. Trupa de trapezisti, grupul a
optat pentru o arta globala care implica voce, corp, muzica si lumina. Din 2009, s-a seden-
tarizat la Teatrul parizian Sylvie Monfort, dezvoltand proiecte pluridisciplinare. Teatrele parizi-
ene subventionate se arata interesate de ,noul circ®, pe care I-au adoptat si inclus in repertoriu.
In cel de la Teatrul National Chaillot, de pilda, in sezonul 2009-2010 au figurat doua titluri:
J'aimerais pouvoir rire de si cu Angela Laurier si Bal caustique al lui Cirque Hirsute.

Teatrul ecvestru este legat de numele lui Bartabas si de compania Zingaro, stabilita
la Aubervilliers, in imediata vecinatate a.Parisului. Numele a fost imprumutat de la calul
negru care l-a inspirat pe stapanul sau in practicarea unui gen deosebit ce aduce alaturi
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elemente de teatru, circ, muzica si dans: teatrul ecvestru. Bartabas reinvie, prin fiecare
noua aparitie, himera calaretului — a celui barbar, in creatiile de inceput, a cavalerului — in
cele mai recente, a vietii nomade, aventuroase. Creatiile au ca tema popoare, civilizatii i
culturi stravechi, demult apuse, readuse in actualitate prin intermediul coregrafiilor cu cai,
calareti, dansatori $i acrobati. Autorul montarilor este Bartabas, un artist nelinistit, provo-
cator, care sondeaza prin asocierea cal-om tenebrele cele mai ascunse ale arhaicului, ale
spatiilor geografice si culturale unde traditia I-a conservat. Degsi are o matca, trupa traieste
pe drum, cu oameni si cai, rulote, camioane, un cort, elemente usor de mutat din loc in loc,
findca Zingaro se plimba mereu, cautandu-si parteneri pentru viitoarele productii si public.
Arta pe care o practica Bartabas este un gen hibrid, rezultat din amalgamarea constituien-
tilor specifici altor arte. Ar putea fi definita ca o coregrafie ecvestra, ceva intre circ si arta
spectacolului, dar, indiferent de nume, e un gen cuceritor. Bartabas foloseste dresura cai-
lor, o dresura elevata la nivelul superior al coregrafiei, integrand-o, ca element central, in
spectacole configurate in jurul unei teme precise. Creatiile lui Bartabas nu urmaresc doar
sa surprinda spectatorul, ci transforma dresura intr-un subtil limbaj artistic, exploreaza
teritorii estetice noi. Saman, Mazepa, Zingaro, Himera, Eclipsa, primele sale creatii, reanima
o arhaicitate exotica, exprimata prin muzica aleasa special, prin elemente organice (paie,
nisip, apa, foc ), animale (gaste, camile, magari), prin inflexiuni berbere, tigane sau tatare,
peste care rasuna tropaiturile copitelor. Toate simturile privitorilor sunt solicitate, iar impre-
sia generala e de calatorie Tnapoi in timp. Prezenta cailor mareste forta evocatoare, recon-
figurand universuri aneantizate de trecerea veacurilor, pe care Bartabas s-a priceput sa le
readuca la viata prin scenarii si coregrafii ecvestre, sonoritati speciale, prezente olfactive.
Carisma e perceputa de spectatori ca stare esentiala la reprezentatiile lui Zingaro.
Corporalitate, legatura om—cal, simbolistica acestui patruped atat de legat de umanitate,
raporturile dintre muzica, luming, interpreti tes o complicatd simbolisticd a motricitatii,
migcarea dezvaluind intelesuri ascunse si esente uitate.

Triptic a glisat spre spiritualitatea contemporana, avand drept punct de plecare trei
compozitii simfonice: Ritualul primaverii, Simfonia psalmilor de Igor Stravinski si Dialogul
umbrei duble de Pierre Boulez. Traseul creator a lui Zingaro a evoluat de la etapa cauta-
rii originilor spre un proces de abstractizare a legaturii natura—animalitate—umanitate.

Cu Battuta, Bartabas s-a focalizat asupra lumii rromilor. Creatie mai recenta, spectacolul
s-a construit in jurul muzicii cantate de fanfara Sukar Moldova, un fel de Zece Prajini, si Taraful
Transilvania. Naratiunea ecvestra etaleaza cu umor si poezie elemente definitorii ale vietii
rromilor nomazi, reprezentatia avand un dinamism si o energie nemaipomenite, care trec usor
marginile arenei. Un cilindru luminos, efect de apa si ecleraj, strajuieste centrul arenei, legand
pamantul de cer, iar special star-ul companiei, Bartabas, apare si el, cain fiecare creatie, intr-un
solo. Impunator, in armonie perfecta cu calul, emanand masculinitate si forta.

Forma precisa, delimitdnd un spatiu riguros, ale carui margini nu permit decat evolutia in
interior ori inaltarea pe verticala, arena a fost dintotdeauna caracteristica circului. Semnificand
0 geometrie perfecta, o armonie conferita de curbura liniei si de continuitatea ei, circularitatea
si manifestarile ce le gazduia sub cupola au devenit atractive in ultimele doua-trei decenii i
pentru artele spectacolului. Metamorfozand un divertisment cu vechime, aducandu- la zi, ,noul
circ* a identificat in epuizarea resurselor creative o posibila cale de regenerare. Atragand cre-
atori din toate sferele, uimind publicul si imbogatind esteticile actuale.

Circarii de odinioara, care fie duceau mai departe traditia familiei, fie proveneau din
randul aventurierilor fascinati de stilul de viata ambulant, racolati din satele si orasele prin
care trecea si poposea caravana, fugiti de-acasa pentru implinirea unor fantasme, sunt acum
artisti scoliti in institute de invatamant superior. Unul dintre cele mai apreciate, Centre National
des Arts du Cirque (CNAC) de la Chélons en Champagne, Franta, scoate in fiecare an céte
0 noua promotie. Parcurgand curricula universitara, dai peste un travaliu pedagogic extrem
de serios, solicitant, conceput pe etape de formare si preocupat de insertia profesionala a
absolventilor. Cadre didactice ,cu baza® ori invitate, pentru a asigura o formare cat mai diversa,
predau cultura generala, dans contemporan, muzica, discipline acrobatice, acrobatii aeriene,
echilibru pe roti, artéd dramatica, dramaturgie, imagine si noile tehnologii. Printre cei peste
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treizeci de intervenants, cum sunt numiti colaboratorii, la arta dramatica dai peste Christian
Benedetti, cel care a montat in Franta textele Gianinei Carbunaru, Maurice Durozier, actor
din trupa lui Ariane Mnouchkine, iar la dans, peste Fatou Traore.

Primii doi ani de facultate sunt concentrati pe pregatirea generala si de specialitate
artistica, scopul fiind ca studentii sa se descopére ca artisti, creatori ori interpreti. Formarea
este fundamentata pe individualizarea proiectului pedagogic, pe sprijinirea studentilor
pentru a se descoperi si dezvolta pe directia care li se potriveste. Programul unei zile de
studiu este foarte dens si include atat antrenament fizic, cat si exercitii de scriere dramatica
ori de ecleraj si proiectii video. Ultimul an este consacrat ,insertiei profesionale“. Un spec-
tacol realizat de o personalitate a artelor spectacolului ii reuneste in distributie pe toti
absolventii, punandu-i in evidenta, apoi un turneu in Franta si strainatate ii prezinta profe-
sionistilor din domeniu. Unii au proiecte inca din anii de studii, altii mai cauta, cu totii au
postate pe site-ul CNAC-ului CV-urile si asteapta oferte. Nu toti vor face exclusiv circ, unii
sunt deja atrasi de dansul contemporan, altii de artele plastice ori de cabaret. Fiecare, in
acord cu propria personalitate artistica, intrucat cariera e un traseu singularizat.

lon JURCA ROVINA Belfort
liitatie La ,Persons

in luna aprilie, chiar in ajun de Pasti, mi-a sosit, in plic, de la Belfort, Franta: invitatia
pentru spectacolul Persona, dupa Ingmar Bergman, in montarea regizorului Frangois Jacob.
Era invitatia oficiala a Companiei Frangois Jacob, cu o imagine relevanta din spectacol,
cuprinzand pe verso zilele reprezentatiilor: 13—-25 aprilie, plus datele casetei tehnice. Cu
domnul Frangois Jacob m-am cunoscut, printr-o fericita intamplare, in tara, cand am aflat
despre colaborarile sale in Romania si am realizat o comunicare prieteneasca. Oferta sa,
neasteptata totusi, m-a surprins, cu emotia de rigoare.

Spectacolul cu Persona a avut premiera in 2009, iar acum reprezentatiile au fost
reluate intr-o serie consecutiva, gazduita in Spatiul ,Louis Jouvet* (situat langa impozanta
Biblioteca Municipala), cu o sala de circa 120 de locuri si 0 scena clasica.

Prima reprezentatie am vazut-o in seara zilei de 20 aprilie, si aceasta mi-a marcat
impresiile. Aveam, estompat, in memorie filmul Persona, capodopera lui Ingmar Bergman,
considerata a fi intre cele mai mari creatii in cinematografia secolului XX, despre care
autorul insusi spunea ca i-a salvat viata. Un fim de profunda investigatie psihanalitica, dar
i cu largi conotatii existentiale. Tot Bergman afirma ca in Persona a atins ,secrete care nu
pot fi spuse in cuvinte si pe care doar in cinematografie le poate descoperi*.

Atunci, cum pot fi traduse asemenea secrete n teatru? S-a supus regizorul unui risc
in optiunea de a transpune un scenariu de film in scena? S-a supus unei provocari, aceea
de a restrdnge comunicarea in cadrul configurat al scenei. Dialogul intre Elisabet Vogler
si Alma se relationeaza nu doar intr-un spatiu captiv, ci si sub efectul condensarii timpului
care, aici, nu se mai percepe prin imaginile ecranizarii. Timpul insusi cade parca in gol,
intre scene, un gol peste care trece tacerea inperturbabila a artistei, iar discursul viu al
asistentei sufera socurile. Ea, Alma, este personajul dramatic in scena, intre arta si viata,
ea fsi preia rolul de a rupe tacerea artistei pentru a o recupera pe aceasta. Efortul ei are
insa un pret: preluarea, in ciuda refuzului, a personei actritei Vogler.

In spatiul teatral, Frangois Jacob a mizat pe acest traseu dramatic al personajului
Alma, interpretat de catre tanara actrita Béatrice Courtois, cu implicare in rostirea propriu-
lui monolog $i cu interiorizare singulara in dedublarea de dupa lectura scrisorii deschise a
artistei. Miza spectacolului este acest personaj, prin sacrificiul sau revelator in plan uman.
Cu siguranta, cunoscator al descrierii facute de Freud artistului, dar si al profundei analize



