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Mivwna
cé o aliene de vénnd

Traim intr-un veac al suprastimularii. Buzunarele, liberul arbitru, simturile omului con-
temporan sunt ,gadilate” intr-un asemenea hal, incat el se transforma in victima perpetua
a lipsei de masura care-i bate in ochi, zi si noapte, precum un bec orbitor, pe care nimeni
si nimic nu-l poate stinge vreodata. Prea mult zgomot, prea mult praf, prea multi oameni,
prea multe fuste rosii (oare pe care sa mi-o cumpar?), prea multe carti/spectacole de tea-
tru (o sa apuc vreodata sa le citesc/ vad pe toate?), prea multi aditivi in mancare, prea mult
plastic, prea multe reclame care incearca sa te convinga de ceva, prea multe culori, prea
mult consumerism, prea multa mass-media, politica, depravare etc., etc., etc. Rezultatul:
nu am destui bani, nu am timp, energie sa le cuprind, sa le resping, sa le fac fata la toate.
Unde s& ma refugiez? Omul, saracul, oboseste si clacheaza. Inceteaza sa fie activ in
propria viata, sa-si foloseasca resursele avute la dispozitie. Devine pasiv, spectator al
surplusului care-l copleseste. Din creator, ajunge ingurgitator. $tiati ca, in Marea Britanie,
24% dintre copiii sub patru ani traiesc cu un televizor in camera in care dorm? Imaginatia
si pofta de joaca (citeste ,de activitate®) sunt drenate din cotloanele creierului uman de la
o varsta atat de mica! Asadar, ce fac unii? Aleg minimalismul. Se dezintoxica. Elimina tot:
televizor, garderoba complicata, supermarketuri, carne—lapte—oua, orase, masini, vecini si
se muta in natura (uneori tare salbatica), calatoresc cu bicicleta sau pe jos, isi cultiva hrana
(majoritar vegetarian-vegana) in propria gradina si isi educa odraslele acasa. Copiii lor, ca
veni vorba, nu se amuza cu obiecte in miniatura ale lucrurilor maturilor (adica minitelefoane,
miniaspiratoare, minioameni, minimasini, strident colorate si fabricate din PVC). lsi trec
timpul ndscocind tot ce le trece prin cap din bucati de material, crengute, betigase, cuburi
de lemn, panza. Nu privesc povesti intdmplandu-se in fata lor, ci inventeaza istorii ei ingisi.
Jucariile lor sunt un fel de recuzita fara forme si culori clare, sunt instrumente gata sa fie
puse in functie, nu produse cu scop clar, mura-n gura, stiti cum sunt unele vase de buca-
tarie pe care scrie ce trebuie sa pui in ele, ,Zahar®, ,Faina*, ,Orez". Aici ajungem, in sfarsit,
la Brook.

Criticii englezi s-au cam plictisit de Peter Brook. Pur si simplu, il considera desuet,
sclerozat (doar are 85 de ani), ori blocat in neinteresant. Cel mai recent spectacol care a
venit la Londra, 11 or 12 (11 sau 12), dramatizare de Brook si Marie-Hélene Estienne dupa
Amadou Hampaté B4, made in Bouffes du Nord (bineinteles), dar jucat in engleza; a primit
acelagi tratament. E drept, Marele Regizor se incapataneaza sa ne comunice acelasi lucru,
iara si iara. ,De ce-ti trebuie un pahar colorat si inecat in decoratiuni, cand apa e mai lim-
pede intr-un pahar transparent?*, a spus el la o intalnire cu publicul acum céativa ani. Nu
mai conteaza (vorba vine) despre ce basmeste textul, mesajul e neschimbat: la o parte cu
decorul care reproduce viata reald, la o parte cu minciunitul publicului, rostind replicile cu
spatele la el, ca intr-o cutie etansa; actorii, europeni si africani, in picioarele goale si imbra-
cati neutru, i se uitd spectatorului in ochi gi ii povestesc, cu de-amanuntul ce si cum se
petrece. Scena e acoperita cu o panza portocalie (culoare pe care am mai vazut-o si in
Costumul lui Brook, in 2002), iar pe scandurile care se itesc imprejurul panzei se lafaie un
strat subtire de nisip. Vreo trei butuci stilizati, pe rotite, sunt pe post de scaune, copaci Si
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altele. Intr-un colt al scenei, in fatd, un muzicant japonez, Toshi Tsuchitori, inconjurat de
instrumente traditionale, acompaniaza faptele, uneori si cu glasul, cu atdta maiestrie incat
devine un (foarte discret) spectacol in sine.

Zic, vorba vine ca povestea nu conteaza. Si aici, Sir Peter ne serveste cam tot in ce
crede el de multi ani: un melanj inegal de politic, social, religios si general-uman. De data
asta, intr-un Mali interbelic, ocupat de francezi, in timpul unei slujpe musulmane, congre-
gatia spune o rugaciune de 12 ori in loc de 11, dintr-o greseald a preotului, nevinovata,
apolitica, involuntara si care trece neobservata la inceput. De aici, se creaza o diviziune,
care capata in timp dimensiuni uriase; treptat, se formeaza doua grupuri, unul care rosteste
rugaciunile de 11 ori, altul care le spune de 12 ori. Francezii prefera gruparea celor 12 ruga-
ciuni, mai puternica, si Ti socotesc pe ceilalti prea slabi, recalcitranti. in acest peisaj con-
flictual, vietuiesc doi lideri religiosi ca si preotul care gresise odinioara: unul dintre ei este
Tierno Bokar (personajul principal al cartii lui Hampaté B4, Viata si invétatura lui Tierno
Bokar: inteleptul din Bandiagara, care sta la baza piesei), celalalt — Chérif Hamallah, jucati
de doi actori palestinieni. Ambii, fiecare adept initial al celuilalt grup, gasesc ca toleranta e
cheia si nu indaratnicia, lupta manioasa pentru o idee nesemnificativa. Prietenia dintre ei
se bazeaza tocmai pe aceste valori care le provoaca persecutia, dar le aduc si adepti fideli.
Intalnirile dintre ei, si cu discipolii, sunt punctate de pilde pe jumatate hazlii, pe jumétate
lasand de gandit. De exemplu, niste fluturi sunt fascinati de o flacara anume. Nu o pot
atinge, e prea fierbinte. Unul se aventureaza si moare. ,A inteles. Dar el singur stie ce!”,
spune seful fluturilor.

Asa este, acest gen de teatru nu mai este neaparat trendy, dar Brook nu asta vrea.
Socarea sau inghiontirea prin diverse mijloace a publicului nu pare a face parte din sco-
purile lui principale. Noi, cei din sala, cu simturile incordate la maximum de lumea dementa
in care traim, unde nu ai timp sau tihna sa-ti aduni gandurile (Cioran spune, de altfel, ca
fara televizor, linistea ne-ar innebuni), ramanem usor descumpaniti. loc multimedia teatrala,
captatio benevolentiae, sau mai stiu eu ce trucuri — raman doar niste personaje care rostesc
0 poveste intr-un spatiu vag monoton. Se spala pe picioare cu apa imaginara, prefac o
carpa stacojie intr-un ecran scund, tinut de ambele capete de doi actori in sezut, carora li
se vad doar torsurile si capetele. Al, e o barca, se migca pe niste valuri, si ele vazute numai
de ochii mintii noastre. Lumina blanda, galbena, a ,lunii“ se potopeste din tavan, iar cei doi
incep sa cante cu voce scazuta, simplu, penetrant, intr-o limba africana. Altadata, de fapt
de vreo doua ori, actorii barbati se transforma in personaje feminine prin aplicatul unui
batic, sau schimbarea vocii si a mimicii. Plicticos, oare? Sigur, ritmul curge lent, cam tar-
kovskian, dar, cand bunica evoca ilene cosanzene si feti-frumosi la gura sobei, cum o fi
fost? Productia nu te face sa razi excesiv si nici nu-ti provoaca hohote de plans. O masura
racoroasa transpare, insa, de la cap la coada.

Cred ca Peter Brook este in continuare un exemplu de urmat si urmarit. Ce ne trebuie
sa ne aglomeram mintea si inima? Hai mai bine sa luam o gura de aer proaspat.

In iunie 2010, Brook va avea, la Bouffes du Nord, premiera cu Warum, Warum (De
ce, de ce), unde Miriam Goldschmidt joaca o actritd care pune intrebari despre teatru si
rolul sau, folosind texte ale unor regizori ai secolului XX, precum Artaud, Meyerhold, Edward
Gordon Craig si Shakespeare. A nu se uita ca, incepand cu 2008, Brook este in curs de
predare a Teatrului Bouffes du Nord lui Olivier Mantei and Olivier Poubelle, care vor face
din impletirea muzicii cu teatrul un $i mai pregnant aspect al identitatii viitoare a institutiei.
Asadar, fiti pe receptie.



