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Americin Rombmian Theatre EW

In perioada 10-14 mai 2010 s-a desfasurat la Teatrul Odeon programul ARTE 2
(American Romanian Theatre Exchange), organizat in parteneriat cu Teatrul Lark
din New York, reprezentat la Bucuresti de directorul John Clinton Eisner si drama-
turgul Saviana Stanescu, director pentru schimbul est-european.

Programul s-a finalizat prin prezentarea a trei spectacole-lectura, in prezenta
dramaturgilor americani, participanti pe toata perioada programului la repetitii, unde
au lucrat impreuna cu traducatorii, tinerii regizori romani si actorii Teatrului Odeon.

Echipele au fost urmatoarele: Dublura/ The Understudy de Theresa Rebeck,
tradusa de Saviana Stanescu, regizata de Mara Rosu, iar distributia formata din
Catalina Mustata, Gabriel Pintilei si Relu Poalelungi; Pentru c & poate/ BecauseHeCan
de Arthur Kopit, tradusa de Mihaela Michailov, regizata de Alexandru Mazgareanu,
iar distributia, formata din lonel Mihailescu, Elvira Deatcu, Mihai Smarandache,
Gelu Nitu si loan Batinas. Copilul de aur/ Golden Child de David Henry Hwang,
tradusa de loana leronim, regizata de Bogdan Dragoi, iar distributia i-a inclus pe
Marian Ghenea, Antoaneta Zaharia, Paula Niculita, Crina Muresan Jeanine
Stavarache si Mircea Constantinescu.

Theresa Rebeck, dramaturg american foarte jucat, este cunoscuta mai ales
ca scenarista a serialelor de televiziune NYPD Blue si Law&Order: Criminal Intent.
Piesa Dublura patrunde in interiorul lumii actorilor americani de teatru. Dublura, un
actor care nu are de lucru, dar care respinge filmele stupide in care nu ajunge sa
fie distribuit, o vedeta a filmelor de actiune, care vrea sa fie considerat un actor
adevarat si o actrita ajunsa regizor tehnic trebuie sa repete o piesa pierduta a lui
Kafka. Se intalnesc la o repetitie, care nu va decurge insa conform planului.

Arthur Kopit, dramaturg multipremiat, este cunoscut publicului din Romania
prin spectacolele montate de regizorii Lucian Giurchescu (Buffalo Bill si indienii),
Theodor Cristian Popescu (Aripi) si larina Demian (O tatd, sarmane tata, mama
te-a spanzurat in dulap, iar eu sunt foarte trist). Piesa Pentru ca poate are in cen-
tru un cuplu care descopera intr-o zi ca viata lui privata nu mai este chiar atat de
privata. Un thriller incarcat de erotism in era informatiei, care dezvaluie controlul
pe care computerele il pot avea asupra vietilor noastre, asupra moralei si chiar
asupra conturilor din banca.

David Henry Hwang este cunoscut mai ales ca autor al piesei M... Butterfly
(Premiul Tony in 1988 si finalist la Premiul Pulitzer), care a fost produsa pe
Broadway, la Londra in West End si in peste treizeci de tari. In Romania a fost
montata in anul 2000 de Ada Lupu la Teatrul Odeon.

Piesa Copilul de aur (Premiul Obie in 1997 si nominalizata la Premiul Tony)
este un text autobiografic a carui actiune este plasata in 1918, cand bunica sa era
doar un copil, martor al patrunderii crestinismului in China si influenta acestuia
asupra puternicelor traditii chineze.

In continuare, cateva fragmente de la discutiile cu publicul, desfasurate dupa
fiecare spectacol-lectura.
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Theresa Rebeck: ,Am scris piesa Dublura acum doi ani. Si exista doua izvoare
ale ei. Pe de o parte, Kafka, pe care I-am studiat mai multi ani. Admir opera sa
foarte mult si am inceput sa-mi doresc sa scriu ceva care sa reflecte intr-un mod
comic viziunea sa tragica asupra lumii. Pe de alta parte, imi place sa lucrez in
teatru, imi plac actorii foarte mult. Spre deosebire de situatia din Romania, viata
lor in America este foarte dezorientata si dificila pentru ca nu au niciun fel de sigu-
ranta, trec dintr-un rol in altul si modul lor de existenta pare absurd. Exista niste
«forte» exterioare misterioase ale societatii capitaliste (producatori, staruri, totul se
invarte in jurul banilor intr-un mod inspaimantator) care controleaza arta pe care
o fac si nu prea exista legatura intre ceea ce se intampla in interior si aceste forte
din afara. M-am géandit deci la aceasta lume care reprezinta o realitate intunecata
si absurda, dar este inconjurata de ecouri comice. In America piesa a fost produsa
de cateva ori. Acolo este perceputa ca foarte comica, lumea se amuza foarte mult
fara sa inteleaga toate straturile ei, partea ei intunecata. A fost minunat sa vad la
Odeon cum regizoarea Mara Rosu nu a exclus aceste straturi negre, ci a lasat sa
transpara comicul de dincolo de ele.

Tamara Susoi: in cét timp ati scris piesa?

T.R.: M-am gandit la ea mai mult tlmp, cam un an de zile, dar prima schita am
redactat-o in zece zile. Apoi, dupa inca un an, am revenit asupra dezvoltarii ei. in
America, de obicei, scrii o prima forma. Apoi se organizeaza o lectura, dupa care
se elaboreaza mai departe, apoi se citeste din nou dupa cateva luni, ceea ce
inseamna ca dureaza cam doi ani pana sa fie produsa, daca esti norocos.

T.S.: De ce ati ales acest titlu?

T.R.: In America, in majorltatea teatrelor mari, trebuie intotdeauna sa ai pe
cineva care sa inlocuiasca la nevoie, din cauza contractelor si a sumelor mari de
bani puse in joc. Acesta trebuie sa invete rolul si este si platit pentru acest lucru,
dar, de cele mai multe ori, nu ajunge sa-l faca niciodata. E o slujba absurda, dar
care face parte din lumea teatrului. Si exista actori foarte buni, care nu o fac, pen-
tru ca simt ca le raneste mandria.”

Arthur Kopit: ,Am fost cu totii foarte onorati sa ne aflam aici. E foarte diferit
cand iti vezi plesa in altd limba, are un alt ritm, un alt ton. Tn 2000 cand am scris
aceast piesa, se stia ca exista o slabiciune in sistemul calculatoarelor, urma sa
se schimbe secolul si cei care au facut sistemul s-au gandit ca toate computerele
s-ar putea sa cada din cauza acestei schimbari de data. Nu era vorba doar de
computerele noastre de acasa, ci de toate comunicatiile pe satelit, de avioane si
altele. Nu s-a intAmplat nimic, dar riscul a existat. S-a investit incredere in acest
sistem, care ne guverneazé deja vietile si iata ca aceasta competenté era rau
plasata. E minunat ca sistemul nu a cazut, ca nu s-a mtamplat nimic, dar am deve-
nit constienti ca dependenta de tehnologie poarta un risc profund In acelasi timp,
s-a depus un efort enorm din partea guvernului Bush ca sa se afle ce carti citesc
oamenii din biblioteci. Pentru ca si-au inchipuit ca daca stii ce citeste o persoana,
vei stii ce fel de om este. $i m-am gandit apoi la toate modurile Tn care informatia
poate fi manipulata. Mi-am amintit de un proiect de film la care am lucrat, care
avea ca tema clonarea unor parti ale corpului uman pentru armata. Atunci am sunat
pe cineva de la MIT, pe care il cunosteam, care lucra cu chestiuni secrete (eu nu
trebuia sa am aceste informatii, dar le-am avut) si am intrebat daca este posibil ca
parti ale organismului sa fie clonate astfel incat soldatii s se poata intoarce pe
campul de lupta. Si mi s-a raspuns ca da. Programul exista, inca nu au reusit sa
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il implementeze, dar mi-a spus ca daca ceva este posibil sa se faca, va fi facut. Si
acest gand al manipularii datelor prin internet m-a dus direct la totalitarism, pentru
ca daca asta se poate face, intr-o zi se va face. Nimeni nu rezista puterii acestei
tentatii. Atractia este de neoprit si se va intampla. Pentru ca te gandesti ca daca
nu o fac eu, o vor face ceilalti. Exista acest potential. Piesa este o explorare a
acestei situatii. Cineva are o viata foarte solida si dintr-o data totul se rastoarna,
pentru ca de fapt totul este fragil.

Un factor emotional in scrierea acestei piese a fost ca am trait experienta unui
cutremur in Mexic. Era noapte, a fost foarte puternic si am vazut cum trotuarele
valureau ca apa. Nimic nu era solid. E ca o epifanie, simti ceva cand vezi paman-
tul miscandu-se in felul acesta.

Piesa mai presupune o explorare a ceea ce stim despre o persoana. Am dorit
sa manipulez si spectatorul folosind naratorul care nu este credibil, pentru ca noi
presupunem ca ceea ce ni se spune pe scena este adevarat. 1l credem pe eroul
principal, pe Astrahan, pentru ca este convingator, dar ce stim de fapt? Totul e pus
la indoiala. Daca examinezi piesa, sunt foarte putine elemente care par. foarte
sigure. Una dintre puterile teatrului este faptul ca publicul completeaza piesa, este
parte din spectacol. Poti sa vezi un film singur, dar nu si o piesa de teatru. Am vrut
ca publicul sa creada, sa se indoiasca, sa nu mai stie ce sa creada, dar sa inte-
leaga ca se intAmpla ceva foarte grav.

Pentru actori era interesant sa stie de la autor daca ce s-a intamplat e ade-
varat. Pot sa le spun ce cred eu, dar nu pot sa fiu sigur. Am vrut sa le dau infor-
matia minimala, pentru ca e foarte greu sa fii sigur de ceva. De fapt si atunci cand
observi un eveniment, cat de sigur esti de ceea ce vezi?*

David Henry Hwang: ,intr-un fel am inceput s lucrez la aceasta piesa de cand
aveam zece ani, pentru ca atunci bunica mea materna s-a imbolnavit grav, iar ea
stia toata istoria familiei. La vremea aceea nu eram preocupat neaparat de scris, dar
ma temeam ca daca moare, intreaga istorie a familiei va disparea odata cu ea. M-am
nascut si am crescut in Los Angeles, asa ca i-am rugat pe parinti mei sa ma lase
sa merg in vacanta de vara in Filipine, unde locuia bunica mea, si s-a intamplat ceea
ce acum se numeste istorie orala. Apoi m-am intors si am scris un roman de non-
fictiune de nouazeci de pagini despre istoria familiei mele. A fost copiat si trimis
rudelor mele si atunci am primit primele recenzii foarte bune. Au trecut mai multe
decenii, am devenit dramaturg si, la un moment dat, asa cum i se intAmpla si per-
sonajului principal din piesa, am inceput sa ma gandesc la ideea de a avea un copil
si mi-am dat seama ca ma sperie acest gand. M-am intors la romanul scris la zece
ani si intr-un fel am colaborat cu copilul de atunci pentru a scrie aceasta piesa. Si
am avut copilul din momentul scrierii piesei, iar intre timp am chiar doi copii.

Tamara Susoi: Care este religia dumneavoastra?

D.H.H.: Am fost crescut ca un crestin fundamentalist, ca si personajul piesei.
Cand am ajuns la colegiu insa, am intrerupt aceasta practica si cateva decenii am
fost furios pe religia crestina. De fapt am scris trei piese despre crestinism, prima
a fost cea mai ostila, dar cu timpul m-am mai relaxat, iar aceasta este cea mai
echilibrata. Acum nu mai am nimic impotriva sa merg la o biserica liberala.



