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Orice (aproape orice) activitate: de gand, de talent, de indemanare, de vointa, de
forta, de orice fel de pricepere — comerciald, diplomatica etc. — a generat/provocat
oglindirea/comentarea ei de catre presa. Astfel ca, mai in fiecare ziar, mai in fiecare
revista putem citi mai multe ori macar un singur fel de cronica: literara, artistica, plas-
tica, muzicala, cinematografica, dramatica (uneori si scenografica), medicala, judiciara,
economica, pedagogica, scolard, politica, sportiva. Nu si arhitecturala. Publicatiile nu
au dezvoltat si o cronica a artei constructiei. Daca ar fi dezvoltat-o, nici nu stim cum
s-ar fi numit: arhitecturala, arhitectonica sau a arhitecturii. Si nu prea stim cam cum ar
fi fost. N-ar fi semanat, desigur, cu acel jurnal de la Brasov despre zidirea Teatrului
National din Bucuresti, descoperit si publicat de teatrologul M.N. Rusu (in Roménia
literara din 26 august 1976). In pofida simplitatii notatiei din acel jurnal, ce farmec are
exprimarea inaintagului preocupat de efectuarea, punct cu punct, a lucrarilor de con-
struire a locasului unei importante institutii $i cat de pretioase sunt ele pentru datarea
acelor lucrari: ,Ramane prin urmare suma zidariii care in vara 1848 s-a lucrat pe deplin®.
,oUMa a zidariii din pivnita in masura cubica, care s-a savarsit in vara din 1849, ,Lucrul
de dulgherie care s-a savarsit de catra contractarul Petre Dimitriu in zidaria ridicata
deasupra Podului Mogosoaiei si anume: odaia de din dos; adapostire la scara de-a
stanga; ipac de-a dreapta; ipac in rotunde; ipac Domneasca®“.

Cum, in general, ziarele nu fac loc ori nu cer de la colaboratori cronici despre
arhitectura, nu prea putem sti cum au fost ridicate anumite importante edificii, nu
putem vedea, cu ochii mintii, oragele in migcare. Din fericire, cercetatorii au recurs
la date culese in arhivele statului ori la marturii ale celor care au trait evenimentele.
Astfel ca istoriile cate unui oras (vai, nu toate orasele s-au bucurat de intocmirea
unor monografii, aga cum numeroase sate s-au bucurat!) si mai ales Istoria tea-
trului de loan Massoff, coroborand informatia de presa cu cea de arhiva, au lasat
informatii multumitoare despre construirea cate unei cladiri de interes public. In
speta, despre zidirea Teatrului National din lasi. Cand si cand, in rubricile de infor-
matii se publica stiri despre hotararea de a se construi o cladire, despre unele faze
ale muncii zidarilor, despre terminarea lucrarilor. O oarecare tentativa de cronica
a constructiei am intalnit, totusi, intr-un ziar moldovean pe vremea construirii
Teatrului National din lasi. Un arhitect, Julius Rainiche, precum si alte persoane
semnand doar cu cate o initiala (P. D. N. sau cu numele mic, Dan) rezuma in cateva
scurte articole, in ziarul Evenimentul, cam cum s-au petrecut lucrurile.

Initial, iesenii il invitasera pe arhitectul lon Mincu sa le creeze noul teatru. Dar
proiectul sdu nu a interesat si au fost chemati arhitectii vienezi Fellner si Helmer,
care construisera pana la acea data 23 de teatre, in diferite orase ale Europei,
dupa cum informeaza loan Massoff, care citeaza cateva dintre ele: ,Wiesbaden,
Zirich, Viena (Volkstheater), Odesa, Berlin (Unten den Linden), Karlsbad, Salzburg,
Budapesta“ (Teatrul romanesc, vol. VI, p.547). Cei doi au venit |a lagi ca sa supra-
vegheze inceperea lucrarilor cu care se angajase Societatea de constructiuni $i
lucrari publice din Bucuresti, al carei director general era D. Grandt.

Infiripat Tn 1816, prin efortul si initiativa lui Gh. Asachi, teatrul moldovean a fost
gazduit in saloanele diferitelor case boieresti. Primul spectacol in limba romana, cel cu
piesa Mirtil si Hloe, s-a petrecut ,in casele Hatmanului Costachi Ghica, de peste drum
de mitropolie* (cf. Teodor T. Burada). Apoi, una dintre ele, si anume cea in care Mirtil si
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Hiloe s-a reprezentat pentru a doua oar3, casa Krupenski, devenita Talpan, a fost adap-
tata activitatii scenice. Adica, in 1832, s-a transformat in , Teatru de varietati‘. De fapt,
numele exact era Théatre des variétés, pentru ca actiunea de a zidi un asemenea
locas apartinea unei trupe franceze, a fratilor Fourau. Pe scena acestui teatru patrund,
cu destula greutate, si diletanti moldoveni. Mai intai, cu o serbare ocazionata de ple-
carea lui Kiseleff, urmata de altele, date de elevii diverselor pensionate particulare,
printre care si Matei Millo. Tot acolo s-au dat primele spectacole ale elevilor
Conservatorului Filarmonic-dramatic infiintat in 1836, precum si spectacolele Asociatiei
diletantilor, infintate de Costache Caragiale in 1839. Cea de-a doua cladire a teatrului
moldovean s-a amenajat tot intr-o casa particulara. De data aceasta era vorba de o
casa a domnitorului Mihalache Sturza, aflata pe ulita Podul verde. Dupa ce a suferit
necesarele transformari, cladirea s-a numit Teatrul cel Mare, sau Teatrul cel nou de la
Copou. Odata terminat noul asezamant, cel vechi, Teatrul de varietati, cazut intre timp
in ruina, a fost demolat. Tocmai locul Teatrului de varietati va fi ales, peste ani, pentru
cladirea Teatrului National.

Societatea dramatica ieseana, constituita in 19 august 1879, si-a desfasurat
activitatea in Teatrul de la Copou pana in 1888, cand un foc Il-a distrus. Atunci s-a
inchiriat Sala Pastia din Hotelul Romania, unde Societatea a jucat doua stagiuni, intre
1888-1890; apoi s-a mutat la Circul Sidoli, unde a activat pana in 1896, cand s-a
inaugurat Teatrul nou.

Inceput in primavara anului 1894, teatrul a fost gata in doi ani si a costat cam
2.000.000 lei. Oamenii vremii considerau suma destul de mica. Pentru a ne da seama
ce valoare aveau banii pe atunci, sa ne amintim ca Tn acelasi an in care se terminau
lucrarile de construire a Teatrului National din lasi, presedintele Clubului Regal din
Bucuresti, C. Cornescy, initia un mars pe distanta Bucuresti—Pitesti-Bucuresti, dotat
cu un premiu in bani. Evenimentul a avut o parte induiosatoare: s-a intamplat ca un
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participant, taran, care castigase prima parte a competitiei, a abandonat-o in cea de-a
doua, din cauza oboselii $i s-a intors in satul lui. Impresionati, organizatorii au luat
initiativa unei subscriptii pentru Tnjghebarea unui premiu special pentru el. Ca urmare,
-Radu Marin, faimosul nr. 7 din Bucuresti—Pitesti—Bucuresti, care a ridicat atatea sim-
patii in publicul nostru, a sosit joi la Bucuresti si s-a prezentat la Clubul Regal unde i
s-a remis suma de 323. Bietul roman care nu se angajase la intrecere decat cu gandul
sa castige premiul cu care sa-si cumpere boi «ca mi s-a urat de atata saracie de cand
tot muncesc cu palmele», cum ne explica el pe drum, si care deznadajduit, se intorsese
la sapa de lemn, plangea de bucurie numarandu-si averea — caci pentru el aceasta
modica suma reprezinta un car si doi boi, adica traiul zilnic asigurat si mizeria alungata
la vreme de batranete.” (Revista sportiva, 19 mai 1896).

Pe cat se pare, aprobarea data de Parlament pentru realizarea Teatrului National
s-a obtinut mai usor decét s-a stabilit incotro sa fie orientata fatada viitoarei cladiri.
Unul dintre directorii (tarzii) ai Teatrului National, Sandu Teleajen, spune ca profesorul
universitar Miltiade Tzoni, deputat de lasi, ,a depus si sustinut in Camera proiectul
pentru zidirea unui nou local de teatru la lasi, in locul celui ars®. Dupa ce s-au primit
aprobarile, atat ale Camerei, cat si ale Guvernului, era randul comunei sa ia unele
hotarari. ,Dupa o dezbatere deosebit de animata, care a durat doua zile consecutive,
in jurul unei probleme indelung controversate, Consiliul comunal prezidat de Vasile
Pogor a aprobat cu majoritate de voturi sa se ageze fatada teatrului spre Mitropolie si
nu spre «centru», adica spre strada Golea, peste drum de Sacre-Coeur (astazi sediul
Filarmonicii)* — loan Massoff, loc.cit., p. 546. Timp destul de mult se pierduse si cu
discutiile despre aprobarea proiectului arhitectului roméan lon Mincu. Dorindu-se reali-
zarea unui teatru, s-a lansat un concurs de creatie printre arhitecti. Concursul nu a dat
niciun rezultat, deoarece nimeni nu a prezentat nicio schita, niciun proiect. Atunci,
ministrul Cultelor si al Instructiunii, Take lonescu, I-a insarcinat cu realizarea teatrului



iesean pe lon Mincu. Initial, proiectul sau este aprobat, dar in nenumarate sedinte
care au urmat prezentarii proiectului, colaborarea lui Mincu este violent respinsa
de un anumit politician. Ceea ce a dus la indepartarea arhitectului roman de la
edificarea scenei iesene. Trebuie spus ca, din pacate, la lasi exista un pic de stare
de neprietenie fata de unii creatori chiar si in randul nepoliticienilor. Cand teatrul a
fost gata, unii gazetari au fost in stare sa-si manifeste simpatia fata de unul dintre
cei doi arhitecti si, dimpotriva, |-au negat pe celalalt. Voi reveni asupra acestui
aspect.

.Noul local al Teatrului National, cladit de arhitectii vienezi Fellner si Helmer,
in stil baroc, cu 1000 de locuri si 0 scena vasta“ (Istoria teatrului in Roménia, volu-
mul al ll-lea, 1849-1918, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, p.32),
s-a realizat, cum spuneam, in doi ani. Timp record, daca avem in vedere tehnica
epocii si mai ales daca ne gandim ca in zilele noastre un pilon de pod nu se repara
in acelagi numar de zile... Inseamna ca atat relatia celor doi arhitecti, cat si echipa
desemnata de Societatea de constructiuni publice si-au facut datoria cum trebuie.
Lucrarile propriu-zise de constructie au durat, poate, chiar mai putin de doi ani,
deoarece in presa se pretindea, inca din februarie 1896, ca ,astazi sa poate fali
lasul ca are teatrul cel mai frumos din Romania“ (Jul. Rainiche, Constructiunile
comunale, in Evenimentul, 14 februarie 1896). O luna mai tarziu se anunta un soi
de vizionare a salii de spectacol, si anume a picturii plafonului, pictura executata
de maestrul Goltz. Un articol, semnat Dan, subliniaza ca ,din toate cladirile ce le
ridicda comuna, teatrul e acea cladire care a atras mai putina critica. Faptul se
datoreste unei intamplari fericite pentru orasul lasi, nimerindu-se ca d-nii Fellner
si Hellmer sa se insarcineze cu executarea si supravegherea.“ (Dan, Noul teatru,
in Evenimentul, 13 martie 1896). Mai trec cateva luni si, in acelasi ziar, citim ca
inaugurarea teatrului se anuntase pentru luna octombrie. Nu s-a intdamplat. Dar in
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16 octombrie a avut loc o vizionare a cladirii. Autorul descrie cladirea privita din
afara si dinauntru. Din afara e intens luminata, incat contrastul cu restul orasului
scufundat Tn intuneric e stanjenitor pentru ochi. Piata teatrului nu e inca nivelata
(o alta notita anunta ca piata nu e navalita...). Gropi si movile de pamant ingreu-
neaza accesul in cladire. Dar ,sala e mai mult ca splendida. Un moment ramai
uimit de atata bogatie si splendoare, dar incetul cu incetul te deprinzi si iti place.
Lojele te atrag in special, caci is facute cu atata maiestrie si parca te invita sa te
repauzezi in ele. Marele policandru imprastie o lumina feerica, care se oglindeste
in matasurile rosii ce impodobesc sala si face ca figurile maestre ale plafonului
sa-1i para ca traiesc. Totul e in cea mai perfecta armonie; oriunde te-ai pune vezi
centrul scenei, iar faptul ca nu mai sunt locuri de stat in picioare iti arata ca in
adevar e un.loc de petrecere. Foaierele sunt spatioase si usi numeroase duc in
sala, agsa ca o encombrare e aproape cu neputinta. Fiecare particica concordeaza
cu alta pentru a forma un tot ce farmeca si te incanta.” Acestea privesc cladirea.
Urmeaza descrierea demonstratiei de tehnica: ,Cortina se ridica. Scena reprezinta
infernul. Tuna si fulgera. Vantul fluiera cu putere, ploaia cade in abundenta; te
cuprinde groaza. Toate furiile din iad parca s-au dezlantuit si vor sa ne cuprinda
pe toti.“ (P., O seara la teatru, in Evenimentul, 18 octombrie 1896).
iscutiile despre noua cladire se intetesc. Cineva opineaza ca teatrul cel nou nu e
suficient de mare. Altcineva regreta ca teatrul a fost plantat in oras ,.cu fatada spre grajdu-
rile Rosnovanu in loc ca teatrul sa infrumuseteze trei strazi daca ar fi fost asezat in centrul
pietei“. Altcineva e de parere ca n-ar trebui sa se numeasca Teatrul National, ci Teatru
Comunal. A4 numi National inseamna a duce teatrul moldovean la... faliment. Cica.
Atatistoricul orasului lagi, N.A. Bogdan, cat si istoricii de teatru, Teodor T. Burada
si loan Massoff au inscris opera celor doi arhitecti vienezi in scrierile lor numai cu
elogii. Dupa N.A. Bogdan, Teatrul din lasi este o ,mareata cladire“. El adauga: ,tara
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intreaga nu are astazi un edificiu mai apropriat $i mai luxos pentru reprezentatii
teatrale decéat este localul Teatrului National din lasi“ (N.A. Bogdan, Orasul lagi —

schite istorice si administrative, lagi, 1904, Tipografia nationala, p. 176). Dupa Burada,
avem de-a face cu o cladire monumentala. ,Un teatru mzestrat dupa toate cerintele
moderne. lluminat cu electricitate, lumina rupta din soare®. La randul sau, loan
Massoff considera locasul iesean ,,CeI mai frumos teatru din tara“ (/oc. cit., p. 564).

Inaugurarea cladirii se tot amana. Cauza e ca nu sunt gata lucrarile de insta-
latii. Repetitiile trebuiau sa inceapa la 1 august in sala cea noua, dar au inceput tot
la'Sidoli. Si au durat vreo patru luni, lucru nemaipomenit pe atunci. Un actor angajat
la lasi a lasat marturie: ,Se stabilise ca stagiunea avea sa inceapa la 1 septembrie,
dar din cauza amanarii necontenite, din lipsa de fonduri a lucrarilor de canalizare din
jurul si din interiorul teatrului, pe care datoare era primaria sa le execute, deschide-
rea se tot amana si ea mereu, intai din 15 in 15 zile, apoi din luna in luna, incat ne
fu dat sa inauguram noul teatru abia la 1 decembrie 1896. [...] Pe la inceputul lui
noiembrie, incepuram in fine sa repetam in teatrul nou. Sala de repetitie, mare si
luminoasa, ne facu o minunata impresie.” (Petre Sturdza, Amintiri — 40 de ani de
teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, p. 126, 129).

Inaugurarea propriu-zisa a tinut trei zile, precum nuntile in basme. Si tot ca in
basme au existat si contrarietati, nu toti oficialii au luat parte la aceasta sarbatoare
artistica: ,guvernul n-a fost reprezentat decat de prefectul judetului®, dupa cum
noteaza Massoff in istoria sa. In schimb, in presa gasim stirea: ,Din tren se scoboara
d-nul si d-na Sihleanu, secretarul general al Ministerului de Culte (si viitor Director
general al Teatrelor si al Teatrului National din Bucuresti), d. Stefan C. loan, inspec-
tor scolar, precum si d. Delavrancea.” Pentru ca toate scrierile despre noul teatru
insista mai ales pe zilele inaugurale si pe programul lor, vom cita referirea unui actor
care a trait atat zilele de asteptare a darii in folosinta a noului teatru, cat si clipele
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inceperii activitatii acolo, Petre Sturdza. ,Cu mare fast si deosebita pompa s-a inau-
gurat noul Teatru Natlonal din lasi in ziua de 1 decembrie 1896. Inainte de amiaza,
in frumosul vestibul al noii cladiri, antreprenorul lucrarii, arhitectul Fr. Fellner prezinta
primarului Niculae Gane, Tnconjurat de intregul consiliu comunal, cheia simbolica a
teatrului pe o perna de catifea rosie cu ciucuri de aur. Asistau la ceremonie mai toate
notabilitatile orasului, intreg personalul artistic si tehnic in frunte cu Comitetul teatral
si presedintele sau, profesorul Andrei Vizanti. Discursuri, discursuri i iar discursuri.
Seara, spectacol de gala cu invitatii impartite de primarie... Program variat, compus
dintr-o piesa de ocazie, acte razlete, versuri, muzica. Totul era curat, nou, sclipitor,
de la fotoliul de orchestra pana la ultimul scaun numerotat al galeriei.

Cortina s-a ridicat pe o piesa usoara, de ocazie, intr-un act, scrisa de Neculai
Volenti si jucata de Aglae Pruteanu si de mine. Se chema Deschiderea teatrului.
Rolul meu, S$tefan Straja, incepea piesa, asa ca am rostit primul cuvant pe scena
noului Teatru National. Dupa alte doua reprezentatii gratuite, consecutive, cores-
punzatoare celor trei zile festive, avu loc deschiderea efectiva a stagiunii. Prima
piesa in care am debutat ca nou societar a fost Lumea in care ti se uraste.
Decorurile absolut noi — mai cu seama sera din actul al lll-lea — mobilele, covoarele,
lumina electrica bine distribuita prin rampa, sufite si reflectoare, era ceva absolut
nou pentru publicul iesean.” (Petre Sturdza, loc. cit., p. 131-132).

Daca revenim la descrierile din ziare aflam ca in ziua inaugurarii, ,de cu dimineata
d-nii Fellner si Coschutz, Grandt si Antonescu, principalii autori ai mandrei cladiri, erau
la locurile lor.“ (D., Inaugurarea teatrului. Serbarea, in Evenimentul, 3 decembrie 1896).
Observam ca printre cei prezenti nu se afla si arhitectul Helmer. Acesta sa fi fost moti-
vul pentru care cate o notitad sugera ca realizarea teatrului e opera exclusiva a lui
Fellner? Se stie doar ca les absents ont tort... Nu este obligatoriu sa credem ca Fellner
a lucrat singur, pentru ca in acelasi articol citim ca primul care a luat cuvantul a fost



Fellner. Intre altele, el a spus: ,Colegului meu Helmer si mie ca arhitecti ne-a fost data
problema ca sa dam o forma arhitectonica nobilei dumneavoastra idei, noi am pasit cu
dragoste si bucurie spre aceasta munca onoratoare”. De altfel, toate istoriile 1i citeaza
pe ambii ca fiind creatorii teatrului iegean.

In 1916, cand orasul era supraaglomerat, asupra teatrului a planat pericolul de a-i
fi data alta intrebuintare: se hotarase instalarea unui spital in teatru (se si trecuse la
scoaterea scaunelor din sala de spectacol), ceea ce ar fi dus la deteriorarea cladirii.
Directorul general al teatrelor, Al. Mavrodi, a reusit sa salveze teatrul de aceasta sarcina.
Peste numai céateva luni, in 1917 insa, unele spatii ale teatrului au fost folosite ca birouri,
iar In sala de spectacole se tineau sedintele corpurilor legiuitoare. Spectacole nu se mai
puteau programa decat in zilele lasate libere de catre Parlament. Oamenii de teatru au
avut macar satisfactia ca spectacolele erau frecventate de un numeros public, iar din
incasari au putut fi ajutati sarmanii.

In vara anului 1919, sub directoratul lui Mihai Codreanu, teatrul a fost reparat,
deoarece se degradase mai ales in aripa in care functionasera, in timpul razboiului,
birourile Primariei. Peste sase ani, directorul C.B. Pennescu s-a straduit si a adus unele
imbunatatiri scenei, precum si acoperigului teatrului, astfel incat ,in sala nu mai ploua®.

»In vara anului 1929 s-au adus insemnate modificari scenei, chiar salii teatrului
iesean — schimbari care marcau o noua etapa in dezvoltarea institutiei. Batrana si glori-
oasascena, care trecuse prin multe, urma sa fie intinerita, inzestrata cu tehnica modema.
Initiatorii acestei revolutii (bineinteles rau privita de catre unii) au fost regizorul Aurel lon
Maican, scenograful Theodor Kiriacoff, obladuiti de directorul teatrului profesorul lorgu
lordan.” (loan Massoff, Teatrul roménesc, vol. VI, p. 328). S-a desfiintat rampa si
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Ing. Jules CAZABAN

(bunicul actorului Jules CAZABAN),
cel care a facut fotografia
ce deschide seria noastra
in timpul construirii
Teatrului National din lasi.
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rivaltele, s-a utilat scena cu doua reflectoare laterale, s-a instalat un proscenium in
trepte spre a prelungi scena spre public etc. Din pacate, in acest timp, era nevoie de
reparatii serioase ale cladirii. Nu s-a putut face, pe moment, nimic. In anul urmator,
lorgu lordan este inlocuit la directia Nationalului iesean cu lonel Teodoreanu. Problema
reparatiilor necesare nu se rezolvase, desi Directorul general al teatrelor promisese
sprijin. Singura masura care s-a putut lua a fost transformarea teatrului in cinematograf
sonor ,in speranta unor beneficii cu care s-ar fi putut face macar o parte din reparati-
ile de care cladirea avea atata nevoie.” (Massoff, VI, p. 402). Nici in stagiunea urmatoare
nu se obtin fonduri. Atunci ,actorii, spre cinstea lor, si-au autoimpus o curba de sacri-
ficiu, In vederea alcatuirii unui fond destinat reparatiilor celor mai urgente. Si astfel a
fost cu putinta sa se aduca imbunatatiri fatadei intinsa pe trei strazi.“ (Massoff, VII, p.
106).Teatrul se afla in reparatii in 1937; citim tot in istoria lui Massoff.

in ziua de 22 octombrie 1940 a fost cutremur la lasi; ca urmare teatrul a avut de
suferit: s-au crépat zidurile de la galerie si de la balcoane. in vara anului 1941 ,bom-
bardamentul din 26 iunie a lovit cladirea Teatrului National®. Abia peste sase ani, s-au
efectuat reparatiile cerute de mult timp. In toamna lui 1947, ,cladirea frumosului edifi-
ciu al Teatrului National era imprejmuita de schele in vederea reparatiilor urgente®
(Massoff, VIII, p. 490).

Toate aceste date dovedesc, pe de o parte, cat de supusa a fost cladirea uzurii,
iar, pe de alta parte, cata grija i s-a acordat. Grija pe deplin meritata, data fiind impor-
tanta ei ca institutie, ca edificiu monumental, ca gazda a unor glorioase realizari artis-
tice. Caci mari actori, mari regizori, mari scritori au onorat scena ieseana,
aducéandu-i ei, dar si lor, nu putina glorie artistica..



