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Recentul refuz al prelungirii drepturilor de reprezentare a spectacolului /lonesco - cinci
piese scurte la Teatrul ,Odeon” (de catre fiica autorului) m-a facut sa-mi amintesc unica mea
incursiune in teritoriul ionescian, spectacolul pus in scena la Teatrul National din Craiova cu
Ucigas fara simbrie in urma cu treisprezece ani. Prin aceasta piesa isi face intrarea in dra-
maturgia ionesciana faimosul personaj Berenger, naiv, cald, foarte uman, adica, in conceptia
lui lonesco, ,destul de caraghios®.

Deoarece mi-am schimbat adresa de mai mult de zece ori de atunci, nu reusesc sa
mai gasesc marturii vizuale, fotografii, machete de decor sau costume, pentru a-mi impros-
pata memoria privind universul scenografic descoperit impreuna cu Viorel Penigoara-
Stegaru, cu care imi aminesc ca am imaginat un fel de platforma-tribuna, ca pentru o
inaugurare ce nu mai are niciodata loc si al carei schelet ,depavoazat® servea de cadru
lugubru actului final. Recitind piesa lui lonesco, regasesc senzatiile pe care s-a bazat con-
structia noastra si ii am in fata ochilor pe Bérenger-ul patetic si impresionabil al lui Valentin
Mihali, pe Arhitectul rigid si autoritar, innegurat ca un cioclu, al lui Remus Margineanu, pe
Edouard-ul moale si misterios al lui Angel Rababoc si, in fine, pe Ucigasul ca un fel de
pasare necrofaga, al Smaragdei Olteanu.

Dar mai ales, imi revin in minte spatiile. M-au atras intotdeauna posibilitatile scenelor mari
ale teatrelor nationale de tipul celor de la Craiova, Targu Mures sau Bucuresti doar atunci cand
sunt goale sau aproape goale. Teatrul mare ca loc de intalnire oficializat de o cultura national-
centralista. Teatrul mare izbindu-te in fata cu propria-i grandomanie, ranjindu-ti indiferent.

lata ce Tsi imagineaza lonesco ca spatiu scenic pentru primul act al Ucigasului fara simbnie:

.Niciun decor. La ridicarea cortinei scena e goala. [...] La inceput, cand scena e inca
goald, lumina e cenusie ca intr-o dupd-amiaza de noiembrie sau februarie, cand cerul e
acoperit de nori; se va vedea, poate, o frunza moarta strabatand scena in zbor lent. In
departare, zgomotul unui tramvai, vagi siluete ale unor case care pier cand, «deodata»,
scena se lumineaza puternic. E o lumina foarte puternica, foarte alba, te izbeste lumina
alba si cerul de-un albastru strélucitor si dens. Astfel, dupa tabloul cenusiu, iluminatia tre-
buie sainsiste pe alb si albastru, singurele elemente ale acestui decor de lumina. Zgomotele
tramvaiului, ale vantului sau ale ploii vor inceta in clipa cand se produce schimbarea de
lumina. Albastrul, albul, tacerea, scena goala, trebuie sa creeze impresia de calm straniu.
De aceea e nevoie sa li se lase spectatorilor timpul necesar de a-I resimti. Personajele nu
trebuie sa apara pe scena decét dupa un minut si mai bine."

Deci, intr-o realitate cenusie de scena mare goal3, se instaleaza un fel de iluzie in
alb si albastru. lonesco insista pe stralucirea acestor doua culori, precum si pe timpul
necesar spectatorilor pentru a o resimti ca ,instalata“, aceasta realitate dematerializata a
ceea ce personajele descriu ca ,orasul insorit* sau ,orasul luminos“. Ea ramane declarat
iluzorie, caci lonesco sugereaza ca Bérenger sa ,pipaie intr-una peretii imaginari, indica-
tie intalnita de mai multe ori in prima parte a actului |, cand Bérenger se entuziasmeaza
indelung, Tmbatandu-se-cu propriile-i discursuri si refuzand sa vada goliciunea pe care noi
o vedem cu totii. Ironia provine nu numai din sesizarea acestui contrast, ci si din indelungata
orbire a lui Bérenger, ce continua timp de aproape o jumatate de act sa descrie golul ca
fiind plin. ,Spargerea“ brusca a acestei iluzii, prin pietre ce cad, geamuri ce se sparg si
chiar o impuscatura ce se aude in apropiere introduc tema Ucigasului, prezent peste tot,
oricand, intr-o ciudata coexistenta cu administratia reprezentata de arhitect, care repeta
ca ,Ucigasul nu se atinge de administratie®. Odata ce Iui Bérenger i se revela adevarata
natura a ,orasului luminos*, ce va fi in curand pustiu, caci zilnic sunt omorati cativa locuitori

*

Toate citatele sunt din editia Eugen lonescu, Ucigas férd simbrie in Setea si foamea,
Bucuresti, Editura Minerva, 1970.
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de-ai sai, acesta e invitat la un pahar de vin si un sandvis la carciumioara de langa cimitir,
,2unde se vand si coroane“. Totul redevine cenusiu, caci gol era deja.

Actul Il infatiseaza ,Camera lui Bérenger. O incapere intunecoasd, cu tavanul jos, cu
0 zona mai luminoasa in dreptul ferestrei.“ lonesco continua descrierea unei aglomerari de
obiecte vechi, uzate si apoi emite urmatoarea observatie: ,[...] decorul actului Il e greoi si
urét gi contrasteaza puternic cu lipsa de decor sau cu decorul format exclusiv din lumini al
primului act®. Asadar, greoi si urat, nici mai mult, nici mai putin. Si, mai departe : ,La un
moment dat, se vor auzi $i zgomotele unei curti de scoala in timpul recreatiei; toate aces-
tea putin deformate, caricaturale; strigatele scolarilor trebuie s& semene cu niste chelalai-
turi; e vorba deci de o urétire, pe jumatate neplacuta, pe juméatate comicd, a larmei.”

O uratire pe jumatate neplacuta, pe jumatate comica — acesta e conceptul sub care
mi-am plasat si eu spectacolul. ;

Ca indicatii de joc, lonesco sugereaza: ,/n timpul replicilor precedente si a al celor care
urmeaza, jocul trebuie sa fie insotit de o semiironie, mai ales in momentele patetice, spre a le
contrabalansa.“ , Toate acestea sunt spuse pe un ton declamator, intre sinceritate gi parodie.*
Si, in fine, in timpul monologului final al lui Bérenger fata in fata cu Ucigasul ,Bérenger trebuie
sa fie patetic gi naiv, destul de caraghios; tot jocul lui trebuie sa apara grotesc $i sincer in ace-
lagi timp, derizoriu $i patetic. Vorbegte cu o elocinta care trebuie sa sublinieze argumentele
Jjalnic de inutile si perimate pe care le invoca.“ E un monolog extrem de lung, cat o jumatate de
act, in care tentativa lui de a se imbata din nou cu vorbe goale e contrabalansata de zeci de
Jsanjete” ale Ucigasului. lonesco indica foarte precis locurile in care acesta se manifesta, notand
~Ranjet. Odata sugereaza chiar ca acest ranjet s-ar putea ,auzi* (in spectacolul nostru el era
punctat — devenind astfel vizibil — de reactiile lui Valentin Mihali/Bérenger).

lata indicatiile sale de spatiu pentru acest act final: ,Un fel de bulevard mare, la mar-
ginea orasului. In fundul decorului, perspectiva e inchisa. In locul acela, strada e fara
indoiala in urcus, pe partea care nu se vede. [...] Mai tarziu, in fund, soarele la asfintit,
rosu, urias, dar fara nicio stralucire. Lumina nu vine de la el. [...] Timpul, amurgul sunt
tintuite in loc." lonesco vrea sa se asigure ca nu construim un final ,frumos®, cald, rosiatic,
ci senzatia de capat de lume, nu mai putin trist si gol. Pe parcursul acestui act, isi manifesta
o deosebit de apasata prezenta diversi politisti si soldati. lonesco descrie si insista destul
de mult pe prezenta unor camioane militare, de a caror importanta nu mi-am dat seama la
momentul respectiv (prin urmare, nu am introdus niciun camion cu soldati in scena) si pe
care acum o vad clar, caci prezenta lor fizica, concreta, brutala ar fi aparut, in acest moment
din spectacol, extrem de ridicola. Ar fi fost, poate, singurul moment din spectacol in care,
intr-un mod bizar si violent, ne-am fi putut apropia de conceptul de ,frumos®.

Precum se stie, invins de atitudinea de neinduplecat a Ucigasului (asupra infatisarii
caruia lonesco insista sa nu fie voinic, puternic, ci pipernicit i derizoriu), Bérenger va sfarsi
prin a-si pleca, pentru taiere, capul, intr-un gest de supunere acompaniat de replica finala:
,Doamne Dumnezeule, nu se poate face nimic... Ce se poate face... Ce se poate face..."

Jn realitate, existenta lumii nu mi se pare absurda, ci de necrezut...“ scria lonesco in
Note gi contra-note.

~Sunt sapte ani de cand s-a jucat prima mea piesa, la Paris. A fost un mic insucces,
un scandal mediocru. La cea de-a doua piesa, insuccesul a fost un pic mai mare, scanda-
lul putin mai important. De-abia in 1952, cu Scaunele, lucrurile au inceput sa ia o oarecare
amploare: vreo opt persoane nemultumite asistau in fiecare seara la spectacol, dar zvonul
pe care piesa il isca era acum auzit de un numar mult mai mare de oameni la Paris, in
Franta, péna la frontierele germane. La cel de-al treilea, la al patrulea, la al cincilea..., la
al optulea spectacol, esecul crestea cu pasi uriasi, protestele trecurd Canalul Manecii,
depdsgira Pirineii, se intinserd in Germania, trecura in Spania gi ltalia, cu vaporul in Anglia.
Cantitatea se transforma acum in calitate? Incep s-o cred, caci zece egecuri s-au transfor-
mat, astazi, intr-un succes. Dacéa insuccesul continud, va fi intr-adevar un triumf..."

L-am servit si eu pe lonesco, dupa posibilitati: i-am oferit un insucces care a trecut
inapoi Oltul, inspre locurile unde s-a nascut.

Fragment dintr-o scrisoare a lui Eugéne lonesco.



