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reprezentand imaginea panoramica a unui sat. In acest spatiu fragil, despartit de lumea ,ade-
varata“ numai printr-o folie de plastic, sunt inglobate pe podeaua din iarba artificiala o caprioara
din plastic si tufiguri care vor fi stranse inaintea plecarii definitive in doua Iazi mari din lemn.
(Trebuie mentionat aici ca este vorba chiar de lazile originale, fiecare cu o greutate de circa 70
kg, ce au putut fi folosite in decorul spectacolului prin amabilitatea persoanelor intervievate.)

Absurditatile regimului autoritar sunt subliniate si prin proiectiile video ale lui Daniel
Gontz. Revedem astfel, printre altele, cuplul Ceausescu la una dintre Plenarele CC al
PCR din Sala Palatului si chiar imaginea hartii Republicii Socialiste Romania inconju-
rata de raze sclipitoare.

O aparitie armonioasa o constituie muziciana Pollyester, pe numele adevarat Polly
Lakovskaja. Fie ca interpreteaza la sintetizator muzica ruseasca accentuand intrarea
Armatei Rosii in Romania sau canta de pe acoperisul terrariumului, cantareata originara
din Minsk se integreaza intru totul in ansamblul actoricesc, din care iese in evidenta
Hildegard Schmahl, interpreta papusii Annemarie. Umanizarea piesei si accentul pus de
Gianina Carbunariu pe soarta celor vanduti sunt vizibile Tndeosebi la finalul spectacolu-
lui, cand actorii citesc cateva extrase din interviurile care au stat la baza scenariului.

In urma unei discutii cu publicul, la sfarsitul lunii mai, chiar daca un numar mic de
spectatori au fost intrigati ca nu a reiesit clar ce anume s-a aflat in centrul piesei (van-
zarea sau soarta persoanelor vandute?), Gianina Carbunariu a primit, nu numai din
partea sasilor si gvabilor intervievati, nenumarate cuvinte de lauda pentru reusita com-
primarii intdmplarilor intr-un numar redus de dialoguri si monologuri. Spectacolul se
joaca, de altfel, cu casa inchisa.

Nu este deloc intamplator ca, in paralel, din 23 aprilie si pana in 20 iunie, a putut fi
vizionata la Literaturhaus in Munchen si o expozitie vasta dedicata Hertei Muller sub titlul
Herta Miiller — Der kalte Schmuck des Lebens (Podoaba rece a vietii).

Miinchner Kammerspiele, Miinchen — Sold Out. Text de Gianina Carbunariu. Traducator: Ina Tartler.
Regia: Gianina Carbunariu. Decoruri si costume: Dorothee Curio. Lumini: Christian Mahrla.
Video: Daniel Gontz. Muzica: Pollyester. Colaboratoare regie: Carmen Cotofana. Dramaturgie:
Malte Jelden, Julia Reichert. Cu: Sylvana Krappatsch, Lasse Myhr, Hildegard Schmahl, Lenja
Schultze, Edmund Telgenkamper si Michael Tregor. Data premierei: 5 mai 2010.
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Am relatat in numarul anterior al revistei despre relatia de colaborare intre Compania
Frangois Jacob din Belfort (Franta) si Teatrul pentru Copii si Tineret ,Mihai Popescu® din
Targoviste, o relatie concretizata prin sustinerea de spectacole la ambele teatre. Asa s-a
intdmplat cu montarea piesei Echilibristul (Le Funambule) de Jean Genet, in regla lui
Frangons Jacob. 1n 2009, spectacolul s-a jucat in premiera la Targoviste, in original si in limba
romana. Anul acesta, in mai (18, respectiv, 22), am vazut ambele variante la Belfort.

Sigur, optiunea pentru textul-monolog al lui Jean Genet trebuie sa fi tinut seama si
de sansele distributiei in limba franceza, teatrul targovistean avandu-I pentru acest demers
pe tanarul actor Mircea Silaghi. Nu e de trimis insa in plan secund preferinta regizorului
pentru resursele dramatice ale acestui eseu despre conditia artistului. Se stie ca Jean
Genet a scris Le Funambule (care face parte din seria de eseuri cu L’atelier d’Alberto
Giacometti si Le Secret de Rembrandt) pentru foarte tanarul acrobat si intimul sau prie-
ten Abdallah Betanga, caruia romancierul de pana aici ii i datoreaza iesirea (dupa 1955)
din criza de sterilitate. In acesti ani, va scrie si teatru: Balcohul, Negrii, Paravanele.

Jean Genet, cel care a fost determinat, in revolta lui, sa-si asume rolul de hot (cumva
asemanator cu Esenin care se canta in versuri huligan), dupa apelativul atribuit de societate,
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inurma trecerii lui prin detentii, se dovedeste a fi in Le Funambule un excelent introspect al
eului artist in relatia cu ceilalti, spectatorii de circ sau de teatru. Impecabila-i gandire conduce
un discurs intelectual cu analiza subtila pana la profunzimi psihiatrice, de unde urca spre
simbol in evaluarea dramei artistului in lume. Singuratate, dedublare, succes, efemeritate,
iluzie si cadere. Vocea textului parcurge stari pe care le transmite unui apropiat intr-o comu-
niune de traire si crez. Se spune ca ne aflam in fata unui poem de dragoste (Abdallah avea
sa se sinucida la 28 de ani), dar deopotriva textul ar putea fi socotit o Arta poetica.

As zice si o invétatura (nu tocmai ortodoxa, desi contine o anume sacralitate), indrep-
tata catre celalalt, dar si catre sine. Aceasta din urma pozitionare mi-a sugerat-o spectacolul
lui Frangois Jacob, care preia textul ca un monolog teatral. La sediul Companiei ce poarta
numele regizorului, sub cupola unui mare cort, precum in arena circului, pe o oglinda (mate-
rial adecvat) rotunda, evolueaza echilibristul, imaginandu-si sarma de-a lungul diametrului
care nu-i depaseste cu mult propria indltime. Acrobatia sugerata de interpretul Mircea Silaghi
se oglindeste n permanenta si, de la miscare, ea se transferd mai ales rostirii reale, cuvin-
telor, ideilor, expresiei emotionale de pe chipul lui, dar i (ca receptare) de pe fetele specta-
torior - asezati in cerc (ogllndltl la randu-le, mai cu seama cei din primul rand).

In acest fel, spectacolul cu participarea scenografica a Iui Dan Topa, creeaza imagi-
nea dedublarii, fncat acrobatul (artistul, in general) pare a se adresa cuiva anume, dar si
lui Tnsusi. Efect (acrobatic) de ambiguitate, dedus din starile si ideile pe care Mircea Sllaghl
le decanteaza in spiritul vocii confesionale a textului. Este evocata relatia cu obiectul (sarma)
caruia trebuie sa-i dea viata, dar si cu sine, de la anularea interioara a riscului cu accep-
tarea din starta mortii, la proiectarea propriei imagini individualizate ca personalitate. Pana
aici suna intr-adevar ca o credinta de profesie in reusita. Crescendo-ul discursului atinge
pozitionarea artistului acestei echilibristici reale, dar si interioare, fata de spectator, pe care
sa considere consumatorul de efecte tari, ca reprezentant al lumii. Ciudat este indemnul
de a-si intretine ura fata de lume (rezultat al traumelor suferite de autor?) si de a-si cultiva
cu incredere singuratatea (care oricum face parte din destinul artistului). In aceasta inde-
partare fara intoarcere se insinueaza drama monologului.

Remarcabil este efortul actorului targovistean Mircea Silaghi, sub indrumarea
atenta a lui Frangois Jacob, de a se incadra actoriceste in nuantarile cerute de textul
original, de a sustine si varianta in limba romana, in conditiile in care traducerea din
limba franceza nu e cea mai fericita. O colaborare reusita intre cele doua teatre, cu
contributii aduse si de Jean Besanceney (muzica), iar la reprezentatiile de la Targoviste,
de Ana Fodor (asistent regie) si de Fanfara teatrului.

Sub genericul celor doua teatre, am urmarit apoi, pe 23 mai, in Spatiul ,Louis Jouvet’,
spectacolul cu textul lui Matei V|$n|ec Du Pain plein les poches, adica varianta autorului in
limba franceza a piesei Buzunarul cu péine. Intr-un timp destul de redus, regizorul Dan
Topa (directorul teatrului targovistean aflat in colaborare) a izbutit sa lucreze intens cu
actorii Alain Spenlé si Alexandre Angel, pe care i-a adus la comicul absurd al dialogului
alert, cu serpentine printre intrebari i dispute naive, acuze si lasitati, in jurul fantanii de
unde, intermitent, pana la stingere, razbate urletul cainelui pe care ar trebui sa- salveze.
Pe rand interpretii insisi se intrec in replici, la inceput, mai cuceritor, Alexandre Angel
(Barbatul cu palarie), apoi, mai taios, mai sigur, Alain Spenlé, painea care le cade din cer
fiind parca o rasplata pentru jocul lor cu emotia transmisa spectatorilor.

Determinantd, cu putere de sugestie i impresionare, este scenografia Soranei
Topa. Spatiul cu fantana este circumscris in alb, personajele sunt echipate deopotriva,
albul cuprinde si plafonul cu unghiul deschis spre continuarea in inalt a fantanii de jos.
Un univers al puritatii, in care se aude un urlet si se invoca o operatiune de salvare ce
nu se poate savarsi. Imaginea, in plasticitatea ei, este revelatoare. Alte contributii:
George Puiu (lumini si sunet), Jean Besanceney si Gheorghe Butca (regie tehnica).
Spectacolul va fi adus si la Targoviste.

As mai adauga doar ca asemenea colaborari sunt benefice nu doar pentru pro-
movare culturala (interculturalitate), ci si pentru orizontul european al oamenilor care
le preiau cu bune $i creatoare intentii.



