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. REFLECTII ASUPRA METODOLOGIEI CERCETARII ETNOLOGICE

PLURALUL ETNOLOGIEI
SI TRANZITIA ACADEMICA iN ROMANIA

RODICA ZANE
Facultatea de Litere. Universitatea din Bucuregti

Interventia de fata este un metadiscurs disciplinar conceput pentru un anumit
destinatar, a cdrui principald calitate este exprimatd prin cuvintele lui Bourdieu:
.un intelectual colectiv capabil sa faca sa se auda un discurs al libertatii si care sa
nu cunoasca alta limita in afara constrangerilor $i controalelor pe care fiecare artist,
fiecare scriitor, fiecare savant, inarmat cu toate cuceririle inaintasilor sai, le face sa
apese asupra lui insusi si asupra celorlalti”'. Idealul corporativ pe care il descrie
Bourdieu poate fi favorizat de o asociatie profesionala cum este cea din care facem
parte.

Am conceput titlul interventiei mele din doua secvente coordonate copulativ.
dar tensionate in plan semantic si contextual. In prima secventa — ,.pluralul
etnologiei” — am invocat ceea ce specialistii considera a fi principalul merit al
disciplinei: ..demonstrarea faptului ca distinctia intre societa(i complexe §i societati
simple este falsa, deoarece toate societatile merita la fel de mult si faca obiectul
unei investigatii stiintifice”. Dar dincolo de .relativismul cultural” pe care il
implica aceasta pozitie, sintagma ,,pluralul etnologiei” se refera gi la diversitatea
continuturilor de studiu si a abordarilor, adica la vitalitatea i mobilitatea unei
stiinte ,.cumulative i critice”. Aceste trimiteri ale pluralului din sintagma din titlu
sunt, in acelasi timp, posibile argumente ale sustinerii disciplinei ca specializare
prin studii de licenta in Romania.

A doua sintagma din titlu inscrie disciplina intr-un anumit camp academic —
ccl romanesc — i intr-un anumit interval temporal, cel contemporan, numit printr-un
termen consensual ,,tranzitie”.

Interventia mea mizeaza pe evidentierea tensiunii dintre cele doua sintagme
si a consecintelor pe care le poate avea asupra initiativelor noastre de tip
corporatist. in acelasi timp, imi propun sa indrept atentia dumneavoastra citre
stabilirea unei relatii de continuitate intre grupul profesional pe care se bazeaza
asociatia si grupul academic cu aceeasi orientare disciplinara, profesori. studenti $i
nu in ultimul rdnd, un esalon important — de ,trecere” — al celor care pot bate la
portile noastre dupa terminarea studiilor. Consider ca@ ei reprezintd o miza

' Pierre Bourdieu. Regulile artei. Bucuresti, Editura Univers.
? Notiunile-cheie ale etnologiei, lasi, Editura Polirom. p. 19.
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14 RODICA ZANE 2

importanta si mesajul adresat lor trebuie sa fie activ, de chemare, §i in acest sens
asociatia poate sa isi construiasca o strategie. In orizontul pe care il poate crea
asociatia, intre traseul individual al fiecarui etnolog, cdmpul academic si cel
institutional de specialitate se pot stabili cel putin trei puncte tari de contact, tot
atitea argumente pentru o apropiere ,,interesata” intre actorii respectivi:

1. o specializare academica in etnologie legitimeazid continuitatea si
diversificarea cAmpului de cercetare de profil;

2. cercetatorii tineri aflati in proces de formare sunt interesati de posibilitatea
continudrii studiilor de profil intr-o specializare corespunzatoare;

3. institutille de profil etnologic sunt interesate de desfasurarea unor
programe complexe, in colaborare cu universititile i prin cuprinderea
studentilor aflati in perspectiva specializarii.

Va propun, in continuare, parcurgerea unor file importante din dosarul de

tranzitie academicad al etnologiei. Acestea se pot organiza intr-o descriere de
variante §i o naratiune in patru episoade, neterminata.

DESCRIERE DE VARIANTE

Prima fila este un document de reglementare a pozitiei disciplinei in
nomenclatorul domeniilor si al specializarilor pe care l-a generat adoptarea
sistemului de organizare a studiilor universitare convenit prin Programul Bologna.
Aceasta fila are trei variante, intre care ultima cu putere de actiune. Insa lectura lor
este un exercitiu profesional profitabil. Prima varianta este parte din H.G. nr. 88
din 2004 si, in cadrul ei, Emologie si folclor figureaza la specializarea Studii
culturale, alaturi de Studii iudaice, Studii americane si Biblioteconomie. Aceasta
H.G. este ulterior reglementata de recomandiarile CNEEA care opereaza
urmatoarele corecturi: subspecializarea Etnologie si folclor isi reduce corpul
denominativ prin eliminarea cuvantului folclor si isi schimbia domeniul de
apartenenta, tiind instalata la Sociologie.

in acest punct al descrierii se impune o nota: Dupa publicarea acestor doua
variante, Catedra de etnologie si folclor a Facultatii de Litere a adresat CNEEA o
scrisoare in care cere redistribuirea Etnologiei in domeniul stiintelor umane, la
Studii culturale. La aceastd scrisoare nu s-a primit niciun raspuns, dar, in mod
miraculos sau nu, dupa céteva luni, respectiv cu data de 11 august 2005, apare H.G.
nr. 916 privind structura institutiilor de invatdméant superior acreditate sau
autorizate sa functioneze provizoriu §i a specializarilor din domeniul studiilor
universitare de licentd. De mentionat ca in acest interval membrii Catedrei au
parcurs o perioada dilematica, fiind tentati sd propund o sectie de Etnologie la
Facultatea de Litere, in domeniul Sociologie.

Revenind la descriere, in documentul citat, ultimul din serie, in Anexa 3, se
revine asupra structurii specializarilor din domeniul studiilor universitare de
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3 PLURALUL ETNOLOGIEI 135

licenta, aceasta insemnand, in ceea ce ne priveste, replasarea Etnologiei la Studii
culturale.

Din analizarea si compararea acestor variante, se contureazi cateva directii de

reflectie:

|. repartizarea specializarilor in cadrul domeniilor s-a facut prin negocieri
intre cdmpul executiv i cel academic reprezentat de CNEEA,;

2. intre campul executiv si cel academic au existat divergente in legatura cu
plasarea specializarii Etnologie; relatia de putere se reflecta in aparitia
recomandarilor CNEEA care corecteaza prima hotirare de guvern in unele
puncte, printre care si cel care ne intereseaza;

3. intre campul executiv §i cel academic a existat consens in legiturd cu
denominarea specializarii, cuvantul folclor fiind definitiv eliminat dupi o
singura aparifie, in prima varianti,

4. aceste migcari s-au operat in mod discret §i netransparent, fara stabilirea
unei relatii de comunicare cel putin intre forul academic investit cu putere
si corpul academic specializat.

NARATIUNE (NETERMINATA) iN PATRU EPISOADE

Descrierea de mai sus incadreaza cateva episoade dintr-o naratiune de istorie
recenta care participa la dosarul disciplinei.

Episodul I dateaza din anul 1998, cand o ancheta si un editorial din presa
culturala, respectiv revistele ,,Apostrof’ si ,,Romania literard”, pun problema
locului si a semnificatiei unor texte folclorice in cultura actuald sau modernd a
romanilor si a relevantei lor pentru poporul roméan. Ancheta ,,Apostrof”’ adreseaza
catre 19 persoane urmatorul set de intrebiri: 1. [n Romdnia sunt tinute la mare
cinste Miorita si Megterul Manole. Considerati ca aceste creafii sunl
reprezentative pentru psihologia actuald a poporului romdn?, la care se adauga
alte trei intrebari despre: Ce ati face daca ati fi in locul ciobanului din Miorita, al
Mesterului Manole sau al Anei lui Manole? in raspunsuri, dominanta este in notd
ironic-detasata, cu parodierea discursului nationalist.

Invocand aceastd ancheta, intr-un editorial din ,,Romania literard”’, Nicolae
Manolescu pune problema relatiei dintre patrimoniul mitic al romanilor i
revalorificarea lui in secolul al XX-lea in trei contexte istorice: ,,dupd Marea Unire
din 1918, ca euforie nationala, dar si ca reactie la occidentalizare; la crepusculul
regimului ceausist, cand comunismul §i-a asociat nationalismul; si in anii tranzitiei
postdecembriste, si din nou ca reactie la capitalism gi la integrarea europeana”. in
consecintd, pentru autorul editorialului, ,paradigma miticd izvoraste dintr-o
ideologie extremista (mai ales de dreapta, dar uneori §i de stinga), nationalista,
taraneascd, totalitara, ,retrograda”, ,romantica” [a se remarca ghilimelele — n.m.],
din sfera culturii minore (in definitia lui Blaga)”. Criticul literar ii opune paradigma
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istorica ce 1si are originea intr-o ,.ideologie democratd (si ea de dreapta sau de
stanga), europenistd (sau prooccidentald), urband. ,realistd” i ,progresista”,
exprimandu-si opfiunea pentru ea.

Episodul II este unul nescris, neoficial §i probabil nu va fi niciodata scris
pentru ca ar trebui sd se alcatuiasca din mai multe marturii ale colegilor mei, atat
din Bucuresti, cit si din tar3, pe care nu le vor face publice. Ele s-ar referi la situatii
de comunicare legate de intentiile de initiere a unei specializari in etnologie care au
revelat atitudini mai degraba de rezerva, daca nu de respingere din partea
partenerilor din campul academic.

Episodul III dateazi din luna august a acestui an §i este inscris in paginile
revistei ,,Cuvantul”, nr. 8, dedicat temei: Cdr de exportabild este cultura romana?.
In pagina destinata antropologiei, trei articole trateaza situatia folclorului. Spatiile
sunt alocate in functie de nume: Vintila Mihailescu ocupa o jumaitate din pagina.
Serban Anghelescu §i subsemnata impart cealalta jumatate. Retin din punctul de
vedere al lui Vintila Mihiilescu, comunicat sub titlul Ce (mai) putem face cu
folclorul?, urmitorul pasaj: ,intrebarea principald, in prezent, este astfel, mai
degraba, alta: ce facem cu noi atunci cand ne referim la folclor, adica ce facem cu
modul nostru de a percepe si a gandi folclorul aga cum au facut-o predecesorii
nostri fondatori de natie? Raspunsul simplu ar fi urmatorul: si transformam
etnologia dintr-o stiintd nationala intr-una sociala, asa cum este ea pretutindeni in
lumea (post)moderna. Punerea in practici a acestei solutii este insd mult mai
complicata decat pare”.

Episodul IV se situeazd doar cu o luna in urma si este reprezentat de
Colocviul international organizat de Universitatea din Bucuresti, prin Ecole
doctorale en sciences sociales de I’Europe centrale et orientale impreuna cu
Agentia Universitard a Francofoniei, in zilele de 14 si 15 octombrie 2005, la
Muzeul Taranului Roman, sub titlul Des études folkloriques a l'anthropologie dans
les pays de I'Europe centrale et orientale: analyses réflexives et état des lieux. in
cadrul colacviului au fost prezentate situatii din Romania. Rusia. Bulgaria.
Republica Moldova, Polonia, Ungaria, Serbia, Cehia. Desi, dupé stiinta noastra,
singura catedra de profil din universitatea bucuresteana este la Facultatea de Litere,
niciunul dintre membrii Catedrei nu a fost implicat in acest colocviu. iar invitatia
de a asista la eveniment nu a fost adresata in mod oficial. Interventiile au evidentiat
situatii diverse, dar si un numitor comun: forme inertiale de practicare a cercetarii
si a studiilor de profil, unele dintre ele inca in legaturd cu sfera politicului, a
ideologiei. Spatiul rominesc a fost reprezentat de 4 conferentiari: Lavinia
Birlogeanu de la Facultatea de Sociologie, Universitatea din Bucuresti, Otilia
Hedesan de la Universitatea din Timisoara, Vintila Mihiilescu de la Scoala
Nationala de Stiinte Politice si Administrative, Gabriel Troc de la Universitatea
»Babes-Bolyai” din Cluj. Sub titlul Le folklore et / versus anthropologie. La
situation en Roumanie apres 1989, Otilia Hedesan s-a referit la necesitatea scrierii
unei istorii (recente) a domeniului si la dificultatea documentarii, la proiectul in
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curs de finalizare al unor interviuri cu participantii la domeniu de dinainte de 1989
si a identificat in generatia discipolilor lui Mihai Pop din Universitatea Bucuresti o
zona de granita netensionata, ,.de passage”, intre folclor si antropologie inainte de
1989. Dupa aceasta data, impacarea domeniilor este desfacuta de participanti intr-o
adevirata ,,Ceartd a folcloristilor §i a antropologilor”, in trena céreia autoarea
identifica si culoarele favorabile imposturii, i fundalul unui conflict intre generatii,
care nu este strain de pretentiile asupra ,,mostenirii” lui Mihai Pop.

Asa cum se poate deduce din succesiunea acestor episoade, tranzifia va
colora in mod specific i continuarea lor. Demersul meu a avut in vedere operarea
unei selectii semnificative, pe de o parte, pentru pozitia disciplinei i, pe de alta
parte, pentru dispozitia fata de ea. In ceea ce priveste primul aspect, specializarea
Etnologie este delimitatd de specializarea Antropologie prin arondarea fiecireia
unui alt domeniu: Studii culturale, respectiv Sociologie. in contextul romanesc,
traseul de continuitate al etnologiei in cdmpul academic este periclitat de noutatea
domeniului Studii culturale si de dificultatea asumarii unui teritoriu nou. Generatia
discipolilor lui Mihai Pop din Facultatea de Litere este pusa in acest moment in fata
unei alegeri decisive: ori isi asuma initiativa unei intemeieri, ori se estompeaza din
campul academic, resemnéandu-se sa fie doar performera unor cursuri conexe la
specializarea Litere. intr-un fel, este momentul unei legitimari a mostenitorilor,
practic se impune trangarea succesiunii. Odata cu ea, si relatia cu folclorul.

in acest punct se deschide culoarul de trecere catre celalalt aspect — corelativ
pozitiei specializarii —, respectiv dispozitia fata de ea. Din parcurgerea celor patru
episoade a reiesit ca etnologia poate fi perceputa ca mostenitoare a doua ascendente
care au functionat simultan: una tine de paternitatea spirituala a lui Mihai Pop,
cealaltd de matricea unui timp istoric ideologizat si totalitar. Despre aceasta ultima
ascendenta depun marturie ,.civila” negativa intelectualii care au resimtit marcajul
el constrangator si manipulator. Marea lor majoritate provin din teritorii academice
vecine cu etnologia, cum ar fi literatura. Daca am masura frecventa acestui tip de
dispozitie fatad de trecutul etnologiei, am constata ca este foarte mare. Niciunui
literat nu i-ar trece prin minte sa analizeze implicatiile ideologice ale ,,imaginii
taranului roman” (a nu se trece cu vederea ghilimelele care incadreaza aceasta
sintagma) in literatura si ale modului in care aceasta a fost construita.

Despre cealaltd ascendenta insa se vorbeste mai putin si in cercuri al céror
ecou este mai mic. Consider ca dezvoltarea si administrarea academica a etnologiei
poate fi sustinuta si prin contributia Asociatiei de Stiinte Etnologice din Romania
prin initierea unui program de atitudine i evaluare. Stabilirea relatiilor
»intelectuale” — le-am numi - cu partenerii din campul cultural, dezbaterea de
urgentd a problemelor de patrimoniu mogtenit de disciplind, gestionarea unei
imagini a teritoriului in campul cultural, cautarea si incurajarea urmasilor prin
initierea unei burse acordate de citre asociatie, iatd citeva prioritati ale unui astfel
de program.
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TERENUL SI SCRIITURA ETNOLOGICA

OTILIA HEDESAN
Universitatea de Vest, Timisoara

Ideea ca terenul este una dintre componentele sine qua non ale etnologiei este
un bun castigat de practica §i totodata de teoria stiintelor umane din ultimul secol.
De la Br. Malinowski incoace. discutiile despre reren ca etapa tot mai insemnata si,
apoi, obligatorie pentru cercetarea etnologica au capatat contur si au devenit una
dintre temele de reflectie cele mai importante ale domeniului.

Nu imi propun sa prezint ori sa schitez aici evolufia acestui interes, nu voi
recurge la pledoariile directe sau indirecte ale clasicilor etnologiei §i antropologiei
pentru a argumenta importanta subiectului.

in randurile de fata ma voi dezinteresa in mod deliberat de harta conceptelor
si ideilor care construiesc problematica extrem de complexd a terenului
antropologic si a bibliografiei teoretice a acestuia, focalizand in mod exclusiv
asupra unui singur aspect: cum anume se produce ..traducerea” in text a
informatiilor obtinute in urma descinderii in teren, cum se converteste in cuvinte
ceea ce a fost trait. Problema asupra careia voi reflecta este, asadar. si in alti
termeni, aceea a intelegerii procesului de a descrie, a reconstrui, a scoate la lumina
complexul exercitiu de transcriere a vizibilului observat.

Punctul de pomire in acest demers reflexiv il reprezinta observatia lui
Frangois Laplantine, dupa care etnologia este ,,0 activitate simultan vizuald si
lingvistica™', iar aceasta dubla determinare este cea care poate conduce, prin
procesul transferului vizibilului in lingvistic, la indeplinirea unuia dintre scopurile
majore ale domeniului, anume: ,capacitatile de observatie si implicare care i se cer
unui etnolog nu se referd doar la a vedea si a intelege ceea ce vede, ci si la a-i face
pe altii sa vada™, or acest ,,a-i face si pe altii sa vada” este, in majoritatea cazurilor,
realizat prin ,,traducerea vizibilului in cuvinte”.

Nu ignor bogatia si subtilitatea studiilor care au focalizat asupra acestui
proces extrem de sofisticat de transfer. Acesta este exact spatiul teoretic in care se
regasesc o serie de ,,probleme spinoase”. cum ar fi posibilitatea sau imposibilitatea

' Frangois Laplantine, Descrierea etografica. Traducere in limba romana de Elisabeta
Stanciulescu §i Gina Grosu. lasi, Editura Polirom. 2000. p. 35.
* Ibidem, p. 57.

Anuar IEF. serie noua. tom. 17. 2006. Bucuresti. p. 19-28
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obiectivarii etnologului’, intruziunea subiectivititii in textul etnologic, retoricile
textului etnologic, figurile la care se recurge pentru comunicarea informatiilor,
jocul complex al punctelor de vedere si al vocilor care comunicd informatia,
persoana de care se uzeaza in scrierea textului, sau ceea ce poate fi numit, in linia
lui Mondher Kilani* sau a lui Ugo Fabietti’, procedeele fictionalizarii etnologice®.

Corpusul asupra caruia imi propun sa fac in continuare o serie de observatii i
comentarii sub specia acestei probleme, a relatiilor dintre cercetarea de teren si
scriitura despre teren’, il reprezinta bibliografia romaneasca interbelica. Este o
alegere mai mult decat intimplatoare, o alegere pentru un exercitiu de analiza,
menit s3 ma conduca inaintea problemelor pe care studiul acestei relatii le solicita
pentru etnologia romaneasca. (Desi nu neg ca aceasta a doua componentd, de
analiza — exercitiu este una dintre mizele lecturii pe care o propun.) Motivul pentru
care am optat pentru acest decupaj cronologic tine de chiar practica stiintelor
sociale din Romania acelei epoci. Aceasta este perioada demararii, desfasurarii si
intensei promoviri a anchetelor de teren, indiferent daca avem in vedere cercetarile
spectaculoase ale echipelor regale conduse de Dimitrie Gusti sau daca ne gandim la
proiectele ceva mai reduse ca amploare, dar mai pragmatice i la fel de innoitoare,
ale reprezentantilor Arhivei de Folklor din Cluj, aflati sub coordonarea lui lon
Muslea.

Raportandu-ma, acum, la corpusul decupat trebuie sa constat, cu textele pe
masd, ca, cel putin deocamdata, pot identifica trei forme principale de scriitura prin
intermediul carora terenul este pus in pagina:

a. Textele teoretice ale mentorilor sau reprezentantilor importanti ai celor doua
directii invocate, texte prin intermediul carora se vorbeste despre teren,

' Privirea pretins obicctiva a etnologului este abolita si se efaseaza in procedurile de punere in
forma i de construire a sensului unei realitali circumscrise, observate. explicate si traduse. |...]
Fdntasma transpareniei lasa, agadar, 10¢ opacitatii $i apasarii unci subicclivitaji care a fost utilizata
inainte, insd a fost refulatd cu grija". Cf. Francis Affergan. in Préface la Construire le savoir
anthropologique, Paris, PUF, 1999, p. 16.

* Mondher Kilani. Fiction et vérité dans |'écriture anthropologique. in Construire le savoir
anthropologique, ed. cit., 1999, p. 83-105.

% Ugo Fabietti, Réalités, fictions et problémes de comparaison. A propos de deux classiques de
'ethnographie, in Construire le savoir anthropologique, cd. cit., p. 67-82.

® Vezi pentru mai multe detalii, studiile din revista .Communications™, nr. 58, 1994, si textele
din volumul coordonat de Francis Affergan, Construire le savoir anthropologique, ed. cit.

" Termenul de scriiturd, pentru care optez aici, in defavoarea celui de text. de exemplu. este,
mai intai, cel mai apropiat echivalent romanesc al conceptului de écriture, din bibliografia franceza a
chestiunii. in al doilea rand. el exprima deopotriva sensurile: text scris si fel (manierd) de a scrie. O
simpla reluare a debutului celebrului eseu despre Gradul zero al scriiturii, al lui Roland Barthes, este
edificatoare pentru a sublinia aceasta functie a scriiturii de a avea ..nu numai funcjia s& comunice sau
s exprime, ci §i s& impuna un dincolo al limbajului —~ deopotriva istoria si implicarea in ea™, cf.
Romanul scriiturii, antologie, selectie de texte si traducere de Adriana Babeti si Delia Sepetan-
Vasiliu. Bucesesti. Editura Univers. 1987, p. S0.

https://biblioteca-digitala.ro



3 TERENUL $1 SCRITURA ETNOLOGICA 21

despre semnificatia acestuia, despre metodele concrete care trebuie folosite
in vederea investigatiei, texte in cadrul carora terenul este tratat ca un
persona;®;

b. Rapoartele de teren ale unora dintre reprezentantii sau dintre grupurile de
cercetare din echipele Gusti, rapoarte menite sa reproduca (cu atata fidelitate
cét este posibila) realul in complexitatea lui deconcertanta’;

c. Micromonografiile regionale ale reprezentantilor Arhivei de Folklor din
Cluj, publicate in cele sapte numere ale ,,Anuarului™'® acestei institutii.

Fiecare dintre aceste texte este extrem de dens semantic, putdnd fi invocat intr-o
serie intreagd de directii interpretative. Interogatia carora lectura mea le supune tine,
insa, doar de acest aspect, al felului in care ele .traduc terenul in pagina scrisa”.

TIPUL A - TEXTELE TEORETICE

Tehnica monografiei sociologice, din 1934, a lui H.H. Stahl"'. Terenul ne
intdmpind, in acest text, chiar din primul rand al volumului: ,,A ramas, asadar,
stabilit ca sociologul, in teren, va incepe prin observarea manifestarilor sociale™",
scrie autorul, punctand, astfel, i prima dintre semnificatiile terenului. Acesta este,
iata, intdi de toate, un loc, in care cercetatorul ajunge pentru a observa ceea ce se
intimpla acolo, iar aceasta idee initialad privitoare la datoria cercetatorului de a
observa trimite, aproape automat, la tehnica privirii orientate §i atente, indreptate
inspre realitatea pe care locul reprezentat de teren o gazduieste.

Importanta observatiei ca relatie cu sens unic, dinspre cercetator inspre
cercetat, pare a fi, in continuare, una dintre precautiile cele mai importante ale
cercetatorului aflat in teren. lata, bunaoara: ,,Grija cercetatorului la teren este aceea
de a nu face simtita prezenta lui™", iar in acest sens urmeazi o serie de sfaturi
concrete de comportament: . Trebuie sa pastisezi o perfectd concordanta cu mediul,
[...] o pastisare a obiceiurilor locale este datoria cea mai imperioasa™, desi ,,lucrul
poate sa fie dezagreabil. Intrand, de pilda, din casa in casd in chip de vizita, {i se
poate intdmpla sa fii silit sd te agezi mereu la masa i si mananci din pura obligatie
profesionalad. Sau la nunta si bei si tu din ploasca comuni, oricare ar fi riscurile ce
ar decurge pentru tine, sau sa asculti fara rusine pornografiile din sarbatori”".

¥ Vezi in acest sens, definitia foarte laxa a personajului: ..personajul nu este o notiune exclusiv
antropomorfd (v., de ex.. Spiritul. in opera lui Hegel)". CI. Philippe Hammon. Pour un statut
sémiologique du personnage, in Poétique du récit. Paris, Seuil, 1977, p. 118.

¥ Vezi in acest sens. colectia ..Sociologic romaneasca™.

' Vezi in acest sens. colectia periodicului ..Anuarul Arhivei de Folklor”.

" H.H. Stahl, Tehnica monografiei sociologice. editie ingrijita de Septimiu Chelcea. prefaja de
Dorel Abraham si Septimiu Chelcea, Bucuresti. (1934) 2001,

"2 Ibidem. p. 9.

" Ibidem.

" Ibidem.
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Acest adevarat cod al bunului terenist — sociologul rural este destinatarul sau
postulat, insa nu cred ca se face o greseala de substanta transferand lucrurile in
domeniul etnologiei care aminteste, fara indoiala, de o serie de pasaje celebre din
etnologia epocii'® — comunica reguli de comportament in teren, dar, totodata.
sugereaza prin scriiturd care este pozifia privilegiata de unde trebuie observata /
studiatd comunitatea. Ideea subiacenta, decriptabila printre randurile de mai sus, mi
se pare a fi aceea ca cercetatorul cautd si se comporte ca si oamenii in mijlocul
cdrora traieste si trebuie s faca acest lucru in pofida sau chiar in confruntare cu
propriul cod cultural de comportament. Niciunde, insa, nu se da de inteles ca aceste
practici au drept scop un exercitiu al alteritatii — sa facem ca si ,.celdlalt”, ca sa
incercdm sa invatam cultura acestuia §i tentand sa il intelegem —, miza lor fiind prin
excelentd aceea a opacizirii propriei alteritali in teren. Comportindu-se ca i
oamenii din teren, cercetatorul nu atrage atentia asupra sa, ceea ce 1i permite sa isi
conserve o pozitie privilegiata pentru o privire exterioard §i care se vrea fidela
pana la entomologie — asupra realitatilor.

O multime de reguli punctuale trebuie respectate pentru ca aceasta pozitie
(éloigné, 1n acceptia pe care o da Lévi-Strauss termenului) a privitorului i privirii,
dincolo de care trebuie descoperitad o adevarata filosofie a observatiei de teren pe
care o propune Scoala sociologica, sa poatid fi mentinuta cu orice pret. lata,
bunioara:

a. Prin mdnuirea chestionarelor:. ,Chestionarele sunt facute numai pentru ca
s3 ai vesnic in minte inventarul problemelor pe care trebuie s le tratezi”'*;
dar mai ales: ,,conversatia dusa in mod firesc nu inseamna o conversatie
pe care nu o controlezi, informatorul nu trebuie lisat totusi in voie sa
vorbeasca despre ceea ce socoteste el de cuviintd, ci vorba lui trebuie sa
fie indreptata asupra problemelor care te intereseazi i pe tine”'’;

b. Prin mixarea potrivitd a tehnicii observatiei cu tehnica investigatiei
verbale: ,Asistand, de pildd, in satul Runc, la v inmormantare, vei ramanc
uimit de numarul procedeelor magice menite sa determine daca mortul s-a
facut sau ba moroi. intrebandu-i a doua zi pe cei care au facut toate aceste
operatii magice ce anume au facut, cu cea mai buna credinta chiar, nu-si
vor aminti totusi decat o mica parte din ele. Lucrul l-am experimentat la

teren de nenumarate ori si e plin de invataminte™'®;

" Ma géandesc in primul rind la celebrele reguli pe care Mauss le stabileste ca pe un minimuin
necesar de cunogtinie pentru tdnirul etnolog care pleacd in teren. Cf. Marcel Mauss. Manuel
d'ethnographie. editia a ll-a, Paris. Payot, 1967 (volumul reproduce prelegerile tinute de etnologul
francez la Institutul de Etnografie al Universitdtii din Paris din 1926 pana in 1939). (Vezi i traducerea
roméneasc a textului, apartinind Cristinei Gavriluta, lasi, Institutul European, 2003, p. 14.)

' Ibidem, p. 12.

7 Ibidem.

"® Ibidem. p. 16.
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c. Prin recursul la tehnici de consemnare rapida a informatiei: . De aceea
stenografia iti poate fi de mare folos, cici tiranul vazdnd ca scrii asa de
repede pe cat vorbeste el, ca incetezi a nota cind inceteaza el a vorbi, nu-gi
da seama ca 1l iei cuvant cu cuvant. Mazgaleala ta pe hartie in semne
necunoscute lui i se pare mai putin compromitatoare decat scrisul obisnuit,
cu care s-a deprins pe la judecata i pe la primérie si despre care are, dect,
proaste amintiri”"’.

Simplificand ce este de simplificat, ideea care poate fi descoperitd dincolo de
toate aceste sfaturi practice privitoare la activitatea din teren mi se pare a fi
indicarea unui traseu de urmat in vederea instituirii autoritatii cercetatorului: acesta
nu trebuie sd piardd nicio clipd din mana firul interviurilor pe care le face cu
oamenii, chiar daca este, cateodata, necesar sa le conduca cu o mana de fier intr-o
manusa de catifea; acesta nu trebuie sa piarda niciodata ocazia potrivita pentru a
observa lucrurile, prin participare directa, iar acest lucru ii permite, mereu, sa poata
controla, moment de moment, corectitudinea a ceea ce 1i relateazd oamenii; in
sfarsit, pentru a putea sa-si noteze, dar pentru a nu parea caraghios, trebuind sa-i
indemne pe oameni sd vorbeascd mai rar pentru a nu pierde nicio vorba,
cercetdtorul trebuie si invete stenografie.

Redeseniand imaginea cercetdtorului care observd terenul, va trebui sa
constat ca aceasta se alcatuieste la intersectia geometrica a unei intregi serii de
actiuni, de facut in mod necesar. Este o listd de actiuni pe care bunul terenist le
cunoaste de la inceput si pe care trebuie sa le ducé la indeplinire. Evadarea din
cadrele lor stricte, miza pe intuitie. solutia alternativa — fie de ingeniozitate, fie
de iesire din impas — nu se pun in discutie pentru un monografist care lucreaza
dupa metoda gustiana. Cercetatorul in teren — imaginat / prescris de Stahl — este
un personaj care aplica intocmai metoda. care priveste atent, de la distanta si cu
autoritate faptele, in ideea de a le consemna cu cat mai mare obiectivitate. O lista
intreagd de metode de inregistrare vizeaza aceeasi obiectivitate: inregistrarea
mecanica (fonografierea), schita, desenul, fotografia, cinematografierea, alcatuirea
de fise de teren complete s.a.m.d.

Totusi, una dintre actiunile pe care le face bunul monografist in teren este i
aceea de a scrie. Cu destula discretie, tema scriiturii etnologice, sau poate cd mai
exact spus a pre-scriiturii etnologice, care ma intereseaza acum, se poate identifica
in chiar aceste pagini de etnologie roméaneasca interbelica. Recitirea principalelor
observatii facute de Stahl mi se pare, de aceea, extrem de utila:

a. ,,incepétorul in ale cercetarii de teren are credinta ¢a nu e nevoie sa-§i

noteze cu rigurozitate toate observatiile pe care le face, caci el se simte in
stare sa le tina minte. Nu se poate eroare mai grava. Experienta de ani de

'° Ibidem. p. 44.
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zile a atatora aratd, dimpotrivd, ca, oricit de buna memorie ai avea.
observatia care nu se noteaza deindata poate fi considerata ca pierduta™;

b. ,De aceea, monografistul, purtind vesnic asupra lui acel carner de
monografist comod de manuit trebuie fara ragaz si scrie tot ceea ce
socoteste demn de reginut. S3 nu se creada ca ar fi un lucru asa de usor™";

c. ,,Regula notérii continue a tuturor observatiilor este, uneori, foarte penibil
de urmat. A scrie in fata sateanului, vorbind cu el ca la cabinetul de
instructie, rugandu-1 s vorbeasca mai domol ca sa poti tu, ciudat grefier,
sa faci un proces-verbal, este un lucru care-| jigneste pe informator. El
intelege sa stea de vorba cu tine omeneste, sa spuna el, sa spui §i tu, ca doi
gospodari de treaba. Deseori, un cercetator imprudent a starnit panica in
sat, scriind toate cele cu aer inchizitorial. Imediat, ca de pilda la Nerej, a
iesit zvonul ca se apropie sfarsitul lumii, ca asa scrie in Apocalipsd ca unul
din semnele prevestitoare va fi i scrierea in condici a tuturor lucrurilor.
[...] Sa nu notezi, atunci, in fata siteanului si abia intors acasa sa asterni pe
hartie, eventual pe baza catorva notiri rapide facute la fata locului? Sunt
cazuri in care nu ai incotro §i asa trebuie sa faci, in paguba deplinei
autenticitati a notarii tale”*?.

Sau, in alti termeni: scrisul este indispensabil, fiind principalul sprijin al
memoriei evenimentelor din teren; totusi, fluxul sau virtualmente incontinent, care
ar trebui sa tina pas cu evenimentele din lumea reala, este aproape imposibil de pus
in act; caiete speciale si tehnici speciale cauta sa fie mobilizate intr-un adevarat
ritual al consemnarii, adica al transpunerii in cuvant a faptelor observate.

Revenind, acum, la discutiile initiale despre scriitura etnologica, va trebui sa
conchid ca pentru textele teoretice privitoare la teren, din perioada interbelica
romaneasca, scrisul inseamna in mod exclusiv consemnare albi si rece a realului, o
consemnare care mizeaza pe o referentialitate care tinde mereu spre absolut. Din
loc geografic real, terenul urmeaza sia se mute in arhiva, gratie acestor procese-
verbale a caror fidelitate fata de real frizeaza ..birocratia divina™.

Pentru a inchide bucla referitoare la imaginea terenului in textele teoretice din
epoca interbelica romaneasca, voi relua, pe post de concluzie, definitia pe care
Francis Affergan o dadea obiectului etno-antropologic: ,.El este constituit din trei
linit — forta: terenul, care ocupi locul si relatia cu informatiile privilegiate; campul
teoretic, care fixeaza cadrul reflectiei stiintifice; si meroda, care traseaza protocoalele
de abordare si de instituire a obiectului de catre subiect”?. Textul despre monografie
al lui Stahl, luat in discutie aici §i care, cum aritam, debuteaza sub specia prezentarii
terenului ca un loc geografic, sfarseste prin a face din el o adevarata tema de reflectie
§1 o componenta fundamentala a obiectului etno-antropologic.

 Ibidem. p. 17.
! Ibidem, p. 18.
2 Ibidem. p. 42.
) Francis Affergan, Préface la Construire le savoir anthropologique, ed. cit., p. 10.
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TIPUL B - RAPOARTELE DE TEREN

Cununa din satul Sany, raport de teren intocmit pe baza cercetirilor din
7 septembrie 1935 de catre o echipa alcatuita din Stefania Cristescu, H. H. Stahl,
lon C. Cazan, Viorica Sassu, raport care a aparut in ,Sociologie romaneasca”, nr.
2, 1936, p. 11-22.

Este un text pe care l-am ales din cauza proximititii sale cronologice cu
lucrarea lui Stahl, la care m-am referit mai inainte, dar §i din pricind ci in
dimensiunile sale modeste, el pune in pagina finalizata, in text publicabil, asadar,
sau ca sa utilizez chiar terminologia pe care o mobilizez aici, in scriiturd, metoda
de cercetare / consemnare a terenului pe care o promoveaza $coala sociologica.

Este vorba despre un raport care debuteazd cu un chapeau de circa zece
randuri in care se raporteaza unde anume a efectuat observafia fiecare dintre
cercetitorii implicati. Apoi se structureazi ca o succesiune de mici texte separate
care descriu fiecare dintre momentele obiceiului. in fiecare situatie, sunt notate pe
liste amanuntite numele si varsta tuturor participantilor. intre ordinea prezentarii
faptelor in raport si ordinea din realitate nu existd nicio discronie. Orice cuvant,
ritual sau neritual, rostit de participantii la obicei este consemnat si redat in vorbire
directa. in mod suplimentar, atunci cind este vorba despre texte cantate,
transpunerea pe note a acestora insoteste cuvintele. La jumatate, textul scris este
segmentat de o serie de unsprezece fotografii care sunt probe vizuale ale
descrierilor facute si care sunt insotite de legende amanuntite.

Fara doar si poate un text astfel conceput / structurat / scris este, in cele din
urma, o proba de punere in pagina a obiectivitafii observatiei despre care se
vorbeste in textele teoretice despre cercetarea de teren. Problema pe care mi-o pun,
aici, este, prin urmare, cum anume reugeste scriitura etnologicd sa construiascd
acest efect de obiectivitate. Sau, rescriind intrebarea in terminologia lui Mondher
Kilani: ,,Cum construieste monografia de teren fictiunea totalitatii culturale si
care sunt conventiile narative care creeaza iluzia referentialititii povestirii
etnologice?*

Revenind la micul raport despre Cununa din Sant si aplicand asupra sa o
analiza pe figuralitatea narativa. constat ca suntem inaintea unei naratiuni:

a. a carei desfasurare este observata din mai multe pozitii / puncte de vedere,
cu toate exterioare universului in care se desfagsoara evenimentele; in
consecintd, informatiile ne parvin prin mai multe voci succesive, iar
povestirile construite sunt mereu heterodiegetice;

b. intre momentele nararii si cele ale evenimentelor narate existd o
suprapunere permanentd §i atentd, cu o formidabila grija de a evita
discroniile care, dupa cum se stie de la naratologii americani, sunt
generatoare ale unei literaritati minimale;

* Mondher Kilani, Fiction et vérité dans | écriture anthropologique. in op. cit.. p. 85.
POLOg
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c. vocile exterioare, ale nararii propuse de observatori, sunt completate de
vocile interioare ale performerilor practicii;

d. efectul de realitate este girat, in cele din urma, de relatia dintre texte si
fotografii, ca probe maxime ale prezentei observatorului la eveniment gi
ale referentialititii evenimentului.

Ceea ce mi se pare fascinant in cazul acestui text este coerenta cu care el
angreneaza procedee ale naratiunii obiective. Sau, din nou in termenii lui Kilani:
,»Ca in fictiunea romanesca, textul etnografic cauta, in mod simultan, un efect de
completitudine si un efect de adeviar. [...] Pentru etnolog este vorba de a-si
convin%e cititorul c@ ceea ce i se povesteste nu este o fabula, ci adevarul gol-
golup™.

Jucand putin pe aceastd observatie a lui Kilani. voi observa, la randul meu, ca
micul raport care imi serveste aici ca suport pentru aceasta lectura demonstrativa se
construieste si pe seama conventiei fictionale a realismului romanesc: informatiile
despre universul prezentat — in cazul de fata terenul — sunt cunoscute in amanunt de
catre un autor — etnologul — care le manuieste cu abilitate, crednd efectul de
realitate, dar rimanand mereu in afara universului construit.

Ca sa inchei caracterizarea foarte sumara a acestei a doua categorii de
scriiturd etnologica din perioada interbelica roméaneasca, voi observa cé in cazul
sau etnologul este un autor omniscient, asa cum si prevedeau regulile de instituire a
autorititii in perioada cercetdrii, un autor mereu aflat in afara universului
configurat, asa cum era el preconizat de practica observarit / privirii exterioare
despre care am vorbit deja mai sus.

TIPUL C - MONOGRAFIILE CLUJENE

Concepute in aceeasi perspectivd a fidelitatii fata de teren si realitatile
intdlnite acolo, monografiile publicate in ccle sapte numere ale ,.,Anuarului Arhivei
de Folklor™*® din Cluj prezinta, in citeva cazuri. devieri substantiale de la normele
scriiturii albe, ale privirii indepartate si ale omniscientei etnologului. Cea mai buna
metoda de a afla despre ce este vorba este sa citez cele mai pregnante exemple pe
care le am in vedere:

a. ,In drumul de la Oravita la Bozovici. intrand in vorba cu preotul de la
Dalbogset si comunicandu-i scopul calatoriei mele, acesta m-a sfatuit sa-mi
aleg alta regiune mai arhaici, de exemplu Craina (intre Orsova si
Caransebes), deoarece in Alm3j folclorul a disparut aproape cu

** Ibidem. p. 83.

¥ Vezi prezentarea sintetici a modului de producere a acestor monografii in lon Cuceu.
Monografiile Arhivei de Folclor, prefajd la: lon Muslea, Cercetdri etnologice zonale, editic critica.
note $i un glosar de lon Cuceu §¢ Maria Cuceu, Cluj-Napoca, Editura Fundatiei pentru Studii
Europene. 2004, p. I-XXXIII.
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desavarsire; tinutul e modernizat, portul vechi a disparut, se face mult lux,
se poartd matasuri, pantofi de lac, tinerii canta melodii moderne, tangouri
etc. Din fericire, informatia data s-a dovedit mult exagerata. De altfel sunt
convins cd in Craina vreun pesimist ca preotul din Dalboset m-ar fi trimis
in Almij sa culeg folclor™’:

b. ,,Dupa ce am coborat din autobus la marginea satului Jdrela n-am mai
vorbit si nici n-am auzit o sdptamana intreaga aproape deloc altd limba
decat cea roméneasca. Putinii sarbi care sunt in sat, secretarul primariei,
invatatorul si proprietarul unei cafenele (cafand. cum se zice la Jdrela)
vorbesc toti foarte bine romaneste. Doar invitatorul, care venise numai de
trei ani in sat, mai pastreaza un accent strdin. La primarie, la scoal3, la
cafenea, unde a venit sa ma vada toatd familia cafegiului, s-a vorbit
romaneste, cu toate ca nu erau de fata tirani romani. Mi-am dat seama ca
toatd lumea vorbeste bucuros romaneste, $i nu o romaneasca oarecare, Ci
un grai banatenesc savuros. piperat cu glume si cu proverbe neaose
romanesti. Mare a trebuit si fie mirarea scolarilor care au auzit vorbindu-se
romaneste la scoala. Pe urma am aflat ca elevilor nu le era permis sa
pronunte niciun cuvant romanesc din momentul cand intrau pe portita in
curtea scolii. [...] Acestor romani li se pare natural ca statul, scoala si
biserica sa intrebuinteze numai limba sarbeasca. Fiind oameni simpli si
fara carte — scoald e numai de citiva ani in sat — sunt convingi ca
pretutindeni in lume cartea se face sarbeste. Pe cand vorbeam despre Cluj
au aflat cu mirare ca nimeni nu stie sarbeste in tot orasul. O femeie tanara
a exclamat: liiu, dar voi nu aveti scoli la Cluj?"**.

in ce consta importanta acestor fragmente? S fie libertatea de raportare si de
exprimare practicate aici singurele diferentieri fatd de rapoartele S$colii
Sociologice? Este, desigur, si o componenta stilistica de neinlaturat cea care face
diferenta, insa adevarata ruptura mi se pare a (ine de accesul deliberat al
subiectivitatii in scriitura etnologica. Etnologul pornind spre teren sau descinzand
in acesta se autofictionalizeaza. devine un personaj care observa lucruri iesite din
comun §i nu pregetad sa le noteze, uzand, pentru aceasta, de un stil liber, chiar
colorat. Ideea ca terenul ia forma unui adevarat rit de trecere pentru cei ce invata
antropologie™® — cum noteazi Mondher Kilani este pe undeva pe aproape. Dupa
cum, in nuce, in aceste pagini razlete de jurnal de teren, poate fi reunoscutd una
dintre cele mai importante trasaturi ale scriiturii etnologice actuale: ,,Astazi textul
etnologic tinde sa retina urmele evenimentelor care se afla la originea interpretarii;

7 Emil Petrovici. Folklor din Valea Almajului. in .Anuarul Arhivei de Folklor™, Il1, 1935, p. 33.

* Idem, Folklor de la romanii din Valea Mlavei. in .Anuarul Arhivei de Folklor™, V1. 1942,
p. 4546.

*® Mondher Kilani. Du terrain au texte. Sur | ‘écriture de I'anthropoiogie, in .Communications".
58. 1994, p. 47.
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sa restituie ordinea descoperirii §i a procedurilor care se afla la originea constructiei
obiectului de studiu™®.

Aflata, asadar, sub fascinatia livrarii obiectivitatii, scriitura etnologica despre
teren din Romania interbelica inregistreaza si primele momente de manifestare a
subiectivitdfii. Mai putin numeroase decat se sconta, mult mai putin complexe
decat se programase, rapoartele de teren (imaginate de Scoala sociologica de la
Bucuresti) — contemporanele si gemenele marilor romane realiste romanesti — se
dezintereseazi de stil, dupd cum se dezintereseaza de cititor. Destinatia lor o
reprezintda arhiva §i cititorul care le va consulta, cindva, peste timp. Atente,
dimpotriva, si consemneze autenticul, micromonografiile clujene — contemporane
si neasteptat de apropiate de romanul dispus sa fictionalizeze trairile personale, de
factura camilpetresciana — anticipeaza, pe anumite pasaje ale lor, jurnalele de teren
§i creeaza, oricat de fragmentar, in textul etnologic roméanesc, personajul-etnolog.

" tdem. Fiction et vérité dans | ‘écriture anthropologique. in op. cit.. p. 101.
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ISTORIA ORALA - NOTE POLEMICE

NARCISA STIUCA
Facultatea de Litere. Universitatea din Bucuresti

Despre istoria orala se vorbeste din ce in ce mai mult: se culege, se editeazi
si se publica, se tin cursuri universitare si se fac emisiuni in presa scrisa §i vorbita,
cu alte cuvinte, este un domeniu la moda. Cheia succesului pentru cercetitori,
profesori si jurnalisti o constituie insdsi esenta .,produsului finit” (naratiunea sau
discursul autoreferential. cu puternice accente de confesiune), ce tinde sa ia in acest
fel locul istoriei oficiale.

Poate ca in cazul fostelor tari comuniste acest fapt este mult mai indreptatit sa
se intample intrucdt istoria scrisa (de la tratate la manuale de uz scolar) este una
pervertita, puternic impregnata de ideologie. Pe de alta parte, cum povestirea
(relatarea) despre intamplari traite este un echivalent oral al jurnalului sau
memoriilor, sesizam o aliniere la tendintele literaturii contemporane care renunti la
obiectivitate in favoarea subiectivitatii §i introspectiei.

Pentru a nu crea o polemici sterila i aparent nefondata, vom trece in revista
citeva definitii ale istoriei orale:

e inregistreaza amintirile de viata si sentimentele acelor tipuri de oameni

ascungsi de istorie §i ne ofera o imagine mai vie a trecutului nostru;

¢ i ajutd pe cei ascunsi de istorie sa se faca auziti, iar pe cei interesati de

trecutul lor sa inregistreze experinte personale hotaratoare la un moment
dat pentru familiile $i comunitétile lor;

¢ este un tip de istorie traita prin experiente unice;

e este noua si fascinanta fiindca este interactiva; este istoria impartasita: un

prilej rar de a vorbi cu istoria cu adevirat, fata in fata;,

e este 0 extensie a artei povestitului, iar in acest sens, fiecare dintre noi are o

istorie orald, o povestire despre drumul nostru prin viata'.

Aceste definitii preluate din literatura americanad de specialitate vorbesc
despre istoria orala ca despre o activitate procesuala, cu multe etape §i componente.

"hap:/www.ohs.org.uk. hitp:/historvmatters.gmu.edu/mse/oral/;
http://www.dohistorv.org/on_vour_own/toolkit/oraltlistors himl:
http://www.army.mil/cmh-pg/books/oral.htm.

Anuar IEF, serie noua. tom. 17, 2006. Bucuresti, p. 29-34
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~

Volumele publicate la noi in ultimul deceniu® nu lasa decat arareori sa se
intrevada acest demers pe cdt de complex, pe atét de laborios; practic, suntem pusi
in fata unor texte ce transcriu (nu stim niciodata cat de complet si de fidel) niste
interviuri, adica in fata unei parti a cercetirii de istorie orala.

Foarte putine lucrari aduc fotografia in calitate de martor vizual, palpabil si
niciuna nu face apel la alte tipuri de documente utilizate ca baza de pornire de citre
cercetdtor sau suport al naratiunilor de cétre cel intervievat. Nu in ultimul rdnd,
sim{im acut lipsa unui comentariu minimal al cercetatorului, fie el concretizat intr-o
serie de note de teren sau de memorie, file de jurnal, rezultate ale observatiei
directe si ale investigatiilor colaterale si suplimentare.

Desi este evidenta o orientare a cercetirii citre o anumita tema si un anumit
segment al intervievatilor (exproprierea, colectivizarea, rezistenta anticomunista,
condifia minoritarilor), socotim ci, de fapt, ne aflim in fata unor culegeri de
povestiri personale (,,life stories” / ,récits de vie™), adica, in domeniul etnobiografiei
cum a fost numit acest tip de investigare asupra ,,unor persoane socotite oglinzi ale
timpului si mediului lor™. De altfel, autorii mentionati apreciau aceastd metoda de
cercetare ca fiind fertila din doua puncte de vedere: pe de o parte, pentru ci puteau
intra intr-un dialog viu cu naratorul, iar pe de alta, pentru ca, procedand la
»inregistrari incrucisate” (naratiuni despre acelasi fapt culese de la mai multi
indivizi) puteau analiza relatiile in-group si mediul sociocultural. La noi, am putea
echivala acest demers cu aplicarea metodei convorbirii sociologice’ asupra careia
ne-am oprit intr-o interventie anterioara.

Dupa cum se stie, metoda biograficd&/autobiografica a facut cariera imediat
dupa Primul Razboi Mondial ca un mijloc de a ajunge la cunoasterea socialului,
prin culegerea de marturii orale, ea permitind completarea in mod util a surselor
scrise (cand acestea sunt disponibile) si avand meritul de a da cuvantul unor
categorii sociale dezradacinate §i marginale’. Ea slujise anterior clasicilor
antropologiei in reconstituirea unor stiluri de viatd pe cale de disparitie si in
pastrarea si cultivarea unor elemente de patrimoniu cultural.

2 Anija Nandris-Cudla, 20 de ani in Siberia. Destin bucovinean. Bucuresti. Editura Humanitas.
1991; Povestea Elisabetei Rizea din Nucsoara, urmatd de marturia lui Cornel Drdgoi — culese si
editate de Irina Nicolau §i Theodor Niju, cu o prefajd de Gabriel Liiceanu. Bucuresti, Editura
Humanitas, 1993: Smaranda Vultur, Istorie trditd, istorie povestitd (Deportarea in Bdrdgan, 1951
1956), Timisoara, Editura Amarcord, 1997; Irina Nicolau. loana Popescu, O strada oarecare din
Bucuresti, Bucuregti. Editura Nemira, 1999; Narcisa Alexandra Stiucd, Transcrieri infidele (File din
istoria orald a unui sat), Baciu, Editura Corgal Press, 2000. Smaranda Vultur (coord.). Lumi in
destine. Memoria generatiilor de inceput de secol in Banat. Bucuresti. Editura Nemira, 2000:
Smaranda Vultur (coord.), Memoria salvatd. Evreii din Banat. ieri i azi, lasi, Editura Polirom, 2002.

* Clapier-Valladon, Poirier, Raybaut, Les recits de vie. Théorie et pratique. 1983, apud Pineau
Gaston, Jean-Louis Le Grand, Les histoires de vie, Paris, Payot. 2001, p. 14.

* Traian Herseni, Teoria monografiei sociologice. In D. Gusti. T. Herseni, H.H. Stahl. Monografia
teorie §i metodd, Bucuresti, Editura Paideia, 1999.

* Marie-Odile Géraud, Olivier Leservoisier. Richard Pottier, Nofiunile-cheie ale etnologiei
(Analize si texte). lagi, Editura Polirom, 2001. p. 39.
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in anii *70—"80 sociologii francezi au recurs la metoda biografica pentru
studiul proceselor si practicilor sociale, ca si in cel al dezvoltarii individualismului
moral in trecerea de la stilul de viata rural la cel urban.

Ca o consecinta, literatura de specialitate a lansat sintagme precum ,life
stories”, ,récit de vie”, ,.family history™ si ,histoire de vie sociale”, pe care le
socotim adecvate pentru ceea ce in Romania astizi se publica sub titulatura de
,»istorie orala”. Este, prin urmare, un segment al antropologiei culturale marcat, din
pacate, de absenta utilizarii unor metode si de ignorarea unor etape pe care aceasta
disciplin le-ar impune.

Sa le luam pe rdand §i vom observa ca, pliindu-se pe cerintele demersului de
istorie orala, vom afla — mutatis mutandis — convergente cu domeniul antropologiei
culturale, al etnologiei i chiar al folclorului:

Etapa documentirii in cazul istoriei orale este absolut necesar sa se faca in
arhive (locale, zonale, regionale si nationale), consultind presa epocii (etapei)
istorice vizate, documentele cu valoare istorica pastrate in mediile familiale (de la
actele de danie domneasca, pana la cele de expropriere §i hotarari judecatoresti),
documentele de stare civila (de la registrele primariilor si ale parohiilor, pana la
certificatele de nastere, botez si casatorie, divort, deces). Informatiile pe care
cercetitorul le poate inregistra, atat in preambulul cercetarii, cat si pe parcurs, Ti
confera doua competente deloc neglijabile: pe de o parte se va infatisa celui
intervievat documentat solid, un cunoscator redutabil al realitatii istorice
consemnata de istoria oficiala, pe de alta, ii va deschide orizonturile catre o mai
buna intelegere a marturisirilor §i, fapt extrem de important, ii va permite sa
confrunte adevirurile subiective cu cele consemnate si consfintite de documente
unanim recunoscute. Aceastd din urma operatie nu ar fi un semn de mefienta din
partea cercetitorului, ci o operatie necesara din punct de vedere deontologic si, de
ce nu, o implinire a unui deziderat desuet astazi: obiectivitatea totala.

Alegerea informatorilor, a persoanelor avizate in tema centrald a
anchetei separa net cercetarea de istorie orala de cea antropologica (etnologicd),
intrucat cercetatorul nu va face apel la comunitatile de tip traditional, ci la anumite
tipuri de structuri (organizatii, asociatii si grupuri) al caror statut este, de regula,
consfintit prin lege (veteranii, eroii revolutiei, expropriatii), dar si la altele mai
vechi, traditionale /argo sensu (vecinatati, grupuri de varsta si sex). Punctul de
convergentd cu etnologia il constituie preferinta pentru ,informatorii-tip”
(Brailoiu), .,informatorii privilegiati” (Malinowski), adica pentru acele persoane
cunoscute §i recunoscute ca avand o experientd prodigioasd §i prestigioasa,
reprezentativd atat pentru tema aleasi, cat §i pentru categoria-esantion de
intervievati. Aceste calitati se vor fi manifestat in prealabil in mediul carora
informatorii potentiali i apartin; prin urmare, se poate vorbi despre o competenta
chiar in sensul folcloric, narativ a acestora, probata si slefuita dupa toate regulile
comunicarii in interiorul grupurilor traditionale in ocazii bine determinate (intalniri,
comemorari, comunicate oficiale).
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Elaborarea instrumentelor de lucru nu se poate efectua fara parcurgerea
scrupuloasa a celorlalte doua etape. Daca in cercetarile de tip antropologic / etnologic.
cercetatorul urmaregte inregistrarea unor fapte i acte culturale de interes comunitar
practicate in virtutea traditiei, a pastrarii §i transmiterii unui patrimoniu cultural, in
cazul culegerii de informatii de istorie orala el cere permisiunea unor subiecti de a
pitrunde in intimitatea lor, de a le riascoli amintirile, de a-i face sa le retriiasca i,
retraindu-le, sa le impartaseasca.

Metoda consacrata de inregistrare este cea a interviului semidirectiv si
nondirectiv. Punerea ei in aplicare presupune insa mai multe conditii ignorate in
bund masura de etnografi, folcloristi si chiar de etnologi. Este vorba inainte de
toate de sinceritate, de comunicarea expresa a scopurilor cercetirii grevate de
regulile respectarii confidentialitatii, ale intimitatii si ale publicarii informatiei, dar
si de crearea unui cadru intim, aproape familiar, de dialog. Conform deontologiei,
dar si legislatiei actuale, informatorul devine partas la opera cercetatorului, ceea ce
impune, de ambele parti, un comportament bazat pe respect §i incredere reciproce.
Prin urmare, inca din faza de pregatire a anchetei, cercetatorul trebuie sa aiba in
vedere toate aceste aspecte ale comunicarii pentru a nu risca un blocaj datorat
nerespectirii ,,regulilor jocului” ori nesinceritatii. in treacat fie spus, cum am aratat
si cu alt prilej, el isi poate consolida increderea in fata celui intervievat daca este
pregitit sa ofere ,,povestiri la schimb” care au darul de a-1 convinge pe acesta din
urma, pe de o parte de cunoasterea etapei istorice sondate, iar pe de alta, de
solidaritatea cu o anumitd cauza. Interviurile de istorie orala sunt, cu un termen
eufemistic, bogate, daca nu stufoase, insd aceasta nu inseamna ca cel intervievat
este oprit la fiecare replica, ci, asa cum procedeaza etnografii §i folcloristii,
cercetatorul isi noteaza aspectele insuficient clarificate sau detaliate, revine asupra
lor, afla raspunsul si apoi il atageaza comentariului anchetei. in sensul lui
J. Clifford®, cercetatorul procedeazi la inscriere §i transcriere, pentru ca apoi, in
.confruntarea directd” cu persoana intervievata, sa realizeze si descrierea.

Apex-ul anchetei il constituie, fara dubiu, inregistrarea propriu-zisa.
Teoria istoriei orale nu intelege prin aceasta doar simpla inregistrare a interviului,
un dialog viu de altfel, §i nu unul lansat doar printr-o intrebare atotcuprinzatoare
care lasa libertatea totala, aparent ..neregizata”, naratorului de a-si expune povestea
vietii. Este un demers complex ce implica prezenta activa a cercetatorului care,
orice ar fi, dupa spusele lui J. Copans’, ,.nu este si nu vrea sa fie un om invizibil si
absent”, am adauga, un manuitor al tehnicii de inregistrare.

Comunicarea nonverbala, .limbajul corpului” sunt esentiale: gesturile de
incuviintare, sustinerea privirii, urmarirea gesturilor, urmate evident de cele verbale
— replicile succinte, raspunsurile la intrebarile aparent retorice, interventiile ce
solicitd detalii — constituie garantia mentinerii $i continuarii unui dialog viu i in

® James Clifford, Fieldnotes, 1990, apud Jean Copans, L 'enguéte ethnologique de terrain.
Paris, Nathan, 1998, p. 91.
7 Jean Copans, op. cit.. p- 105.
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unele cazuri chiar o conditioneaza. Daca etnologul isi poate permite sa arate ca este
presat de timp si panicat la ideea ca .,nu si-a indeplinit norma”, cercetitorului de
istorie orald nu-i este ingaduit acest lucru intrucat poate rata iremediabil ancheta. El
poate reveni ori de cate ori este nevoie (si chiar e indicat acest lucru) in masura in
care pastreaza o relatie de comunicare mai mult decat amiabila cu interlocutorul.

Concret, revenirea in acelasi mediu consolideaza increderea, aduce informatii
suplimentare sau completari. subliniaza interesul si confirma scopul cercetirii.
Cum informatorul nu este, ca in cazul celui ce fumizeazi date etnografice si
folclorice, un performer al unor traditii culturale colective, el poate fi marcat de o
adanca frustrare daca a omis sau a mistificat anumite momente, drept pentru care
este de datoria cercetitorului sa-i ofere sansa de ,,a se reabilita” in fata lui i, data
fiind finalitatea anchetei, in fata posteritatii. Vorbim, asadar, atat despre importanta
participdrii active a cercetatorului, conditie definitorie a tipului de ancheta la care
ne referim, cdt i despre concretizarea (imortalizarea in scris a acesteia) in sensul
formulat, intre altii, de B. Malinowski si Simon Ottenberg®, notele si jurnalele de
teren pot da seamd de opiniile si reactiile cercetatorului si chiar de intrebarile
nerostite in acel moment. Ele devin documente, un fel aparte de arhive care nu sunt
nici discursuri nici texte: ca texte, ele sunt imuabile, ca discursuri, au nevoie de o
contextualizare.

Aceasta din urma vine i din indelung exersata metoda antropologica / etnologica
a observatiei directe: descrierea mediului (ambiantei) in care se efectueaza ancheta
poate furniza fascinante informatii asupra celui intervievat. Pastrarea memoriei se
face prin .relicve ale timpului’: fotografii, diplome, brevete, trofee. suveniruri, dar
$i prin prezenta activa, adesea provocatoare a unor persoane apropiate carora el le-a
impartasit in timp experientele de exceptie. De aici decurg alte doua metode de
investigare: consultarea martorilor vizuali si initierea experimentelor.

Cea dintai este absolut obligatorie in demersul stiintific de care ne ocupam.
Fotografia, banda de magnetofon, filmul. asa cum afirma F. Laplantine, ,,pune
capat imediat scepticismului asupra problemei si indoielii asupra interpretarii. Ea
constatd, autentificd, garanteazi. Ea este de domeniul certitudinii, evidentei, mai
mult chiar, o proba a obiectivitatii faptelor™. Cu atat mai mult, documentele
istorice si juridice care, chiar daca nu sunt solicitate expres de cétre cercetator, sunt
infatisate ca martori de necontestat ai naratiunii in incercarea de a alunga orice
dubiu asupra autenticitatii faptelor traite. Fara acestea sau ignorandu-le,
cercetdtorul ramane in orizontul pasionant, dar vulnerabil al povestirii vietii.

Cea de-a doua metoda poate fi utilizata ca o alternativa in cazul blocajelor de
comunicare cauzate de uitarea defensiva (reactie psihicd reflexd de autoprotectie)
sau de o comunicare labila intre cercetator si subiect. Se poate reconstitui, ca in
cazul inregistrarii naratiunilor folclorice, cadrul ,traditional” de povestit (familial,

¥ Simon Ottenberg. R. Sanjek. The Makings of Anthropology. 1990 apud Jean Copans. op. cit..
p. 98.

? Frangois Laplantine. Descrierea etnografica. lasi. Editura Polirom, 2000. p. 111.
https://biblioteca-digitala.ro



34 NARCISA STIUCA 6

amical, camaraderesc) prin intrebari salutare ce merg drept la tintd (Cui ati mai
povestit? Cu cine mai erafi?) sau mai generoase (Ce stifi cd s-a intdmplat acasa in
acest timp?). Desigur ca ancheta se cere intrerupta sau amanatd momentan pana la
intrunirea unui grup competent in a asculta, evalua si amenda relatarea partenerului
de discutie, dar acest lucru nu poate fi decat benefic acesteia. Nu cred ca mai
trebuie si subliniez faptul ca toate aceste .,adaosuri” trebuie sd se regdseascd in
scriitura anchetei intr-o pondere pe care, alegind-o, cercetitorul sa nu puni in
umbra discursul celui intervievat, ci dimpotriva.

Elaborarea in vederea editarii a unui text de istorie orala devine, in acest
fel, o operda comuni, mai ales daca se adauga tuturor informatiilor de mai sus
marturii pro §i contra discursului principal (inregistrari incrucisate), precum §i copii
si transcrieri de documente olografe (corespondentd, consemndri, inscriptii,
dedicatii, jurnale sau memorii). De altfel, exista, in acceptiunea exegetilor
contemporani'® ai povestirilor vietii, trei modele de explorare: cel biografic
(investigarea vietii de catre un altul), cel autobiografic (autoinvestigarea) si cel
dialogic (sau coinvestigarea), acesta din urma fiind cel mai potrivit cercetarilor de
istorie orala.

Constatam ca publicatiile romanesti de pana acum se pastreaza cu obstinatie
in cel de-al doilea cadru, cu un dezinteres evident pentru celelalte metode ce ar
furniza datele decisive pentru incadrarea informatiei in ceea ce am numi mai
degraba istorie subiectivi sau alternativa, cici, in fond, aga-numita ,,istorie orala”
nu este decit o suma incontrolabil de mare de versiuni ale istoriei oficiale care se
pot impune ca adevaruri asupra unor experiente individual traite si relatate in
circumstante ce se cer minutios descrise §i explicate, acestea fiind, in ultima
instanta, sarcinile cercetatorului.

Conchizand, am vrea sa relevim doar doud deziderate care ar face din
demersurile cercetatorilor si editorilor romani de povestiri ale vietii demersuri de
istorie orala: stabilirea unei metodologii riguroase (fara renuntarea la contactul cu
antropologia si la experienta acesteia doar de dragul modernitatii) si pregatirea
(dacd nu chiar si inclinatia) cercetatorului deopotriva in direcfia psihologier si
comunicdrii — pentru a realiza un contact adecvat cu persoanele intervievate —, a
stiintelor sociale (pentru acuitate stiintifica), a celor umaniste (pentru elaborarea
scrierii intr-o forma tentanta i accesibila marelui public).

' Pineau Gaston. Jean-Louis Le Grand. Les histoires de vie. Paris. Payot, 2001. p. 101 s.u.
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IN INVESTIGAREA DE TEREN

ILEANA BENGA
Institutul ..Arhiva de FFolclor a Academiei Romane™. Cluj-Napoca

[nainte de toate, as vrea si circumscriu termenii cu care operez in aceasta
problematica. Principala ecuatie constad in formularea cd nu putem vorbi despre
Solclor si traditie in absenta transmiterii orale. Cercetarea din teren poate stamni
comentarii valide despre contextul sincronic al producerii de folclor, dar tot ea
starneste §i nelinisti diacronice nu mai putin ancorate in context, facand necesara
categoria transmiterii §i, in plus, dezirabila varianta transmiterii orale.

Prin sintagma fapte folclorice ilustrez cele doua mari grupe de fapte cu care
am lucrat panad in prezent, anume naratiunile orale si ceremonialurile populare.
intre categorii exista o oarecare intrepatrundere, in sensul ca mult din ,.atmosfera”
ce genereaza practicarea unui obicei ori ceremonial si ii garanteaza incidenta
periodica / ciclica este construita narativ, anume prin discutii asupra evenimentului
ori de cate ori amintirea lui este accesata. In sens invers (al faptei care genereazi
naratiunea) pentru o suma de evenimente restrictionate / privilegiate, accesibile in
fapta numai unor indivizi exceptionali, experienta faptei este exclusiv experien{a
povestirii sale. Cu alte cuvinte, chiar daca e vorba de fapte ne-unice, de intamplari
cu trama narativa recurenta, actul lor se transmite numai daca este povestit (a se
vedea numai exemplul experientelor calatoriilor extatice). lar pentru comunitatea
de ..origine” a faptului folcloric, tocmai povestirea faptei a putut reprezenta o
experienta in sine.

Dincolo de definirea lor, categoria naratiunilor folclorice st cea a
ceremonialurilor folclorice comunitare par si utilizeze in transmiterea lor cai
sensibil diferite, fapt ce garanteaza diferit supravietuirea in segmentul de generatie
succesiv.

Toate aceste cai de abordare ale transmiterii in oralitate mi-au devenit limpezi
in cursul cercetarilor de teren; deci cu atdt mai mult, pentru o expertizd cat mai
ampla asupra terenului, la re-intoarcerea in teren, este nevoie de elaborarea unei
metodologii adecvate.

Astazi, din analiza transmiterii nu poate lipsi dimensiunea psihologica, cu
teoriile sale asupra limbajului, cu multiplele paliere de abordare elaborate pana in
prezent. Coroborate ca efort i aduse citre practica de teren, aceste abordari pot
oferi un punct de pornire teoretic optim, cu impact asupra procesului transmiterii, §i
nu exclusiv asupra difuziunii naratiunilor.

Anuar IEF. serie noud. tom. 17. 2006. Bucuresti. p. 35-38
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Curentul cognitivist depaseste, sigur, ca amploare cadrele psihologiei
cognitive. Si cu toate ca s-a ocupat mult de traditie, a ldsat destule locuri
inexplicabil goale, in urma demersului. Spre exemplu, daca in 1990 Pascal Boyer
deplangea absenta totala din literatura de specialitate a caracterizarii traditiei
(anterior propriei sale lucrri, desigur) si condamnarea ei la ne-analiza intrucat felul
in care o manipulam ,.conceptual” nu arata consecinte empirice, o facea in urma
constatdrii ca eforturile teoretice ale antropologiei sociale §i culturale au fost
depuse pentru a explica modalitati tipic traditionale de gandire i comportament'.
Cu alte cuvinte, deducea el, totul converge catre explicarea obiceiurilor
traditionale, chiar daca in teren singura explicatie primita era — cum stim foarte
bine §i noi — ,,facem asta pentru ca am facut-o dintotdeauna™ / ,,pentru ca asa se
face pe aici, pe la noi” / ,,pentru ca asa ne-au invatat parintii sa facem”. Totusi, nu
tradifia capiatd o explicatie cognitivistd, ci mai degraba nevoia noastrd de a ne
asuma conceptual traditia. Resorturile care activeazi transmiterea §i o fac sa fie
mult mai eficace, repetitiva si creativd la modul amestecat, nu-si gisesc o reala
explicatie in transmiterea cognitiva a lui Culianu, foarte probabil un model pe care
nu a mai apucat si il perfecteze.

Asumptia cognitiva care subintinde o buna parte a operei lui este cd un
simplu ansamblu de norme trebuie sa produca, in mintile oamenilor §i intr-un timp
virtual infinit, aceleasi rezultate. Omul produce géanduri, iar daca se afla in posesia
unui model pentru rationamentul sidu, gindurile lui sunt previzibile incd de la
inceputz. Aceasta ar plasa ,intertextualitatea” in limitele unui fenomen mental.
Traditia culturala invocata de Culianu, anuland transmiterea genetica si
incongtientul colectiv ca lipsite de orice baza cognitiva, numeste, dar nu mai apuca
sa explice, ori sa descrie: ex.: credintele despre alte lumi §i modelele célatoriilor in
lumea de dincolo erau transmise cert pe firul traditiei culturale. Faptul ca fiecare
individ participa la aceasta traditie ar explica perfect persistenta tenace a multor
practici si credinte.

Ne intereseaza in mod aparte informatia despre transiiterea la nivelul
célatoriilor dincolo de hotarele lumii noastre. Acolo se intalnesc experienta faptei
cu povestirea faptei, povestirea fiind cea accesibila la nivel comunitar §i perpetuata
la acest nivel, iar experienta colorandu-se in mod necesar cu figurile circulate
narativ.

Cata vreme vom porni numai de la produsul final numit ..text” ca sa incercam
sa intelegem si sa descriem vectorii transmiterii folclorice, pierdem din vedere un
fapt elementar: totul e transmis in lumea vie in general. de ce nu ar fi si
transmiterea culturala doar o parte, fascinanta desigur, din intregul unui sistem care
a functionat i inaintea ei §i pe care aparitia ei |-a perfectat cu siguranta?

' Pascal Boyer, Tradition as Truth and Commnication. A Cognitive Description of Traditional
Discoufse. Cambridge University Press, 1990, p. 5-45.
* 1. P. Culianu. Caldtorii in lumea de dincolo. Bucuresti. Editura Nemira. 1994, p. 3943,
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Psihologia dezvoltarii a abordat limbajul in complexitatea sa, de la etapele
achizitiilor limbajului — cu importante studii transculturale — la analiza impactului in
social. S-a dovedit ca aspecte importante ale limbajului nu apar decét la maturitate.
astfel incat dezvoltarea limbajului cere intregul ontogeniei omului modern®. Pe tot
parcursul copilariei mici, copilariei, stadiului juvenil si adolescentei, pana la adult,
modalitatile de achizitie ale limbajului sunt modulate prin selectii multiple: pe langa
cea naturald, cea parentald, cea in cadrul grupului de rudenie, iar ulterior, cea in
cadrul microgrupurilor de varsta, functionind desigur fiecare dupa legea ei. Mai
tarziu, in cadrul vietii sociale adulte, a fost dovedit ca indivizii cu bune sau foarte
bune abilitati verbale dobandesc sau sunt asociati cu un statut de putere.

Perspectiva psihologizantd cea mai la indemanid este cea a studiului
memoriei, care dispune la ora aceasta de un foarte mare numar de date
experimentale; obtinem astfel date foarte valoroase pentru distorsiunile versus
adaptarile la prototip. in cursul verbalizarii experientei traite.

Sigur cd ceea ce i s-ar putea reprosa psihologiei, anume organizarea de
experiente in vitro, si extinderea relevantei rezultatelor la fenomenele culturale,
face inaplicabile modelele psihologice grosso modo, anume la fenomenul viu, gata
petrecut. Invers, insa, daca rezultantele rationamentelor psihologice iau ca punct de
plecare tocmai fapte culturale. valoarea experimentala a lui /n vivo nu poate fi pusé
la indoiala.

Tot in plan teoretic, etnologia si descrierea etnograficd ofera mai mult in
analiza structurilor care se reproduc in decursul transmiterii. decat in analiza
mecanismelor de transmitere, a resorturtlor §i conexiunilor dintre variante, intrucat
i intrebarile si expectatiile ei sunt in general altele. precum: studiile asupra
contextului producerii evenimentului. asupra producerii fenomenului nararii, cu
actanti, performeri, destinatari, demers interactiv.

Dar toti sunt obsesiv preocupati de transmiterea naratiunilor, de obicei
exiland manifestari cruciale din folclor la capitolul .,obiceiuri ceremoniale”.

Or, experienta noastrda de teren a aratat cd nu existd inielegere a faptului
folcloric izolat de comunitatea sa de origine, care produce o serie intreagd de
manifestari: nu doar narative, ci in egala masura ceremoniale.

lar pe acestea din urma le considerim generate de ,traditie” si cel mult
reinventate ideologic si aulic; dar in fond si ele se supun principiilor reproductive
ale aceleiasi transmiteri orale, folclorice, traditionale. De asemenea, e clar ca cele
doua seturi de fapte, narative si ceremoniale, se transmit transgenerational si se
reproduc in timp utilizind mecanisme diferite si ,rate de transfer” diferite.

A decide daca nucleul fundamental si reperial pe care il acopera transmiterea
este un fapt ori nararea lui, in culturile folclorice care ne sunt direct accesibile,
inseamna in cele din urma a opera o distinctie artificiala: pentru straturile culturale

* John L. Locke and Barry Bogin. Language and Life Historv. A New Perspective on the
Development and Fvolution of Human Language. in Behavioral and Brain Sciences. 2006 (sub tipar).
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cat de cat la indemana cercetarii noastre, ceea ce povesteste ,.alesul” ca a trait se
valideaza numai daca (si de obicei se valideaza!) concorda cu traditiile orale ale
locului — intr-un fel ori in altul. Nimeni nu sustine identitatea, caci atunci ar fi
vorba de clonare, si nu de transmitere, §i nu s-ar mai petrece nimic interesant pe
secventa inter-generatii de fapte folclorice. Tot astfel. ceea ce traieste acelasi ales
poartd amprenta traditiei locale: fie ca e o0 experienta petrecuta in vis, fie ca e una
de transa, forma pe care o imbraca naratiunea sa nu va fi niciodata stridenta pentru
comunitatea in care are loc ori pentru contactele culturale la care s-a expus aceasta.
Ideea reinvestirii ciclice a naratiunilor si a faptelor narate printr-un acelasi
continuum a stat la baza elaborarii schemei ..fictionalizarii”, reluati de mine in
acest text; ideea eliadiand a vesnicei intoarceri catre arhetip aduce o buna
complementare circuitului (nu numai) narativ.

Nivelul experimental i nivelul narativ al faptului folcloric sunt asadar
indisolubil legate, interdependente. Spre deosebire de mit, pentru care reperul ultim
si fundamental este illud tempus, in folclor tot ce putem afirma cu oarecare
certitudine este o suspensie temporala intre rerminus post quem §i terminus ante
quem, dupa modelul istoric caruia, de fapt, ii este partas, istorie, §i nu anistorie,
fiind si folclorul. El are o genealogie a sa, pusd in lumind de constituenti si de
produsul finit ca diferit de suma constituentilor sai.

Elementele constitutive din folclor sunt insa greu de identificat in termeni de
origine. Si, din toata argumentatia de mai sus ar trebui sa reiasa implicit ca nici nu
e important sa stim cu tot dinadinsul originea ,.genetica” a fiecarui component al
ceremonialului / credintei / povestii folclorice, unul dintre cele mai serioase motive
fiind ca se prea poate sa nici nu identificam corect unitatile morfologice, ele
putdndu-se dovedi la rindul lor capabile de descompunere in unititi mai mici.
Sintaxa din faptul folcloric. insd, ne poate spune foarte multe. Dacd acceptam o
grupare de unitati morfologice, chiar stiind ca ne referim la o insertie temporala
foarte vaga (sau cel putin provizorie), ii putem urmari traseul ca grupare sintactica
pe o intindere investigabila de documente: iar rezultatul e mai relevant pentru
procesul de transmitere §i pentru circulatia in folclor, decat stabilirea unitatilor
minimale din illud tempus uman.

Stadiul folcloric al culturii populare romanesti, la care ne referim, este astazi
la granita dintre istorie si disparitia din istorie. Dar ca in orice punct de frontiera,
cel putin pe o anume raza este ingaduita privirea in ambele sensuri.

Field Research and the Oral Transmission of Folkloric Texts
(4bstract)
Narratives of oral tradition follow a mostly different path of transmission regarding the

ceremonials. Field-research emphasizes the complexity of both cases. while supplying clues to
understand snare-type connections between ditferent categories of orally transmitted folkloric facts.
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ASPECTE ALE UNEI VIZIUNI INTERDISCIPLINARE
iIN CERCETAREA PROZEI POPULARE ROMANESTI

MIHAI ALEXANDRU CANCIOVICI
Institutul de Etnografic si Folclor ..C. Brailoiu™

Studierea prozei populare se face in prezent din perspectiva etnologica, ceea
ce implicd o viziune interdisciplinara modernid de investigatie a categoriilor
narative si a fenomenului povestitului, in dinamica lor fireasca din comunitarul
rural si din cel urban.

Ne propunem in demersul de fatd sd relevam cateva dintre palierele acestei
perspective care ofera specialistului o deschidere cit mai largd in intelegerea
trasaturilor definitorii ale speciilor narative.

Detasaim, de la inceput. cele doua aspecte importante ale cercetarii
naratologiei populare: cel de culegere si inregistrare pe teren a datelor informative
privind fenomenul cat si a textelor narative, i acela de studiere in detaliu a
structurilor narative. Cercetarea prozei, coroborata cu strangerea materialului faptic,
este asimilatd unei viziuni moderne de interpretare care impune specialistului
abordari multi- §i interdisciplinare. Etnologul care isi propune sa investigheze
proza populara, in acest moment in care transformarile sociale din comunitarul
rural sunt bulversante, trebuie sa-si asume multipie cunostinte de folcloristica,
filologie, istorie, sociologie, psihologie, estetica, lingvistica, teoria informatiei §i
comunicarii, axiologie etc. Toate aceste date ii vor fi necesare pentru a configura,
dintr-o perspectiva moderna, fenomenul naratologic.

Experienta bogata si complexa de aproape 40 de ani din domeniul prozei
populare ne permite si decupam. din paleta diversd a preocuparilor noastre in
disciplina respectiva, cateva aspecte ce pot lumina modul interdisciplinar de
abordare a fenomenului povestitului.

Intr-o prima sectiune, ne vom referi la un model de culegere /ive a datelor
informative, ca si a produselor narative propriu-zise.

Cercetatorul care isi propune astdzi si cunoasca fenomenul pe viu intr-un
comunitar rural al unei societati de tranzitie trebuie sd-gi alcdtuiasca, inca inainte
de plecarea pe teren, o metoda solida de investigatie §i inregistrare a datelor
informative. Ancheta trebuie sa se structureze pe un chestionar care va avea in
vedere intrebari ce pot releva, prin raspunsurile lor, o imagine cat mai reald asupra
subiectilor investigati, configurdndu-se, in acelasi timp, mentalitatea acestora,
portretul lor psihologic.

Anuar IEF, serie noud. tom. 17. 2006. Bucurcesti. p. 39-44
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(28}

Cercetdtorul folclorului vrincean lon Diaconu considera cd unul dintre
scopurile studiului etnografic-folcloric-dialectal il constituie textele-convorbiri,
»aceste documente contemporane strict orale™'. Adoptam punctul de vedere al lui
Diaconu prin care se poate realiza o etnopsihologie a unui popor: ,Tinta
materialului etno%raﬁc-folcloric-dialectal duce la caracterizarea etnopsihologica a
poporului roman™”.

Studierea intregului material informativ, precum si a corpusului de naratiuni
din mai multe cercetari ale noastre de teren din zona muntoasd, implicit mai
arhaicd, a Vrancei, ne-a ugurat cunoasterea mentalitatii §i a creativitatii locuitorilor
de aici, ajutdndu-ne, in acelasi timp, la realizarea unei ,etnopsihologii vrancene”.
Am studiat aceastd zond atit sincronic, cat si diacronic, prin reintoarcerea dupi o
perioada de timp in localititile investigate pentru a urmari dinamica fenomenului
povestitului §i acele schimbari produse la nivelul mentalitatii comunitarului
respectiv, in receptivitatea i creativitatea unor produse narative. Mentionam ca, de
fiecare data, am asociat imprimarii materialului narativ propriu-zis unele anchete
elaborate din perspectiva axiologica care ne-au putut releva, ulterior, in analiza de
profunzime a faptului folcloric, preferintele si gustul subiectilor anchetati pentru o
anumita categorie narativa.

Specialistul preocupat de cercetarea la nivelul de adancime a structurilor
narative trebuie si-si intemeieze demersul pe cunostinte din diverse discipline
socioumane pentru a putea intelege si interpreta un fenomen atat de complex ca cel
al naratologiei populare.

Studiile moderne asupra naratiunilor populare pormesc de la principiile
antropologiei structurale care au 1in vedere sistematizarea s§i formalizarea
produselor culturale in modele, fenomenul etnologic al povestitului fiind perceput
ca un act de comunicare interumana: ,,Orice act folcloric este un fapt de cultura si
orice fapt de cultura propune un schimb; el este deci un act de comunicare, dat
fiind ca societatea, realitatea culturala, este formatad din indivizi i grupuri ce
comuqicé intre ei, schimbandu-si bunurile™.

In procesul comunicarii unei naratiuni existd un emitdtor (performerul), un
mesaj, transmis printr-un cod de semne §i un receptor (comunitarul care asista la
spectacolul povestitului si primeste mesajul). Cercetatorul, potrivit unei asemenea
viziuni, poate studia modul in care este transmis mesajul, detasind capacitatea
emititorului de a realiza perceptia povestirii sale de catre ascultitor §i mai ales acea
strategie de a tine treaz interesul publicului receptor. De pilda, in performarea
snoavei populare se dezviluie o anumita strategie mentald compozitionald a
creatorului popular care opereaza in mod subconstient contaminari si interferente
de motive narative ce ilustreaza alte situatii aseminitoare cu faptul dat, prin

! lon Diaconu, Cdntdreyi gi povestitori populari, Bucuresti, Editura Minerva, 1980. p. 6.
2 Ibidem, p. 6.

3 Abraham Moles. Informayie i redundanta, p. 34. in Estetica. informatie. programare. antologic.
prefata si note de Victor Masek, Bucuresti, Editura Stiintifica. 1972.
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similitudinea unor comportamente umane. In acest sens, se contureaza in ciclul
povestirilor comice despre Pacala, in anumite variante, un personaj nerod si
neindemanatic in indeplinirea unor obligatii matrimoniale care seamana foarte
bine cu flacaul prost din snoava, ce comite o serie de nerozii, punand in aplicare
incorect sfaturile mamei. O asemenea ipostazd a lui Péacald, ce contravine
neagteptat cu imaginea reala despre acest personaj, nu o anuleaza pe prima, cea a
inteligentei remarcabile a lui Pacala, este doar efectul unei suprapuneri de nume
si a unei contamindri cu prostul absolut din categoria deficientelor psihologice.
Acest fapt este posibil si datorita intentiei creatorului de a-1 face pe Pacala si mai
comic, prin asemanarea izbitoare cu prostul incorigibil, dintr-o alta zona a
comicului.

Astazi, toate datele oferite de teoria comunicarii $i a informatiei pot constitui
sugestii importante pentru explicarea modului in care este inteles povestitul in
comunitarul contemporan.

Studierea naratiunii populare a preocupat indeaproape pe cercetatorii
secolului al XX-lea care si-au constituit demersurile pe metode moderne oferite de
diversele discipline. De pilda, basmul, care a fost considerat una dintre naratiunile
cu cel mai pregnant caracter formalizat prin motivele si stereotipiile sale, a stat in
atentia scolii structuraliste. Cercetatori precum: Robert H. Lowie, Ruth Benedict,
Franz Boas, Gladys Reichart stabilesc ideea ca sabloanele sunt esentiale i in felul
acesta structura se constituie ca un sistem bine inchegat, in care orice modificare
duce la schimbiri in cadrul sistemului. Intr-un studiu al sau, Stanca Fotino sublinia
modelarea care are loc in cadrul sistemului narativ: ,Modelarea se face prin
corelarea elementelor semnificative intr-un sistem, in care fiecare element capata
semnificatie proprie nu prin el insusi, ci prin corelatia in care a intrat™,

Un important moment in cercetarea structuralistd a basmului l-a constituit
scoala formalista rusa prin Vladimir Propp. In cunoscuta sa lucrare Morfologia
basmului, care, pentru momentul respectiv. a constituit o contributie indrazneata si
definitorie in acelasi timp, el incearca si prezinte o tipologie a basmului prin
componentele sale si, mai ales, prin relatiile acestora in intregul sistem. Stabileste o
unitate noud, functia, pe care o considera elementul stabil al naratiunii.

Cercetarile structuraliste ulterioare au dus mai departe ideile proppiene,
imbunatatindu-le. Claude Lévi-Strauss stabileste o corespondentd intre unitatile
lingvistice cu cele din mit (mitemele) si cu cele din basm (motivemele)’. Claude
Bremond propune un model la baza caruia sta functia®. Alan Dundes analizeaza un
model de basm constituit din actiuni §i situatii in opozitii. Se creeazi, astfel, in

"

basm opozitia dintre o ,,lipsd” care presupune o situatie conflictuala si ,Jichidarea”

4 Stanca Fotino, Modelare in basmul fantastic, in REF. tom. nr. 4 1969. p. 316.

% Claude Lévi-Strauss. Studiul structural al mitului, in JAF. 1955, nr. 68. Studiul devine apoi
capitol in Antropologia structurala, Paris, 1958.

® Claude Bremond. Logica posibilitatilor narative, in .Communications™ 1V, Seui!, 1964.
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lipsei prin actiunea eroului’. Modelul I.A. Greimas pune in centru planul actantilor.
Acestia, insi, nu se confundi cu personajele, sunt clase de personaje®.

Cercetarea structuralista a contribuit la modelarea basmului printr-un sistem
de semne care evidentiau structurile narative. Aplicatiile oferite de lingvistica
matemnatica au fost bine-venite in aceasta disciplina.

Dupa opinia noastra, orice text folcloric are o gramatica a sa specifica, in
directd dependentad de functia categoriei narative respective. Ecaterina Mihaila
intreprinde, intr-o lucrare de referintd’, o analiza de mare finete i subtilitate a
textului in lumina unor teorii moderne de investigatie. De asemenea, Nicoleta
Coatu a elaborat cateva studii de referinta despre intertextualitatea folclorica, care
ne-au fost de un real folos la studierea snoavei populare'’.

Cercetarile noastre privind legenda §i mai ales privind snoava au dovedit ca
textul folcloric contine o structura de suprafatd si una de adancime. Structura de
suprafatd reprezinta un prim nivel de perceptie a textului ce se refera la aspectele
cele mai vizibile si mai usor de identificat: lexic, structuri de morfologie a textului,
modalitdti de realizare a discursului narativ. Textul de snoava corespunde nevoii de
concentrare §i generalizare a receptorului acestui gen. Pe aceste coordonate
reductia narativi este o trasatura dominanta, ce deosebeste snoava de basm.

Structura de adancime a textului ne conduce la intelegerea semanticii
profunde a discursului narativ in stransa dependenta de functionalitatea codului ce
va fi transmis de textul respectiv.

Structura de adancime presupune intelegerea cu finete i discerndamant a unui
intreg proces de metaforizare existent in transmiterea mesajului de snoavi, dar, in
acelasi timp, si intelegerea unui proces mentalitar ce a generat, de-a lungul vremii,
acest text. Numai printr-o analizd detaliata a acelut sistem psihosocial al
mentalitdfii populare se poate ajunge la descoperirea semnificatiilor adanci ale
snoavei §i a capacitatii filosofice de géindire a comunitarului rural, privind
creativitatea §i receptarea acestei categorii narative in oralitatea folclorica.

Studiile noastre asupra snoavei populare au avut in vedere cercetarea
comicului popular din perspectivd esteticd, comicul constituind o trasatura
dominanta a snoavei. Pomind de la lucrarea fundamentald a lui H. Bergson,
Lerire'', am incercat si urmarim modalitatile si procedeele de realizare a
comicului, adaptandu-le la cercetarea textului de snoava: repetitia comica, cuplul

7 Alan Dundes, Morfologia basmelor indiene nord-americane, Helsinki, 1964.

 LLA. Greimas, Semantica structurald. Paris. 1966.

° Ecaterina Mihaila. Textul poetic. Perspectivad teoreticd §si modele generative, Bucurest,
Editura Eminescu, 1995.

' Nicoleta Coatu, Intertextualitate la nivelul textului oral-folcloric. in .Studii si cercetari
lingvistice™, nr. 1. XXXVI, Bucuresti, Editura Academiei, 1985; eadem. Retorica receptdrii emiterii
textului epic oral-folcloric, in .Studii §i cercetari lingvistice”, nr. 1, XXXIX, Bucuresti, Editura
Academiei. 1988.

"' 'H. Bergson, Le rire. Essai sur la signification du comique, trente-huitiéme edition, Paris
1932.
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comic, acumularea comici, inversiunea comica i travestiul. Aceste procedee
impuse de Bergson in literatura livresca la niste modele literare cunoscute pot fi
aplicate §i se pot regasi in oralitate sub o forma spontana, original, ele fiind foarte
vechi ca modalititi de expresie comica. Bergson le-a preluat din oralitate,
sintetizandu-le dupd scheme prestabilite.

Asa cum am mentionat anterior, toate informatiile de natura axiologica vin sa
intregeascd acea imagine despre un erou, un personaj, relevand, in acelasi timp,
preferintele si gustul colectivitatii populare in receptivitatea unei categorii narative
sau in asimilarea unui erou in constiinta sa. De pildd, marturiile subiectilor
anchetati ne-au fost de un pretios ajutor in intelegerea procesului de evaluare
contemporand a eroului comic Picald din snoava populard romaneasca. in
cercetdrile intreprinse in diverse zone etnofolclorice ale tarii pentru a demonstra
viabilitatea unor mituri din legenda istoricA am putut urmdri persistenta in
actualitate a unor figuri de domnitori romani precum Stefan cel Mare, Cuza Voda
sau Vlad Tepes. Informatiile de ordin axiologic ne-au fost de o mare utilitate, in
acest sens.

Una dintre pespectivele importante in cercetarea etnologica o constituie cea
comparativista. In acest sens, intr-o lucrare a noastra privind eroul comic din
snoava populard romaneascd, am avut in vedere prezentarea comparativa a lui
Pacald cu eroii comici similari din alte culturi europene sau extraeuropene:
Bertoldo, Bertoldino, Giufa, la italieni, Till Eulenspiegel. la popoarele germanice,
Pacala la greci, in folclorul balcanic, Nastratin Hogea, la orientali. Existad puncte
comune intre personajele comice din diferite culturi, care se regasesc la doua
niveluri: un nivel al structurii narative, privind motivica, si un nivel al structurii
compozitionale a personajului. Similitudinile caracterologice se datoreaza faptului
ca pe plan mental fiecare popor isi construieste, la un moment dat, un personaj care
sd sintetizeze necesitdtile sociale si etice ale unei colectivitati, or, cum aceste
necesitati, dorinte si deziderate sunt pe o anumita coordonatd comune mai multor
popoare, apar eroi asemanatori.

Nu intdmplator, in cele din urma, am dorit sa enumerdm viziunea istorica in
cercetarea faptului de culturd orald, care ni se pare extrem de importanta. in
studierea legendei istorice romanegsti, de pilda, preluarea in constiinga colectivitatii
creatoare a unor mituri istorice §i persistenta lor in memoria comunitara trebuie
urmdrite, fard indoiala, in functie de documentelie istorice. intr-o importanta lucrare
a noastra aflatd in manuscris, ce a avut in vedere elaborarea unei tipologii a
legendei istorice legati de domnitorii romani §i de conducatorii de rascoale si
revolutii din Transilvania, am incercat sa relevam formarea la nivelul mentalului
popular a simbolului de legenda printr-un interesant proces de fabulatie. De fapt,
am urmarit acest proces indelung de creare a mitului, prin preluarea mai mult sau
mai putin exactd a documentului istoric. in unele cazuri, asa cum am putut
demonstra, de la simbolul legendar se poate ajunge la document, drumul fiind
invers, mitul influentand, in acest fel. documentul (exemplul lui Vlad Tepes).
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Toate aceste perspective enumerate, care nu pot fi epuizate nicidecum in
spatiul de fata, demonstreaza ca cercetarea etnologica a textului narativ impune in
momentul actual o largd perspectiva stiintifica, prin coroborarea datelor ce pot
proveni din diverse discipline socioumane. Numai printr-o asemenea maniera se
poate ajunge la stratul de adancime al mentalitatii populare care a putut plasmui, in
timp, texte de o inestimabila valoare artistica.

Aspects d’une vision interdisciplinaire dans la recherche
de la prose populaire roumaine

(Résume)

L’auteur présente quelques aspects interdisciplinaires dans 1’étude contemporaine du texte
folklorique. On fait un racourci a propos de la recherche moderne de la prose populaire qui implique
des multiples connaissances des sciences socio-humaines: philologie. histoire, sociologie,
psychologie, esthétique, linguistique, la théorie de I'information et de la communication. axiologie.
folklore, etc.

Des le commencement, on sépare les deux aspects de la recherche de la prose: le recueil et
I’enregistrement des dates informatives et des textes narratives et I’étude des structures narratives.

La méthode moderne de recueil traite le phénoméne ethnologique narratif comme un acte de
communication entre un emmeteur et un récepteur. conforme a la théorie de la communication. Le
chercheur scientifique prépare une enquéte aprés un questionnaire qui suive des questions envisageant
la formation mentale et psychique du sujet, ses préférances axiologiques. L’étude moderne des
narrations comprend des perspectives structuralistes dans la recherche du conte bleu, par exemple.
L auteur a cherché la facétie populaire d'un point de vue esthétique. en suivant I’étude de Bergson.
Le rire. On a étudié les procedés et les modalités comiques dans la réalisation des personnages. Aussi
la perspective comparative peut illustrer I’évolution d’un personnage ou d’un héros sous les éspaces
culturelles différents (ex. Pacala dans la facétie roumaine)

En méme temps. on a en vue la vision historique quand on ¢tudie les Iégendes de ce genre pour
détérminer le héros entre I’histoire et le mythe.

Tous ces exemples représentent des perspectives interdisciplinaires dans la recherche moderne
de la prose.

https://biblioteca-digitala.ro



GLOSARUL ETNOLOGIC
(CAT, CUM SI DE CE)

ALINA I0ANA CIOBANEL
Institutul de Etnograflie i Folclor ..C. Bréiloiu™

Glosarul este o parte componenta importanta a oricarei lucrari care isi propune sa
prezinte material primar. Ca urmare, intocmirea glosarelor de termeni ai volumelor
din seria Habirat ale Documentelor etnografice romdne presupune elemente de
metodologie care sa imbine metodele etnologice cu cele lingvistice, in asa fel incat sa
nu se piarda semantica i sa se respecte, pe cat posibil, normele de glosare.

Prima intrebare la care a trebuit si se gaseasca un raspuns a fost: unde ne
oprim, mai precis, ce termeni trebuie consemnati in glosar? Dacd in privinta
regionalismelor n-au existat dubii, omonimiile. polisemantismul si, mai ales,
sinonimiile au dus, cateodata, la consemnarea de termeni ai limbii literare. Pentru a
nu se omite unele sensuri a fost nevoie sd se recurgad la un anume sistem de
trimiteri incrucisate. O alta dificultate a fost cea a definitiilor, de data aceasta din
nevoia de a detalia exact, pe rand, fiecare continut semantic. in sfarsit, cea mai
problematicd limitare a fost cea a termenilor metaforici. Trebuiau consemnati de
asa manierd incdt sa nu se piarda nici semantica si nici metafora.

Pornind de la exemple din glosare, se vor analiza unele posibilitati de
regandire a modului in care s-au facut si se mai fac unele impartiri in disciplina
noastra, fara verdicte, dar cu unele sugestii de eventuale discutii ulterioare.

Mentionez ca atat la gandirea structurarii glosarelor, cét si la intocmirea lor o
contributie esentiald a avut-o dna dr. Monica Budis.

Redactarea volumelor de Habitar din cadrul colectiei de Documente
etnografice romdne a adus in discutie o serie de elemente de metodologie privind
organizarea datelor consemnate in chestionarele Atlasului etnografic romdn (AER).
Alaturi de problemele pe care le-a ridicat structurarea materialului primar ori
secundar, si intocmirea glosarului de termeni a avut nevoie de o fundamentare
unitard. Fara indoiald, numeroase aparitii cu caracter etnografic au fost insotite de
glosare, dar indeobste era vorba de o tematica destul de restransa. Lucrarile pe care
le discutdm acum acopera o varietate mare de termeni, comparativ cu tipariturile
precedente si, chiar limitindu-ne numai la domeniul pe care-l avem in vedere,
habitatul, datele cu care am lucrat au parut, cel putin la prima vedere, mult mai
eclectice. Vorbim de termeni care intereseaza locuinta, megstesugurile, economia
agrara, istoria, in special cea legata de domeniul funciar, istoria sociala etc.

Anuar IEF. serie noua. tom. 17. 2006, Bucuresti. p. 45-50
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O problema de tehnica a fost rezolvati inca de la inceputul anchetelor pentru
AER, cand s-a discutat modalitatea de consemnare a termenilor. Nu s-a luat in
considerare transcrierea foneticd pentru ca, exceptand cercetatorii care erau
filologi, cei mai multi dintre operatorii de teren aveau alte specializari. De
asemenea, inzestrarea cu mijloace tehnice era precara, deci nu s-ar fi putut folosi
magnetofoane, obligatorii pentru o consemnare riguroasa. Asa incét apare o glosare
care nu are caracter filologic, in sensul strict al materialului prezentat. Existau,
totusi, sporadic, cateva cuvinte cu transcriere fonetica, la care s-a renuntat, pentru a
se pastra unitatea lucrarii. in acelasi sens, unitatea lucrarii este dat si de sincronia
elementelor consemnate, data fiind perioada restransa de timp in care s-a efectuat
ancheta. Astfel, a putut fi evitat unul dintre dezavantajele cu care se pot confrunta
glosarele, si anume lipsa de sincronie a materialului.

Discutdnd modalitatea de concepere a unui glosar, Al. Manuila scrie: ,,Un
glosar despre poluarea aerului trebuie sa fie util nu numai expertilor in poluare, ci
si chimistilor, meteorologilor, inginerilor etc., care poate s-au specializat in
poluarea aerului”’. Cu alte cuvinte, termenii glosati nu pot apartine numai
etnografiei ,,pure”, ci apartin $i unor domenii tangentiale, foarte importante pentru
intelegerea categoriei foarte complexe a locuirii.

Din proprie experientd, stim ca lucrand la anchete de teren, ne-am confruntat
cu termeni de care nu mai auziseram niciodata. Le-am lamurit pe loc intelesul, dar
am realizat cd pana gi pentru un cercetator avizat este imposibil sa cunoasca nu
numai toate tehnicile, obiectele, etc. dar, cu atit mai mult, variatele lor etichete
lingvistice. Asa incat am considerat necesara introducerea tuturor cuvintelor cu
circulafie pe care am crezut-o restrdnsa. Evident, nu excludem o doza inerenta de
subiectivism in alegere, cu atdt mai mult cu cat spatiul alocat glosarului in
economia generala a volumului este, firesc, redus cantitativ.

Prima intrebare la care s-a cautat un raspuns a fost cea referitoare la scopul
glosarului, si anume descrierea folosirii limbajului in zonele anchetate. ca sa fie util
atat oamenilor de specialitate, cat si altor posibili cititori, mai putin avizati. Nefiind
vorba de un dictionar, nu am inregistrat toti termenii esentiali cunoasterii
domeniului. Au fost date definitiile unui cuvént asa cum apare sensul sau sensurile
lui in chestionare, si nu acceptiunile din dictionarele sau glosarele deja aparute,
pentru ca am dorit ca glosarul si fie o reflectare strictd a realitatii, asa cum a fost ea
consemnatd in cursul anchetelor pentru AER. Bineinteles, sunt si realitdti ale caror
explicatii sunt similare sau apropiate altor materiale deja aparute.

Exemplele sunt date respectand felul in care apar in glosare, de aceea
punctuatia nu respectd cursivitatea textului prezent. Termenii prezentati cu italice
apartin volumului 11 din Habitat, iar ceilalti, volumului 1.

' Alexander Manuila, Progress in Medical Terminology. Basel: S. Krager, 1981, p. 55-57
(traducerea noastri).
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Au fost incluse intai cuvintele considerate regionalisme, cum ar fi: bagrini:
maracini; bdsag: adapost pentru oameni in mosia satului, o coliba simpld, ca un
bordei; cotoloane: tulpini de floarea-soarelui etc.

Apoi, s-a considerat important sa se dea toate sensurile unui cuvant, asa cum au
aparut din anchetele de teren, situatie in care s-a inregistrat si intelesul cu circulatie
mai mare, care depaseste zona geografica a materialului din unul sau altul din
volumele de Habitat. De exemplu: corlatd, unde primul sens este cel cu circulatie
mai extinsd, §i anume: |. Constructie deasupra vetrei, la peste un metru inal{ime, de
obicei de scandura, de forma patrata sau paralelipipedica. 2. Cos pentru evacuarea
fumului. 3. Amenajare in mosia satului, pentru adapostirea oamenilor care pazesc
recolta de pepeni, vacile sau taurii. 4. Adapost din scandura, acoperit cu stuf, sita,
pentru porci, pasari. De multe ori se amplasa sub cotarca sau costei.

Dacé in acest exemplu, sensurile apartin evident culturii populare, urmatorul
termen prezintd o acceptiune larg cunoscuta si una cu circulatie mai restransa:
amnar. 1. Stalp la coltul peretilor din barne sau paianta, in care se fixeazd barnele
ori paiantele. 2. Bucatd de otel care impreund cu cremenea produce scantei,
aprinzand iasca.

Au fost date ambele definitii §i cdnd un sens este construit pe principiul pars
pro toto ca in cazul ciuturei: 1. Galeata de lemn cu care se scoate apa din fantana.
2. Fantana. S-a considerat necesar si se consemneze si cazurile in care au fost
semnalate prezentele altor procedee lingvistice, mai ales stilistice, cum este, de
exemplu, andrea (undrea): 1. Lemn lung cu care se ,.cos” (fixeaza) paiele, papura
sau stuful de sarpanta acoperisului. 2. Vezi bdtdtor: instrument rudimentar pentru
batutul paielor, papurei sau stufului. In acest caz (ca si in altele) am considerat
important aspectul stilistic, de aceea nu a existat limitarea la o singura trimitere.

Altfel, sinonimiile au fost prezentate prin trimiteri la un termen considerat
(poate aleatoriu, cateodatad) ca fiind mai reprezentativ. De altfel, discutand
sinonimiile, L. Zgusta specifica trei aspecte ale intelesului lexical: designatum,
conotatia si rangul de aplicare. Prima se refera la proprietatile esentiale ale lucrului
sau conceptului care-l defineste; al doilea, la trasaturile asociate i al treilea, rangul
de aplicare, la varietatea de contexte in care poate fi folosit cuvantul si defineste
sinonomia absolutd ca cea in care doi termeni corespund in toate aceste trei
aspecte’. S-a incercat sa se faca trimiteri numai la cuvintele care au fost considerate
sinonime absolute dar, cum se stie, in etnologie sinonimia este preponderent
contextuald, de aceea, sinonimele au fost disociate de variante, cele din urma fiind
luate ad litteram, ca exclusiv fonetice, cum sunt: ambar (umbar, umbariu) pentru
hambar ori ciogi cu trimitere la sosi.

Despre acest subiect, S. 1. Landau are o parere foarte transanta: ,.Cred cé
nume diferite pentru aceeasi entitate ar trebui numite variante; sa le numesti
sinonime mascheaza diferentele lor fundamentale fatd de limba obisnuita, in care

? Ladislav Zgusta. Manual of Lexicography. The Hague: Mouton: Prague: Academia, 1971,
p. 89-118.
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folosirea determini sinonimia™. Numai ca, daca s-ar fi procedat astfel, s-ar fi
eliminat practic majoritatea corpusului si ar fi raimas exclusiv denumirile regionale
ale unor obiecte, procedee etc. specifice doar unei anume regiuni, sau cu marcate
particularititi regionale, cum este cazul termenilor de tipul: chipdt: unitate
cutumiard de masurare a pamantului, echivalenta cu terenul care necesita trei kg de
cereale la semdnat ori chert: loc ce cumuleazi terenurile a 3—4 proprietari,
delimitate fiecare cu pietre sau maracini, inconjurat de un gard comun.

Au fost glosati si termeni care apartin fondului principal de cuvinte pentru ca
datele de teren au inregistrat sensuri noi. S-a dat fie numai definitia sensului nou,
fie au fost date §i sensurile de baza, in functie de importanta lor in contextul
general al limbii. De exemplu, addugire, cu trimitere la palanca (palangad): spatiu
de sub prelungirea acoperisului ori amenajare aparte, ambele cu functia de
adapostire a uneltelor etc. sau bucatd: unitate cutumiara de masurare a pamantului,
subdiviziune a curelelor, cu valoare variabila. Teiurile se impérteau pe curele, iar
curelele pe buciti. Teiurile erau pe lungul terenului, iar bucitile, pe latul teiurilor.

Acest ultim exemplu subliniaza, dacd mai era nevoie, importanta
consemndrilor de termeni pentru ca aceasta prezentd, chiar in absenta unor date
istorice, indica vechiul tip de proprietate funciara devalmas.

Rezolvarea sinonimiilor prin trimiteri la un alt termen (ori la una dintre
acceptiunile unui alt termen) elimin3, cu exceptille deja pomenite, termenii
paraleli. Sinonimiile partiale au necesitat definiri, multe cu trimiteri.

Pentru a se prezenta o imagine cdt mai completa a realitatii de teren au fost
introduse §i sintagme; cu alte cuvinte, de interes a fost in primul rdnd unitatea
lexicala, indiferent daca a fost vorba sau nu de monotermeni.

Majoritatea acestor unitati se refera la functii, utilizari ori tehnici diferite, ca
de exemplu: camera bund: incapere a locuintei unde se pastreazd §i se expun
obiectele neutilizabile in mod cotidian, zestrea fetei de maritat; se gazduiesc
oaspetii mai deosebiti. Camera curatd. Vezi camera bund, sobd (2.). Camera de
locuit (din spate. din vale): vezi soba (2.). Camera de oaspeti (de pastrat): vezi
camera bund.

Nu intotdeauna o sinonimie prezentata ca atare in dictionare este valabila si
in realitatea culturii populare. Reluand exemplul de mai sus, camerd inseamna si
altceva decit odaie (hodaie), si anume unitate de locuire in afara vetrei satului,
asemanatoare conacului si salasului, dar este sinonima in cazul: odaie (hodaie)
bund (gdtitd): vezi camera bund si in sintagma odaia mare are sensurile: 1. Camera
din fata. 2. Camera dinapoi.

Au apirut in glosar si cuvinte ale caror sensuri sunt cunoscute, dar s-a dorit
inregistrarea lor, daté fiind deosebita lor importanta in ansamblul vietii traditionale.
De obicei s-a renuntat la inregistrarea sensului principal si s-a definit sensul

* Sydney 1. Landau (ed), Dictionaries, The Art and the C rafl of Lexicography, University
Press. Cambridge. 2001, p. 142 (traducerea noastra).
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secundar, cum este cazul lui obgte: suprafata de teren care inconjoara vatra unui
sat, mostenitd de la mai multi mosi intemeietori, specifica structurii devalmage a
satului de mosneni. Unor termeni, desi apartinand exclusiv culturii traditionale, dat
fiind impactul mai redus, li s-a consemnat tot numai sensul secundar, ca de
exemplu: obada: leagan transportabil, confectionat din scandura incovoiata.

S-au introdus in glosar §i termeni colocviali pentru ca ne-a interesat
consemnarea limbii vii, cum sunt bdsca (de ceilalti): la o parte, separat (de altii, de
altele) sau a ingduri: a gauri.

Definirea s-a facut avand in vedere concizia, eliminarea, pe cat posibil, a
sinonimiilor totale §i inregistrarea variantelor fonetice la termenul consemnat
pentru definire.

in conceperea definitiilor s-a incercat si se explice si realitatea etnografica a
unor termeni, de exemplu: fol: tesatura din lana in patru ite, prelucrata la piua, in
Vargi sau carouri, ce acopera toata suprafata i care este pusa pe pereti sau pe pat,
cu rol decorativ, sau troita: 1. Constructie din lemn, in forma de cruce, acoperita
sau nu, loc de inchinare. Poate fi asezata si ca semn de hotar intersitesc, monument
comemorativ la rascruci, fantani; are si semnificatie apotropaica. 2. Sfesnic cu trei
lumanari, tinut in biserica i pus la capul mortului.

Asa cum am amintit anterior, s-a dorit eliminarea sinonimiilor prin trimiteri. in
situatia mai multor sensuri consemnate la cuvantul unde s-a facut trimiterea. aceasta
are in paranteza numarul definitiei la care s-a facut. De exemplu: dolie: vezi palanca
(1.): palanca: (palangd): 1. Incapere construita prin prelungirea acoperisului casei,
folosita ca spatiu de depozitare, bucatarie sau adapost pentru animale. 2. Acoperis
inclinat, intr-o ,.apa” pe stalpi, sub care se adipostesc animalele si/sau uneltele. Ori,
s-a dat o definitie i pentru alte acceptiuni s-a facut trimitere: cunund (coroand.
corund): 1. Grinda inferioara a sarpantei. 2. vezi coamd.

Unii termeni au in paranteza pluralele, atunci cand am considerat necesar s
le mentionam iar altii, foarte putini, apar numai la plural, fie pentru ca au fost
consemnati numai in aceasta forma, fie pentru ca par a fi defectivi de plural.

Termenul considerat primar a fost ales aleatoriu, pentru ca a fost destul de
dificil sa stabilim noi termenul de la care putem porni in discutarea variantelor, mai
ales ca lingvistii insisi au cateodata dubii si unele cuvinte nu apar deloc in
dictionare si, apoi, un glosar nu are aceleasi prioritditi ca un dictionar. La
majoritatea cuvintelor, totusi, este evidenta derivarea din primul termen, cum este:
chinga (cinga, pringd): 1. Unitate cutumiard de masurare a pamantului, cu valori
variabile. Chinga putea fi o fasie mai mica, o diviziune a curelei, sau echivalentul
unei curele. 2. Legdtura orizontala intre perechile de capriori.

Nu existi o ordine a sensurilor principale i a celor secundare la definitii, pentru
ca intr-o realitate atat de complexa cum este cea rural-traditionala disocierea este dificil
de facut. Un alt argument este si faptul ca fiecare zona sau microzona, uneori chiar
fiecare comunitate, are alte accente prioritare, ori ideea a fost sa apara realitatea aga
cum a fost consemnata hic et nunc si nu cum o socotim noi a fi sau a fi fost.
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in sfarsit, sunt marcati cu bold termenii, inclusiv cei la care se face trimitere.
Glosarul prezentat, aga cum s-a aratat, este intocmit din datele consemnate in
chestionarele de Asezari — Gospodarii gi Locuinta. Insa, alituri de volumele de

Habitat, colectia de Documente etnografice romdne (DER), din care au aparut deja

cele referitoare la Obiceiuri, va mai cuprinde i Ocupatiile, Mestesugurile etc., i

fiecare serie va fi insotitd de glosare. Se spera ca, odata finalizatad operatiunea de

sistematizare, transcriere §i publicare a tuturor volumelor din DER, se va putea
intocmi un corpus al tuturor termenilor din toate glosarele. Se vor cumula astfel
definitiile explicite sau contextuale consemnate pe teren si. in final. se vor contura
aspecte, multe inedite ale limbii vii si, in consecinta, fatete ale realitatii istorice,
sociale gi culturale. Rezultatul ar putea fi 0 imagine etnologica mai complexa decat
cea pe care o avem acum.

Pentru o mai buna intelegere, consideram necesard prezentarea catorva
exemple:

Ciutura: 1. Galeata din lemn cu care se scoate apa din fantana. 2. Fantana.

Claie: gramada de fan sau de tulpini de porumb (coceni), aranjata in forma conica.

Clete: v. lantefi (2).

Cleturi (in clegte): 1. Imbinare a barnelor la colturi. 2. Sistem de prindere a
capriorilor in partea superioara.

Coama (comar): grinda longitudinala in care se prind capriorii, in partea
superioara.

Coarba: aparatoare pentru scantei, la vatra focului.

Coarda: v. prastie.

Cocina: adapost pentru porci.

Codru: 1. Unitate cutumiara de masurare a pamantului, derivata din curele, cu
valori variabile. 2. Suprafati de padure, proprietate a mai multor rude.

Coliba: adapost pentru oameni in afara vetrei satului.

Conac: 1. Unitate gospodareasca in exteriorul vetrei satului, alcatuita din locuinta,
diferite acareturi, pasune, gridina de legume etc. 2. Unitate de masurare a
timpului pentru pascutul animalelor: de dimincatd pana la prans cste un
conac, dupa amiaza, altul, de la 4 la 7-8 seara, un alt conac.

Cui: picior oblic la lavita.

Cuib: gatuitura a capriorilor acoperisului.

Ethnologic Glossary (How much, How and Why)
(Absiracty

Some methodological elements of the glossaries included in Habitat, the corpus of Documente
Etnografice Romdne (DER), are presented. The corpus comprises field data of the researches done for the
Romanian Ethnographic Atlas. The selection criteria, the ways of presenting the terms are discussed. The
correlation between the ethnological semantics and the linguistical methods is emphasized. Some examples
of the glossary in Habitat. vol. 1, Oltenia, are also presented.

https://biblioteca-digitala.ro



_ NOTE PENTRU LOCUL ETNOLOGIC
(CALATORIE, LOCUIRE, PRIVIRE, POVESTIRE)

PAUL P. DROGEANU
Institutul de Etnografic si Folclor ..C. Brailoiwu™

Observatiile care urmeaza au aparut pe parcursul unei mai vechi incercari
despre spatiu si calatorie in cultura traditionald romaneasca si despre felul cum
locurile si locuirea apar din perspectiva etnologica. Astfel, plecand de la afirmatia
lui Aristotel, cum cd ,,multe incurcaturi prezintd problema ce este Jocu/ pentru ca
acel... care cerceteaza toate aspectele lui, nu au aceeasi reprezentare despre loc”, am
selectat diverse proceduri ale antropologiei spagiului si reflectari ale constructiilor
comunitare de locuri, intinderi sau teritorii. Proxemiile si habitaturile si-au luat ca
unelte conceptuale centrul si periferia, locuitul si nelocuitul, delimitari, denumiri si
orientdri intre civilizat gi salbatic. vazut si nemaivazut, cu toate valorizarile lor
economice sau spirituale.

Antropologia spatiilor ,,culturale™ s-a sprijinit mereu pe hartd (etnogeografia).
pe imagine (antropologia vizuala) si, mai ales, pe povestire (descrieri de calatorie §i
pentru calatorie de oameni §i locuri); ceea ce retin acesti ,,martori” sunt efectele
locuirilor §i parcurgerilor, spatiile purtind mereu pecetea institutiilor ce se
manifesta intr-un teritoriu dat.

Din perspectiva etnografica putem defini locul ca spativ marcat institutional.

Odata cartografiate, vizualizate si narate de cercetatorii culturilor locale,
aceste spatii par a deveni apte sa fie numite locuri etnologice.

Primele ilustrari ale ., Pamantului Sfintei Cruci” (America lui Columb) erau
facute dupa relatarile verbale sau scrise ale calatorilor propriu-zisi. Procesul
constituirii focului etnologic reprezentand, in acest caz, si implicind prelucrari si
contributii atat ale calatorului, cat si ale ilustratorului. Locul anchetei de teren, ales ca
urmare a dorintei etnologului, corespunde unei constructii mentale si afective care il
modeleaza in egala masura cu cea a locuitorilor lui permanenti. El se afla mereu la
capatul si indaratul unei calatorii, a unei queste a unui itinerar (pelerinaj?) initiatic.

Povestirea transforma locurile in spatii §i reciproc. Ea le identifica si le
instituie ca fiind deosebite si autentice. ,Descrierea” cartograficd repereaza si
claseaza, bazindu-se mult pe vaz, pe privirea etnologului (loc etnografic,
antropologie vizuala). in schimb, povestirea descrierii privilegiaza modul cum
merge cercetdtorul, cum nagte el itinerarii ale sensului'.

' M. de Certeau, L ‘invention du quotidien, Paris. Gallimard. 1990.

Anuar LEF. serie noua, tom. 17. 2006. Bucuresti. p. 51-53
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Povestirea célatoriei etnologului este de multe ori cea care traseaza structura
celeilalte povestiri, cea a locuirii temporare in locul-tinta ales, si a felului cum a
fost privit acest loc.

Calatoria il duce in locul in care se va desfasura ancheta de teren, primejdiile
si obstacolele ei fiind probe ale bunei articulari a rezuitatelor ei: ,,Caci tot ce se
indepdrteazd de observatia directd a terenului ne indeparteazd de asemenea de
antropologie™. Si fiindca l-am citat pe Augé, si amintim si pertinentele sale
remarci referitoare la ideea de feren etnologic ales. El aratd ca adeseori spatiile
lumii moderne (urbane chiar) se pot dovedi potrivite pentru observatii etnologice,
in masura in care putem izola unitati de observare ce pot fi stapanite prin metodele
de investigare’. Astfel, ,.casa scarii” dintr-un bloc din Balta Alba e un loc etnologic
la fel de probabil ca un sat din Carpati ori din Madagascar®.

implinirea narativa a locului etnologic (atat ca realitate a terenului, cat §i ca
realizare a textului profesionist) este sustenabild in literatura meseriei, de opere
precum cea a lui Michél Leiris (1901-1990), care a reunit ancheta de teren din
misiunea Dakar-Djibouti (1931-1933) cu participarea la migcarea suprarealista
(1924-1929) si intemeierea Musée de I’Homme (1937), cu cea a Colegiului de
Sociologie. El a pledat pentru existenta unei etnologii cu douad fete care se
potenteaza reciproc, i.e. dimensiunea reflexiva si cea existentiala. Isi propunea ,,sa
dezvolte cunoasterea omului atat pe calea subiectiva a autobiografiei §i a
experienfei poetice [s.n.], cdt si pe aceea mai putin personald a studiului
etnografic”.

O analiza dintre cele mai profunde a antropologiei culturale Iévi-straussiene
se subtitra Cdldtorii si copilarii: Bildungsromanul unui etnolog”™ apropo de locul
etnologic ales numit ,, Triste Tropice™.

Pe de altd parte, descrierea densd geertziand vorbeste in termeni literari
despre ,.cunoastere locala” i despre ,,locurile acestei cunoasteri™

»--- Avusesem tot timpul si aflu de la Mihai Pop in cursul caldaroriei {s.n.] de
ce alesese pentru mine satul Dobrita din comuna Runcu...”

E doar unul dintre posibilele citate, pe care monumentala lucrare a lui Jean
Cuisenier, sintezi a decenii de anchete de teren in Maramures, Oltenia sau
Bucovina, le ofera atunci cand invocam rolul important al mersului spre spatiul
aventurii si incercarii de teren. intreaga carte (552 pagini in traducerea romaneasca)
nu acopera ci, mai degraba, descopera teoria §i practica etnologica pe cai accentuat

M. Augé. Non-Lieux: Introduction a une anthropologie de la surmodernité. Paris. Seuil.
1992, p. 25.

Y Ibidem, p. 28.

* Vezi cercetarile de etnologie urbana franco-romana conduse de Gérard Althabe.

* M. Leiris, Cing études d'ethnologie. Paris. Denoél/Gonthier, 1969: S. Price si J. Jamin.
Entretien avec Michel Leiris. Gradhiva,1988.

® C. Clément. Voyages, enfances: Bildungsroman de ['ethnologue. in Claude Lévi-Strauss ou
la Structure et le Malheur. Paris, Seghers. 1985.

" C. Geertz, Savoir local, savoir global. Les lieux du savoir. Paris. PUF. 1986.
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narative. Stilistic vorbind. aceasta se exprima si prin structura sumarului. Citim
aleatoriu titluri de capitole si subcapitole: ,,Drumul Carpatilor; Calea Carpatilor;
A locui in Carpati; Ce vad geografii §i ce spun geografii cd vad [s.n.]; Despre un
loc in care fiul unui preot uniat a dobandit talent pentru limbi; Unde se stabilegte
autorul §i cum descifreazd spatiul interior care ii este alocat [s.n.]; Formule de
locuire sau cum sa te joci cu spatiul; Un loc sfint pentru cunoastere™.

Credem cé locurile si timpurile anchetelor de teren, trecute si modelate printr-o
puternicd experientd reflexiva si afectivd (ganditoare si sentimentala), se pot
constitui intr-un /oc etnologic.

Textura acestuia poate fi data de modul in care cdldroria, privirea si locuirea
etnologului, ca specializari profesional-vocationale, trec in poveste.
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Vers un lieu ethnologique
(voyager, habiter, regarder, raconter)

(Résumé)

Ces remarques sur les licux et les temps de 1'enquéte et du terrain sont redevables & une
perspective qui valorise la double dimension. cxistentielle et réflexive de la recherche. C’est
notemment, I'ceuvre de Michel Leiris qu'on propose comme exemple d’anthropologie utilisant a la
fois le vécu et I'experience poétique. c¢t. en méme temps. I'enquéte ethnographique comme
methodes d’édification de son texte.

Le vovage et le regard de I'ethnologue. sa fagon d’habiter son terrain et surtout la maniére de
les raconter (la ..misc-en-récit™) sont les témoins et les composantes d un possible «lieu ethnologique».

¥ J. Cuisenier, Memoria Carpayilor. Romdnia milenarG: O privire interioara, trad. loan Curgeu
si Stefana Pop, Cluj, Editura Echinox. 2002.
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. LECTURI ETNOLOGICE

1. Texte muzicale

MUZICA SI IDENTITATEA NATIONALA:
TEORIIL, METODE S§I REZULTATE DIN ULTIMII ANI

MAURICLE MENGEL
Muzeul Etnologic din Berlin

INTRODUCERE

Analiza identitatii nationale in context muzical este o tema noua pentru
etnomuzicologie; aceasta poate fi una dintre cauzele pentru care este intdmpinata
cu rezerve — cel putin in etnomuzicologia germani, asa cum o descopar eu. In timp
ce transcrierea este o trasaturd clasicd in lucrarile etnomuzicologice, in studiile
despre identitate i muzica ea joaca doar un rol minor. in schimb, identitatea este o
tema analizatd de o multime de discipline (filosofia, psihologia, stiintele politice)
dincolo de etnomuzicologie. in acelasi timp, este un fapt indiscutabil ca multe
publicatii au aparut analizand identitatea nationala in context etnomuzicologic, in
special dupa 1990.

in aceastd imprejurare se poate ajunge la o situatie aproape paradoxala,
aceca ¢d nu etnomuzicologii, ¢i savantii din alte discipline sunt informati mai
bine despre rezultatele etnomuzicologiei contemporane. Doar situatia aceasta
motiveaza deja observarea discutiei actuale. in plus, o asemenea reflectie asupra
statutului actual al literaturii este o conditie pentru evaluarea productivitatii §i
abordarile corespunzitoare.

Stimulul concret pentru preocuparea mea pe aceasta tema a fost cd, lucrand la
o istorie a etnomuzicologiei romanesti, am gasit nationalul un subiect important si
recurent care insa evadeaza ugor dintr-o terminologie potrivita. Se pare ca politica
nu doar in viata privata, ci si in cadrul academic, reprezintd un subiect sensibil.
Deci, sper ca aceasta reflectie poate ajuta la lamurirea unei teme incurcate.

Pentru acest scop analizez un corpus de articole din trei importante jurnale
etnomuzicologice: ,.Yearbook for Traditional Music”, ,World of Music” si
»Ethnomusicology”. Am luat in considerare articole publicate din anul 2000 pana
in prezent, ale caror titluri se refera la identitatea nationala. In acest mod, au fost
identificate unsprezece articole, pe care le voi analiza in continuare, in ceea ce
priveste premisele teoretice si procedurile metodologice, mentiondnd si unele

Anuar ICF. seric noua. tom. 17. 2006. Bucuresti, p. 55-62
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rezultate'. Deci, prezint mai putin pozitia mea decat situatia literaturii actuale
referitoare la tema; in acelasi timp, nici nu pot §i nici nu vreau si ma ascund
complet in spatele unui obiectivism exagerat si iluziv. Cautand o abordare
folositoare, ignor diferentele in detalii, la suprafata textelor.

O SINGURA PARADIGMA

Toate articolele resping, impreuna cu o intelegere esentialistica a natiunii, i
o paradigmi dominanta de ceva vreme’. in faza aceasta, istoria muzicii a descris
deseori nationalismul ca pe o ideologie estetica, la care ideea de baza era ca o opera
de artd muzicala trebuie s& exprime caracterul national:

,musical nationalism is] based on the idea that the composer should make

his work an expression of national and ethnic traits, chiefly by drawing on the

folk melodies and dance rhythms of his country and by choosing scenes from

his country’s history or life™.

in aceasti paradigma mai veche, istoria muzicii trebuie sa determine importanta
compozitorilor, respectiv a operelor, dupa cat de bine le-a reusit sarcina respectiva’.

' Articolele sunt: Paul Austerlitz, Birch-Bark Horns and Jazz in the National Imagination:
The Finnish Folk Music Vogue in Historical Perspective, in .Ethnomusicology”. tomul 44, nr. 2,
2000; Arzu Oztirkmen. Politics of National Dance in Turkey: A Historical Reappraisal, in
~Yearbook for Traditional Music”, tomul 33. 2001: Sue Tuohy. The Sonic Dimensions of
Nationalism in Modern China: Musical Representation and Transformation. in Ethno-
musicology”. tomul 45, nr. 1. 2001; Anna Schultz, Hindu Nationalism, Music, and Embodiment in
Marathi Rashitriva Kirtan, in Ethnomusicology™, tomul 46. nr. 2. 2002: Nancy Guy. 'Republic of
China National Anthem’ on Taiwan: One Anthem. One Performance, Multiple Realities. in
..Ethnomusicology™. tomul 46. nr. 1, 2002; Timothy Rice. Bulgaria or Chalgaria: the Attenuation
of Bulgarian Nationalism in a Mass-Mediated Popular Music. in .Yearbook for Traditional
Music™, tomul 34, 2002; Gavin Douglas, The Sokaveti Performing Ars Competition of
Burma Mvanmar.: Performing the Nation, in .World of Music™. tomul 45. nr. 1. 2003; Franki S.
Notosudirdjo. Kyai Kanjeng: Islam and the search for national music in Indonesia. in .World of
Music™, tomul 45, nr. 2, 2003, Ragland, Cathy. Mexican Deejavs and the Transnational Space of
Youth Dances in New York and New Jersey, in .Ethnomusicology™. tomul 47. nr. 3, 2003; J. Martin
Daughtry. Russia's new anthem and the negoriation of national identity. in .Ethnomusicology™.
tomul 47, nr. 1, 2003; Risko Pekka Pennanen, The Nationalization of Ottoman popular music in
Greece, in .Ethnomusicology”. tomul 48, nr. 1, 2004.

* Se poate spune ca articolul lui Pennanen reprezintd o exceptic pentru ca descrie o muzica
construitd ca greceasca. care pentru el este intr-adevar turceasca. Chiar daca cpistemologia lui nu este
deconstructivista. totusi Pennanen deconstruieste o identitate muzicala si in acest sens nu const intr-o
exceptie.

» W. Apel citat dupa Tuohy. art. cit., p. 108. Afara de Tuohy discuta si Taruskin aceasta
paradigma muzicologicd in Richard Taruskin, Nationalism, in The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, 11-a ed., Stanley Sadie (ed.), tomul 17, London, Macmillan.

“ Pentru ca si in paradigma veche natiunea nu este in primul rind ceva care suna, consla intr-un
etalon extramuzical din perspectiva unei abordari formale.
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In acest context, muzica populari a functionat deseori ca furnizor de material muzical
potrivit, ea fiind acceptata ca muzica unei natiuni.

in paradigma veche, natiunea este ceva dat, care imparte oamenii incepand de
la nastere sau chiar ab ovo in diferite grupuri; dacd se schimba nationalitatea unei
persoane in cursul vietii, nu este prevazut in acest concept’. Din acest punct de
vedere, notiunea veche de natiune aminteste de alte concepte, in acelasi timp, ca
popor si rasa. $i ele impart oamenii in grupuri statice si tind sa presupuni existenta
unei origini comune a oamenilor care le apartin. Etimologic, cuvantul natiune se
refera la nastere si, astfel, la o legatura cvasi-familiala. Duse la extrem, trasaturile
unei natiuni sunt gandite ca invarianti peste timp.

in paradigma noua, natiunea este conceptualizata la unison ca o comunitate
imaginata. Astfel, oamenii dintr-o natiune inteleg ce caracterizeazi natiunea
respectiva si cine face parte din ea. O astfel de intelegere poate sa aibd multe efecte
— in acest context este des dat exemplu faptul ca oamenii isi risca vietile pentru
natiunea lor. Aceasta miza enorma arata cé natiunea este un fapt social — fiind chiar
un concept —, ca poate si aiba efecte reale chiar daci imaginea natiunii nu
corespunde cu faptele. in cazul analizei muzicale, se cuvine sa fie aritat cum o
muzica devine franceza, engleza sau indoneziana etc. si nu doar in ce masura ea
este franceza, engleza, indoneziana etc.

Importanta conceptului comunitatilor imaginate in cadrul corpusului de articole
se potriveste cu faptul statistic. Lucrarea cu titlul Imagined Communities a lui
Anderson® este publicatia cea mai des citati in ceea ce priveste termenul nafiune’.

Pentru ca paradigma noua trateaza natiunea nu ca pe un dat, ci ca pe un
concept imaginat de oameni §i ii impune cercetdrii s3 demonstreze construc{ia
acesteia, paradigma noud poate fi numita si deconstructivista®.

Aceastd denumire de paradigma noua indica o paralela cu cercetarea moderna
despre rasism §i gender, si aceste domenii academice privesc constructia
conceptelor care impart oamenii in grupuri. De aceea nu este surprinzator ca exista
similaritati epistemologice cu paradigma analizata aici.

* In cele mai multe state moderne este previzut ca cetafenii isi pol schimba nafionalitatea
(adica pasaportul).

® Benedict Anderson. Imagined Communities. London. Verso. 2003 [1983].

’ Afara de Anderson sunt mentionate in acest context: Eric J. Hobsbawm & Terence Ranger
(eds.). The Invention of Tradition, Cambridge. Cambridge University Press. 1989 [1983]: Partha
Chatterjee, The Nation and Its Fragments: Colonial and Postcolonial Histories, Princeton, Princeton
University Press, 1993; Gellner. Nations and Nationalism. Oxford, Blackwell, 1983; Idem,
Nationalism, London. Weidenfeld and Nicolsen. 1997: Stuart Hall, The Local and the Global:
Globalization and Ethnicity, in Culture, Globalization. and the World System. Anthony D. King (ed.).
Current Debates in Art History, tomul 3. Basingstoke. Macmillan; Clifford Geertz, The Interpretation
of Cultures, New York. Basic Books. 1973.

® Notiunea de deconstructivism. cum este folosita aici, nu sc refera la acceptiunea iui Jacques
Derrida, ci la cea a lui Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New
York. Routledge, 1990.
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Benedict Anderson — si impreuna cu el unele dintre articolele corpusului’ -
subliniaza ca natiunea este o inventie recentd, aproximativ din timpul Revolutiei
Franceze, chiar daca natiunile igi construiesc o istorie de mii de ani. De pilda, Sue
Tuohy'®, in articolul ei despre China, descrie cum se schimba drastic §i intr-un timp
scurt ceea ce este inteles ca muzicd chinezeascad dupa infiintarea republicii
populare. Traditiile mai vechi, refuzate in anii 60 din cauza originii lor feudale.
sunt adaptate doar un deceniu mai tarziu ca specific chinezesti din cauza vechimii
aceleiasi traditii. Ce hotaragte in acest exemplu este, evident, nu trecutul, rimanand
in mare parte identic, ci imprejurdrile temporale in care este hotarat ce este
chinezesc''.

In context cu tratarea trecutului este evident ca, fara exceptie, toate articolele
din corpus pun accent pe dimensiunea istorica, un fapt care nu se intelege de la sine
in etnologie §i etnomuzicologie.

CE ANUME TRATEAZA CORPUSUL DE TEXTE

Toate textele trateazd muzicile care pot fi descrise cu adjectivele unui stat: de
pilda, muzica finlandeza, dans turcesc, muzica chinezeasca etc. Natiunea apare aici
sinonima cu statul, adicdi o unitate politica’”. Insa multe dintre articole
problematizeaza legdtura dintre identitate §i natiune, comparand o anumita
identitate nationala cu alte identitati". in corpusul de texte am putut sa diferentiez
patru tipuri distincte ale acestei comparatii:

? Sue Tuohy. art. cit.. pune un accent explicit pe importania timpului. Austerlitz. art. cir.. face
acelasi lucru, insa. implicit.

'® Sue Tuohy, art. cit..p. 110-111.

"' Folosec .trecut™ ca mulfimea (aptelor care sunt temporal inaintea prezentului. Daca se
compara diferite momente. trecutul nu se schimba radical, doar are o alia .Jungime™. Cum arata
exemplul, insa, istoria, in sens de istoriografie. se poate schimba Jdrastic intr-un timp scurt.

"2 Statele sunt: Finlanda (Austerlitz, art. cit.). Turcia (Qziirkmen. art. cir.). China (Tuohy. art.
cit.. Guy, art. cit.), India (Schultz. art. cit.), Bulgaria (Rice. art. cit.). Indonesia (Notosudirdjo. art.
cit.), Myanmar (Douglas, art. cit.). Mexic (Ragland. art. cit). Rusia (Daughtry, art. cit.). Grecia
(Pennanen, art. cit).

B Are un om o singurd identitate sau poate avea mai multe? La un nivel terminologic.
amandoud modurile de limbaj pot fi inteligibile. §i daca se referd la un singur individ i fara sa
implice schizofrenie sau alte stari patologice. Daca se argumenteazd ci o persoand are o singurd
identitate totusi trebuie constatat faptul ca identitatea poate avea diferte niveluri. aspecte etc.. de pilda
un aspect national si unul religios. Alternativ. se poate vorbi — ca in acest articol — §i de mai multe
(sub)identitati care Tmpreuna formeaza identitatea persoanei. Améindoud modurile de limbaj au in
comun faptul ca un individ poate fi afiliat la mai multe grupuri in acelasi timp: ele sunt diferite in
modul in care traleaza identitatea unei persoane ca o singurd unitate compliexa §i compusa sau ca o
unitate compusa din diferite identitati. Exemplul clasic din antropologia sociald pentru identitati
multiple este probabil lucrarea despre societatea segmentara in E. Evans-Prichard. Edward E.. The
Nuer: a description of the modes of livelihood and political institutions of a Nilotic people, Oxford.
Clarendon Press 1968 [1940].
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I. Comparatia dintre diferite concepte ale aceleasi natiuni de-a lungul
timpului; un exemplu in care doud state chinezesti au urmat o linie
diacronica a fost mentionat deja.

2. Comparatia conceptiilor diferite asupra aceleiasi natiuni in acelasi timp: Si
in acest caz China functioneaza ca un exemplu cu Republica Populara
China, pe de o parte, 5i pe de altd parte, o altd republica in Taiwan.
amandoua concurand pentru un singur loc la Natiunile Unite'".

3. Comparatia diferitelor identitati cu care indivizii sunt confruntati: ca in
exemplul mexicanilor stabiliti in Statele Unite ale Americii' .

4. In final, relatia dintre identitati nationale si indentitati religioase; in acest
sens, Schultz si Notosudirdjo privesc legatura religiei unei majoritati cu o
identitate nationald, cu exemple de hinduism pentru India si islam pentru
Indonezia.

Prin aceasta comparatie a diferitelor identititi devine clar ca identitatile
nationale nu sunt inventate la masa verde, ci se refera la o preistorie. Unele dintre
texte'® vorbesc in acest context explicit despre simboluri si pun accentul pe faptul
cd semnificatia simbolurilor poate fi refuzata, acceptatd sau modificata, un
mecanism, care a fost deja ilustrat la exemplul de istorie recentd a Republicii
Populare Chineze.

Trasatura esentiala a simbolurilor este ca se refera la ceva anume'’. Pentru ca
simbolurile se pot referi si la alte simboluri, se pot dezvolta si retele de simboluri.
in acest sens unele dintre articole descriu o retea de simboluri referindu-se la
natiune. Ele considera ca exista si simboluri privilegiate care intr-un mod
exceptional sunt reprezentative pentru un stat §i functioneaza prin analogie ca
emblemele regale. Exemplele pregnante sunt steagul unei natiuni §i imnul national,
elemente ce reprezinta obiectul a doua articole din corpus'®. Imnul national
funtioneazd in multe situatii concrete. ca de pildd in concursurile sportive, ca un
simbol pentru natiune.

De asemenea, muzica populara poate deveni un simbol pentru o natiune,
lucreaza asemanitor cu cadrul clasic al istoriei muzicii mentionate deja. Aici
utilizarea muzicii traditionale in cadrul unei istoriografii muzicale nationaliste face
din muzica populara un simbol al natiunii.

Probabil de aceea sunt simbolurile atat de importante pentru o natiune,
deoarece natiunea este ,,invizibila”, cel putin in integralitatea sa. Pentru aceasta
natiunea are nevoie in mod special de variabile, inlocuitori simbolici.

" Nancy Guy, art. cit.

'* Cathy Ragland. art. cit.

'* De pilda, Sue Tuohy. art. cit., p. 109. si Anna Schultz, art. cit., p. 316.

" Folosesc termenul simbol in definijia lui Goodman. comp. Nelson Goodman. Languages of
Art: An Approach 1o a Theory of Symbols, 11-a ed.. Indianapolis. Cambridge, Hackett: comp. Kim, Jin
Hyan & Mengel. Maurice. Kunst als Symbolsystem. http://www.uni-koeln.de/phil-fak/muwi/hpa7/
hpa7_2002/Kunst_als_Symbolsystem.pdf).

'8 J. Martin Daughtry. art. cit.: Nancy Guy. art cit.
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insa articolele vorbesc rareori explicit despre retelele de simboluri. Ele
definesc ,,nationalismul”, respectiv expresia ,,nafionalismul muzical”, in acest sens.
Consider aceasta definitie de nationalism nefericita din doud motive: pentru ca
ism-urile in mod normal recurg la ideologii i nu rareori la exagerari. Retelele de
simboluri nu sunt insa ideologii, ci pot fi expresia lor’. In plus. nationalismul este
deja legat de o semnificatie politicd ce nu rareori implicd o evaluare morala,
ajungénd de la respingere pana la condamnare. Folosirea simbolurilor care se refera
la o natiune nu este insd imorald in sine, ci probabil inevitabild in societatile
noastre contemporanezo.

MUZICA

Ca simbol, muzica poate obtine o pozitie proeminenta intr-o retea care se
referd la o natiune. Articolele din corpus accentueaza de multe ort ca muzica chiar
poate detine o functie dubla. Simbolurile muzicale pot, pe de o parte, s reprezinte
natiunea, sd o descrie si, pe de altd parte, pot functiona activ pentru crearea §i
schimbarea imaginii unei natiuni.

Pana acum a fost mentionat ca in corpusul de articole se trateazd imnul
national §i muzica traditionala ca exemple pentru muzica. In plus, sunt discutate si
muzici compuse §i world music*'.

Austerlitz descrie o situatie enigmatica: un ansamblu finlandez canta traditiile
muzicale din Balcani la un anumit festival in Finlanda. Muzica respectiva, totusi,
nu este perceputd ca muzicd balcanica, ci ca muzica finlandeza. Ca sa descifreze
enigma, autorul apeleazad la istoria de world music in Finlanda si aratid cum se
schimba o muzica prezenta la un anumit festival de muzica traditionala de-a lungul
timpului: influentele traditiilor nefinlandeze sunt integrate; concomitent rimane,
insa, tendinta cd muzica prezentati la festivalul respectiv este denumitd muzica
finlandeza, in special cand muzicienii sunt finlandezi.

Este un exemplu care arata influenta globalizarii, deseori mentionata in
articolele din corpus. Se pare ci globalizarea incurajeaza situatiile care exemplitica
constructia identitatii®>.

ASPECTE METODOLOGICE

Am observat deja ca la cercetarea identitatii nationale, transcriptiile joaca
doar un rol secundar:

' Simbolurile sunt publice si nu sunt imaginatii. doar corepund cu imaginatiile. Imaginatiile
nu sunt gublice, sunt individuale si mentale.

* De acea propun ca definitia notiunii de nafionalism sa fie amanata.

*! De pilda. Notosudirdjo, art. cit., descrie compozitiile grupului indonezian Kyvai Kanjeng ca
piese occidentale cu o influentd musulmana.

22 i poate globalizarea expansiva este §i cauza pentru care un german scrie in limba romana
despre cercetarea muzicala de limba engleza.
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. The process of musical nationalism is not a matter of tsolating a distinctive
sonic-cultural emblem; the national cannot be heard as a timbral or structural
feature inherent in musical sound™*.

in locul dimensiunii sonore a muzicii este analizat preponderent discursul —
adica zicerea despre muzicd — §i performance — practici muzicale, respectiv
comportament muzical”. Exemplar, Guy” se concentreazi pe o singurd
reprezentatie a imnului national cu ocazia investirii presedintelui din Taiwan la
20 Mai 2000. Articolul reprezinta astfel o exceptie pentru ci nu se bazeaza
preponderent pe munca de teren, ci foloseste fondul de date din dezbaterile
prezente in ziare, televiziune, internet si alte medii, culese de autoarea Nancy Guy
dupa plecarea ei din teren. Astfel poate sa descopere trei reactii distincte si
disjuncte la concertul respectiv, subliniind ci o singura reprezentare poate fi
interpretata diferit.

Multe articole din corpus®™ se concentreaza asupra descrierii etnografice a
unei singure performdri si il aprofundeaza deseori in plus fata de traditiile
respective. Articolele urmeaza prin aceasta modelul analizei etnologice de ritualuri.
in plus, in multe articole nu se observad spectacole arbitrare, ci spectacole
organizate de stat si analizeazd prin aceastd alegere rolul statului si deseori
politicile culturale.

PROSPECT PRIN RETROSPECTIVA

in final, schitez relatia dintre paradigma descrisa aici pentru analizarea
identitagii nationale si alte domenii ale cercetarii muzicale;, aceasta ajuti la
legitimizarea acestei paradigme.

Din perspectiva istoriei etnomuzicologiei, obiectul clasic al acestei discipline
este indubitabil analiza sonorititii. Sonoritatea a fost astfel deseori descrisa ca text
muzical sau ca structuri muzicale. Cel putin, de la publicarea cartii The
Anthropology of Music de Merriam in 1964”7, in etnomuzicologie analiza
conceptelor s-a fixat langa analiza structurii muzicale. Dintr-o perspectiva
semiotica, acest nou domeniu s-ar putea numi §i semnificatia muzicii. Conceptele
si semnificatia recurg la o dimensiune ne-sonora a muzicii.

Exemplul cu care Geertz isi ilustreazi thick description® poate fi transferat la
cercetarea muzicii: asa cum thick description prezinta clipirea ochiului nu doar ca

2 Sue Tuohy, art. cir.. p. 108.

* Aces! articol poate fi infeles ca un exemplu pentru o analizi discursivi in care unsprezece
articole sunt investigate.

3 Nancy Guy, art. cit.

%% Anna Schultz, art. cir ; Nancy Guy, art. cit.. Gavin Douglas art. cit.

7 Alan P. Merriam. The Anthropology of Music. Minneapolis, Northwestern University Press.
1964.

8 Descriere substantiala™, in Clifford Geertz. op. cit.. p. 6.
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migcare, ci §i ca semnal conspirativ, analizele identitatii nationale ating mai putin
structura muzicala, cat mai ales semnificatia. Structura si semnificatia alcatuiesc un
tot unitar; ele sunt, ca forma si continut, doua fete ale aceleiagi medalii.

Se spera ca analiza constructiei sociale a diferentei ajutd la reducerea si
evitarea conflictelor dintre diferite identititi — etnice, nationale sau religioase.
Astfel, cercetarea muzicii poate contribui nu doar la un scop intelectual si
academic, ci si la un scop social. in acest fel cercetarea muzicii se poate legitima si
in afara des invocatului turn de fildes. Poate ca, intr-un timp in care politica
reconstruieste radical sistemul cercetirii, in Germania, Romania i in alte locuri, o
astfel de reevaluare ajuta.

Music and National Identity:
Theories, Methods and Results in the Latest Years

(Abstract)

At least traditionally ethnomusicology investigated music bound to places. peoples. ethnic
groups or similar entities such as the nation. Therefore. the question in how far a certain music is
French, English or Indonesian music - or, respectively. a music representing any other nation — is a
matter which is at the heart of ethnomusicology’s premises.

Since several decades the relationship of music and national identitics has been part of the
ethnomusicological agenda. In order to give an impression of the current state of research in this area,
the present article analyses recent ethnomusicological publications investigating national identities.
To this end, a corpus of articles published in three important ethnomusicological journals within the
last years is analysed. Surprisingly, apart from superficial terminological differences all articles use a
similar approach which can be formulated as a single paradigm. This article describes theoretical and
methodological aspects of this paradigm and mentions some of the results.
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MUZICI POPULARE ROMANESTI: MANEAUA

MARIAN LUPASCU
Institutul de Etnografie si Folclor ..C. Brailoiu™

Folclorul este o cultura vie, care evolueaza in functie de necesitatile grupului si
de conditiile istorice, sociale, politice si culturale generale. In mediul genuin,
interactiunea performer—colectivitate creeaza, controleaza si regleazi traficul
fenomenelor folclorice in functie de nevoile reale. Folclorul muzical romanesc se
distinge prin unitate la nivelul elementelor fundamentale (sistem metric al
versificatiei, sistem sonor, sistem ritmic, forma arhitectonica) si prin diversitatea
formelor concrete de manifestare (colinde, doine, cantece, balade, melodii de joc,
cantate vocal, instrumental, vocal-instrumental) adaptate unei/unor anumite functii
(utilitard, rituala, ceremoniald, estetici). Pentru o lungd perioadd de timp,
omogenitatea §i echilibrul vietii sociale rurale romanesti au asigurat perpetuarea
folclorului si pastrarea elementelor identitare. in Muntenia si Moldova, mediul urban,
eterogen, a facilitat patrunderea unor elemente orientale. in secolele XVII-XIX,
lautarii, care cantau piese din repertoriul tardanesc la curtile domnesti i boieresti, au
preluat, au adaptat si au raspandit, mai ales in orage, compozitii (cantece §i dansuri)
persane, grecesti, turcesti. Lucru firesc, pentru ca domnii si protipendada cultivau
modelul oriental (imbracaminte, mancaruri, obiceiuri, muzica etc.), iar repertoriul
de protocol era asigurat de mehterhanea (muzica militara turceascd), de hanende si
hazende (cantareti si instrumentisti profesionisti) veniti de la Istanbul. Se cantau
piese instrumentale, pestref si taxdm. si vocale, manea, un fel de cantec tiriginat,
melancolic si de amor. Oricum, beizadelele si fiicele boierilor cantau astfel de piese
la instrumente orientale (santur). Mai mult, domnitorul moldovean Dimitrie
Cantemir (1673-1723), considerat intemeietorul muzicologiei si unul dintre marii
compozitori turci, a inventat un sistem de notatie muzicala bazat pe alfabetul arab
si I-a utilizat pentru a-si nota compozitiile de gen. in aceste conditii s-a format si s-a
perpetuat gustul romanilor pentru orientalisme.

Etimologic, termenul /dGutar vine, probabil, de la /duta (luth), instrument cu
coarde ciupite atestat in secolul al XVI-lea in pictura exterioarda a manastirilor
Humor, Voronet si Sucevita si in documente istorice, religioase si literare. Lautarul
este muzicianul profesionist, indiferent de etnie, specializat in performarea
folclorului intr-un cadru social (hora, petrecere, nuntd), rural sau urban si
recompensat (in naturd sau cu bani) pentru prestatie. Obisnuit el este barbat,

Anuar IEF, seric noud, tom. 17. 2006, Bucuresti. p. 63-75

https://biblioteca-digitala.ro



64 MARIAN LUPASCU 2

obligatoriu instrumentist, mai rar este si cantaret'. In unele zone, lautarii au preluat
de la tarani anumite repertorii, le-au dezvoltat si restructurat vocal-instrumental, le-au
favorizat continuitatea i au intervenit cu efuziuni personale in redarea lor. Lautaria
este una dintre cele mai pretuite profesii. Ea se invatd empiric, in familie, iar
repertoriul se transmite odata cu tehnica vocal-instrumentald. Personalitate artistica
deosebita, lautarul este in acelagi timp creator si interpret. El re-creeaza piesa chiar
in momentul interpretérii, in cadrul unor tipare traditionale. Lautarul performeaza
doar cateva dintre speciile folclorice: cantecul de nunta, cantecul epic eroic,
cantecul de mahala, balada familiala, ,,dragostea”2 si muzica de joc. Numele unor
virtuozi au ramas in istorie, dovada a pretuirii de care s-au bucurat. Au fost lautari
romani (Nicolae Picu, Grigore Vindireu, Nica lancu lancovici), tigani (Barbu
Lautarul Petrea Cretu Solcan, Sava Padureanu), dar si evrei (Lemis lautarul, Itic
tambalagiul). Astazi, situatia este asemanatoare: majoritatea sunt romani $i tigani
romani sau maghiari, dupa limba materna. Doar cativa lautari, cu stramosi caldarari
sau ursari, vorbesc si unul dintre dialectele tiganesti. Multi declara ca sunt romani.
Aproape toti canta numai folclor romanesc, asa cum afirma ei ingigi. Diferentele
intre lautarii romani si tigani sunt minore si afecteaza, uneori, stilul de interpretare.
Daca pot, tiganii impodobesc melodia cu o ornamentatie mai bogatd, chiar
excesivd, o pigmenteaza cu sonoritati orientale si elemente teatrale. Cand vorbesc
despre ei insisi, lautarii nu se refera niciodata la etnie, ci la abilitatile tehnice §i
interpretative: sunt doar ,,buni”, priceputi, sau ,,rai”, nepriceputi. De aceea, multe
tarafuri sunt mixte. Precizirile sunt menite sa inldture prejudecitile conform cérora
toti lautarii din Romadnia ar fi {igani, iar folclorul romanesc ar fi muzica tigdneasca.
Nota bene: nu etnia interpretului da identitate unei piese muzicale, ci acele sisteme,
elemente fundamentale pe care le-am amintit la inceput.

Treptat, lautarii ordgeni se delimiteaza de cei de la sat att prin repertoriul
abordat, cat si prin instrumentele utilizate. tehnica instrumentala si maniera de
interpretare. In secolului al XIX-lea, repertoriul este dominat de cantecul de
mahala (inrudit cu cele persane, grecesti si turcesti care circulasera mai inainte),
incluzand i manele. In plus, lautarii preiau §i pun in circulatie melodiile dansurilor
occidentale (polca, mazurca, vals, cadril, menuet).

Maneaua clasica, replica orientala a serenadei occidentale, a rezistat in
repertoriul pasiv al citorva performeri de exceptie pana pe la mijlocul secolului
al XX-lea. Lelitd, Saftiyd, culeasa §i publicatd de Anton Pann (1850), a fost
inregistrata’ in anul 1963 in varianta Lunitd, lunitd cantata de doi lautari braileni*,

' in Oltenia, Muntenia si Maramures sunt si femei lautarese. Exemplul clasic este Maria
Lataretu, care cénta cu vocea i chitara.

? Folosim, ori de cte ori este posibil, terminologia insiderilor, plastica si adecvata.

} Piesele se gasesc in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ..Constantin Brailoiu™.

* Gheorghe Tatu ..Scaraoschi”. voce si vioara. acompaniat de tambalagiul Dumitru Solcan.
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iar pe unul dintre discurile stiintifice editate in 1940 de Constantin Brailoiu exista
$i 0 Manea turceascd instrumentala’. De la Fanica Luca si Dona Dumitru Siminica
au fost culese, in anii *50, un numar impresionant de bijuterii vocale ale genului.

Pe la inceputul secolului al XX-lea, alaturi de folclor, apare muzica
populard de consum, la inceput ca folclor mai mult sau mai putin cosmetizat,
cantat de insideri, raspandit in mediul urban prin inregistrari comerciale pe discuri
de patefon, mai apoi prin intermediul radioului. Chiar Constantin Brailoiu, in anii
’30, incearca sa orienteze interesul caselor de discuri autohtone si striine in aceasta
directie, ca o alternativd popularizantd a inregistrarilor pe discuri stiintifice,
necomerciale. Numarul impresionant de melodii (mai ales jocuri si cintece) editate
si difuzate a condus la crearea gustului pentru 0 masa mare de auditori, i implicit a
unei piete de desfacere. Treptat, in conditiile cresterii cererii, modernizarii vietii
social-economice, diversificarii mijloacelor de difuzare, scade interesul pentru
folclorul genuin, inlocuit cu creatii (romante, cantece patriotice, cuplete de revista,
muzica ugoara, cantece de petrecere, compozitii in stil folcloric, manele).

In ultimul deceniu al secolului al XX-lea, pe masuri ce compozitiile in stil
folcloric isi pierd popularitatea, in lipsa unei alternative viabile si ca o reactie la
invazia muzicilor de import, asistam la revitalizarea §i reactualizarea cantecului de
mahala sub vechea denumire de manea (rar, turceasci). Promotorii acestui produs
muzical urban hibrid sunt, in general, tinerii lautari ordseni, de obicei tigani, care
au schimbat instrumentele traditionale (vioard, clarinet, tambal, ,bas™) cu cele
modeme: chitara electrica, chitara bas, keyboard-ul, bateria de jazz. Unii au pastrat
vioara (electricd uneori) si/sau clarinetul si ,guristul™ sau ,.cantareata”. Dan
Armeanca a pus bazele noului tip de manea. Taraful urban s-a transformat in
orchestra, iar figura centrala este ,,solistul vocal”. Bineinteles, maneaua s-a infiltrat
mai intai in repertoriul curent al nuntii orasenesti, concurand melodiile vocale de
joc (hore si sarbe).

Piesele sunt create si inregistrate in studiouri specializate’. La realizarea
compozitiei participa toti membrii formatiei, insa in spatele fiecarei piese de succes
se afla cel putin un compozitor-orchestrator, un tinar roman, cu ceva cunostinte
muzicale, care prelucreazi sunetul cu computerul’. Rolul lui este din ce in ce mai
important, deoarece coloreaza sunetul, combinind sound-uri cat mai percutante i,
in plus, corecteaza greselile de intonatie, mascheaza deficientele tehnicii vocale i

* Informatori: Tudor Dumitru . Tramvai” din Cartojani — GR, vioara I; Mitroi Cercel, vioara 11
si Marin Grigore Radulescu. tambal. ambii din Fagete! - OT; Marin Vulcan din Pietroaia — DB,
contrabas.

° Stefan de la Barbulesti foloseste studiou! firmei .Vexlum s.r.1”.

7 Florin Nek, absolvent de liceu de muzici la clasa de nai. dupa ce a incercat sa se afirme ca
solist in lumea manelistilor. a realizat citeva hituri in colaborare cu Nicolae Guta. In anul 2005 este
considerat .,cel mai bun orchestrator de manele™. Adi Mihu & Don Genove, Marco. Robby T. &
Mr. Juve, Stelicd Nemuritorul sunt alti ..meseriasi™ celebri. Toti lucreaza pentru oricine plateste.
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chiar ,face vocea™. Treptat, din ratiuni economice §i estetice, formatia este
inlocuiti de softurile muzicale’.

Performerii se recunosc intre ei doar ca ,.muzicanti”, iar apelativul ,lautari” li
se pare degradant. Apelativul ,manelist” desemneazid exclusiv solistul vocal.
Breasla pare divizatd etnic: tiganii (Adrian Minune, Nicolae Guta, Vali Vijelie,
Florin Salam, Sandu Ciorba, Sorin Copilul de Aur, Sorinel Pustiu’, Liviu Pustiu’,
Sorin Necunoscutu’, Adi Caval, Dorel de la Popesti, Stefan de la Barbulesti, Jean
de la Craiova, Adi de la Vilcea) isi clameazi ascendenta lautireascd, revendica
paternitatea manelei §i sustin cd la origine ar fi ,,muzica liutireasca” [de mahala]
cantatd de Romica Puceanu'®. Tiganii ii considerd pe romani (Costi lonita, L.A.)
»~manelisti de ocazie” §i par a-i dispretui, desi recunosc, uneori, cd romanii sunt
responsabili de ,,modernizarea genului””. in general, tiganii (lautari §i muzicanti)
considera ca doar ei ,,simt muzica”, pentru ci o au ,,in sdnge” si, in consecinta, au
tendinte discriminatorii fata de ,,gagii”. Oricum, majoritatea sunt doar vorbe pentru
publicitate, ca si certurile regizate dintre Guta, incoronat ,,Regele manelelor”'?, si
Minune, ca §i schimbirile tactice de nume (Adrian Simionescu, alias Copilu’
Minune, devenit Minune la inceputul anului 2004, transformat in De Vito in
toamna aceluiasi an, urmat imediat de Nicolae Guta, devenit Guta Reynolds, pe
langd care mai apar Elvis Rrom, Ciro de Luca, Edy Talent, Brandy, Cristina
Clona" etc.), sau scandalurile pe care le provoaca deliberat'*. in realitate, toti,
tigani §i romani, sunt prieteni §i cantd impreuna oricand, pentru sume substantiale.
,»Cantérile in duet”, Costi impreuna cu Adrian sau Vali, compilatiile Chef de chef,
Razboiul manelelor, Impactul vedetelor, Duete la valoare, Bancomatul de manele
si .bairamurile”'® private la care participa marile ,,firme”'"®, sunt elocvente. Fiecare
solist are o cotd de piatd stabilitd nu atat in functie de talent, numarul hiturilor
lansate sau al discurilor vandute, cdt mai ales de iscusinta impresarului in

»l

} _Baga efecte” (reverb. ecou. loop. timbru metalic prin suprapunerea unor armonice

artificiale) si tac masteringul
Se pot realiza rapid, cu efort §i cheltuicli minime, in conditii de calitate tehnica ireprosabila,
o varietate imensé de negative pe care trebuie doar suprapusa vocea.

' In deceniul sapte al secolului trecut. ..coana Romica™ a lansat primele manele-hit: /leana,
lleana; Magdalena; Cenugereasa.

" Primul mare hit, Of, viata mea (Nova Music Entertainment, 2000). a fost ..ficut” si cantat de
Costi lonita.

> Coroana din aur de 18 k. i-a fost decernat in urma unui spectacol-concurs organizat la Sala
Polivalenta.

“ Numele de artist™ sunt si subiect de banc: ,dimineald am mancat Florin Salam, la prénz
Sandu Ciorbé §i seara Florin Peste”.

' In anul 2004, Liviu Subtirelu ii .furd numele” lui Nicolac Guia [apare sub numele Liviu
Guta), raspandeste zvonul ca ar fi fratele starului i isca un razboi al declaratiilor. in 2005, Nicolae
Gutd §i Sorina. partenera lui de viata si de ,cantare”, se despart cu scandal televizat, pentru ca s&
lanseze apoi, impreund, CD-ul Am gregit §i eu, dar ai gregit §i tu (Amma, 2005).

'3 Petreceri cu femei si alcool.

'® Celebritatile din lumea muzicii populare de consum.
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construirea, promovarea §i gestionarea imaginii publice (de la stiri de senzatie,
interviuri, emisiuni aranjate cu moderatori celebri, la vile, masini si amante de lux).
Mai mult, ,,greii manelelor” cauta prietenia §i chiar se inrudesc cu personaje din
lumea interlopa, ceea ce asiguri un plus de faima si publicitate'’.

Piesele amesteca intonatii specifice muzicii ugoare de influenta folcloricd din
Serbia, Bulgaria, Macedonia, Grecia, Turcia, cu cele ale vechilor cantece de
mahala romanesti, mai nou s§i cu secvente rap, disco, house, blues, hip-hop, R&B
pe un suport ritmic sincopat, de dans. Melodia, inzorzonata strident oriental, este
simplistd, armonia — sédricicioasa. Sunt inventate tot felul de artificii: de la
cromatizarea excesiva, pana la dezacordarea instrumentelor pentru a crea intervale
apropiate de sfertul de ton §i de multiplii impari ai acestuia. Sunt folosite
preponderent vioara electricd'® §i clarinetul, caruia, prin utilizarea unor ancii
»preparate” si a unei emisii fortate, i se imprima profilul melodic si timbrul
apropiate de cele specifice zurnalei. Sunt speculate excesiv efectele §i sunetele
artificiale produse cu computerul. Predomina forma arhitectonica bipolara: cuplet—
refren. Tempoul este moderat, uneori alterneaza sectiuni lente, un fel de cantilene,
cu altele mai rapide. Textele, inspirate din realitatea sociala actuala, surprind in
general scene din viata de familie (despre bani si dusmani, dragoste si ura, barbati
dotati”” si ,,bazati”'q, »~smecheri unicat” si ,printese perverse”, ,nehalite” si
,.bagaboante da belea”, ,,purisance” si fete ,,de produs”, neveste ,.fitoase” §i amante
,bengoase”, copiii ,,cei mai frumosi din lume” si . mertane cum n-are nimenea”),
dar si despre presedintele tarii, staruri TV (Huidu si Gainusa), personaje din
telenovele, campania electorala, sdracie, puscarie etc. Metrul poate sa schiopateze,
rima poate sa lipseasca, dar greselile gramaticale §i de topica, sarea si piperul, sunt
obligatorii. incercarea de »indreptare” a textelor, intreprinsad de unul dintre marii
producatori, s-a soldat cu un dezastru comercial®®. Deseori limbajul este licentios,
chiar pornografic. Cobzaru Romeo®' (alias Romeo Fantastick, Romeo Boombastic,
Regele sexului’’) este campionul pornografiei si trivialitatii.

Maneaua are o tripla functionalitate: muzica de dans, de ascultare si de betie.
Melodia induce o atmosferd exoticd, tonica, relaxatd. Ritmul monoton, obsesiv,
actioneaza ca un drog. Textul, frust, este un jurnal oral condensat al realititii
cotidiene, expus intr-un argou—jargon pigmentat de interjectii (hep, hei, ha) cu

' Nicolae Guta afirma ca lon Petrisor (..Fane Spoitoru™) si lon Balint (,,Nufu Cimataru”) sunt
protectorii sai gi le dedica melodii (OTV, 17.04.2005, emisiunea Dan Diaconescu Direct).

'® Este preferata firma Zeta.

" virili si bogati.

2 Ovidiu Craciun, patronul firmei ,,Nova Music Entertainment’.

! Tnaintasii au fost lautari, in majoritate cobzari. Tatal sdu era {ambalagiu si a ficut slagarul
Fata care vinde flori.

22 _Sunt Fantastic pentru c3 sunt spontan §i pe scen stiu sa stipulez [simulez) orice [...], am
venit cu muzica mea ca o bomb4 si femeile cu care am avut relatii mi-au zis «Regele sexului” [...]. Eu
am bagat maneaua in discoteci [...]. Muzica mea a fost aleasi din toatd tera asta si sa cante la San
Remo la parada da moda™ (3.06.2005, emisiunea Dan Diaconescu Direct).
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efect ritmic contrapunctic, incitant. Dansul, improvizatoric, in cerc sau perechi, cu
pasi marunti, mai mult pe loc, cu brate ridicate la semiinal{ime, uneori cu bétéi din
palme, cu balans si rotiri ale trunchiului, nu necesitd niciun fel de aptitudini §i nu
este obositor. Miscarile lascive, provocatoare, din sani, buric si fese, sunt preferate
de femei si implinesc nevoia de etalare a sexualitatii. Cand atmosfera se incinge,
refrenele sunt cantate in cor. Alcoolul sporeste efectul antidepresiv §i excitant al
manelei. Toate elementele concura la defularea si fraternizarea actantilor in
amalgamul de senzualitate, sexualitate debordanta i accesibilitate impinsa pana la
facil, definitoriu pentru manea. Expresie a promiscuititii, snobismului si
egalitarismului, ea este factor de coeziune: uneste discoteca occidentala cu hora
satului, telenovela cu jurnalul oral folcloric, slagarul pop cu balada familiala,
lambada cu dansul ardbesc din buric, beat-ul dance sincopat cu formula ritmica
asimetrica a jocului ,,Ca la Breaza”, trivialitatea cu pudoarea, hotii cu politistii,
saracii cu miliardarii, tiganii cu romanti, lautarii cu ,.calculatoristii”. Consumatorii
produsului cultural sunt in special tinerii cu un nivel scazut de educatie™. Indiferent
de etnie, profesie §i standard economic, ei pastreaza un model mentalitar-cuitural
suburban, situat intre rural si urban, in care maneaua s-a integrat perfect. O cultiva
pentru ca se regésesc in ea, cu problemele si aspiratiile lor, pentru ca o pot asculta,
canta si dansa oriunde si oricand, iar starurile le sunt modele.

Fenomenul este sustinut de o adevarata industrie, iar castigurile sunt
substantiale™. In anii *90, casetele audio inregistrate si multiplicate artizanal, erau
singurul mijloc de difuzare. Au aparut apoi studiourile si casele de productie.
CD-urile si, treptat, majoritatea starurilor si-au realizat studiouri proprii’’. Pentru
ca distributia se realizeaza in principal la tarabe, pe strazi, in piete si
supermarketuri, prin retele specializate (legale’®, dar mai ales ilegale), nu exista o
statisticd reala a vanzérilor. Vedetele se lauda cu zeci de mii de exemplare din
fiecare titlu (Carmen S$erban), desi producatorii autorizati multiplicdi mult mai
putine. Se practica pe scara larga autopirateria: programul este multiplicat legal, de
obicei in cateva sute de exemplare, si ilegal in tiraje mult mai mari, in functie de

3 Nu intamplator, incepind din anii '90. licecnii se impart in doud categorii. rockeri si
manelisti. cei din urma frecventand liceele mediocre, de periferie. Multi abandoneaza scoala. ciutand
o modalitate de imbogatire rapida.

* Nicolae Guja declara ci percepe 10.000 € pentru o nuntd, ceea ce include transportul cu
avionul, sonorizarea si plala instrumentigtilor (17.04.2005. emisiunea Dan Diaconescu Direct). O alta
suma. cel putin egala, rezultd din . bacsisurile™ date cu generozitate de meseni. De multe ori, potentate
de aburii alcoolului. se isca adevarate competi{ii. in care ficcare aruncad bancnote .fardi numar™.
Solistii provoaca si intrefin aceste manifestdri, prin anunfuri, multumiri, urari teatrale, numararea
§i/sau aruncarea banilor pe jos. Astfel. majoritatea oamenilor au ajuns s-si faca un titlu de glorie din
a da orchestrei bacsisuri cat mai mari. in august 2005, pe litoral, manelistii care canta la terase castiga
300400 € pe seara, la care se adauga sume de 3-5 ori mai mari din ..dedicatii”.

¥ Costi lonita. patronul ..Doctor Studio”, a fost pionier §i in acest domeniu. Nicolae Guja
lucreaza cu ..Vox Star Impex s.r.l.” din Timigoara. dar in vara anului 2005 isi va deschide propriul
studio. ca si Sorina.

** _Big Man" este unul dintre marii distribuitori.
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cerintele distribuitorilor. Multiplicarea se realizeaza aproape exclusiv artizanal,
prin copiere pe calculator. Profiturile, fabuloase, nu pot fi impozitate. in primavara
anului 2006, Organizatia Romana pentru Drepturile de Autor incearcad sa
stavileasca pirateria obligind toti producatorii sa multiplice numai industrial, la
fabrici, in tiraje de minim 1000 de exemplare. in plus, Ministerul Culturii anunta
pregatirea unui contract-cadru prin care sa fie inregistrate si impozitate veniturile
artistilor liber-profesionisti. Manelistii se solidarizeaza si protesteaza vehement.

La pragul dintre milenii, maneaua penetreazi domeniile radio-
telecomunicatiilor. Radioul si Televiziunea de stat nu transmit manele autohtone,
dar piesele se raspandesc rapid prin inregistrari si videoclipuri difuzate de posturi
particulare (,,Radio Stil”, .Radio Onix”, ,,Radio Expert”, ,,Radio Hit”, ,,Acasia TV”,
~Tele 7 ABC”, ,National TV”, ,Etno TV”, ,Pro TV”, ,OTV™). Inca din 2002,
Costi lonita a realizat videoclipuri cu manele §i le-a difuzat la televiziunile
comerciale. ,,Regele” a mers mai departe. Nu numai ca a ..gandit” si a ,regizat”
videoclipul piesei Am gdsit in geanta ta*’, dar l-a si inclus pe CD-ul nr. 24 pentru
ca sa poatad fi vazut oricind de catre fani. Bineinteles, reclama televizata nu a
lipsit™. ,,Concurenta™, lautari si solisti de .,muzica populard™, le preia §i le canta la
nunti §i petreceri. In acest proces de folclorizare apar variante, care, dupa atingerea
unui varf de popularitate, dispar. Ciclul dureaza cel mult cateva saptamani.

In anul 2003, in conditiile scaderii interesului pentru compozitiile sablonarde
in stil folcloric, o seama de foste stele ale muzicii populare (Ion Doldnescu,
Irina Loghin etc.), sustinute de ,,0ameni priceputi” din mass-media (Marioara
Muriérescu, Eugenia Florea etc.), de compozitori de muzica ugoara si de intelectuali
oportunisti si ipocriti, deghizati in vajnici aparatori ai identitatii culturale nationale,
au lansat campania impotriva asa-zisei ,,poluari a folclorului”, cristalizata in 2004
in conceptul de ecologie culturali. Tinta este maneaua, motivele sunt economice.
Nu cunosc si nu-i intereseaza folclorul, ci doresc sa salveze compozitiile in stil
folcloric si pe cele de muzica ugoara, de pe urma cirora traiesc bine. In realitate,
unii incearcad si cinte manele’. altii isi scot smokingurile si papioanele la
.parangheliile cu staif” si ,.consuma™ manele.

incepand din anul 2004, aproape toate ziarele. revistele, posturile private de
televiziune (,,Adevarul”, . Curierul National”, ,,Cultura”, ,,Dilema”, ,,Prima TV”,
~Acasd” etc.) au incercat sa dezbatd subiectul. Personalitdti ale vietii cultural-
politice (George Pruteanu, Madalin Voicu etc.), muzicologi (Speranta Radulescu,
Viorel Cosma, Dan Dediu etc.), profesori universitari, sociologi, psihologi, membri
ai trupelor rock, staruri ale muzicii populare si-au exprimat opiniile. Majoritatea au
pledat impotriva manelei, cativa au ridicat-o in slavi. Argumentatia a fost, de
obicei, inconsistenta, bazata in special pe reactii afective. Lucru firesc, deoarece

*” Manea-blues. compozilie de Florin Nek.

% Pro TV. 28.10.2005. emisiunea Teo.

* Jon Dolanescu a aparut chiar intr-un videoclip in era sultan si canta manele inconjurat de
dansatoare costumate in pisici.
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mai toti sunt outsideri la propriu si la figurat: nu sunt in contact nemijlocit cu
fenomenul, nu au realizat nicio anchetd de teren, folosesc numai informatie
mediatd. Se lanseazd totusi intr-un soi de eseuri antropologico-socio-muzical-
culturale, din care lipseste total informatia directa, de la sursa (insideri), i implicit
analiza stiintifica. Cativa au introdus in ecuatie si compozitia in stil folcloric,
aceasta singura fiind ,,purd®® si autentica™'. In replica, manelistii au ripostat,
acuzand, in prima faza, o presupusa discriminare etnica, pentru a reclama, apoi,
libertatea optiunii consumatorului. Este drept, subiectul, spectaculos si la moda, a
sporit tirajele i audienta, dar abordarea subiectiv-duplicitara a marit confuzia,
implicit curiozitatea §i publicitatea intretinute interesat de performeri, cu
complicitatea mass-media. Efectul pe termen scurt: vanzarile de manele au crescut.

inca din primavara anului 2005, aproape zilnic, in paralel, pe mai multe
canale TV, se transmit in direct un soi de talk-show-barfa-divertisment muzical.
Vedetele sunt, de obicei, manelistii. Aproape toti anuntd ca nu vor mai cénta
manele, ci ,,clasic”, ,,jaz””, sau ,,muzica usoaré””. Adi Minune prezinta piesa Mdi.
femeie!, pe care o anunta ca ,,0 combinatie hip-hop, rap, dance si oriental, cu
dansatori pe spate”, in realitate 0 manea sadea, cu animatie vizuala asigurata de
patru pusti, dansatori de break™. Alti solisti tind sa abandoneze ,,marca” (swing-ul
sincopat) §i incep sé se apropie de muzica ugoara. Carmen Serban, celebra pentru
combinatia manea-muzica populara banateano-sarbeasca, canta piesa Sd poti sta pe
loc, o manea-muzica usoard, Mirela incearcid si se remarce cu maneaua-dance
Daca pleci, iar Victoria Pena cu o manea-disco: Prietenii mei, dusmanii®. La un an
dupa ce Don Omar si Daddy Yankee au ridicat raggaeton-ul mahalaleleor sud-
americane in lumea sunetului digital, in vara anului 2005, Costi lanseazi piesa
Baila loco, prima manea latino-romaneasca. Culmea, in intimitate si in strdinatate
majoritatea manelistilor cinta preponderent muzica de mahala®. Cei care au averi
considerable anunta c3 sunt in ciutare de talente pe care sa le indrume si si le
lanseze prin inregistrari in studiourile proprii. Unii netezesc drumul propriilor
capii: Gutad isi promoveaza fiica, Nicoleta, impreuni cu care a lansat, in aprilie
2005, albumul Pentru inima ta. De obicei, ea nu canta solo"’, dar taticul o expune,
impreuni cu bijuteriile pe care i le-a daruit™®. Drept recunostinta, in luna decembrie
a aceluiasi an, fiica ii dedica, de ziua lui de nastere, maneaua-blues Tatal meu,

% Trimitere, in subsidiar. la presupusa ¢i .romdnitate”. ceca ce denotd un nationalism fals i
dcmagogic.

" Exemplu de stereotipie mentala.

%> Nicolae Guia (17.04.2005, emisiunea Dan Diaconescu Direct).

™ Sorina (Pro TV, 19.04.2005, emisiunea Teo).

* 23.06.2005, emisiunea Teo.

** Piesele au si videoclipuri ce au fost difuzate zilnic. in luna august 2005. pe canalul . Taraf”.

% Nicolae Guta a céntat in Franja numai muzici de mahala.

7 Vocea netimbratd, voalatd, putin ragusita, §i tehnica vocala precara nu o recomanda ca solista.

% ... un lantisor da vro 300 da grame cu medalion: o miniatura care reprezintd pe Isus Cristos.
care a fost slujit de mai multi popi™ — spune Guta (.,Pro TV™, 28.10.2005. emisiunea Teo).
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facuta s inregistrata, chipurile, fara stirea regelui. Altii i5i promoveaza elevii: Dan
Bursuc™ il ,,naseste” si il aduce pe micul ecran pe Sorin Copilul de Aur, un pusti de
14 ani (in 2005) care a abandonat scoala in clasa a IV-a si care ,studiaza foarte
mult muzica” pentru a intra in tagma maneligtilor de vitd nobila (printi, printese,
regi etc.). Corado, un ,.cautitor de talente”, canta si filmeaza cu Leonard, un pusti
de 9-10 ani, piesa S-ajungi sa-1i pese’. Fara nicio legatura cu CD-ul Cine te crezi
iubito?, pe coperta-spate apare fotografia unui copil de 7-8 ani si textul: ,,Roberto
Printisorul, cea mai noua speranta a muzicii de petrecere™'. Portretul-robot al
manelistului de succes: 20-50 de ani, scolarizare minima, limbaj sarac, agramat,
neologisme devenite ticuri verbale, inteligenta peste medie, supraponderal, ,,intolit
de firma”, incarcat de bijuterii ostentative, cisatorit, cu copii“, cu amante foarte
tinere™, cu limuzine de top“, cu vile, cu apartamente §i microbuze ,.de servici”,
precum si cu alte proprietati®’. Scopuri: averea si faima. Manelistii §i oamenii din
mass-media au o relatie simbiotica: primii lupta sa se mentina in atentia publicului
si platesc sume importante pentru aceasta. Ultimii véaneazd exoticul si
senzationalul, iar atunci cand este nevoie, le inventeaza.

Oare maneaua este in declin? Este doar o0 moda, asa cum a fost, in anii "70 ai
secolului trecut, muzica sarbeasca? O intalnim peste tot in sud-estul Europei. sub
denumirea ,,balcanic”: hitul verii 2005 in Bulgaria este Maya feat a lui D.J. Jivko, o
manea-rap-latino, iar in Grecia, renumitd pentru conservatorismul ei muzical. o
cantd cu un succes fulminant, Alabina. ,,Arabesq”, o muzicid inrudita, dar cu alte
ritmuri, infloreste in Turcia (promovata de Hande Yener, Aysa Yilme, Ibrahim
Taklises), unde chiar guvernul a incercat s-o starpeasca, in nordul Africii §i in
Orient. Varul sud-american, raggaeton-ul, care se danseaza imitand pozitii sexuale,
asediaza America. in Occident, o piesa italiana de top, Senza giacca e cravatta
(Nino D’Angelo) céntata in dialect napoletan (cupletul) si in italiana (refrenul).
este, de fapt, o manea lenta. Cea mai elocventa dovada: chiar in timpul turneului
italianului in Romania (2004), Adrian a lansat o variantd autohtona'. De altfel,
plagiatul este meteahna de capatai a manelistilor. De obicei isi ,,furd” piesele unii

=9

altora’’, dar se .inspira” si din striinitate. Daniela Gy6rfi si Liviu Subtirelu au

¥ Clarinetist si conducator al .Formafici de Aur Dan Bursuc”, titulatura inscriptionatd pe
microbuzul Mercedes cu care sunt transportate instrumentele §i aparatura trupei.

0 Taraf", august 2005.

*! Florin Salam si Daniela Gy6rfi. Osutaunu Music, 2005.

“2 Familia este protejati, traieste in anonimat.

** Angajate ca dansatoare-animatoare in trupa de concert a starului.

* Mercedes, BMW. rareori Jeep.

“® .Regele™ are trei .palate™ si. in 2005. a cumparat un iaz la Petrosani fiindca ii place s3
manance peste.

“ Turneul italianului a fost un fiasco, in schimb Minunea, ..Stapanul manelelor”, cum se putea
citi pe un afis, a facut bani ..la greu™.

7 La emisiunea De trei ori femeie (.Acasd”. 19.04.2005) Carmen Serban atacd furibund
subicctul.
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lansat, in anul 2004, hitul De ce ma minfi, copie a unei piese grecesti, in primdvara
lui 2005 Adi de la Valcea ,sparge piata” cu melodia Supdrat, plagiind piesa
Umoran a croatului lasmin Stavros §i Costi lonitd prezinta la selectia pentru
Eurovision un slagar rusesc. Romeo Fantastick nu se sfieste sa ii plagieze pe
Punjaby si Tarkan. Scandalurile generate, ajunse uneori la tribunal, sunt abil
transformate de protagonisti si impresari in publicitate gratuitd. Atrasi de
castigurile substantiale, interpreti de muzica usoara®™ si trupe din zona dance®
introduc manele in repertoriu.

Sa fie maneaua acea ,,world music”, scopul si obsesia occidentalilor care ii
dedica ore intregi de emisie §i ne acuza de discriminare pentru ca nu este difuzata
pe posturile nationale? Cert este cd nu are identitate etnica, nici nationald si
raspunde cererii pietei culturale actuale. Situatia in Romania, in iulie 2004:
»manelele acopera 80% din piata muzicala”®. in primavara anului urmator, Guta
declara: ,la tri sferturi din romani le place manelele” (sic!)S'. Totusi, reflex al
suprasaturatiei, din ce in ce mai putine compozitii devin hituri, iar vanzarile sunt in
scadere. Dincolo de declaratii §i impresii, cateva fapte. Internetul este invadat de
manele care se pot descarca gratuit. Cu numai 2 $ (+ TVA) si doua SMS-uri,
telefonul mobil poate fi configurat astfel incat soneria polifonica sa redea melodia
instrumentalizata a unei manele’. Din primavara anului 2004, au inceput sa fie
reeditate, pe CD, LP-uri de succes (formatiile ,,Azur”, ,,Albatros”) cu muzica de
mahala si manele din anii *80 ai secolului trecut. Mai mult, Dan Ciotoi, un star al
acelei perioade de pionierat, revine cu acelagi stil, promovat acum si de Viorel din
Aparitori”’. In luna iulie 2004 au aparut pe piatd, in premierd mondiala,
compilatiile de manele-hit in format MP3. in conditiile generalizarii cititoarelor
compatibile ambelor standarde (audio si MP3), faptul pare un progres. Dar
formatul comprimat devasteaza sectorul productiei muzicale, permitand stocarea
unui numir foarte mare de piese pe un singur CD, cu costuri minime. Firma
~Amma”, specializata in manele, a editat deja. pana la sfarsitul lunii august 2004,
patru albume din seria. elocvent intitulata, [sroria manelelor Si asa au ajuns
slagarele, care au facut furori la pragul dintre milenii, sa se vanda la kilogram: 140
de piese cu 120 000 de lei (3 €). Surprinzator, in luna octombrie 2004, Minodora,
care a lansat, incepand din anul 2000, doar sase albume™. a primit trei discuri de

* In anul 2000. Marcel Pavel cinta Ay da zile de la mine. intr-o versiune belcanto. in 2006
Pepe canta /nimd nebuna.

“ Trupa ..Sexy lanscaza hitul Tinava insotit de un videoclip de efect (MediaPro Music. 2005).

*® Ovidiu Craciun.

*''17.04.2005. emisiunea Dan Diaconescu Direct.

2 Apelezi serviciul .Mobiton™, 1777, trimifi mesajul LIBPOLITON urmat de codul
corespunzalor piesei alese (un cuvént-cheie din titlu) dintr-o listd permanent updatata.

} Videoclipurile pieselor Prietenia, respectiv intr-o seard. pe la 4. au fost difuzate, in august

2005. de postul ..Taraf".

* La Maxxim. Din dragoste; Ce dreptate au bdrbatii; Mi-e dor de tine: Cine te crezi tu
inima?; Amintiri dulci, amdrui.
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platind pentru cele peste 300 000 de CD-uri vandute. Cifra, suspect de mare, a fost
intens mediatizata. La 30 octombrie 2005, in cadrul spectacolului ,,Toamna
manelelor”, Guta si-a lansat al 24-lea CD si a primit si el un disc de platina. Totusi,
din ce in ce mai multi consumatori au inceput sa-si inregistreze singuri piesele
favorite, de pe Internet sau de pe CD-uri, ceea ce a coborat si mai mult cifra
vanzarilor. Manelistii incep sa se grupeze si inunda piata cu compilatii: fiecare nou
CD socheaza prin eclectism si include o listd din ce in ce mai lungd de nume
impozante. La 9 octombrie 2005, intr-un show organizat in parcul Herastrau, Costi
lonita si-a lansat primul CD din seria ,,Garantat de Costi” in care mai apar revelatia
Florin Baboi, Florin Salam. Cristina etc.

Unii producatori, mai prudenti, au alta strategie: s-au orientat spre muzica de
mabhala §i maneaua tip Romica Puceanu. Este cazul Casei de Discuri ,,Electrecord”
care, in vara anului 2004, a inregistrat i a lansat, in tard si in strainatate, CD-ul
intitulat Cdntdret de mahala. Muzica, textele si interpretarea vocala apartin unui
lautar ploiestean, Constantin Stanciu. in 2005, firma germana , Asphalt Tango
Records™ fondata de doi tineri casatoriti cu tiganci din Clejani — GR, a cumparat de
la ,,Electrecord” drepturile de difuzare a inregistrarilor cu Romica Puceanu si fratii
Gore pentru a le reedita pe CD.

in aceste conditii. in primavara anului 2005 a aparut virusul Antimanele RO.
Creat de un roman, viermele se propaga prin mesaje e-mail cu subiecte variate:
,Fotografii porno cu Roxana”, , Antivirus”, ,,Sex in cdmin”, ,Faza cu camila”,
,»Cum a murit Papa?”, ,.Cu sau fara Manele?” etc. Instalat in computer atunci cand
utilizatorul incearca sa deschida fisierul atasat, virusul sterge toate fisierele care
contin numele manelistilor si titlurile pieselor, apoi se exporta la toate adresele din
programul Qutlook al victimei §i scaneaza fisierele Yuhoo si Messenger pentru a
gasi noi adrese. Foarte agresiv, el infesteaza circa 100 PC-uri pe ora. Prompt, a
aparut si un program gratuit de dezinfectie”. in acelasi an. tinerii, rockeri si
manelisti, au gasit. pe Internet, un teren de confruntare: site-ul Antimanele®®. Aici
abunda trivialitatile, declaratiile razboinice si indemnurile rasiste, iar ,,vizitatorit”
par a fi, in cel mai bun caz, dezaxati. in ciuda publicitatii ficute virusului si site-ului,
implicit manelelor, vanzirile au continuat sa scada. Ca o reactie, in luna iulie 2005
s-a raspandit zvonul cad maneligtii vor fi subventionati de Ministerul Culturii si
Cultelor, prin intermediul Centrelor Judetene pentru Conservarea si Promovarea
Culturii  Traditionale, maneaua apartindnd. chipurile, patrimoniului cultural
identitar al rromilor.

Manelele se dezvolta intr-un mediu virtual (show-bizz), iar cei doi actanti
(performer si receptor) sunt separati si dirijati de o interfatd (impresar, producator,
regizor, prezentator, critic) care hotiriste ce, cum, cat se face si se consuma.

%% Adresa: www bitdefender.ro

& . i P . .

*® Autori sunt cativa rockeri timigoreni,
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Interfata controleazd industria mass-media prin intermediul careia pune in
circulatie produsele si manipuleazi actantii. Impresarul este ,eminenta cenugie”.
Nu intamplator, incepand din anul 2004, in emisiunile TV, fiecare manelist ori
este insotit de impresarul sau, ori il pomeneste, ii multumeste si ii dedicd melodii
de pe urmatorul CD, asigurandu-l, in direct, ca va canta numai in spectacolele
organizate de acesta, fara si uite si aminteascd data si locul urmaétoarelor
aparitii’’. Catalin Rotaru, foarte tanarul impresar al lui Guta, apare in emisiuni
televizate alaturi de ,,rege”, completdndu-i spusele i facandu-i reclama ,,pe fa;é”ss.
Uneori impresarul intervine telefonic in emisiunile de gen si anunta o ,,descoperire
care o si spargd piata™, alteori apare numai cu numele si adresa de e-mail pe
coperta-spate a CD-ului®. Dar ,,marii rechini” prefera anonimatul. Nicky Costescu,
inventatorul, organizatorul §i prezentatorul, din 1992, a nenumarate ,,suse”b] si al
celebrelor mega-spectacole-concurs anuale , Miss Piranda”, desi a acumulat o avere
considerabila, este foarte discret.

Televiziunile, indeosebi cele comerciale, sunt instrumentele care creeaza si
intretin climatul mediatic propice. inainte de anul 2000, emisiunile de gen erau
sporadice, dar, treptat, in primii ani ai mileniului trei, posturile se specializeaza.
Silviu Prigoana a lansat, in anul 2004, postul , Taraf”, care exploateaza exclusiv
manelele si asa-zisa ,,muzica tigﬁneascﬁ”ﬁz. Promotion-ul fenomenului se face in
stil american. Astfel, in septembrie 2005, ,Prima TV” a lansat prima telenovela
manelistica, Aventurile fumiliei Vijelie, un fel de indreptar de viata al creatorului si
consumatorului de manele. in fiecare duminica la ora 20 si in reluare simbita,
scenaristi, regizori, producdtori ne ofera o poveste in care, aparent, personajele
principale sunt Vali, Carmen Vijelie §i Jean, soferul-garda de corp. in roluri
episodice apar cei doi copii ai lor i un alai interminabil de rubedenii si manelisti.
Toata intriga se inviarte in jurul manelei si bogatiei. Muzica este pe primul-plan, dar
ratingul incepe sa scadad si, din februarie 2006, productia se opreste. Totusi,
episoadele se reiau sambita la ora 16. in martie 2006. ..Pro TV preia stafeta si
pregdteste un sitcom pe acelagi calapod. Romica Tociu §i Cornel Palade joaca
rolurile a doi impresari de manelisti. ,,In fatd” vor fi insa ,,barosanii”: Adrian, Guta,
Costi i cateva ,,bucéti”“.

Tactica se diversificd incepind din anul 2004. Televiziunile, urmand
exemplul Societitii Roméane de Radio, amestec3, in aceeasi emisiune, diverse

%7 Sorina, cantd in duet cu o noud ..stea” (Daniel Dinescu) si respectd intocmnai scenariul sablon
(19.04.2005, emisiunea Teo).

%% 17.04.2005, emisiunea Dan Diaconescu Direct.

* Nicu de la Plenita l-a prezentat astfel pe copilul Nelu Guta (3.06.2005, emisiunea Dan
Diaconescu Direct).

 Joey de Alvare, impresarul trupei L.A.

¢! Spectacole improvizate in care manelistul este cap de afis.

®2 Compozitii in stilul muzicii de mahala.

¢ Femei fara talent muzical. dar care arata ..super bine”.
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genuri: compozitii in stil folcloric, muzica usoara, folk, manele®. Prima a fost
»Antena 17 care a materializat modelul in emisiunea Folclorul contraataca.

. a . .. . A e - S . o
Deseori, in aceeasi emisiune, o vedetd isi aratdi muschii” 5, acompaniati de o

singurd formatie cu muzicanti coltati”, aflati in varful ierarhiei®. Evident,
motivele muzicale, ritmice, armonice, stilurile, coloratiile intonationale si timbrale
se combind. Aceastd mixturd favorizeazi, pe de o parte, deconstructia modelelor
muzicale specifice fiecarui gen, mergand totodata spre stergerea trasaturilor care
marcheaza specificul identitar national. Pe de alta parte, sub impuls politic si dirijat
prin intermediul mass-media, se manifesta un proces de constructie a unei identitati
multiculturale, globale, omogenizatoare, pe model american. Incepe sa se
contureze un surogat cultural care raspunde nevoii de confort a omului modern.
Sunt create si intretinute aspiratii artificiale, interpretul profesionist de spectacol
inlocuieste performerul neprofesionist sau lautarul, iar falsul inlocuiegte originalul.
Apar transformari mentalitare, participarea directa a individului ca actant in cadrul
sociocultural si comunicarea nemijlocita cu ceilalti sunt abandonate. Produsele
culturale de consum patrund in mediul folcloric genuin, aflat in regres. si se
folclorizeaza. Apar astfel zone gri, confuze. Insiderii recunosc si delimiteaza cu
precizie atat cele doua zone culturale, cét si produsele lor specifice, dar outsiderii
gresesc deseori. in aceste conditii, chiar cercetitorul, sclav al lecturilor de
specialitate care largesc orizontul dar genereaza si stereotipii, este manipulat de
insiderii care doresc s se puna in valoare §i sa-i satisfaca asteptdrile, dar si de
mass-media care il solicita ca arbitru si, treptat, il transforma si pe el in marioneta.
Trecerea de la repertoriul genuin, folcloric, la divertismentul agresiv-spectaculos in
care este promovatd maneaua corespunde unor stadii distincte de apregare §i
coeziune sociala. Ele reflecta tendintele de nivelare si atomizare a colectivitatii, de
insingurare si pasivizare a individului, de atrofiere a creativitatii culturale si de
abandonare a responsabilitatii critice, in ultima instanta de evadare din marasmul si
monotonia existentei in universul fericirii sintetice.

* in aceeasi zi. 23.06.2005. la Teo au cantat Viorica Macovei, Lucian Viziru, Ducu Bertzi si
Adrian Minune, iar la Zi-le de la mine! (National TV) Adrian a cantat manele, fragmente de blues i
de muzicad populard ardeleneasca Viorica de la Clejani a reprezental muzica lautéreasca urbana,
Andra a céntat o piesa dance si a fost prezent §i un solist folk.

& fsi probeaza calitatile, cintand piese din genuri diferite.

% Formatiile Dan Bursuc. Marin Petrache Pechea, Nelu Ploiesteanu etc.
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VIRUSUL ,ANTIMANELE”
_ SAU DESPRE MUZICA S5I SEGREGARE
IN CULTURA §I SOCIETATEA ROMANEASCA

MARIN MARIAN-BALASA
Institutul de Etnografie si Folelor ,,C. Brailoiu”

1. ARGUMENT

Cand pe scurt, cand pe larg, despre manele si antimanele am discutat mereu'. Ca
si in alte dati, cind am crezut ci incheiasem ce aveam de spus, evenimente ulterioare —
in cazul de fata, recente — m-au obligat sa revin, reintrand in acea etnomuzicologié care
inseamna nu analiza lipsita de implicare a congstiintei, ci actiune in scopul elucidarii
unor tensiuni interumane’. Asadar, evenimente ale anului 2005 mi-au demonstrat ca a
lua in seama, incercand sa intelegi si sa clarifici mai mult, nu e niciodatd inoportun,
ineficace sau dispensabil. Astfel, pomind de la cateva aspecte sociale, continui
incercarea de a elucida ceva din complexa realitate psihosociala prilejuita de conflictul
manelism versus antimanelism, sau antimanelisti contra manelisti.

2.1. Site-ul ,Muzica Buna” (http://www.muzicabuna.ro)

La data de 13 septembrie 2005 am primit pe ecranul computerului popup-ul
urmator:
< Votati pentru muzica buna >
Votati pentru Muzica Buna in topl00.ro
>Votul vostru conteaza!<

' Marin Marian-Balasa, Birds in Cages Still Sing Well: An Introduction to the Musical
Anthropology: of Romanian Jails, in  FEthnomusicology”™ (SUA). 2 (46). 2002, p. 250-264: Marin
Marian-Balasa, Studii §i materiale de antropologie muzicald. Bucuresti, Editura Muzicald, 2003,
p- 221-254; Marin Marian-Bélasa. Orientalismul muczicilor romdnegti, 0 mogtenire reprimatd §i o
globalizare modernd, in ,Datina (periodic constantean de etnologie §i fapt cultural)” 36/decembrie
2004, p. 3: Marin Marian-Bilasa, Romany Music and Gypsy Criminality, in ,,Ethnologia Balkanica™
(Journal for Southeast European Anthropology) 8, 2004, p. 195-225; Marin Marian-Balasa, Why
Does Orientalism Turn so Popular? Sources and Meanings of the Popfolk Musics that Transgress
Ethnicity and Bridge de Balkans. Comunicare prezentata la Congresul international Balkan Cultural
Identities (Universitatea .Ovidius™, Constanta, 14-16 octombric 2004); Marin Marian-Balasa,
Sonoritdtile manelei — intre intimitate §i agresivitate. Comunicare prezentati la Conferinfa
~Vecinitdfi urbane”, Muzeul Satului, Bucuresti, 27 noiembrie 2004.

? Marin Marian-Balasa, Performing Religiousness through Joyful Noise and Playful Order:
Notes on Shapenote Singing, in ,European Meetings in Ethnomusicology”, 10/2003, p. 117-176;
Marin Marian-Balasa, Romany Music and Gypsy Criminality, in Ethnologia Balkanica™ (Journal for
Southeast European Anthropology) 8, 2004, p. 195-225.

Anuar IEF, serie noua, tom. 17, 2006, Bucuresti, p. 77-87
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"VOTEZ PENTRU MUZICE BURA!"
"SUNT UN MANELIST, VOTEZ CONTEZ!"

Intrigat de identificarea ,Jmuzica buni” versus manea — presupunandu-se.
astfel, ca omul de bun gust este antimanelist, iar manelistul e impotriva muzicii de
calitate — am vizitat site-ul. Astfel, la pagina http://www.muzicabuna.ro
[cms/altele/codul_bunelor_manele.htiml am aflat fereastra cu unmitoarea retetd
(,;multumim lui Radu Nicolau care ne-a ajutat n realizarea acestui articol™, se preciza):

CUM SA FACI O MANEA DE SUCCES IN 10 PASI SIMPLI
PASUL 1: Nume de bastan (Elvis, Florin Fermecatoru’,
Englezu’, etc.).
PASUL 2: Incultura generald obligatorie.
PASUL 3: IQ mai mic decét numarul de la pantofi./ Céstigarea
unui loc in categoria prosti, dar multi.
PASUL 4: Posesie (sau achizitionare pe parcurs) limuzina,
castel, faraoanca si boraci (puradei).
PASUL 5: Rude-n pusgcérie.
PASUL 6 - Imagine
I.Bijuterii - Lant, ghiul si brdtard de aur - mai mult de
1/2 din greutatea corporald
II.Freza - 2 parti gel, o parte par
III. Hainele - CAt mai strdlucitoare si de prost gust
a. Camasa (albd sau neagra)
b. Pantaloni (preferabil negri)
c. Pantofi de lac
d. Vesta, manta sau capéi.
PASUL 7 - Versuri
I. Vocabular obligatoriu: bani, dusmani, figani, golani,/
femei, fetite, printesa,/ bautura,/ dolari, aur, parai,
lovele, milionar, Mercedes, celular,/ inima, suflet,
Dumnezeu, viata,/ valoare / Interjectii: oooooocof, ah,
sha-la-la, cicalaca-cichicha, etc.
II. Sunt admise

a. greseli gramaticale

b. verbe - conjugare s$i acord

c. substantive - plural la alegere

d. greseli de tipul "la toti”, "lu’ copilu’ meu” si
din seria "casa" - "as vrea ca s& te regdsesc"

e. versuri albe

f. rime cu acelasi cuvént

g. metafore duse la extrem ("floarea florilor",
"sugativd-n portofel”)
h. cuvinte strdine ("bambina", "ragazza", etc.)
PASUL 8 - Subiecte
I. iubirea
a. relatiile
1. cu mai multe femei
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ct

reusi
nereusite (vezl pird&sire)
b. parasire

pantru eltul/alta (merge si homo)
pentru bani
pentru ambele
noarte

=
<

w N

[ OS B NS I o
=]
b

IT. familia
a. copiii
E. nevzasta
c. fratele
ITI. banii
a. detinerea lor 1n cantitdti mult exagerate
b. risipa fireasca
c. invidia celorlalti
IV. lauda proprie {(bogatie, buné&stare, performante sexuale,
sex-appeal, performante muzicale)
PASUL 9 - Melodia
I. instrumente consacrate
a. acordeon
b. org& proasta
c. instrument de suflat
d. tobe de sintetizatcr cu generoziteate

1I. voce
a. optionala si/sau chinuita
b. ecou

c. accent obligatoriu
d. rap inclus
ITII. originalitate facultativé
PASUL 10 - Videoclipul
. miscari necesare (pt. manelist)
a. sténga-dreapta (maxim doi pasi}
b. pocnire din degete
¢. zambet cuceritor
I1. 15-20 de fete dotate care sa-si agite echipamentul
III. decor prost (sau inexistent)
IV. lumini cdt mai colorate
V. cateva masini decapotabile in care s& céante barosanu’.

Ulterior, reteta aceasta ironica a fost sistematizata si sub forma unei ferestre
care ariita ca un program. Manele Creator era trimis ca atasament intre prieteni. in
realitate, un fals program automat de compozitie, el era si rimane interesant doar
prin mesajul — si impactul mesajului — ironic, batjocoritor-sarcastic la adresa
stilului, continutului si valorii manelei, la adresa creatorilor de manele, a
agramatismului, a limbii tiganesti si a etniei rrome.
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. Manele Creator Lite Edition

Manele Creator Lite Edition

Acum poli avea propria ta manea, in 2 minute! SO ke r eS fah !

Pasul 1 - Coloana sonora

r Parametrii coloanei sonore = I

Procentul de greseli gramaticale |5g %  Subiectul principal — ’»Publicul destinat T 1Q-ul ascultatorului—————— ~Accentul—— |
TR i ABani | | i
Numarul de interjectii per minut 274 | " inima mea | ; :J ?23 i L x e § ' GigiBecali | (" tiganesc il
Numarul de "'dusmanii mei' per minut l L i mei | @ : 4am' il f 0 | J ¢ foarte ti N
mel” pe 53 b dusmanii mei i —:1?] ani % (vai de &i) | e ' oarte tiganesc ‘ i
Numarul de versui distincte [3 | € banimei Fura ritmul din " 3050 || & celmaitiganesc | |
Durata piesei W t O fome e IAceIasi titm din orice manea de cacat !  falsenglez I
| ey Vocea folosita | Rl e s e
| € lipsit de sens - i
I |Debarbat, dar care tot a femeie suna i
Es S & i En] . {De femeie — !
Pasul 2 - Detalii despre jaful de piesa Ragusita
& Neulia
~ Detali = _—
Sufisil] ¢ copilumirune | € banii Vreau sa scot un "album'', creeaza mai multe
| ¢ copiude aur ’ piese asemanatoare ca sa le pot include toate
C cap de maimutza " dusmani & mea Numar de piese |2 |
(& fata de putza C curcanii " mele . |
p m 212 D ! g - o
¢ Salam " viata " prietenilor 5
i Coca " Peste (¢ piranda " lumata
Sorinel  Slanina ~
Florinel " Parizer fuaped

Pasul 3 - Finalizarea piesei
Piesa creata : Gutza fara de putza - Piranda mea[4:21]

Daca esti multumit cu parametrii alesi, apasa creeaza.. Nu va dura mai mult de 5 secunde
Da'i drumu’ manca'tz'ash

https://biblioteca-digitala.ro




5 VIRUSUL ,,ANTIMANELE” 81

Pe www.muzicabuna.ro, dupa lista Codului bunelor manele urma un chat
consistent. La 13 septembrie 2005 el consta din 578 de comentarii. Acestea
debutau la 28 decembrie 2003 (incepénd, probabil, la scurtad vreme dupa scrierea si
publicarea articolului pe net), ocupau tot anul 2004 si intrau bine in 2005. Din
toate, dau doar doud exemple pe care le gasesc reprezentative pentru atitudinile de
top intelectual §i de moderatie pasionald. Fiindcd majoritatea celorlalte au mult
prea multe elemente de agresivitate sau injurie ignobila.

[Subject] READ AND LEARN!!! de lautaru pe 05-06-2004
09:57: Sincer sa fiu nu stiu de ce unii cameni refuza sa faca
cunostiinta c¢u muzica adevarata. De exemplu impatimitii
muzicii house: se pare ca la acestia muzica inseamna un ritm
monoton, 3 sau 4 sunete ciudate... si... foarte rar 2 sau 3
cuvinte. Fratiloooor, trezireaaa, asta nu e muzica, numiti-o
cum vreti, dar va rog nu va bateti joc de cuvantul "muzica”.
Rockul, alta chestie ciudata, unde niste persoane uscate,
pletoase si... eventual fara doua coaste oracaie niste
"versuri” pe un sunet de chitara electrica menita sa te
zgarie pe sistemul nervos. Nu am nimic cu aceste genuri, si

odata chiar mai ascultam si eu, dar, dat fiind faptul ca
unele persoane se rezuma numai la un singur gen, si, mai
mult, au adesea de comentat la adresa adevaratei muzici... am
decis si eu sa fac acelasi lucru. Asa ca, TRAIASCA MANEAUA.
Fericit, suparat, indragostit sau parasit, beat sau treaz,
bogat sau sarac, cu dragoste pentru frati sau copii si cu ura
pentru dusmani ... tuturor ni se atribuie cate o manea.
Important este sa stim s-o savuram. Orice muzica are partile
el bune si rele, important este sa vedem partea plina a

paharului. Pentru acei 30% dintre romani fara wureche
muzicala... va dedic urmatoarea piesa... Nicolae Guta- HAI CU
MANEAUA!!!Sunt si eu curios... care este motivul principal

pentru care cativa dintre romanasii nostri se opun acestei
muzici. Unul dintre motivele pe care le aud cel mai des...
incultura. Bine oameni buni... sunt inculti cei ce le
canta... korekt. Dar voua ca ascultatori va e cumva frica sa
nu va molipsiti de incultura? Stiti ca e o boala
molipsitoare? Mi se pare corect ca un copil de clasa I care
abia invatza sa scrie si sa citeasca sa 1 se interzica
manelele. El1 este vulnerabil. Dar cei care se cred "cu capul
pe umeri” ce-i deranjeaza?!?. Asta una la mana. Faza mai
nasoala e ca unii prefera sa li se transmita prin muzica
mesaje ca "blow my whistle bitch” sau "care p**a mea, in p**a
mea o supt p**a aci’ ka nene?!?!” in loc de "dragoste la
prima vedere” sau "am un fratior". Interesant.. nu??0K... hai
s'o luam altfel. Ce este maneaua? Si cum am ajuns noi romanii
sa ne certam pe aceasta tema. Daca ne uitam bine pe harta,
Romania este o palma de pamant reprezentand granita dintre
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Orient si Occident. Implicit imprumutam stiluri si obiceiuri
din ambele parti. Ce am luat noi de la orientali? MANEAUA
...care este un stil oriental/tiganesc!!! La inceput... 98%
dintre romani... au iubit’o. Mai apoi... ne'am emancipat;
stilurile si nebuniile occidentale, dar in special americane
pe unii ne’au vrajit. E drept, americanii o duc bine, au o
viata cum fiecare dintre noi si‘ar dori, sunt liberi si
democrati, de acceea incercam sa’'i copiem. Dar oare noi
romanii nu putem iesi cu ceva in evidenta (ma refer la genul
muzical)? Qare trebuie sa fim o copie fidela a americanilor?
Pe de alta parte, daca stam bine si ne uitam, pana si
americanii au "manelele” lor... Snap & Motivo, Cheb Mami, Amr
Diab s.a.m.d Melodiile acestor personaje, au fost transpuse
si in limba romana, adica facute manele, dar binentzeles nu
au fost acceptate... De ce? Pentru ca nu le au ascultat
occidentalii. Si apropo de occidentali, sa va zic o
poveste:Pana acum 2 saptamani, stateam la chat, mai non-stop,
cu o englezoaica; o fata care nici macar nu stia unde se afla
Romania pe harta. Am vorbit multe chestii... despre saracia
de la noi, despre felul nostru de a fi, etc. Dar, binenteles
ca nu puteam sa nu discutam si despre muzica. Mi'a zis ca
asculta cam toata muzica de pe'acolo dar in special balade
rock. Eu i‘am 2zis ca sunt impatimit al unui singur stil de
muzica, un stil «ce majoritatea romanilor il prefera.
Curiocasa, a vrut sa’'i trimit vreo doua melodii. Zis si

facut... i'am trimis o melodie cu Guta si una cu Adrian. Cea
cu Adrian a zis ca’i place si ca i se pare cunoscuta {(nu pot
sa'mi dau seama de unde i se pare asa cunoscuta.. in
fine...).Dar melodia cu Guta... parca innebunise dupa ea...
era o melodie (Orice mi s ar intampla) care la refren are "la
la la". Citez: "E super melodia, maine la munca numai la la
la am sa am in cap"Ca sa vezi, poate acum v ati convins ca si
occidentalilor le place maneaua. Poate daca acesti
"inculti".,.. Guta, Adrian, Ciofu, etc. ar sti engleza, at

ajunge undeva departe, vedete in topurile occidentalilor.
Tare mi‘as dori sa va vad atunci, pe voi, nerecunoscatorilor,
cum va imbulziti sa ascultati, in loc de "dragoste la prima

vedere”, "love at first site". Dar probabil ca atunci Guta si
Adrian vor intoarce spatele Romaniei, si un CD cu Guta va
costa 500.000, si doar pe comanda... ca asa se vinde muzica

straina la noi pe piatza.Acum voi transmite un mesaj special
pentru acele personaje care au ceva impotriva lui Adrian
Copilu Minune. Am auzit multe expresii de genul "piticul ala”
sau "ala mic si indesat”. Acum vin si intrebarile pentru "aia
inalti si frumosi": "piticul” a avut in 3 ani, 100 de femei,
tu cate femei ai avut? "piticul” a castigat concursul la cele
mai frumoase masini ale vedetelor intr un an, tu macar ai o
rabla de Dacie? "piticul” are acum vila, nevasta si o fetita
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care la 4 aniscori e fotomodel (sa'i traiasca!) lucruri la
care tu doar visezi; "piticul” are o voce pe care oricine ar
invidia'’o, ar putea canta si cu Pavarotti, tu stii macar sa
canti imnul Romaniei? Asacar... "piticul” este implinit, are
tot ce si‘a derit de la viata, are tot ceea ce tu numesti
visuri, ideal in viata. Lsadar incearca sa te abtii de la
ccmentarii din acestez!!!Cam atat, cand voi mai avea cate’o
idee, barfa sau ceva de adaugat, fii sigur ca vei sti!lInchei
dedicandu’va inca odata Nicolae Guta - Hai cu MANEAUA
'11Acest articol 1l'am scris si pubkblicat pe site ul meu..
www.lautaru.tk ! N’ avetzi decat sa’l comentatzi pana nu mai
putetzi. Eu de site'ul asta am dat intamplator. Nu are
manele, deci, nu voi mai intra p aci!

[Subject] Sa fim obiectivi... de Om bun pe 09-06-2004
01:01: Nu sunt "manelist"”, desi veti fi pcate tentati sa
credeti asta dupa mesajul meu. Nu vreau sa apar genul, nici
sa il infierez. Vreau doar sa trag atentia asupra ridicolului
generat de modul radical, agresiv cu care incercati sa
combateti acest stil care, bun sau rau a ajuns la inima
multor compatrioti de-ai nostri...Vreau, cu tot respectul, sa
atrag atentia asupra uneil realitati: un mare procent din
"muzica” romaneasca (de ce nu, chiar si din cea internationala)
nu este mai mult decat un tralala de gradinita, penibil de
simplista, incarcatade falsuri grosolane si infestata electronic,
centrata pe doua trei note, cantata intr-un procent covarsitor
de neprofesionisti ridicati peste noapte la rangul de vedeta...
Intrebati orice profesionist adevarat, ca tot faceti trimitere
la ei, si va vor spune acelas lucru, doar ca vor avea mult
mai multe argumente... Sincer, daca e sa fim atat de
transanti, poate ca ar trebui sa eliminam cea mai mare parte
din viata muzicala, chiar continutul acestuil site devine
tinta acetui tir... Nu va dau eu exemple. Puteti sa luati
"artistii” autohtoni la rand... Exceptiile vor fi, culmea, nu
ceil care canta muzica de doi lei ci tocmai ceilalti.Asa ca
domnilor, lasati ipocrizia la o parte, iar daca sunteti atat
de educati in domeniu, dati-ne exemple de muzica cu adevarat
buna, dar incercati sa aduceti si argumente pentru asta. Va
rog sa nu ma injurati si sa nu raspundeti cu rautati... Imi
exprim doar un punct de vedere, care imi apartine nu preia si
plagiaza pe nimeni...Va pup, pa...Om Bun.

2.2. Win32.Antiman (virusul ,antimanele”)

in aprilie 2005, presa roméneasca vuia de alarma apiruti in urma detectarii
unui virus care ataca computerele. Virusul Win32.Antiman era o productie
romaneasca si era menit sa ,,faca dreptate” antimaneligtilor. Se propaga prin diferite
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atasamente e-mail, trimise automat prin preluarea de adrese din agendele oricarui
utilizator de e-mail (atasamente precum ,,voteaza antimanele”, iar ulterior si ,,poze
la mare”, ,,roxana”, ,,sex in cimin” §.a.). Se activa prin deschiderea respectivelor
atasamente de executabil, urmand sd identifice automat fisiere audio care aveau
manele (identificarea lor ca atare se ficea prin atacarea celor care purtau nume
precum Guta sau Adrian), urmind apoi sa afecteze si alte softuri, sd paraziteze §i sa
paralizeze intreaga functionare a computerelor.

UNICATII ApevaruL 7 3

NUUIAJE I SL b

Salveaza-ti maneaua de Antimanele!

Divizia de Securitale &

ror adreselor

pagd si lipsci proteclic ictimed
utilizatorilor.

a din subfectele

mesajelor
aces| virus: Poza de la mare.

are se propagi

Antivirus; Sex in camin: Faza cu
e ce mor mai repede
Anlimaacle: Votali

astazll; Cu sau fara Manelc?: deschiderea alasament
| | Pentru fonel; Cuma muit Papa?.  pentru utflizatorii fird o proteciic
DS 28 1 Autorul virusulyl demonstreazi  antistrus.

« |
ptului 2negn g P, 3 3 4 5
“L:"ff‘"l £ Mai multi jucitori pe piata de comunicatii

L Aie Darninia

in contextul conflictului exprimat dintre mentalitati. aparitia lui
,.win32.antiman” a constituit un moment de varf. Site-ul http://anti-manele.go.ro a
pus chiar pe pagina sa home (sau meniu) lista de votare cu titlul Virusul
antimanele. In care optiunile de votare prin click erau: ,,E super tare!! / Imi place
idea / Asa si asa... / Mi-a sters manelele / il urasc!! / Nu-mi pasa / Ce virus?”

2.3. Protestul stradal

La 1 noiembrie 2005, in fata Casei de Cultura a Studentilor din Cluj-Napoca
un grup de studenti si de intelectuali marcanti ai urbei protesteaza impotriva unui
concert de manele care urma sa se desfagoare in respectivul local. Nu stim daca
protestul a fost anuntat si aprobat legal, conform standardelor politienesti, dar e
foarte posibil ca amploarea lui sa fi fost modesta si sa fi avut loc fie mult inaintea
inceperii spectacolului, fie dupa. Asta, fiindca spectacolul ar fi beneficiat precis de
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o audientd importantd numeric. iar in cazul intalnirii dintre protestatari si manelisti,
protestatarii ar ti riscat sa aiba nevoie de protectie. Oricum. pentru mine. ca §i
pentru orice trecator care doar priveste Casa de Culturd a Studentilor din Cluj,
protestul respectiv avea culoarea unei ironii §i ipocrizii marcante. Explic:
stabilimentul respectiv e un licas pe cit de vechi §i onorabil, pe-atat de falimentar.
In lipsa de fonduri si in ciuda busturilor de poeti nationalisti din dreptul fatadei —
statui total meschine din punct de vedere dimensional, dar puse acolo din spirit
nationalisto-romanocentric — clidirea este infasurata in totalitate in bannere i
cearceafuri de reclame comerciale, anticulturale. Casa isi inchiriazd facilitatile
oricui (inclusiv Filarmonica de Stat isi tine concertele in sala aceea improprie!),
nevoia de spectatori, adicé de fonduri. parand imperioasa. Gazduirea spectacolul de
manele a fost, desigur. o afacere bund pentru institutie (concertul a avut loc,
directiunea doar promitand protestatarilor ca vor fi mai selectivi pe viitor). latd de
ce, protestatarii antimanelisti, in cazul eficientei lor, nu faceau decét si contribuie
la marirea deficitului bugetar si la falimentul institutiei.

3. MORALA

Cum observii si un opinioman in cadrul chat-ului despre antimanelism,
»suntem in plin rizboi civil”. Divizarea romanilor in (pro)manelisti i antimanelisti
reflectd. cu o virulentd nemainintalnitd pe plan discursiv si comunicational, un
fenomen social spectacular. Intre expresia unor gusturi estetice divergente si
rasismul cel mai cras (injurii si expresii de urd etnicd sau indemn genocidal,
numele lui Hitler, ca exterminator al tiganilor, fiind pronuntat de cinci ori) exista
toatd gama posibila a escaladarii resentimentare. Am enumerat mai sus. aproape
sec, cateva fapte. Ele dau seama punctuala, cvasi-holografica, despre psihologia
Romaniei contemporane, pentru care muzica. in speta orientalismul de sursi egal
vitalistd si tigineasca. e mobil si scuza. Listele care urmeazi reprezintd incercarea
de a sistematiza aceasta psihologie sau diviziune sociala.

Cine este pro:

1) Masiva fractiune a intelectualitatii de mijloc care a fost conectata la cultura
folclorica si populard prin origine biosociala sau mediu profesional, ori
care isi continud legitura existentiala cu masa proletard si agrariana a
populatiei din oragele sau satele romanesti. Este vorba, asadar, de rurbanul
absolvent de liceu sau de facultate mai putin ,,umanista” si mai mult
»inginereasca”. Produsul sdu cultural favorit este ziarul (respectiv politica
jurnalistica), romanul de tip Sanda Brown (si, la marginea sa sociologic-
superioard, Dan Brown), plus talkshow-ul televizat.

2) Majoritatea covarsitoare a ,,clasei muncitoare” — atit din mediul industrial,
cét si din acela agrarian — si functiondresti, clasa majoritara a cartieristului
(.locuitorului de cartier”. din mediul urban si rurban), ca si a
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functionarului sau agricultorului din oraselele, targurile, comunele si satele
romanegsti. Printre altele, aceasta categorie (relativ) majoritara caracterizeaza
pe — ori este caracterizatd de — consumatorul §i comentatorul superficial de
politica si sport, constituind publicul-tinta al divertismentului televizat, in
speta, al telenovelei.

Desigur, nu toate zonele geografice ale Romaniei manifestd aceeasi
intensitate a consumului de manele. Ardealul, mai ales acela de nord, dintotdeuna
mai nationalist-etnocentric (fie el ultraromanesc, fie ultramaghiar) e mai putin
consumator §i creator de manea. Dar isi are si el idolii §i contributorii sai, iar daca
elementul orientalist nu e dominant, atunci ritmul zglobiu, timbrul vocal afumat si
textul de realism cabotin-pedestru fac din manea genul ideal al euforiei cotidiene.

Cine este contra:

1)
2)

3)

4)

3)

6)

Elita intelectuala.

Acea fractiune a clasei intelectuale de mijloc care are acces — fie/atat real,
cat §i snob — la cultura oragului mare.

Intelectualitatea emergenta a studentimii §i a elevilor din marile orase, care
prin contact mai des §i direct cu varietatea culturala sunt atragi de muzici
pretins superioare (precum rockul, jazzul).

Muzicienii atasati — fie prin profesie §i specializare, fie prin hobby — de
formele culturilor muzicale ,superioare” (simfonism, jazz, rock, pop).
Fenomene si campanii ecologice precum ,.Salvati Vama Veche”, acesta din
urma adeseori reprezentat de conflictul si razboiul numit ,Rock contra
Manele” isi aduna activisti din randul ultimelor trei categorii sociale.

Daca am considerat ca intre promanelisti, din cauza evidentei, nici nu mai
trebuie enumerati chiar muzicantii — atat exclusiv manelisti, cat si lautarii
care reproduc manele drept o diversitate de care prestatia lor muzicala
poate avea oricand nevoie —. de data asta, intre cei ce se pronunta
impotriva manelelor trebuie sa enumeram. ca o grupa aparte, pe muzicantii
specializati in folclorul traditional-conservator presupus exclusiv romanesc.
Destul de multi fosti sau actuali lautari, vedete ale folclorului romanesc de
tip nationalist-etnocentric, fosti sau actuali colaboratori ai institutiilor
culturale tipice pentru anii '80, isi clameazd cu snoba probitate opinia
antimanele. Prodomismul lor este evident, fiindca manelele reprezinta un
pericol extrem de consistent la adresa propriei popularititi i al propriului
standard economic. Enumar aici in mod special categoria aceasta fiindca,
pe de o parte, ea reprezinta naturalul conflict intergenerational §i intercom-
petitional — un conflict prezent dintotdeauna in tagma muzicantilor
populari.

Prelungire academica a negativismului furios propriu vedetelor folclorice
de tip nationalist-etnocentric o constituie activistii culturali si, la top,
folcloristii amatoristi si de profesie, a caror mentalitate riméne tributard
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educatiei primite candva intre anii 50-90. S$i anume, a acelor culturnici si
folcloristi formati in spiritul autoritarist §i cenzurant-discriminator popriu
corectitudinii politice comuniste. Exemplar, in acest sens, este chestionarul
publicat de catre D. Jompan despre ,,poluarea folclorului muzical™. Daca
exprimarea in scris a acestui partipris subiectiv §i savantlac cu pretentii
obiectiv-academiste este rara, de reguld exprimarea sa publica fiind evitata,
exprimarea sa colocviala, la nivelul barfei si al reflexului idiosincretic
agresiv, e mult mai frecventa.

* Dumitru Jompan. Poluarea folclorului muzical din Banat, Caiete de culturologie: .lovan
lorgovan™ — Etnologie si folclor. an. I, nr. 1. Resita. Editura Hestia. 1994,
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NOTATIA PSALTICA A CULEGERILOR DE FOLCLOR,
DE LA ANTON PANN LA GEORGE BREAZUL

CONSTANTIN SECARA
Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”

Notatia (semiografia) muzicald reprezintd un sistem de scriere a muzicii
cuprinzdnd totalitatea semnelor graﬁce care si permitd executantului realizarea
fidela a intentiilor compozitorului'. in cazul transcrierilor muzicilor orale si/sau
folclorice, notatia este cu atat mai importantd cu cat rolul ei este de a consemna
varianta/variantele culese la un moment dat, din perspectiva devenirii fenomenelor
si din cea a studiului comparatz, avind in vedere ca variantele, ca rezultante ale
variatiei, se afla in relatie directa cu caracterul oral al muzicii populare’.

Dupa cum se stie, primele culegeri de folclor folosesc notatia psalticd ca tip
de notatie exclusiv vocala; acest tip de notatie se gaseste in manuscrise §i tiparituri
pe parcursul intregului secol al XIX-lea si chiar in primele decenii ale secolului al
XX-lea. Explicatia acestei longevititi a notatiei psaltice, intr-o perioada istorica in
care modernizirile s-au succedat continuu, neocolind nici muzica, aduce drept prim
argument caracterul functional al notatiei psaltice, iar in subsidiar, factorul de
adresabilitate al culegerilor de folclor care utilizau notatia psaltica. Cele doua
aspecte pot fi urmarite in paralel, conducand la relevarea caracteristicilor teoretice
§i practice ale notatiei psaltice, aga cum este ea oglindita in sursele manuscrise §i
tiparite existente.

in studiul intitulat Colindele ... Intampinare criticd, George Breazul argumenta
notatia psaltica pe care o utilizase in cunoscutul volum de colinde publicat de el
prin ,atractia deosebitd si preferinta de care notatia psalticd se bucurd in fata
cantaretilor bisericesti si clericilor deopotnv'” subliniind ci ,,pentru cantaretul de
bisericd — in cea mai mare parte §i pentru preot — notatia psaltica este aproape
exclusiv unicul mijloc de citire a muzicii”’. Daca se ia in consideratie faptul ca
aceasta afirmatie era rostita in anul 1940, atunci, cu atit mai mult se poate imagina

' Dictionar de termeni muzicali, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1984, p. 326.

? Paula Carp, Notarea relativd a melodiilor populare pe baza integrdrii lor intr-un sistem
organic, in ,Revista de folclor”, an V, nr. 1-2, Bucuresti, 1960, p. 7-21.

* Adrian Vicol, Constantd si variabilitate in structura arhitectonicd a melodiilor epice, in
»Revista de etnografie §i folclor”, tomul 24, nr. 1, Bucuresti, 1979, p. 43-52.

* George Breazul, Colinde, Colectia ,,Cartea satului” (nr. 21), Fundatia Culturala ,,Principele
Carol”, 1938.

% Idem, Colindele ... Intémpinare criticd, Craiova, Editura Scrisul Roménesc, [f.a], p. 4142

Anuar IEF, serie noua, tom. 17, 2006, Bucuresti, p. 89-100
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to

impactul aproape exclusiv pe care notatia psaltica il avea cu un secol mai inainte.
Gheorghe Ciobanu, in studiul introductiv la Cdntecele de lume adunate din
culegerile lui Anton Pann, explica utilizarea notatiei psaltice prin prisma factorului
de adresabilitate a cantecelor tiparite®. De asemenea, Petre Chirculescu, unul dintre
cei mai valorosi muzicieni psalti din prima jumatate a secolului al XX-lea, fondator
al revistei ,,Albina”, afirma, in articolul intitulat O privire asupra muzicii nationale
romdnegti, ca ,toate aceste cantece (populare) nu pot fi insad gustate si apreciate
decdt numai prin ajutorul muzicei bisericesti”’. Se intelege ca autorul citat se
referea la notatia muzicii bisericesti, notatia psaltica, prin intermediul careia erau
consemnate cintecele respective. In fine, Anton Pann insusi sublinia cd a scris
melodiile cuprinse in Spitalul Amorului ,pe note bisericesti, ca sa rimdie neuitate
modurile lor dupa veacuri™®,

La sfarsitul secolului al XVIll-lea si in primele decenii ale celui urmator,
diferentierea stilisticd dintre mediile muzicii populare (rural si urban) nu era clar
delimitata, muzica polarizdndu-se intre cele doua categorii profesioniste de interpreti:
ldutarii si cantaretii bisericesti’. Colectiile epocii, care adunau cantece diverse, de
larga circulatie, au fost grupate generic sub titulaturi precum Cdntece de lume'’,
Cdteva irmoase vesele'', Adunare de vreo cdteva Versuri desfitdtoare'® sau pur si
simplu Carte de cdanturi'® (daca ne referim la culegerile in notatie psaltica, menite a fi
interPretate vocal) si Codex moldavus", Cdntece si dansuri®, Cantece valahe pentru
pian'®, Arii nationale'’ (dacd avem in vedere colectiile de piese instrumentale,
dedicate, in general, pianului). Se constata, asadar, doua directii in notarea melodiilor
populare: prima oglindeste stilul muzicii romanesti in traditia muzicii bizantine §i
circumscris notatiei psaltice, iar a doua, stilul muzicii europene, ca o concretizare a

® Anton Pann. Cdntece de lume. Transcrise din psalticd in notajia modernd, cu un studiu
introductiv de Gh. Ciobanu, Editura de Stat pentru Literaturi $i Arta. {{.a.]. p. 30.

" .Albina”. an 1. nr. 1. Bucuresti, 1916. p. 3-5.

¢ Anton Pann. Spuatul Amorutur sau Cantatorui Dorufui. Brogura 1. Bucuregti, 1830, in
tipografia sa. p. 6.

° Octavian Lazar Cosma. Hronicul muzicii romdanesti. vol. 111, Preromantismul (1823-1859).
Bucuregti. Editura Muzicala, 1975, p. 6.

' Anton Pann, Poezii deosebite sau cdntece de lume. Bucuresti. 1831.

"' Ms. 696 BUCMR. cunoscut sub denumirea ..manuscrisul Kostaki™.

"2 Ms. 692 BUCMR. autor Inokentie Kitzulescu, 1838.

"> Ms. rom. 3497 BAR. autor George Ucenescu, 1852.

'“Ms. rom. 2663 BAR. cabinetul de muzica. autor anonim. 1824.

'* Musique orientale. 42 Chansons et Danses Moldaves, Valaques et Turcs traduit, arrangés et
dédiés a son Exellence Monsieur de Kisseleff plenipotentiaire des divans de Moldavie et la Valachie.
lieutenant Général, Aide-de-camp. Général de S. M. |'Empereur de toutes les Russies, Chevalier
Grand croix de plusieurs ordres etc., par Frangois Rouschitzki, publié dans la lithopgraphie de
I"Abeille a Jassy a 1834.

'® Ms. rom. 2575 BAR, cabinetul de muzic4. autor anonim.

'" Douze aires nationaux roumains (Ballades. Chants des bergers, Airs de danse etc.) recueillis
ct transcrits pour le piano par Charles Miculi. Caietele -1V, Léopol. Ed. Charles Wild.
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transcrierilor in notatie guidonica facute de compozitorii de formatie clasica’.
Adresabilitatea este, din acest punct de vedere, stricta, cei vizati fiind, dupi caz, fie
cantdretii i dascalii bisericesti (utilizatori ai notatiei psaltice), fie artistii
instrumentisti profesionisti sau amatori (utilizatori ai notatiei guidonice).

Urmadrirea §i evidentierea caracteristicilor specifice notatiei psaltice folosite
in culegerile de folclor muzical din secolul al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea surprind, in mod necesar, aspecte care tin, in primul rand, de cronologia
culegerilor, apoi de tipologia lor (in functie de repertoriu), coroborand, in fine,
datele despre acuratetea notatiei sau interventia personald a culegatorilor in
procesul de consemnare a melodiilor si punctind reperele fundamentale ale
functionalitdtii acestui tip de notatie. Evidentierea acestor aspecte este posibila prin
gruparea lor conform criteriilor de teoretizare a calitatilor sonore, mai exact
conform principiilor de notare a inal{imii si duratei, cu tot ceea ce deriva din
acestea: scari muzicale, tempo, ritm, ornamente.

1. SCARILE MUZICALE

Cunoscand cd@ majoritatea transcrierilor in notatie psalticd fac parte din
sistemul sonor modal, cu generarea sunetelor conform principiului raporturilor
proportionale'®, avem in atentie realitatea conexiunilor sistemice intre modurile
populare si cele ale muzicii psaltice, de traditie bizantina. Denumirile scarilor difera
de la autor la autor: Anton Pann i elevul siau, George Ucenescu, le numesc moduri,
cu toate ca in cartile teoretice (Bazul teoretic §i practic al muzicii bisericesti si
Tratatul teoretico-practic), precum si in cartile liturgice ei le denumesc ehuri sau
glasuri, facand astfel o diferentiere neta intre cele doua tipuri de muzica: laica si
bisericeasca. Alfi autori le indica fie cu denumirea de mod, fie de glas sau chiar cu
cea de nyog, atunci cand sunt transcrise cantece in limba greaca.

Cele doua mari categorii modale in care sunt consemnate cantecele pot fi
grupate in scari diaionice si cromatic, sub rezerva considerarii ehurilor bizantine
(ca si makamurilor orientale sau modurilor populare romanesti) nu atat prin prisma
scarilor, cat mai ales prin cea a complexelor de elemente care le alcatuiesc”,
inclusiv a relatiilor dintre acestea. Intinderea scarilor este, de asemenea, variabila,
putand fi intdinite scari cu mai putine sunete (pentacordice §i hexacordice) i scéri
complete de sapte sunete, cum ar fi cele de tip major (ionic §i mixolidic) sau de tip
minor (doric, frigic si eolic). De remarcat c3, in multe cazuri, unele scari coincid cu
cele ale muzicii de traditie bizantina, cum ar fi: doricul cu glasul I, frigicul cu
glasul 1V leghetos, ionicul cu glasul Il sau mixolidicul cu glasul VIII. In cazul

'® Octavian Lazar Cosma, op. cit., p. 59.

' Corneliu Dan Georgescu, Cu privire la definirea sistemelor melodice, in .Revista de
etnografie si folclor™, tomul 26, nr. 2. Bucuresti. 1981, p. 133-164.

¥ Gheorghe Ciobanu. Modurile cromatice in muzica populard romdneasca. in .Studii de
ctnomuzicologie si bizantinologie™. vol. . Bucuresti. Editura Muzicala. 1974. p. 74.
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glasurilor bisericesti cromatice (11 i VI), ele isi gasesc corespondente in cromaticul
popular 2 (conform clasificarii lui Gheorghe Ciobanu), cu doud dintre variantele
lui: cu o secunda mdrita aflata intre treptele 1I-111 si cu doud secunde madrite, intre
treptele II-II1 si VI-VII*'. in general, insa, problema cromaticului i enarmonicului
in scarile muzicii psaltice este susceptibila sa lase loc unor discutii mult mai
extinse, datorita incompatibilitatii sistemelor acustice de referinta. In fine, intalnim
moduri mixte (cu structuri variabile, atit diatonice, cat si cromatice) sau moduri
provenite din makamuri orientale. in exemplul 1a vedem o combinatie modala pe
care autorul culegerii, [oan Zmeu, a numit-o modul 8 cu 2, in timp ce Anton Pann
transcrie aceeasi cantare in glasul II, cromatic, avand finala pe NI (DO), in locul
celei obignuite de pe DI (SOL) (Ex. 1b).
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Ex. la—loan Zmeu, Ms. 4653 BUCMR, {. 5.

2 Ibidem, p. 75-717.
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Ex. Ib— Anton Pann, Spitalul Amorului, Br. 3, p. 137.

2. TEMPOUL

Tempoul este, de asemenea, un factor important pentru redarea exactd a
caracterului cantecului popular. In notatia psaltica tempoul, denumit act, indica nu
doar viteza cu care trebuie cantata o piesa, ci si stilul acesteia: stihiraric, irmologic,
papadic si recitativic (tactul papadic — corespunzitor tempourilor cuprinse intre
Largo si Adagio — indica o migcare foarte rara, folosita la heruvice sau chinonice;
tactul stihiraric — corespunzator tempourilor cuprinse intre Larghetto si Andante —
indici o miscare ceva mai rapida, folositd la stihiri, slave sau axioane; tactul
irmologic — corespunzitor tempourilor cuprinse intre Moderato si Allegretto,
folosita la tropare sau canoane)’. Dintre acestea, doar miscarile irmologice si
stihirarice sunt folosite frecvent in culegerile de folclor in notatie psaltica, alaturi
de unele combinatii si/sau inovari ale indicatiilor de tempo, necesare pentru
transpunerea cat mai precisi a caracterului muzicii. In afara de indicatiile de tempo
fix, se mai utilizeaza si cele care determina modificari de tempo, de la ractul
irmologic la tactul stihiraric si invers (Ex. 2).

De asemenea, se intdlneste asa-numitul fact indoit, introdus de Stefanache
Popescu si teoretizat de lon Popescu-Pasirea, tact ce desemneaza, in fapt, o masura
de 2 timpi®® (Ex. 3).

2 Prof. Nicolae Lungu, pr. prof. Grigore Costea, prof. lon Croitoru, Gramatica muzicii psaltice
bisericesti. Studiu comparativ cu notatia liniard, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxa, 1951, p. 49.

Y Jon Popescu-Pasirea, Principii de muzicd bisericeascd-orientald (psalticd), Bucuresti,
Tipografia Cartilor Bisericesti, 1939, p. 16.
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Ex. 2 — Anton Pann, O gezatoare la tard, p. 86.
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Ex. 3 — Athanasie lordanescu, Ms. 4662 BUCMR, f. 1.
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Mai semnalam §i un tact asimetric, in care prima valoare este mai lunga, in
raport de 2:3, ,tact cam gchiop”, cum a fost denumit de Pand Braneanu, autorul

unei masive culegeri de la inceputul secolului XX, aflata in manuscris la BUCMR
(Ex. 4).
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Ex. 4 — Pan3 Braneanu, Ms. 470] BUCMR, p. 62.

3. RITMUL

Fard intentia unei statistici a sistemelor ritmice intdlnite in culegerile de
folclor muzical din manuscrisele i tipariturile psaltice, putem mentiona, totusi,
existenta unor ritmuri diferite, de la parlando-rubato la ritmul aksak i de la ritmul
masurat la cel intdlnit in muzica psaltica. Trebuie subliniat c@ in muzica psaltica, la
fel ca si in cea populara, realitatile ritmice sunt circumscrise formulelor, cu alte
cuvinte, formulele metro-ritmice §i succesiunea acestora determind structura
ritmului. In notatia psaltici ritmul este determinat prin semne de prelungire sau de
scurtare a valorilor initiale (aceste semne fiind: clasma, apli, gorgon si argon), care
prin combinarea lor formeaza formulele. lata cateva exemple:

in cantecul Pe culmita dealului*® gasim un ritm specific, alcatuit din formule
repetitive (Ex. 5).

* Anton Pann, O gezdtoare la fard sau Povestea lui Mog Albu, partea 1, Bucuresti, 1851;
transcriere de Gheorghe Ciobanu, in Anton Pann, Cdntece de lume, ed. cit., p. 101.
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Un alt cantec, Fatd de birdu®, notat in tactul recitativic (intr-un tempo foarte
rapid), ne dezviluie o articulare de tip aksak (grupari de 3+2+2, 3+2+2+2, 3+2+2)
(Ex. 6).
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2 Idem, Spitalul Amorului sau Céntéitorul dorului..., Bucuresti, ed. I, br. II, p. 127;
transcrierea ne apartine.
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Un exemplu de ritm masurat poate fi intdlnit in cantecul Lelita Saftif

d26, care
se poate incadra cu usurind intr-o masura de doi timpi, datoritd accentelor ritmice
periodice si formulelor repetitive (Ex. 7)

Allegretto

De - ce nu-mi ras - punzi?

Ex. 7.
7 - ~ o 7 s % o < . .
in fine, in cantecul Tdtarul”’, este vizibil un alt tip de scriiturd a ritmului
parlando-rubato (Ex. 8).
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Ex. 8.

2 Ibidem, p. 131; transcriere de Gheorghe Ciobanu, in op. cit., p. 130
*7 Ms. 4653 BUCMR, autor loan Zmeu, datat 1888, f. 6
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Si tot din acelagi manuscris al protopsaltului de la Curtea de Arges.
observim o modalitate unicd de notare a ritmului, in Cdamtecul haiducilor
(Doinay™: pe o fonnula melodica sunt agezati nu mai putin de 8 gorgoni, ceea ce se
transcrie printr-un nonolet de trezecisidoimi. Poate de aceea. autorul transcrierii
precizeaza ca in acest loc se recomanda a se rari foarte mult tempoul, termindnd cu
indemnul ,.fa-i daca egti artist™! (Ex. 9. transcriere Constantin Secard).

4. ORNAMENTICA

Conceptul de ornamentica se afla in stransa legaturd cu stilul de mterpretarc
ca ,.sistem propriu unei comunitati etnice, unei epoci, unui stil de creatie”. n
muzica bizantina, ornamentele au o importantad fundamentald, caci ,,in conceptul de
ornare melodica intrd nu numai ornamentele propriu-zise, ci i melismele ce apar in
trupul melodiei, intrerupand desfasurarea silabica prin structuri de vocalize mai

2 Ibidem, f. 4".

() . .

* Romulus Vulcanescu, Dicjionar de etnologie. Bucuresti, Editura Albatros. 1979. p. 211.
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mult sau mai putin extinse™. Teorctizand ornamentele. Anton Pann spunea ca
printr-insele se savargeste toata eufonia sau buna-glasuire™ A

in culegerile de folclor care au utilizat notatia psaltici, ornamentele au Jucat
un rol important in definirea melodica (Petre Chirculescu sustinea ca prin cele cinci
ornamente — varia, omalon, antichenoma, psifiston si eteron — .muzica bisericeasca
orientala are particularitatea si exprime mai exact simtamintele noastre™)". I
privinta ornamenticii, insa, este foarte important sa subliniem ca aceasta urmeaza,
in notatia muzicii psaltice, unei indelungate traditii orale, ingemanata cu cea scrisa,
in care interpretarea s¢ facea in conformitate cu un set de reguli in mare parte
pierdute. astdzi. Referindu-se la problemele de transcriere a cantecelor populare
notate de Anton Pann. Gheorghe Ciobanu ajungea la concluzia c3 transcrierea
poate suferi un grad destul de ridicat de relativitate, tindnd cont si de faptul ca, in
practica, fiecare interpret ,.ornamentcaza mai bogat sau mai putin bogat sunetele
pentru care se scriu aceste semne, dupa cum il ajuta sau nu vocea”, mentionand ca
~rar se vor gisi doi carc sa interpreteze aceleagi semne, in acelasi timp, absolut
identic™, subliniind ci ,.se intampla adesea ca nici chiar acelasi interpret sa nu poatd
da totdeauna aceluiasi semn aceeasi interpretare™. .

Transcrierile facute de Gheorghe Ciobanu™ si de Vasile D. Nicolescu™,
insotite de consistente si valoroase studii teoretice introductive, au calitatea de a
releva un material documentar de maxima importanti care, in absenta contributiilor
mentionate, ar {i ramas inedit si, in mare masura, necunoscut. In contextul ﬁptulm
interpretativ de restituire a colectitlor folclorice in notatie psaltica. existente in
fondurile de manuscrise din Romania, este necesar sa primeze, insd. cunoagterea
aprofundatd a stilului de interpretare a acestui tip de notatie. Astfel, acuratetea
interpretarilor ulterioarc poate reprezenta un element definitoriu in valorificarea
cantecelor populare consemnate prin intermediul notatiei psaltice.

Psaltic Notation in Folklore Collections
from Anton Pann to George Breazul

(Abstract)

The psaltic notation has represented an important reference. almost prevalent in folklore. for
more than a century. From Anton Pann (Versuri muczicesi. 1830: Poezii populare. 1846: Spitalul

3 Victor Giuleanu, Melodica bizanting. Bucuresti. Editura Muzicala. 1981, pp. 122-141.

' Anton Pann. Bazul woretic gi practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodicé.
Bucurcﬁu 1845. intru a sa tipografie dc muzicd bisericcasca. p. 535.

32 Albina®, rev. cit., p. 5.

Amon Pann. Cdntece de lume. ed. cit., p. 68.

34 Gheoréhe Ciobanu, Culegere de folclor §i cantece de Iume, Colectia ,.Izvoare ale muzicii
romanesti”, vol. L. Bucuresti, Editura Muzicald. 1976: Idem, Muzicd instrumentald, vocald i psaltica
din secolele XVI-XIX, Idem, vol. 11, Bucuresti, Editura Muzicala. 1978: ldem, Cdntece de lume: 1dem,
val. I‘( Tlansc.npld Bucuresti, Editura Muzicala. 1985.

¥ Vasile D. Nicolescu, AManuscrisul Ucenescu. Canturi. Bucuresti. Editura Muzicala. 1979.
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Amorului sau Cantétorul dorului, 1850-1852; O gezdtoare la tard sau Povestea lui Mog Albu, 1851-
1852) to George Breazul (Colinde, 1938), the psaltic notation passed slowly from functionality to
anachronism.

My paper unfolds the specific characteristics of this kind of notation used by several authors
such as: Anton Pann, George Ucenescu, Oprea Demetrescu, loan Zmeu, Athanasie lordanescu,
Dometie Ionescu, Pana C. Braneanu, Ion Popescu-Pasirea and George Breazul.

All specific parameters are taken into consideration (scales, tempo, rhythm, omaments) as
well as information about the accuracy of the notation or the personal input of the ones who picked up
these countersigned melodies.

The conclusions are emphasizing the importance of this particular stage in the Romanian
musical folklore, which (besides the studies of Gheorghe Ciobanu and Vasile D. Nicolescu) was less
known and analysed by Romanian ethnomusicology.
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_BUHAIUL ACTUAL-O RELICVA
iNTRE ANCESTRAL SI MODERN'

OVIDIL PAPANA
Universitatea de Vest. Timisoara

Buhaiul a ridmas un instrument oarecum izolat in marea familie a
instrumentelor traditionale, cu toate ci are o vechime apreciabila si este inca viabil
in acest moment. Avand o utilizare restrinsd in comparatie cu alte instrumente
folosite in practica culturii noastre orale. buhaiul dispune de putine referiri legate
de existenta si evolutia sa pe parcursul timpului. Nu s-a mentionat insa deloc in
literatura de specialitate problema legatd de ,.metamorfoza™ acestui instrument,
petrecutd in spatiul romanesc, in ultima jumatate a secolului al XX-lea. Contrar
unor previziuni destul de sumbre. buhaiul a reusit sa traverseze aceasta perioada
improprie pentru existenta sa $i sa sc adapteze unor conditii socio-economice
oarecum nefavorabile pentru menirea fui. in noul context cultural. Varianta
constructiva (mai recenta) a acestui instrument — buhaiul din tabli (cu manivel#)
— este un exemplu elocvent prin care putem vedea cd anumite elemente ale culturii
orale sunt capabile sa rimana perenc pe parcursul unei perioade indelungate de
timp. in conditii destul de vitrege dc existentd (chiar daca isi schimba in mod
substantial caracteristicile datorita acestor cauze).

Sisternul social de facturd comunistd, instalat in estul Europei imediat dupa
cel de al Doilea Razboi Mondial, a zdruncinat protund relatia dintre rural si urban
in majoritatea regiunilor tarin noastre. Industrializarea fortata a unor zone a
presupus printre altele si dislocarea unui procent important de persoanc din cadrul
populatiei satesti, acestea fiind constrinse prin diverse mijloacele sa-si schimbe
rostul lor initial. in plan social efectele acestui fenomen au aparut destul de rapid
prin recalificarea fortei de munca si chiar prin remodelarca unui fel de a trai pentru
o buna parte din populatia acestei tari. Stramutarea rapida a unor grupuri de
provenienta rurala intr-un alt tip de mediu (de factura urbani) a avut un impact
major si in privinta fenomenelor culturale. Proaspetii ,,ocupanti” ai blocurilor de
locuinte au venit la orag cu o importanta zestre a traditiei orale, pastrata de-a lungul
mileniilor. pe care nu aveau de gind sa o uite prea curand, zestre care isi gisea insa
destul de greu justificarea in existenta urbana.

' La eclaborarea prezentului studiu av fost folosite consemnirile facute dupad discutia

(inregistratd pe banda in anul 2004) purtatd cu informatorul Nicolescu Adrian Valentin. 27 ani.
originar din Onegsti. practicant al obicciului. De asemenea. 2 fost construit dupa indicaiile sale un
buhai din tabla (cu maniveld). liind respectate toate detaliile constructive.

Anuar IEF. serie noud, tom. 17, 2006, Bucuiesti. p. 101-105
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in privinta buhaiului traditional. inclusiv notiunea de ..putina™ (obiectul care
servea drept cadru pentru membrand) devenea tot mat desuetd in gospodaria
familiala de tip oragenesc. In aceste conditii, nu intamplator ..noii initiati intr-ale
suruburilor™ au cautat cu ardoare unele substituiri tehnice pentru a realiza o alta
varianta constructiva a ancestralului buhai. Astfel. corpul instrumentului se putea
face din tabla, membrana — la fel, suvita de par de cal era inlocuita cu o suvita de
clti (folosita la calorifere) etc. Interesant era insa modul in care s-au folosit
principiile acustice cu ajutorul cdrora se pot obtine sonoritatile care imita mugetul
animalelor. Mijlocul practic ales a fost frecarea unei coarde (suvita de calti bine
intinsa si fixata la ambele capete). Aici, in locul frecarii cu ména a suvitei de par de
cal (fixata doar la un capat) s-a recurs la procedeul de céntat folosit in cazul unor
instrumente cordofone - frecarea coardei prin rotirea unci piese rotunde (butuc de
lemn) care era actionata cu o maniveld. ldeea producerii unor sonoritati muzicale
prin acest mijloc nu era noua. Ea a fost testata gi folosita cu succes si ia unele vechi
instrumente europene precuim viela.

Sub aspect constructiv, buhaiul cu manivela era conceput din tabla. De obicei
se folosea o tabla de fier, zincata. un produs intainit frecvent la majoritatea
articolelor de tinichigerie. La confectionarea sa nu erau utilizate dimensiuni fixe.
Singurul criteriu luat in considerare pentru alegerea dimensiunilor era legat de
manevrarea cat mai comoda a instrumentului de cétre executant. Corpul sau avea
forma unui bidonas cilindric deschis la un capat. Baza cilindrului (cu rol de
membrana) era facuta dintr-o tablda mai subtire fata de cea folosita la cilindrul
propriu-zis. In general, dimensiunile frecvent intainite pentru corpul cilindrului
aveau urmatoarele valori aproximative: lungimea — 30 cm. diametrul cilindrului -
20 cm, iar grosimea tablei — sub 1 mm. Corpul cilindric §i baza sa erau imbinate
prin cositorire dupa modelul galetilor de tabla. Tot la baza, constructia cra
prevazutd cu un colier din tabla mai groasi (in jur de 2 mm). Pe el erau fixate rigid
(in pozitie perpendiculard) doua prelungiri de aproximativ - 15 cm lungime.
confectionate din acelasi material. care a fost utilizat pentru colier (Fig. | si Fig 2).
Pe aceste prelungiri (prin doua orificit) era fixati tija manivelei din fier care avea
un diametru de aproximativ 8—10 mm. Tija era prevazuta cu suruburi i saibe,
pentru ca in timpul rotirii in orificiile cetor doud prelungiri sa nu se produca o
deplasare longitudinali a sa. Capatul manivelei (cel actionat cu mana) era prevazut
cu un lemn in forma de maner, pentru ca tija sa poata fi rotita cat mai comod. Pe
tija cra fixat butucul cilindric din lemn (cu un diametru de aproximativ 5-6 cm).
care era prevazut pe mijloc cu un mic santulet. Butucul era confectionat din lemn
tare (salcam. fag, stejar) si era introdus fortat pe tija manivelei. Suvita de calti era
fixata la un capat in mijlocul membranei cu ajutorul unui surub cu piulita (Fig. 3).
Diametru aproximativ al suvitei era de 4-5 mm. Celalalt capat al suvitei era legat
de partea terminald a unui resort (in forma de carlig). Datele resortului sunt
urmatoarele: diametru aproximativ — 8 mm, diametrul sirmei pana la 1 mm,
lungimea resortului — 3 pana la 5 cm. Capatul ramas liber al resortului era fixat pe
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colier printr-un orificiu. Resortul era bine intins, in asa fel incat suvila sa stea
tensionatd in santul butucului. In timpul rotirii butucului se producea frecarea
suvitei pe butuc. in conditiile in care suvita de calti nu era destul de bine intinsa,
reglajul optim al intinderii sc ficea de la piulita surubului care era prinsa de
membrana in interiorul corpului. Prin strangerea piulitei se scurta lungimea utila a
surubului care facea contactu! suvitei cu membiana, producind intinderca fortata a
resortului. Sdntuletul butucului era impregnat cu sacdz. bors. zeamd de varzi sau
otel pentru ca frecarea si fie cat mai usor de produs.

L
| estemmmsn ]
o S !
Fig. 1 - Aspecuil Fig. 2 = Detaliu constructiv Fig. 3 ~ Detativ
general (colier, maniveld, butue. suvitd. arc de otel).  construcliv (fixarca suvitei
al instrumentuhui. de calli pec membrand).

Sub aspect [functional. in timpul manevrarii buhaiului, fiecare parte
componenti a instrumentului isi are rolul sau bive stabilit. Butucul suplineste
frecarea produsd cu mana, intalnita la buhaiul traditional. Acesta invartindu-se
continuu. agatd temporar suvita de calti in punctul sau de contact, producand o
lensiunc suplimentard la nivelul segmentutui de suvitd din stanga butucului si al
resortului fegat de el. Pe parcursul rotirii butucului. urmeazi imediat o detensionare
rapida a celor doud elemente (segment de suvitd/resort). printr-o miscare in sens
invers a suvitei, iar fenomenul se repeta ciclic producand vibratia propriu-zisa.

Fig. 4 — Migcarea de rotire a butucului si deplasarca suvitei
(marcala prin doua puncte).
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Existi o deosebire evidentd intre felul cum vibreazi suvita de par de cal a
buhaiului traditional si suvita de calti a buhaiulut din tabla. cu manivela. La buhaiul
traditional suvita de par de cal poate fi considerata ca un corp lipsit de elasticitate
pe lungimea sa. Ansamblul suviti-resort. folosit la buhaiul din tabla cu manivela,
actioneaza ca o coarda elastica. Resortul este piesa principald care influenteazi in
mod decisiv tenomenul acustic. Dimensiunea resortului, calitatea materialului
folosit, precum si gradul sau de intindere determina calitatea sonora a vibratiei in
cadrul cuplului vibrator: resort-gsuviti—-membrana metalicd. Ca si in cazul buhaiului
traditional. suvita de calti (coarda) vibreazi longitudinal. Vibratia sa este controlati
partial prin viteza de rotire a butucului. Baza cilindrului are rolul de membrana. Ea
nu vibreaza liber, fiind fortatd si vibreze dupd modelul suvitei. Membrana
amplifica efectul vibratiilor transmise de suvitd. Acestea sunt intretinute prin
rotirea continud a butucului. O membrand din tabla (mult mai rigidd decat
membranele din piele) este insa improprie pentru acest fenomen sonor. Vibratia sa
este penetrantii dar in acelasi timp este bine amortizatd, avind sub aspect practic un
randament foarte scazut, deoarece are nevoie de o forta motricc mult mai mare
pentru actionarea ei. De asemenca, este nevoie in acest caz de o tensionare mai
puternica la nivelul de contact al suvitei cu butucul (declansatorul vibratiei).
Tehnologic, inconvenientul creat de membrana metalica (prin lipsa ei de
elasticitate in raport cu membranele din piele) este corcctat prin existenta cuplului
vibrator — resort-suvitd, materializat prin aparitia unei tensiuni mari la nivelul
resortului intins, precum si prin inertia deosebita pe care o are vibratia resortului in
comparatie cu o coardi simpla. Corpul buhaiului cu manivela (cilindrul din tabla)
are rolul de incinta rezonatoare, functia sa acustica fiind similard cu cea intdlnita la
toate modelele instrumentelor membranofone.

Efectul sonor obtinut cu o astfel de constructic. alcatuitda preponderent din
tabla de fier, este destul de necizelat. Fata de buhaiul traditional, sonoritatea sa este
mai penetrantd. Ea are insd o temta artificiala, cu un timbru lipsit de caldura. fard
viatd (bazat pe o rezonanta metalica), dar imita in mod satisfacator mugetul
bovinelor. De asemenea prin interventia executantului (cu degetul mdinii stangt la
nivelul resortului. al suvitei sau al membranei) emisia sonora poate fi influentata in
privinta calitatilor sale. In acest caz vibratia este mai putin constanta suferind unele
mici fluctuatii sub aspectul marimilor. Astfel, se poate anula oarecum senzatia de
artificial. Buhaiul din tabla cu manivela are insa in plus un mare avantaj fata de
instrumentul traditional: manevrarea sa este mult mai comoda in raport cu vechiul
buhai, ea fiind facuta doar de o singura persoana.

in privinta decorarii sale pentru plugusor, buhaiul din tabla era ornamentat
(sau nu - dupi caz) intr-o maniera distincta. Astfel, corpul cilindric al buhaiului era
vopsit de cétre practicanti in diverse culori, iar pe suprafata sa erau aplicate stelute
albe sau arginti. Stelutele era confectionate din hartie sau staniol. La unele modele
stelutele erau vopsite cu ajutorul unei matrite.
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in organologia traditionald sunt remarcate destul de putine instrumente de
constructie mai recenta, care sunt confectionate din metal (fluierul moldovenesc,
trambita maramureseand, suieratoarea etc.). Nu se pune problema daca acest
instrument, destul de ingenios conceput in plan acustic, a fost o ,,evolutie” sau o
~involutie” a buhaiului originar, prin faptul ca a devenit un fel de replica
tehnicizata a acestuia. Faptele ne-au demonstrat ca buhaiul din tabla (cu manivela)
a fost integrat pe parcursul catorva decenii, in cultura orala a comunitatilor din
spatiul urban (partial si la tara), substituind un instrument cu traditii milenare.
Alaturi de alte incercari constructive de acest gen utilizate in mediu! urban, precum
buhaiul (de tip traditional) construit dintr-o galeata de plastic, el a fost intalnit
razlet in peisajul folcloric din zona Moldovei — in orasele Onesti, Adjud (si in
zonele lor limitrofe).

Obiceiul colindatului cu plugusorul a cunoscut §i el unele transfigurari in
aceasta perioada, mai ales in spatiul urban. Sunt vizate in primul rand textele, care
deseori nu mai au nimic comun cu continutul traditional. Ele sunt o replica palida a
~plugusorului” invatat in scoald sau folosesc un limbaj pueril. Biciul a fost inlocuit
cu pocnitorile (din teava de fier sau din cutie de conserva) care functioneazi cu
carbid sau in ultima vreme cu petardele confectionate industrial. Aceasta stare de
fapt aparuta in cadrul manifestarilor rituale (perpetuatd pand in momentul de fata)
ne atrage atentia ca practicile unei traditii milenare nu pot sa dispara intr-o perioada
scurtd de timp, indiferent de schimbarile (economice sau politice) care se fac la un
moment dat in plan social.
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JOCUL POPULAR CORAGHEASCA —
VECHI DANS MARINARESC

ELEONORA ANDREI
Institutul de Etnografie si Folclor ..C. Brailoiu™

Extinderea pana la mare a statelor feudale Tara Romaneascéd si Moldova in
secolul al XIV-lea a insemnat pentru istoria navigatiei o afirmare mai activa a
romanilor pe Dunare si mare din punct de vedere economic, politic §i militar.
Domnitorii romani cunogteau importanta traficului maritim care se desfagura la
gurile Dunadrii si pe Marea Neagra si conexiunile ce se puteau astfel crea intre
Moldova, Imperiul Bizantin si Venetia §i au cautat sa se foloseasca de acest lucru
in interesul consolidarii economice a statelor romane. In acelasi timp, au initiat o
politica de aparare a pozitillor romanesti la Dunare §i mare, aritand o atentie
deosebita porturilor Briila gi Chilia, care se aflau la confluenta Dunirii cu Marea
Neagra. Acestea constituiau puncte de rezistentd §i comunicatie atunci cand
amenintarea otomana in Peninsula Balcanica era iminenta.

Mijloacele navale folosite in acest scop pentru deplasarea unor detasamente
de soldati pe fluviu au fost gruparile mari de monoxile ce puteau pluti pe
majoritatea raurilor navigabile din tara. Date istorice atestd ca in 1445 o escadra de
galere burgunda, comandata de Walerand de Wavrin, care intrase pe Dundre cu
prilejul unei campanii impotriva turcilor, a fost acompaniata de o ..flotila™ de 40—
50 de monoxile cu soldati ai domnitorului Vlad Dracul'.

Moldova a fost prezenta pe litoralul Marii Negre incepand chiar inainte de
Stefan cel Mare, multe documente atestand activitatile maritime ale negustorilor
moldoveni ce ficeau negot cu lemn de stejar necesar constructiei de nave, care era
foarte apreciat in Europa pentru faptul ca era de cea mai buna calitate. In diferite
rapoarte ale diplomatilor si reprezentantilor consulari straini in Principate sau din
partea Imperiului Otoman este exprimat nu numai interesul pentru materia prima
pentru constructia de asemenea nave, ci §i pentru megterii timplari. Este semnalata
prezenta in Tara Romaneasca a unui colonel britanic, Moore, care a recrutat 72 de
mesteri in lemn pentru flota britanica’.

' Caldtori straini in Tdrile Romdne. vol. 1. edilie ingrijitd de Maria Holban, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1968, p. 86. apud Sergiu Columbeanu. Aspecte ale istoriei navigatiei in Romdnia din cele
mai vechi timpuri pand la Tratatul de la Adrianopol - 1829. extras din .Revista de istorie”, tomul 25.
Bucuresti, Editura Academiei. 1972, p. 728.

> Anton Hurmuzachi. Documente privitoare la istoria romdnilor, vol. 1V, p. 193194, apud
Sergiu Columbeanu. op. cit.. p. 728.

Anuar IEF. serie noud. tom. 17. 2006. Bucuresti. p. 107-111
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Dar nu numai pe acesti negutatori inofensivi ii regasim pe mare. in 1455 un
raport genovez consemna un conflict intre negustori ai Republicii Ligure si
moldoveni care, la sugestia autoritdtilor ce asigurau administratia litoralului
maritim al Moldovei, pleaca din Cetatea Alba pretextand o expeditie de pescuit si
ataci prin surprindere cetatea genoveza Lerici, de la gura Niprului, cucerind-o’.

Rezulta de aici existenta unui personal specializat §i antrenat in navigatie §i a
unor mijloace de plutire capabile sa se deplaseze pe mare.

Un alt document istoric aratd ci la data de 9 iunie 1456, sultanul Mehmet al
ll-lea acorda negustorilor aflati sub autoritatea lui Petru Aron, domnitor al
Moldovei, permisiunea sa vina cu corabiile lor in apele si porturilor turcesti fa
Marea Neagra, sa faca comert fara a fi impiedicati de functionarii turci®.

In 1457 un document venetian emis la Candia, in Creta, atestd prezenta la
Constantinopol a unei ,,nave del Vlaho”, care apartinea lui Stefan cel Mare, caruia i
se ingaduise si navigheze in Mediterana Orientald’. Se poate vorbi de o forta
maritima in adevaratul sens al cuvantului in timpul lui Stefan cel Mare.

O cauza a ofensivelor pe mare a Imperiului Otoman impotriva Moldovei a
fost interceptarea de catre navele moldovenesti a traficului otoman. Acest fapt este
regasit atdt in cronicile turcesti, cdt i in marea operd a lui Dimitrie Cantemir,
Descriptio Moldaviae®.

O altd cronicd moldo-germana relateaza ca ,,32 corabii mari” apartinind
turcilor esueaza la Chilia ,.cu averi §i comori mari” la bordul lor. Stefan cel Mare a
refuzat si predea navele turcilor ceea ce a constituit una dintre cauzele marii
campanii ale sultanului Mehmet al II-lea impotriva Moldovei din anul 1476’

Plecand de la aceste argumente istorice, vom incerca si semnalam un fapt
folcloric — existenta unui dans, Cordgheasca, unul dintre cele mai vechi ale
Moldovei. care se pare ca era foarte strins legat de viata marinarilor moldoveni pe
amintitele corabii.

Dupa cum se stie, ,,poporul romén are o traditie folclorica extrem de bogata,
cu radacini adanci in istorie. iar dansul popular rominesc se distinge prin valente
neasteptat de complexe si printr-o bogatie foarte mare care il asaza printre primele
in ierarhia europeana. Vechimea jocurilor populare romanesti este incontestabila.
ele sunt continuatoare ale celor tracice cu multe infiltratii mediterancene™. Acest
fapt incurajeaza supozitia noastrd de a atribui acest dans vechilor marinari
moldoveni, deoarece am reusit plasarea lor in timp istoric la gurile Dunarii, pe

*N. lorga. Acte §i fragmente privind istoria romdnilor, vol. I1. Bucuresti. 1897, p. 32.

* Ibidem.

® Columna lui Traian. vol. 1V, documente din Arhivele de Stat din Milano. culese de C.
Exarcu, 1883, p. 39.

® M. Guboglu si M. Mustafa, Cronici turcegti despre Tarile Romdne. vol. 1. p. 78. apud Sergiu
Columbeanu, op. cit.. p. 729.

! Ibidem.

¥ Ovidiu Birlea. Eseu despre dansul popular romanesc. Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci.
1982, p. 12.
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Marea Neagra, dar si pe Marea Mediterana. De asemenea, Teodor Burada’ observa
ca ,partea cea mai interesantd a populatiei din Dobrogea sunt confratii nostri
(moldoveni) care locuiesc in aceasta provincie, cu deosebire pe mal si in apropierea
Dunérii. Romanii din Dobrogea par a se fi stramutat acolo din Valachia sau
Moldova in timpuri foarte vechi™, aceasta datorita faptului ca obiceiurile si credintele
lor sunt identice (plugusorul, buhaiul, colinda religioasa, irozii, steaua etc.).

Traditia indelungatd in constructia de nave maritime indicad existenta unei
bresle bine organizate de mestesugari ce detineau secretul construirii de nave de
rdzboi sau destinate negotului. Existd documente in care se atestdi ca Tarilor
Romane li se impusese de catre Imperiul Otoman sa furnizeze materialele necesare
construirii de nave (célti, canepd, in sau prefabricate, de exemplu, catarge) sau
chiar nave gata construite. Cuvinte ca trinchet (catargul mic de la prova), galion,
intrasera deja in uzul plutasilor de odinioara.

Aceasta breasla era divizata in doua parti: cea a mesterilor tamplari priceputi
in constructii i cea a celor ce mergeau pe mare, care aveau cunostinte de navigatie.
Deloc de neglijat erau si cunostintele ambelor grupuri in materie de strategie
militara si lupta.

Asa cum reiese din datele istorice. scopul celor care mergeau pe mare nu era
numai negotul, ci si intreprinderea de actiuni militare de aparare impotriva
cotropitorilor. Acest fapt insemna petrecerea unui timp foarte indelungat pe mare,
departe de casa si de activitatile obisnuite de pe uscat. Dar, oriunde s-ar fi aflat, de
oriunde ar fi provenit, fiecare om venea cu bagajul sau cultural, cu codurile
culturale ale locurilor originare. Dansul era mijlocul cel mai potrivit pentru
exteriorizarea sentimentelor. , Paradoxu! reziddi tocmai in contrastul dintre
tensiunea fiziologica si efectul contrar de relaxare, potolire, amestecata cu placere
si mai cu seami cu bucurie. Caci, cele mai multe dansuri romanesti se incadreaza
in chip firesc celor dionisiace: consum maxim de energie, tumult de dezordine
aparenta, frenezie ce pare a se autoalimenta la nesfarsit. Si. cu cét tensiunea a fost
mai intinsa, cu cat euforia devine mai deplina™'’.

Jocul popular Cordgheasca (intalnit si cu numele de corabiasca) este un dans
de virtuozitate destinat barbatilor. il regasim in Moldova centrala, nordul
Munteniei (Vrancea), Harghita, Sibiu, Neamt. Este rapid, cu pasi complecsi
realizati pe o structura ritmica binara. Varietatea melodiilor este foarte mare, iar
ritmul este sincopat. ,Unul din mijloacele exprimarii coregrafice specifice
poporului roman este ritmul sincopat. Acesta genereaza in actanti un anumit impuls
interior specific facdnd ca jocul si capete un dinamism aparte ce impresioneaza
intotdeauna pe privitor™'. In coregrafia romaneasca, ritmul sincopat are la bazi
doua motive ritmice care impreuna cu variantele lor alcatuiesc un adevarat sistem.

® Teodor Burada. Opere, vol. IV. Bucuresti. 1980. p. 19.

'Y Ov. Birlea, op. cit., p. 15.

"' Constantin Costea. Dansul popular - tendinte si evolutie. in .Anuarul Institutului de
Cercetdri Etnologice si Dialectologice™. seria B. vol. IV. Bucuresti. 1987, p. 137.
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Este vorba de amfibrahul cu spondeu si. mai ales, de dohmiac cu cele doua variante
ale sale (ascendent si descendent).

Motivul ritmic dohmiac difuzeaza pe o arie mult mai larga ce cuprinde toata
tara (cu exceptia Banatului Sudic). il regasim ca motiv fundamental in jocurile
calusaresti, jocuri de ceata moldovenesti si in majoritatea braurilor carpatice.
Datorita frecventei in sistemul ritmic sincopat (10 din 18 grupuri tipologice), se
poate afirma cd cele doud motive — amfibrahul cu spondeu §i dohmiacul -
genereaza osatura ritmicd a majoritatii jocurilor care reprezinta esenta coregrafiei
populare romanesti'*.

Fiind un fenomen sincretic, dansul popular nu poate fi analizat fara a se {ine
seama de acompaniamentul muzical. Dansurile analizate, existente in Arhiva
Institutului de Etnografie si Folclor, sunt acompaniate cu predilectie de un singur
instrument traditional — fluierul (fara dop sau gemanat), ceea ce ne poate releva
inca o datd caracterul arhaic al acestui dans. Tendinta de evolutie a fenomenului
coregrafic implica modificari in structura si repertoriul muzical de joc prin
inlocuirea unor instrumente vechi (fluierul, cobza, vioara) cu unele noi, mai
accesibile ca tehnica §i cu sonoritati mai ample, cum este acordeonul. Totusi, din
lotul sondat care face parte din perioada de inceput a inregistrarilor pe banda de
magnetofon, singurele instrumente acompaniatoare raman fluierul, vioara si
instrumentele reunite in taraful mic (cu tambal, cobza si cello).

Un alt element care insoteste dansul popular in desfasurarea sa sincretica este
strigdtura, pentru ca jocul Cordgheasca este insotit de comenzi strigate, fapt care
dinamizeaza si coloreaza dansul in evolutia sa.

Legatura dintre strigdt si miscare este foarte subtild. Ea nu serveste doar
pentru ghidarea miscarilor coregrafice ale performerilor, ci presupune eliberarea
unui cumul de energie, care, asociatd unei miscari, ii confera acesteia mai multa
forta. Chiuitura inseamna revitalizare, impulsionare a unor forte latente. trezite prin
strigat, pentru un plus de energie in executarea figurilor de virtuozitate.

Desgi versurile strigaturilor carc insutese Cordglleasca nu padsticazd nimic
legat de o miscare specifica ce ar fi putut lua nastere din activitatile obignuite pe un
vas, putem face totusi analogia cu ,hei-rup”-ul marinaresc, comanda care insotea
executarea in sincron a unei migcari (vaslit, trasul velelor), pentru usurarea muncii,
coordonénd-o astfel si supunand-o prin ritm.

Un alt element care atrage atentia in mod deosebit este o anumita miscare din
succesiunea de miscari coregrafice: mersul in sensul invers al acelor de ceasornic.
intalnit si in jocul calusarilor, se presupune a fi o reminiscenta a unei vechi practici
rituale. ,,Orice practica rituald transfigureaza locul. sacralizandu-] singularizeaza

spatiul si-l izoleaza de spatiul profan™".

" ldem, Etnocoreologie romdneasca. in .Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor

«C. Brailoiu»™. Bucuresti. 1998-1999_p. 115.
" Nicoleta Coatu. Structuri magice traditionale, Bucuregti. Fditura Bic All, 1998, p. 101.
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Prin migcarea in cerc, actantii delimiteaza spatiul performarii, semn ca
patrunderea unor forte exercitate din afara nu este posibila. Dar faptul ca directia
nu reitereaza mersul primordial al timpului zi — noapte sau al miscarii soarelui de la
rasarit spre apus, sugereazi ideea unei ,iesiri din timp™'*, a unei suspensii intr-un
spatiu non-temporal care ii pune la adapost de influente malefice sau de hazard. Or,
pe un element atat de imprevizibil ca apa, o corabie cu suflete necesita invocarea
protectiei divine.

Putem deduce deci ca, pe langa functia cathartica a dansului, existd si o
functie apotropaica. Presupunem ca dansul era performat chiar in spatiul care urma
sa fie locuit, casa plutitoare, in initiumul cilatoriei.

Toate aceste investigatii primare ale particularitatilor dansului Cordgheasca
vor f1 aprofundate intr-un studiu mai amplu care sa cuprinda date noi ce vor veni in
sprijinul acestor supozitii.

A Traditional Romanian Dance Cordgheasca — An Old Sailors’ Dance
(4bstract)

Documents (rom the old, fretted history of the Romanian people. reveal new and interesting
facts about commercial. military marine activity of the Moldavian Feudal State before Steven the
Great (1455). These notes certify the existence of a true navy company with troops specialised in
military and commercial ship building.

From the ctimology of the word ..ship™ and from the historical notes. we can make the
connections to onc of the oldest Moldavian dances Cordgheasca. a virtuosity dance especially for
men. This dance was accompanied by ..strigaturi”. yelled commands whiie making some certain
synchronized movements which may send us to the analogy of the sailors”