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1 STUDII §SI ARTICOLE

DOINA, DE LA RECUNOASTERE LA NECUNOASTERE
SI DE LA STIINTA LA DILETANTISM"

CONSTANTIN SECARA

Doina, from knowledge to ignorance, and from science to dilettantism

The inclusion of the doina, on 1 October 2009, on UNESCO’s Representative List of
intangible cultural patrimony has generated different reactions in the Romanian mass
media. The echoes of this major event for Romanian traditional culture reflect the lack
of professional ethics, the ill-will, and the political bias of contemporary journalism in
Romania. The international appreciation and the visibility of the scientific work of
ethnologists and researchers who study the folkloric phenomena in Romania are
systematically undermined and subverted, while the commentaries to be found in the
media focus exclusively on pieces of news designed to increase the reader or viewer
rating of each publication or TV channel. The present investigation has concentrated on
the online electronic press, trying to reflect the exponential growth of this latest
medium of mass communication.

Cuvinte-cheie: doina, patrimoniu cultural imaterial, etnomuzicologie, recunoastere
internationald, tezaure umane Vvii.

Keywords: doina, intangible cultural heritage, ethnomusicology, international
aknowledgement, living human treasures.

ARGUMENT

Acest material poate fi considerat o anexa la prima parte a studiului nostru
dedicat doinei din Tara Lapusului, in articulare zonald de horie sau horie in
grumaz'. Reflectarea includerii doinei, la 1 octombrie 2009, pe Lista Reprezenta-
tiva de Patrimoniu Cultural Imaterial UNESCO?, eveniment major pentru cultura

* Cercetarea se inscrie in cadrul Programului I de cercetare al Institutului de Etnografie si Folclor
,Constantin Brailoiu”, proiectul Consemnarea, sistematizarea, conservarea, valorificarea AIEF™ si a
proiectului Culoare de culturd si civilizatie: Dundrea, Marea Neagrd si Carpatii. Imbogitirea
patrimoniului prin crearea de noi documente — culegeri, transcrieri, prelucrare a materialelor.

Dr. Constantin Secara, cercetdtor 111, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu™ al
Academiei Romane, str. Tache Ionescu nr. 25, sector 1, Bucuresti, Romania.

" Secara: 2010, 199-209.
% http://www.unesco.org/culture/ich/index php?lg=en&pg=00011&RL=00192
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12 Constantin Secara 2

traditionald romaneasca, a suscitat o serie de reactii in mass-media din Romania,
semnalate succint in studiul citat’. Caracterul improvizat, neprofesionist, veleitar,
rau-voitor $i, nu in ultimd instantd, tributar comandamentelor de ordin politic
exprimd doar unele dintre trasaturile definitorii ale jurnalismului roméanesc
contemporan. Aprecierea si vizibilitatea internationald de care se bucurd munca
stiintifica, de nalt nivel academic, depusa de cercetatorii etnologi in studierea si
promovarea fenomenului folcloric romanesc au fost sistematic ocultate si
minimalizate, prin concentrarea comentatorilor exclusiv asupra caracterului senza-
tional al stirilor cu potential in cresterea audientei. Orientarea investigatiei noastre
spre sectorul presei online si spre materialele existente pe site-uri §i blog-uri
incearcd sa reflecte, partial, dezvoltarea exponentiald, din ce in ce mai dificil de
urmdrit si cuantificat, a acestui fenomen contemporan®.

Chiar daca deontologia ziaristica actuala imparte publicatiile in ,,premium”
(cu o calitate culturalda rezonabild a continutului jurnalistic) si ,tabloide”
(cu adresabilitate largd si un continut axat pe cancan si scandaluri mondene),
realitatea gazetdriei romanesti din ultimii ani tinde, dramatic si total, spre zona
dominata de a doua categorie, un loc al facilului, al divertismentului de calitate
indoielnica, al diletantismului, al inculturii, agramatismului si, nu in ultima
instantd, al relei-credinte. Mai trebuie relevat un aspect extrem de important al
presei online: ,,pseudodemocratizarea” ei (in fapt, falsd si iluzorie), presupunand
posibilitatea ca fiecare stire, comentariu sau articol sa fie, la randul lor, apreciate,
votate, interpretate si comentate de maria-sa, cititorul, prin intermediul rubricilor
dedicate. Fara a mai lua in seama faptul ca, prin aceasta modalitate, publicatiile isi
realizeaza o mare parte a studiilor de marketing, cercetarea articolelor si, mai ales,
a comentariilor poate constitui premisa unor studii relevante de psihologie sociala
si antropologie privind preferintele, cultura generald si modul de a reactiona al
romanilor (si putem presupune cé s-au si intreprins astfel de studii!), relevand inca
o datd amploarea (auto)distructivd a ,sportului national romanesc”: datul cu
parerea.

Din aceastd perspectiva, prea putin ofertantd din punct de vedere intelectual
(si cu atat mai putin spiritual), subiectul cercetarii a relevat mai multe categorii
distincte ale ecourilor acestui eveniment. Intr-o incercare de tipologizare, desigur,
sumara si incompletd, am reunit mai multe esantioane de articulare a discursului,
de la tipul comunicatului de presd pana la comentariul profesional, ordonate in
functie de anumite criterii metodologice subiective, pe care ni le asumam.

3 Secara: 2010, 201, nota 4.

4 Folosind termenii cheie ,,doina in patrimoniu UNESCO”, o cautare prin intermediul Google a
generat, la data documentdrii (octombrie, 2010), aproximativ 23 000 rezultate, multe dintre ele
redundante (datorita algoritmilor specifici acestui ,,motor de cautare”) si nu toate relevante sub
aspectul acuratetei si calitatii informatiei.
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3 Doina, de la recunoastere la necunoastere si de la stiinta la diletantism 13

COMUNICATUL OFICIAL DE PRESA

Acest comunicat apartine site-ului Ministerului Culturii si Patrimoniului
National’, purtind urmatorul titlu: ,,UNESCO: «Doina» a fost acceptati pe Lista
Reprezentativa de Patrimoniu Cultural Imaterial”, fiind postat pe site pe data de
6 octombrie 2009, cu patru zile intdrziere fatd de incheierea lucrarilor celei de a
patra sesiuni ordinare a Comitetului Interguvernamental al Conventiei UNESCO
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, desfasuratd in perioada
28 septembrie—2 octombrie 2009 la Abu Dhabi, in Emiratele Arabe Unite. Chiar de
la Tnceputul comunicatului se mentioneaza ca: ,,Doina — element de patrimoniu
cultural imaterial reprezentativ pentru teritoriul tarii noastre — a fost acceptatd pe
Lista Reprezentativa de patrimoniu cultural imaterial, constituind al doilea element,
dupa inscrierea Ritualului Calusului, aflat in aceasta Listd™®.

In acest document se face referire la pregitirea dosarului de candidatura,
»elaborat prin efortul sustinut al catorva membri ai Comisiei Nationale pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, organism consultativ din subordinea
Ministerului Culturii, Cultelor si Patrimoniului National”; sunt mentionate implica-
rea si meritul specialistilor din Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Briiloiu” al Academiei Romane in ,consultarea de specialitate, permanenta si
indispensabild elaborarii efective a dosarului” si a rolului important ,atat in
cercetarea de teren realizata pentru intocmirea dosarului, in vederea oferirii unor
informatii recente privind starea actuald a elementului, cat si pentru realizarea
materialelor, parte componentd a dosarului de candidaturd”. Sunt, de asemenea,
amintite §i celelalte institutii implicate in acest proiect: Editura VIDEO, aflata in
subordinea Ministerului Culturii, Cultelor si Patrimoniului National, Muzeul
National al Téaranului Roman si Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”
impreund cu Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale.

Comunicatul mai mentioneazid cd succesul Roméniei ,,a fost posibil prin
faptul ca eforturile acestor specialisti si institutiilor mentionate s-au coagulat intr-o
singura directie in scopul Intocmirii unui dosar care sa respecte atdt criteriile
UNESCO de inscriere pe Lista, precum si standardele stiintifice corespunzatoare”.
in acelasi comunicat este evidentiat si ,,aportul fundamental, in eforul de alcatuire a
dosarului de candidaturd, oferit de comunititile detinatoare, pastratoare si
transmitatoare a doinei” — din judetele Dolj, Gorj si Maramures, cercetate in anul
2008 in acest scop.

In finalul documentului se precizeaza ca ,Ministerul Culturii, Cultelor si
Patrimoniului National, prin Compartimentul Patrimoniu Imaterial si prin Biroul
UNESCO, aflate in coordonarea sa, alaturi de specialistii si de institutiile care au

3 http://www.cultura.ro/News.aspx?1D=1471
8 Ibidem.
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14 Constantin Secara 4

contribuit la realizarea dosarului de candidatura si impreuna cu acele comunitati
pastratoare si transmititoare ale elementului amintit, va urmdri in continuare
desfasurarea programului de conservare a acestui element, program pe care tara
noastra si-a luat angajamentul, prin prezenta candidaturd, sé il puna in aplicare”.

STIREA FALS OBIECTIVA

Comunicatul de mai sus a fost preluat de unele agentii de presa, care au citat
si cateva dintre informatiile oficiale UNESCO. MEDIAFAX' titra, pe data de
5 octombrie 2009: ,,Doina a fost inclusa pe Lista patrimoniului cultural imaterial al
umanitdtii UNESCO, astfel cd Romania are in prezent Inca un obiectiv in aceasta
listd, pe langa dansul «Cilusul»®; redactorul agentiei a completat informatia cu o
enumerare eterogend, mentiondnd «printre noile opere 1inscrise, tango-ul
(Argentian/Uruguay) (sic!), Festivalul Ramman (India) si sericicultura (China)»™’.
Stirea este completatd cu informatii privind Lista patrimoniului UNESCO si cu
definitiile (simpliste si superficiale) date doinei (,,Doina este o specie a literaturii
populare, apartinand genului liric, in care autorul isi exprimid sentimentele si
convingerile fatd de unele probleme ale vietii, fatd de timp si natura si fatd de sine
insusi. Doina este specifica poporului roman, ea expriméand sentimente variate: dor,
tristete, iubire, instrainare, regret»‘o.), Calusului (,,Calusul este un dans popular
romanesc cu un ritm sincopat si figuri variate, jucat de flacdi In saptdmana
Rusaliilor. Dansul calusarilor se practica in special In sudul tarii, dar si in Moldova.
Calusarii executa un ritual magic, care evolueaza in jurul fructului de alun numit
«cdlug». De Rusalii, calusarii merg in sate pentru a-i vindeca pe cei bolnavi cu
puterea pe care au dobandit-o. Prin acest dans se protejeazd oamenii, vitele si
recoltele de fortele malefice.”'"), patrimoniului cultural imaterial, incheindu-se cu
unele opinii vizand rolul si scopul UNESCO (,,Scopul organizatiei este de a
contribui la pacea si securitatea lumii prin promovarea colaborarii intre natiuni in
diverse domenii, precum educatie, stiinta, culturd si comunicatii, pentru a se reusi
stabilirea unui respect universal fatd de justitie, pentru corectitudinea justitiei si
pentru drepturile si fundamentele omului liber, indiferent de rasa, sex, limba sau
religie, potrivit Cartei Natiunilor Unite”'?) etc.

7 http://www.mediafax.ro/cultura-media/doina-a-fost-inclusa-in-patrimoniul-cultural-imaterial-
unesco-4961274

¥ De observat confuzia intre ,,ritualul Calusului”, cu tot complexul ceremonial magic, de puri-
ficare si fertilitate si ,,dansul Calusului”, parte componenta a acestui ritual; confuzia si lipsa discerna-
mantului sunt greu de acceptat in conditiile in care pe site-ul UNESCO este specificat foarte clar: The
Calus Ritual (cf. http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00011&RL=00090).

% Ibidem.

' Ibidem.

" Ibidem.

2 Ibidem.
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STIREA SUBIECTIVA - PRELUATA,
DEZVOLTATA, COMENTATA

Informatia citata a fost disipatad prin mediile electronice romanesti pornind, in
mod paradoxal, nu de la sursele oficiale, ci de la un blog al unui fost director al
ziarului Cotidianul, clujeanul Mihnea Marutd'®. Notorietatea de care se bucurd
acesta 1n sfera jurnalismului autohton a determinat citarea lui masiva, pe data de
4 octombrie 2009, cu doua zile inaintea comunicatului oficial al Ministerului
Culturii.

Comentariul tendentios al autorului se impune chiar de la nceputul
articolului: ,,Romania a reusit (s.n.) sd inscric doina in Lista Reprezentativa a
elementelor de patrimoniu intangibile, listd initiatdi de UNESCO (United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization)”".

Dupa ce face o trecere in revistd a principalelor elemente ale patrimoniului
intangibil, Mihnea Marutd comenteaza in mod eronat una dintre informatiile
existente, subliniind cd ,,cea mai Ingrijoratoare informatie din documentatia
respectiva este ca au fost identificate doar 15 persoane reprezentative pentru
diferitele tipuri de doina si cd, deci, este obligatorie crearea unui mediu cultural in
care transmiterea acestei mosteniri sa fie restaurata”. Fiind implicati direct n acest
proiect si cunoscand realitatea de pe teren, putem presupune ca este vorba de o
imprecizie de traducere, din limba romana in limba engleza, a materialului original,
in care se mentiona ca doar pentru aceasta faza au fost identificate 15 persoane care
performeaza acest gen: “Although some fifteen people have been identified as
representatives of the various types of doina, an environment conducive to
performance and transmission must be restored in order to ensure that this
important feature of Romania’s intangible cultural heritage continues to
flourish.”"®; varianta in limba franceza exprimd, credem, mai adecvat aceasta
sintagma: «Si une quinzaine de personnes ont déja été identifiées comme
représentatives des différents types de Doina, il est nécessaire de recréer un
contexte propice a son exécution et a sa transmission aux jeunes générations afin
que cet élément important du patrimoine culturel immatériel des Roumains
continue a s’épanouir»'®.

Autorul incheie articolul subliniind ca: ,,am dat de aceasta informatie citind n
ziarele occidentale, de pilda, in Tribune de Geneve («L’UNESCO danse le tango»,
http://www.tdg.ch/actu/culture/unesco-danse-tango-2009-10-01, 02.10.2009) sau in
The Guardian (“Argentina and Uruguay patch up row to get tango on Unesco list”,
http://www.guardian.co.uk/stage/2009/sep/30/tango-uruguay-argentina-unesco) des-
pre includerea tangoului in patrimoniul UNESCO, dupa care am gasit lista care

13 http://mihneamaruta.ro/2009/10/04/romania-a-inscris-doina-in-patrimoniul-intangibil-al-omenirii/
14 77 -
Ibidem.
'S http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00011&RL=00192
' http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=fr&pg=00011&RL=00192
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cuprinde si doina. E un exemplu edificator pentru decalajul de notorietate dintre
diverse branduri, dar mai ales pentru stiinta de a transforma un asemenea
eveniment intr-o stire de presd. Autorititile noastre n-au gasit de cuviintd sa
comunice public aceasta reusita”'’.

Stirea a fost preluatd (cu citarea sursei initiale) si de alte trusturi de presa,
care au speculat si mai mult latura senzationald a informatiei (lipsa de promptitu-
dine a autoritatilor roméne si identificarea doar a unui numar de 15 persoane
reprezentative). De exemplu, site-ul hotnews.ro titra astfel: ,,Doina, inclusa in
patrimoniul intangibil al UNESCO. Autoritatile romane nu au mediatizat
informa;ia”lg, iar pe realitatea.net se putea citi: ,,Doina romaneasca, alaturi de tango
in Patrimoniul Intangibil al omenirii. Romania a reusit sa inscrie doina in Lista
Reprezentativa a elementelor de patrimoniu intangibile, lista initiatdi de UNESCO”".
Atrage in mod special atentia traducerea neinspiratd, prin lipsa informatiilor
adiacente despre doind, a frazei: “Expressing as it does the personal qualities,
emotions and virtuosity of the creator-performer, the doina also plays an important
social role by providing a cathartic outlet that strengthens solidarity”, care in
varianta oferitd de redactorii publicatiei devine: ,,Exprimand calitatile personale,
emotiile si virtuozitatea creatorului-interpret, doina joaca si un important rol social,
deoarece reprezinti o supapd purificatoare (s.n.) care intareste solidaritatea””.

Varianta electronicad a ziarului Evenimentul Zilei preia acelasi mesaj (tot cu
citarea blogului mihneamaruta.ro), alaturand propria definitie a patrimoniului
cultural imaterial: ,,Patrimoniul intangibil, uneori amenintat de degradare sau
disparitie, e format din practici si cunostinte recunoscute de comunitati umane ca
facand parte din patrimoniul lor cultural” *' (sic!). Confirmand, parci, afirmatiile
noastre privitoare la neprofesionalismul si incultura ziaristilor contemporani, pe
aceeasi pagina electronica poate fi urmarit, alaturi de filmul oficial de prezentare a
doinei (realizat de Editura Video pe baza materialelor culese de specialistii din
Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Briiloiu™) si un alt videoclip, ,,Doina
de jale”, interpretatd de naistul Gheorghe Zamfir, material extras de pe site-ul
youtube.com/.

In acelasi ton (si insotit de acelasi film oficial) gasim si anuntul ficut de
jurnalul.ro: ,,Doina romaneasca a intrat sdptdmana trecutd in patrimoniul UNESCO,
unde sze3 alaturd Dansului Cilusului (sic!)**, prezent si el pe lista organizatiei din
2008 .

' http://mihneamaruta.ro/2009/10/04/romania-a-inscris-doina-in-patrimoniul-intangibil-al-omenirii/

'8 http://www.hotnews.ro/stiri-cultura-6241734-doina-inclusa-patrimoniul-intangibil-unesco-
autoritatile-romane-nu-mediatizat-informatia.htm

' http://www.realitatea.net/doina-romaneasca--alaturi-de-tango-in-patrimoniul-intangibil-al-
omenirii_631797.html

2 Ibidem.

2! http://www.evz.ro/detalii/stiri/doina-in-patrimoniul-unesco-870369.html

2 Vezi nota 8.

% http://www.jurnalul.ro/stire-arte/doina-a-intrat-in-patrimoniul-unesco-522936.html
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COMENTARIUL DEVIANT — FOLOSESTE CA PRETEXT
TEMA ENUNTATA SI DEZVOLTA
UN SUBIECT PARALEL

Sub titlul ,,Doina, intre UNESCO si uitare”, Iulia Gorneanu semneaza, tot in
jurnalul.ro, 25 octombrie 2009, un articol care porneste, aparent, de la includerea
doinei 1n patrimoniul UNESCO, insa dezvolta un subiect paralel, apropiat celui pus
in discutie, faicand o prezentare a Teodorei Purja (zisa Teodora Diacului) din
comuna Agries, judetul Bistrita-Nasaud. Mesajul, care ar putea fi descifrat in urma
lecturii acestui articol, este ambiguu si aluziv: ,,Noroc cu UNESCO ca ne-a amintit.
Noroc ca ne-a adus aminte de doina. Poate acum ne spune si ce sa facem cu ea.
Poate ne invata s-o pretuim si mai ales s-o conservam, cum au facut cu bisericuta
de lemn de peste deal. Au pus o placuta cu insemnele UNESCO si apoi au uitat-o,
linistiti ca si-au facut datoria, linistiti ca identitatea noastra nu mai e in pericol. Au
construit alaturi o biserica mare, din beton, cu care si se mandreasca si ei, inca
putin si e gata si pictura, frumoasa, culori vii, in sfarsit pe gustul lor. Bisericuta de
lemn a rdmas singurd precum lelea Teodora. (...) Doina o mai canta cativa batrani
risipiti prin satele din Maramures, Bucovina, Oltenia. Ei stiu de ce... Tinerii invata
sd o cante pentru a putea participa la concursurile de muzica populara, unde se pare
ca ar fi proba obligatorie. Dar nici acolo nu «se cere» cantatd in intregime. Un
fragment este suficient, de unde atita rabdare, de ce atata dor, atita jelanie, ca doar
nu suntem noi cei mai trigti din Europa. O canta asa, s mearga la festival. Ei nu
stiu Inca de ce... (...) Mandra si demna precum Tmparateasa, lelea Teodora horeste
fara sa stie de doind si UNESCO” %,

Am citat masiv din acest articol, reprezentativ pentru jurnalistul romén
contemporan, avid sd gdseascd mereu noutatea $i numai noutatea, dublata,
bineinteles, de ingredientul senzational si de contestarea realizérilor existente.
Articolul este Insotit de cateva comentarii ale cititorilor, dintre care vom reproduce
unul singur, considerat tipic pentru lipsa discerndmantului cultural al ,,marelui
public” (reddm intocmai ortografia si punctuatia): ,,marele artist grigore lese, este
singurul care mai promoveaza rapsozii. Unul dintre acestia este teodora purja sau
teodora diacului din satul Agries, judetul Bistrita-Nasaud in luna mai 2009 am
ascultat-o pe lelea teodora horind la casa de cultura a studentilor din Cluj impreuna
cu fiica ei lenuta si nepotul sergiu; spectatorii din sala s-au ridicat in picioare si i-au
aplaudat; au incantat auditoriul cu o hore in grumaz si cantece de nunta, catanie,
dor si dragoste...am iesit revigorat de la acel concert...”.

2 http://www.jurnalul ro/stire-lada-de-zestre/doina-intre-unesco-si-uitare-525057.html
25 g7 -
Ibidem.
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COMENTARIUL CARE DESFIINTEAZA — TENDENTIOS,
RAU-VOITOR, IN AFARA SUBIECTULUI, ABERANT

Vom analiza, §i de aceasta datd, un singur exemplu: articolul publicat in
ziarul Romania Liberd, 6 octombrie 2009, autor, Manuela Golea, cu titlul ,,Cum a
ratat Roméania un moment de glorie”, avand ca subtitlu: ,,Vestea includerii doinei in
patrimoniul cultural al UNESCO a fost tratata cu indiferenta de ministerul
culturii”®® (citatele urmitoare respectd ortografia publicatiei, n.n.).

Caracterul tendentios al comentariului transpare inca de la primele randuri:
»Vestea includerii doinei in patrimoniul Cultural al UNESCO a fost primita cu
bucurie, dar si cu surprindere in Romania. Desi anuntul a fost facut public pe
pagina de internet a UNESCO inca de joi, 1 octombrie, Ministerul Culturii,
Cultelor si Patrimoniului National nu a anuntat nici pana astazi succesul, desi a fost
principalul initiator al demersului. Informatia a aparut doar dupa cateva zile, dupa
ce a fost descoperita de bloggeri si jurnalisti. Intamplarea, care poate parea minora
la prima vedere, este ilustrativa pentru incapacitatea autoritatilor romane de a
promova performantele artei si culturii romanesti. Prin comparatie, includerea
tangoului in patrimoniul cultural UNESCO a devenit aproape instantaneu o stire
internationala de larga circulatie, ca urmare a promovarii sale agresive in toate
mediile””’. Materialul este continuat pe acelasi ton provocator; autoarea minimali-
zeaza contributia stiintifica a specialistilor roméani si deturneaza centrul de greutate
al comentariului Inspre politizarea evenimentului: ,,Incercand sa aflam detalii
despre acest succes al Ministerului Culturii, despre persoanele care au contribuit la
intocmirea dosarului care a dus la includerea doinei in Patrimoniul UNESCO, ne-
am lovit de indiferenta functionarilor institutiei, care ne-au transmis ca numai
ministrul Paleologu si secretarul de stat Timis pot face declaratii, iar acestia «sunt
prinsi la partid». Secretarul general al ministerului, Mircea Staicu, ne-a indrumat
spre compartimentul Patrimoniu imaterial, insa aici ni s-a spus ca vom primi
informatii de la biroul secretarului de stat Vasile Timis. Lucru care nu s-a mai
intamplat. Un succes romanesc de rasunet a fost trecut de oficialii statului la
rubrica de «fapt divers»”*.

Ulterior, este scos 1n evidentd si numele rapsodului Grigore Lese: ,,Romania
libera 1-a contactat pentru a afla detalii si pe cunoscutul rapsod Grigore Lese —
etnomuzicolog si doctor in muzica, mai ales ca prima doina de pe clipul de
prezentare postat pe site-ul UNESCO este din Lapus, locul sau de bastina. Grigore
Lese s-a declarat nedumerit, spunandu-ne ca in urma cu un an i s-a solicitat teza de
doctorat in scopul intocmirii dosarului de candidatura. A oferit tot sprijinul cerut,
asteptand sa fie chemat la comisia care stabilea pana la urma continutul dosarului,

28 http://www.romanialibera.ro/exclusiv-rl/dezbateri/cum-a-ratat-romania-un-moment-de-glorie-
166685.html

7 Ibidem.

2 Ibidem.
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dar nici pana in ziua de astazi nu a primit nici un raspuns, nu a fost sunat, nu a fost
chemat. «Fiecare a facut ce a vrut si eu nu stiu ce au facuty, ne-a declarat
profesorul Grigore Lese™.

Dincolo de atitudinea dispretuitoare a publicatiei fata de folosirea corecta a
limbii romane (lipsa semnelor diacritice, din textele afisate la acea data, constituind
un singur exemplu in acest sens), consideram ca este inutild dezvoltarea discutiei
pe marginea atitudinii de ignoranta si rea-credintd, mai ales in contextul ultimelor
doua fraze: ,,Pe site-ul UNESCO, doina este descrisa ca o specie a literaturii
populare, apartinand genului liric, un psalm liric (sic!) improvizat si spontan, in
care autorul isi exprima sentimentele si convingerile fata de unele probleme ale
vietii, fata de timp si natura si fata de sine insusi. Din punct de vedere tehnic (sic!),
doina poate fi cantata oriunde, in orice context, solo sau acompaniata instrumental,
ea exprimand sentimente variate: dor, tristete, iubire, instrainare, regret, conflicte™’.

MATERIALUL CONCURENTIAL - REALIZAT PE BAZA
ACELORASI DATE SI PERSOANE IMPLICATE iN PROIECT
Potrivit zicerii: ,,daca-i folclor, atunci e al tuturor!”, semnalam cazul gasit in
ziarul Adevarul de Cluj, in articolul intitulat ,,Doina, o comoara pe cale de
disparitie”, semnat de Vasile Racovitan, 8 octombrie 2009*".

Autorul porneste de la materialul prezentat de Romania pe site-ul UNESCO
si merge pe urmele acelorasi informatori prezentati in film. Sunt specificati
urmitorii: Nicolae Pitis®>, Anica Butcure® si Viorica Ungur’. Ziaristul deschide
abrupt articolul, prin doua afirmatii bombastice: ,,in Tara Lapusului, nu existi
gospodarie in care sd nu gasesti pe cineva care sd doineasca. Tinerii, Insd, nu mai
tin la traditie”. Ulterior, face o scurtd prezentare a includerii doinei in patrimoniul
imaterial UNESCO, insistand asupra relatiei fragile dintre continuitatea si pierderea
traditiei: ,,Inclusd, in urma cu cateva zile, pe lista patrimoniului cultural imaterial al
umanititii UNESCO, doina isi pierde, incet-incet, ridacinile. In judetul Maramures,
una din putinele zone ale Romaniei in care doina se mai pastreaza, singurii care
mai tin la traditie sunt batranii. Tinerii aproape cd nu mai dau doi bani pe ea”.
Restul materialului editorial este centrat pe cele trei portrete ale informatorilor
implicati n proiectul nostru. Lui Nicolae Pitis 1i este atribuitd afirmatia potrivit

2 Ibidem.

3 Ibidem.

3! www.adevarul.ro/locale/cluj-napoca/VIDEO-Doina-disparitie-comoara-cale_0_130786924.html

32 Pitis Nicolae (zis Niculae a’ Iu’ Tacob), 69 ani la data culegerii noastre (12.08.2008), com.
Lapusu Romanesc, jud. Maramures. Despre el, vezi: Secara: 2010, 203-204.

33 Butcure Anica (zisd Anica Curatorului), 78 ani la data culegerii noastre (13.08.2008), com.
Cupseni, jud. Maramures.

3 Ungur Viorica (zisd Viorica lu” Dumitru), 15 ani la data culegerii noastre (13.08.2008), com.
Cupseni, sat Ungureni, jud. Maramures.
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careia ,,de cand se stie, a indragit cantecul traditional. Ajuns la 71 de ani, iubeste la
fel de mult doina. Vorbeste despre ea ca despre lucrul cel mai de pret pe care 1l are.
lar de céantat, o face mereu cu placere”. Anica Butcure este comparatd cu
~henumairate femei in sat (s.n.), care doinesc inca asa cum au invatat din batrani.
Fiecare, spune femeia, a cules cantecele, iar unele chiar au compus propriile
variante. La fel si ea. «Dupa ce am auzit eu de la bunici si dupa ce mai stiam, am
facut si eu hori», se lauda lelea Anica si incepe sa cante o doind scrisi de ea”. In
fine, Viorica Ungur este consideratd ,,0 exceptie” si un model printre tinerii din
Tara Lapusului, céci ,contribuie la promovarea traditiilor, culegdnd doine
batranesti din satul natal, iar de pe la 10 ani a mers la multe concursuri si
festivaluri, perfectiondndu-si calitatile artistice la cursurile Scolii Populare de Arte
din Baia Mare”.

Din pacate, calitatea tehnica, cu totul precard, a videoclipului realizat cu
aceastd ocazie (din care putem deduce graba si caracterul improvizat al
reportajului), dar si valoarea performarilor celor trei persoane se situeaza cu mult
sub valoarea initiald, surprinsa de noi. In special prestatia Vioricai Ungur (cu mult
mai scazutd fatd de cea initiald) naste multiple semne de intrebare, atit asupra
oportunitatii formarii si dezvoltarii tinerilor in cadrele institutionalizate ale scolilor
populare de artd cat si asupra neinspiratei introduceri a lor, de timpuriu, in circuitul
festivalier.

COMENTARIUL PROFESIONAL

In aceasta ultimd categorie avem in vedere emisiunea intitulati ,,Doina —
bogatd, emotionantd si originald”, realizatd de Mihaela Helmis pentru Radio
Romania Actualitati, difuzatd pe 13 octombrie 2009, in cadrul careia invitat special
a fost doamna academician Sabina Ispas®’.

Realizatoarea a incercat, impreund cu oaspetele sdu, s demonteze pe rand
cateva dintre aberatiile care aparusera deja in presa scrisé §i online. Am retinut, de
asemenea, opinia doamnei Sabina Ispas privind diferenta categorica dintre
cercetarea fundamentala si implicarea in miscarea de amatori; tot domnia-sa a
precizat ca de la nivelul Institutului de Etnografie si Folclor ,,nu se dau directive,
nu se propun initiative legislative si nici macar nu se pot spune realitatile, pentru ca
ne aflam in minoritate”; in acelasi timp, doamna academician a subliniat ca ,,nu
putem fi indiferenti dacad strategiile care decurg In urma trecerii in patrimoniul
universal a doinei nu vor ajuta in mod real la conservarea si la perpetuarea speciei”,
sau vor deveni chiar daunatoare, prin initiative aberante, gen ,,festival de doine”.

35 http://www.romania-actualitati.ro/rrapages/view/4953
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CONCLUZIIL

Sintagma prin care presa a fost denumita ,,cainele de paza al democratiei” si-a
diluat substantial valoarea in Romania ultimilor ani. Amatorismul, incultura, lipsa
si refuzul documentdrii, obedienta fatd de presiunile politice si economice, reaua
intentie si alte multe deficiente intelectuale si/sau morale situeaza jurnalismul
autohton sub stigmatul rezervei, neincrederii si ridicolului. Reflectarea includerii
doinei pe Lista reprezentativd de patrimoniu cultural imaterial UNESCO, in
mijloacele romanesti de comunicare in masa, a dezviluit lipsa de cunoastere a
reprezentdrilor culturii traditionale, cumulatd cu desconsiderarea rezultatelor
cercetarii stiintifice si vizibilitatii academice internationale. Sa speram, totusi, ca
tot acest ,,zgomot mediatic”, dezarticulat, incoerent si lipsit de masurd, va fi
acoperit, in cele din urma, prin interventiile repetate si autorizate ale specialistilor,
prin vocile ratiunii, ale bunului-simt §i masurii, prin insesi calitatile doinei, céci,
dupa cum afirma doamna Sabina Ispas in finalul emisiunii radio citate, ,,doina este
generatoare de cultura, este generatoare de modele”.
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VARSTELE SUNETULUL
LOCUL FOLCLORULUI INTRE MUZICILE LUMII*
{m

NICOLAE TEODOREANU

The Ages of the Sound. The place of folklore among Word Musics

The study represents a whole attempts to grasp in a unitary equation the structuring
manner of several types of music around the globe: from the primitive and folk
musics to European and Asian literate music. The analysis is carried out at the
melodic, rhythmic and formal level. While the first part of the paper proves a
synchronic-analytical view of the acoustical phenomenon, this one presents the same
phenomenon through a diachronic-analythical perspective. The key element of
analysis is the degree of “functional indifference”, or, quoting C. D. Georgescu, the
“syntactic flexibility”.

Cuvinte-cheie: sunet muzical, sistem sonor/intonational, sistem ritmic, structurd
formala, indiferenta functionald, simetrie-asimetrie, constient-incongtient.

Keywords: musical sound, musical system, rhythmic system, formal structure,
functional indifference, symmetry-asymmetry, conscious-unconscious.

CIRCUMSCRIEREA SPATIULUI ACUSTIC

Deoarece elementele de modelare acustica a fenomenului sonor prezentate in
prima parte a studiului nostru sunt de maxima importanta pentru parcurgerea celei

* Acest studiu include rezultatele partiale ale unei cercetdri de acusticd etnofolcloric,
desfasurata in cadrul proiectului CNCSIS, program Idei, cercetare exploratorie: Oameni §i fiare.
Cercetarea statutului, real si imaginar, al lucratorului in fier in societatea romdneascd, din epoca
preindustriala la societatea de consum. Cod 1d_1183. Prima parte a studiului a aparut in Anuarul
Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, Serie Noud, Tomul 21, 2010.

Cercetarea este valorificatd in cadrul Programului II de cercetare al Institutului de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu”, proiectul Consemnarea, sistematizarea, conservarea, valorificarea
Arhivelor Institutului de Etnografie si Folclor. Prima parte a studiului a aparut in Anuarul Institutului
de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, Serie Noud, Tomul 21, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2010.

Dr. Nicolae Teodoreanu, cercetator III, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Bréiloiu” al Academiei Romane, str. Tache Ionescu nr. 25, sector 1, Bucuresti, Romania.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 23-50
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24 Nicolae Teodoreanu 2

de-a doua parti, vom relua pe scurt unele idei, apeland la cateva exemple
ilustrative.

Modelul analitic simetric—asimetric, identificabil la 4 nivele ale morfologiei
si sintaxei muzicale — sunet, sistem sonor, sistem ritmic, structurd formald — pleaca
de la cercetarea starii acustice a unui sunet, a gradului sau de ,,armonicitate”. Am
identificat, astfel, o bipolaritate armonic—dizarmonic, definita ca un spatiu acustic
virtual total, care include si localizeaza cu necesitate orice sunet muzical sau nu. In
cautarea unei categorii mai general explicative, am aratat cid armonicitatea
inseamna un grad ridicat de simetrie (care se traduce prin regularitate,
periodicitate), in timp ce dizarmonicitatea se exprima printr-un aport nalt de
asimetrie (vazutd ce neregularitate, aperiodicitate). Acesti termeni sunt operativi
atat In domeniul temporal (binomul: periodic—aperiodic), cét si in cel frecvential
(binomul: regulat—neregulat). Cum am aritat in prima parte a studiului, intre cele
doud domenii — temporal si frecvential — existd o continuitate, care se justifica atat
acustic, cat si cultural. De asemenea, graficul de analizd — spectrograma — va
include ambele perspective.

Spre ilustrare vom oferi trei diagrame, de fapt trei momente acustice ale unui
aceluiasi sunet. Este vorba despre un sunet foarte complex, bogat in componenete
spectrale, intens dizarmonic, produs de o barad de otel pur.

Prezentam aici, in premierd, un extras dintr-o cercetare de acustica etnofol-
cloricdi mai ampla asupra tehnicii de prelucrare a fierului. Este vorba despre
proiectul finantat de CNCSIS: Oameni i fiare. Cercetarea statutului, real si
imaginar, al lucratorului in fier in societatea romdneascd, din epoca preindustri-
ali la societatea de consum, derulat intre 2008-2011. Fierarul' de la care am
inregistrat sunetul acesta defineste materialul ca ,,otel cimentat”. Tehnica de lovire
si ascultare este obignuita in acest tip de activitate manufacturierd, fiind un indiciu
important 1n alegerea materialului de prelucrat.

Sunetul produs este asadar ,,dizarmonic”, ceea ce nu Inseamna defel ,,urat”, ci
dimpotriva un astfel de sunet cu un spectru foarte bogat suna chiar foarte ,,frumos”,
fiind aseméanator cu un sunet de clopot. Pentru informator, calitatea acustica este un
indiciu pentru calitatea otelului insusi.

Sunetul de care vorbim prezinta trei ipostaze:

2.,
,LAtac™:

! Avram Munteanu, 75 ani, Vilisoara, jud. Hunedoara, culegere in Viligoara, la 13 iulie
2009.
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a. Este vorba despre momentul in care fierarul loveste fierul, este ceea ce acusticienii
numesc faza ,regimului tranzitoriu”, in care vibratia sunetului inca nu s-a stabilizat,
cand sunetul se defineste ca ,,zgomot”, neavand nicio forma de regularitate, atat la
nivelul vibratiei (vezi in grafic fereastra cu forma undei, stanga sus), cét si la cel al

distributiei spectrului (vezi in grafic fereastra cu spectrul sonor, dreapta sus).

»Regim stabil”:
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26 Nicolae Teodoreanu 4

b. Este momentul cand sunetul se stabilizeazd relativ. Precizare: fiind un sunet
percusiv, nu putem vorbi la modul propriu de ,,regim stabil”, caci in fapt sunetul se
afla intr-o stingere (stare tranzitorie) continud. Este momentul in care avem o
anume regularitate sesizabila, dar scazuta, atat la nivel temporal (in forma undei) si
la nivel frecvential (in spectrul sonor); la cel din urma nivel, desi se pot observa
anumite varfuri de frecvente, acestea nu sunt echidistante (se poate observa
noncoincidenta grilei verticale cu varfurile), ceea ce este dovada esentiald ca sunetul
in momentul respectiv are un caracter ,,dizarmonic”. Varfurile sesizate arata ca
avem un sunet bogat 1n sunete ,,partiale”, care — evident — nu sunt ,,armonice”.

,Incheiere”:

Pos.: 2.065445 (-10ms..10ms) i length=1920 samples, d=50Hz
' Ipe: 100 coefs

o 5 ms

c. Este momentul cand, Tnainte de a se stinge, sunetul mai continua sa vibreze doar pe
o singurd frecventd, dovedind astfel o maxima ,,armonicitate” la ambele nivele:
temporal (forma undei): periodicitate a vibratiei, care este aproape de functia sinus
si la nivel frecvential (spectru sonor): un singur varf, care nu intra in ,,conflict” cu
nici un alt sunet.

VARSTELE SUNETULUI iN DERULARE

Incheiata fiind aceastd reluare a metodei de analizd, este momentul si
descriem ceea ce intelegem prin ,,varstele sunetului”, facand trimiteri la exemple
foarte diferite din muzicile lumii.

Am aritat deja ca vom vorbi despre patru astfel de etape de ordonarea a
elementelor de limbaj muzical denumite generic: ,,copildrie”, ,.tinerete”, ,,maturitate”,
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,batranete”; unele dintre ele presupun doud secvente succesive, sau — cum este
cazul ultimei — doud cai simultan posibile: una manierista, alta inovatoare si
recuperatoare in acelasi timp.

Vorbind despre varstele sunetului, ne referim mai ales la cateva etape de
dezvoltare a formelor muzicale, care au loc in plan sistematic si nu istoric>. Cu atat
mai putin ne referim la etapele de viatd ale individului. Astfel de etape nu se
raporteaza nici la varsta culturald a omenirii, nici la varsta biologicad si mentala a
omului. Anumite apropieri sunt posibile, dar ele nu dau o regula. Spre exemplu,
anumite manifestari din folclorul copiilor sau din muzica ,,primitiva” ar putea intra
la ,,copilarie”, dar sunt numeroase exemple muzicale din ambele domenii care
contrazic astfel de raportari simpliste. in orice caz, termenul ,,copilarie” nu este
echivalent cu cel de ,,primitivism”, cel din urma fiind legat adesea de o perspectiva
evolutionistd, oricum depasiti. In mod similar, termenul ,maturitate” nu poate
desemna la modul direct doar o cultura savanta, fie ea europeand sau nu.

De remarcat, cd trecerea de la prima la ultima etapa nu este o crestere, asadar
nu realizeaza un progres calitativ, ci pur si simplu are o schimbare de stare, de la
forme flexibile dar irationale la forme fixe si controlate rational. Pe scurt, ceea ce
numim ,,maturitate” nu este superior valoric fatd de ceea ce numim ,,copilarie”;
acesti termeni neavand defel sens axiologic. De altfel, produse culturale apartinand
unei ,,varste” sau alteia sunt incomparabile din punct de vedere estetic. Daca un
»primitiv”’ isi face muzica plecdnd de un sunet flexibil (si o structurd muzicala
flexibild), acest fapt seamana cu bordeiul construit dintr-un material moale, pamant
sau lemn, si difera in mod cert de muzica mai elaborata bazata pe sunete fixe, cum
este cea savantd apuseand, care corespunde arhitectonicii monumentale, ce decurge
din folosirea unui material dur, precum piatra. Dar, de aici nu rezultd in mod direct,
orice s-ar crede, superioritatea unei forme de cultura fatd de cealaltd. O monodie
sau un bordei pot avea un grad ridicat de complexitate manifestata la nivelul
detaliului, la microstructura, nedeclaratd, in timp de complexitatea macrostruc-
turald a unei fugi sau unei catedrale sunt vizibile de la distantd, sunt afirmate.
Valoarea este data, pana la urma, de bogatia de sens, de ,,viata” care 1i std in spate.
Or, aceasta nu poate fi cuantificatd. Studiile etnomuzicologice si sociologic-
antropologic muzicale din a doua jumatate a secolului al XX-lea au aratat indeajuns
ca in spatele unor structuri muzicale aparent insignifiante stau elemente de limbaj
si gandire muzicala extrem de complexe, care presupun o istorie indelungata.

Modelul de analiza propus, bazat pe dihotomia determinat—indeterminat, ia
in considerare, cum am aratat, sunetul muzical, sistemele sonore (intonationale) §i
ritmice, ca §i structurile formale, in timp ce alte elemente de compozitie, precum
sintaxa muzicald, sunt lasate deoparte, deoarece nu corespund criteriului dat.

2 Planuri care nu trebuie confundate, conform distinctiei formulate de Walter Wiora, vezi
Wiora: 1956, 127—-133.
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In prezentarea stadiilor de evolutie structurali, vom da cateva exemple din
diverse culturi muzicale populare sau savante, apeland, unde este nevoie, la
transcrierea muzicald sau la graficul de analiza. Desigur, pentru unele exemple
muzicale, cea mai mare relevantd ar avea-o audierea exemplelor muzicale
respective, fapt imposibil in cadrul publicistic dat.

Copilaria

Caracteristic acestei etape este predominanta indetermininarii, a continuu-
mului. Sunetul muzical cultivat este amorf, modulat, instabil, tinzand spre zgomot,
sistemele melodice sunt insuficient conturate, ritmul si structura formald sunt
nediferentiate. Preeminenta totald a continuumului duce la indistinctia parametrilor
muzicali, deci face imposibila orice formd de structurare la nivelul oricarui
parametru muzical. Acesta ar fi ,,sunetul abisal”. Ne-am referit la aceasta faza de
structurare muzicald intr-un studiu anterior, aducand cateva exemple din folclorul
romanesc: sunetul buhaiului si cel gutural la fluier, semnalele funebre de trambita
si cateva din alte culturi muzicale: trambitele si cochiliile tibetane, precum si un
cantec vocal extrem de primitiv apartinand triburilor Takasago din Formosa
(Taiwan)’.

Astfel de exemple muzicale, ce emana din inconstient, sau cu termenul lui
C.G. Jung, din ,inconstientul colectiv’®, reprezintd probabil forma cea mai
elementard de muzica; ele se gasesc aproape de vorbire, de recitativ, sau de
semnalele vocale. De altfel, multe forme de recitativ popular sau cult, deseori cu
implicatii magico-rituale, intrd n aceastd categorie. Reprezintd fondul muzical
comun al omenirii, din care trebuie sa fi emers toate muzicile structurate de mai
tarziu. Dupa unele teorii, muzica pare a se fi nascut din vorbire sau, dacd nu, din
semnalizare vocald, care incd nu e cantare deplind’. Astazi astfel de exemple sunt
extrem de rare, fiindca putine culturi muzicale sunt inca atat de ,,primitive” sau
pastreaza vestigii atat de stravechi, ca sa fie lipsite de orice sistem®, sau, daca au
unul, sa recurgd — din motive de optiune esteticd — la o atare atitudine creatoare
»hemuzicald”, Muzicianul european, ,,ndscut — cum zice Bridiloiu — langa pian”,7
are, de regula, probleme fata de astfel de muzici. Ne aflaim pe un teren cu nisipuri
miscatoare, fiindca criteriile de evaluare muzicala valabile pentru muzica ,,noastra”
nu sunt valabile pentru aceste tipuri de muzica. De altfel, a circumscrie starea de

* Teodoreanu: 2006, 78-100.

4 Jung: 1994.

3 Stumpf: 1911, 14-20, 26-27.

8 Pentru exemplul Cdntec ritual al populatiei Takasago-Formosa, Constantin Briiloiu observi
ca ,,nu descifram nici o scard, nici un ritm, nici o formd, nici un principiu de conducere vocalda”. Vezi
comentarii pentru Cdantec ritual, Nr. 5, Disc 2, fata 2, din LP, set, Collection Universelle de Musique
Poulaire Enregistrée, 1984.

" Brailoiu, Muzicologia si etnomuzicologia astdzi: 1969, 160.
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agregare primara a structurilor sonore unor astfel de fenomene muzicale nu trebuie
sd inducd a priori o judecatd de valoare desconsideratoare; sunt culturi muzicale
importante care pot recurge deliberat, asadar constient, la o astfel de tehnica
muzicald, in vederea obtinerii unui anume efect artistic, cum este cazul muzicii
japoneze (scop expresiv) sau al celei tibetane (sens simbolic), ca sd dam doar
aceste doud exemple de muzici literate de pe glob. In astfel de cazuri, muzica ar
parea sa stea sub semnul inconstientului, fiind totusi elaboratd sub un control
constient.

Emblematic pentru aceastd ,,varstd” credem ca este lipsa oricarui sistem
melodic definit.

Ilustram aceastd etapd primard prin trei exemple muzicale, unul provenit
dintr-o traditie muzicald ,,primitiva”, altul din cultura savanta orientala, ultimul din
folclor.

Cantec din Noua Guinee®:

In exemplul dat se poate vedea cum mai multe voci debuteazi cu un atac mai
inalt si continud cu o coborare glisatd catre un sunet ceva mai stabil de circa
500 Hz, pe care incearci sa il realizeze la unison. In paralel, alte voci in registrul
relativ acut, la circa 1000 Hz, scot un fel de sunete onomatopee. O muzica fara
reperele familiare occidentalului cultivat. O astfel de productie muzicald poate dura
cateva ore.

8 Kulin, Nr. 4 pe CD 2, CD set Musik aus dem Bergland West-Neuguineas (Irian Jaya),
1993.
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Teatru japonez No’:

Pos.: 1.80129¢ (227211, 211 M length=2004 samphes, df=22.006H:
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Este un exemplu de folosire a unui sunet extrem indeterminat intr-un context
muzical savant. Vocile realizeaza un fel de exclamatii intr-un amplu glissando
ascendent 1n registrul grav (undeva catre 500 Hz). O alta linie melodica, un fluier,
face miscarea contrard, glissando descendent, oprindu-se pe la 2500 Hz. Teatrul
NGO, cristalizat in perioada medievala japoneza (sec. XIII-XVI), se caracterizeaza,
dupa parerea specialistilor, prin folosirea sunetelor indeterminate'.

Bocet popular roméanesc:

. lengthedd 10 samples, di=10H:

% Shishi, Nr. 11, CD 6, CD set Best World Sounds 100, 2005.
' Tamba: 1995, 13-14.

' Bocet la sof, mg. 3839 Ic, informator Floarea Coman, 76 ani, com. Sintimbru, sat Dumitra,
jud. Alba, inreg. 2 VIII 1970.

https://biblioteca-digitala.ro



9 Varstele sunetului. Locul folclorului intre muzicile lumii (IT) 31

Este un exemplu ,,clasic” de bocet in prozd melopeicd, ceea ce inseamna
folosirea unui text in prozd, improvizat, In care executia muzicald in maniera
sprechgesang (semivorbit-cantat) este liberd, nestructurati'>. Din punct de vedere
ritmic, iregularitatea versificatiei impiedica cristalizarea unui sistem ritmic
propriu-zis, desi se poate percepe o anumita tindere catre giusto silabic. Din punct
de vedere melodic, melopeea se desfasoard dupa un profil extrem de imprecis, cu
trepte instabile, care ascunde totusi o anume structurd hexacordala frigica. Este o
zona a flexibilitatii maxime la toate nivelele limbajului muzical.

Tineretea

Inca zona de relativa indeterminare, caracterizata prin flexibilitate sintacticd.
Sunetul muzical este acum mai bine stabilizat §i poate da nastere unor scari
muzicale cu 2-3 pana la 5, chiar 6 sunete: scari oligocordice pana la pentacordice,
sau prepentatonice $i pentatonice. Modalitatea de organizare a acestor sisteme
melodice include inca ,,indiferenta functionala”.

In ceea ce priveste sistemele intonationale, ne vom referi pentru aceasta etapa
de structurare si pentru cea urmadtoare la sistematizarea muzicologului francez
Alain Daniélou, pe care o preludm, insd, la modul critic. Sistemele intonationale
pot fi diferentiate, dupa Daniélou, astfel: a) cele generate prin sirul armonicelor,
b) generate prin cvinte, ¢c) proportionale si d) temperate. Dintre acestea, primele
douad caracterizeazd in mod deplin ,,varsta” la care ne referim, celelalte doua
corespunzand mai degraba ,,varstei” urmatoare.

Astfel, a) sistemele generate prin sirul armonicelor, considerate de Daniélou,
impracticabile melodic fiindca includ intervale disonante', sunt obisnuite in
piesele instrumental-populare in care constructia instrumentului si nu o intentie
intonationald precisa este ceea ce le determina; ca atare aceste sisteme intrd in zona
indeterminarii spontane. Pentru folclorul romanesc, semnale de bucium, melodiile
la tilinca si drAmba sunt exemple cat se poate de caracteristice.

b) Sistemele generate prin cvinte sunt intilnite in scarile pentatonice, Daniélou
referindu-se cu precidere la scirile chinezesti'”. Conexiunea dintre scara pentatonica
si intonatia ,,pitagoricd” corespunde teoriei comsomnantice, potrivit careia scara
pentatonicd ia nastere exclusiv ca alternantd de cvinte si cvarte. Aceasta teorie,
general acceptatd in muzicologie, impartsita si de Brailoiu'®, este infirmata pentru
numeroase cazuri de melodii pentatonice, sau trebuie completatd, cel putin pentru

12 Suliteanu : 1980, 133.
13 Daniélou: 1959, 29.

Y Daniélou: 1959, 36-38.
15 Daniélou: 1959, 67-90.
16 Brailoiu: 1967, 321.
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folclorul romanesc, cu principiul aprecierii intuitive a distanfei dintre trepte. Astfel,
unele trepte, cu rol de cadru, par sa ia nastere prin consonantd, iar altele, aflate in
vecinatatea acestora, par si se aseze la o ,,distantd optima” fati de primele'’. De altfel
imbinarea dintre consonanta si distantd in structurarea sistemelor melodice este un
fapt observat deja de fondatorii stiintei etnomuzicologice'.

¢) Sistemele proportionale (,,naturale”), ce includ alaturi de cvinte si cvarte
alte intervale muzicale desprinse din rezonanta naturald, precum terta, sexta, apar
in scarile modale. Acestea caracterizeaza mai cu seama ,,varsta” urmatoare, dar se
gasesc totusi intr-o forma incipienta in scarile oligocordice, tetracordice, pentacordice
populare.

d) Sistemele temperate, generate prin calcul logaritmic, precum scarile
dodecafonice temperate europene, reprezintd, de asemenea, o etapd mai tarzie de
dezvoltare. Totusi, anumite scari, mentionate in treacat si de Daniélou, precum cele
din Java, Siam (Thailanda), Cambodgia sau Africa", presupun un mecanism de
generare mult mai intuitiv decat cele temperate occidentale si, ca atare, credem ca
le putem include partial si acestei secvente de varstd. Astfel, unele dintre scarile
pentatonice sunt de tip izotonic. Acestea, denumite si echipentatonice, alaturi de
scari cu sapte trepte, echiheptatonice, probeazd incd la nivel intonational o
suprematie a factorului irational, cel putin ca raport numeric corespondent
intervalelor constitutive. Astfel de scari nu iau nastere, dupa toate probabilitatile,
din calcule matematice, precum sistemul egal temperat occidental (desi sunt destul
de exacte din acest punct de vedere), ci intuitiv, ca apreciere instinctiva a egalitatii
distantelor intervalice Induntrul unui interval cadru consonant.

Sistemele ritmice caracteristice acestei faze de dezvoltare sunt cele
»populare”, libere sau mai riguroase, unele marcate de lipsa pulsatiei constante,
cum ar fi parlando rubato, altele cu pulsatie regulata, dar asimetrice (cu doud baze
ritmice: scurta—lungd), precum aksak, eventual giusto silabic, in care rapoartele
matematice intre cele doud baze pot fi numere rationale, dar si irationale, altele in
care nu pulsatia sau valorile de baza sunt suverane, ci egalitatea seriei ritmice la
fiecare reluare, precum in ritmul copiilor.

Structurile formale caracteristice acestei etape de dezvoltare sunt cele libere,
sau variationale, care probeazia diverse forme de flexibilitate. Corneliu-Dan
Georgescu indica intr-un studiu al sau dedicat formei libere cinci modalitdti de
structurare ale acesteia®’, dintre care prima categorie include tipul variational al
bocetului din Oas®', gasit de Brailoiu, caracterizat prin alternarea indeterminati a

17 A se vedea si Teodoreanu: 2002.
3 Hornbostel: 1999, 48—49.

1 Daniélou: 1959, 34, 162.

20 Georgescu: 1968.

2! Brailoiu: 1981, 199.
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elementelor constitutive fixe. Alte modalitati de variere gasim in studiul despre
bocetul la Driagus™, in care fiecare reluare a strofei melodice deja fixe, presupune
mici modificari la nivelul randului melodic. De remarcat ca cele doud tipuri de
variatiune: reluarea variata a acelorasi elemente si alternarea imprevizibila a lor se
regisesc imbinate in muzica improvizata a lautarilor roméani®.

Ceea ce caracterizeaza limbajul muzical aflat pe aceasta treapta este inrudirea
formelor muzicale din diverse culturi muzicale, mai cu seama populare. Suntem
inca intr-un stadiu de dezvoltare, nedesprins suficient de puterea inconstientului
colectiv, fapt care impune anumite trasaturi muzicale comune unor muzici la care
nu se presupun influente reciproce; astfel Brailoiu a aritat ca sistemul pentatonic
este universal, cad un anume tip melodic liber, cvasi improvizat — caracteristic
doinei — are o mai largd raspandire, cd anumite ritmuri populare, precum ritmul
copiilor, sunt fie universale, fie au o largd raspandire cultural-geografica®*. Asadar,
dincolo de diferentele de limbaj evidente, suntem incd pe un teren al cvasi
universalitatii limbajului muzical. Despre ipoteza universaliilor In muzicd cu
referire la aceasta ,,varstd” a structurii muzicale am vorbit mai pe larg intr-un
studiu anterior”, unde similitudinile dintre muzici mergeau pana la exemple din
afara culturii muzicale umane, din cantul pasarilor.

Etapei acesteia 1i corespund, la o analizd mai minutioasd, doua secvente de
varstd, diferentiate suficient, in pofida trasaturilor generale comune. Cea dintai
(putem sa-i zicem: ,,adolescenta”) Inseamna forma si metru liber, cea de-a doua
(,,tineretea propriu-zisd”) presupune forma si metru fix. Aceste secvente au fost
sesizate de Brailoiu ca etape distincte in repertoriul muzical din comuna Dragus:
prima etapa, a doinei, arhaica, cu forma liberd, considerat primul si singurul cantec
in vechime in Dragus, a doua, a cdntecului de ,stil vechi”, de forma fixa, care
cuprinde mai multe cantece, substituire doinei cu cantecul datorandu-se, dupa
Brailoiu, anumitor schimbari de mentalitate, determinate la randul lor de schimbari
politice™.

Emblematic pentru aceastd ,varstd” pare sia fie utilizarea structurilor
melodice de la cele mai simple, oligocordice, pana la cele pentatonice.

latd cateva exemple muzicale si comentariile aferente pentru cele doua
subetape de varsta subscrise ,.tineretii”.

* Brailoiu: 1981, 143-151.

3 Georgescu: 1995.

** Brailoiu, 1967, 124-125.

* Teodoreanu: 2003-2004, 355-372.

26 Brailoiu considerd ci dupi obtinerea independentei fatd de turci din 1877, granitele dintre
Ardeal si Tara Roméaneasca au fost consolidate, ceea ce s-a reflectat prin trecerea de la cantecul de
forma libera la cantecul de forma fixa. A se vedea Brailoiu: 1979, 156157, 241-245.
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1) Adolescenta

Aceasta subetapa se caracterizeaza prin forma si metru liber, printr-o melodica
unduitd, cu sunete cu Indltime variabila, asadar printr-o flexibilitate sintactica
ridicatd. Corespunde tipului melodic al melopeii improvizate, al doinei, denumita
popular hora lunga, prezentd nu numai in folclorul romanesc, ci si in alte culturi
muzicale, mai cu seamd populare. Béla Bartok o gaseste pe un spatiu cultural-
geografic destul de larg, de la ucraineni pana in Asia de Vest si nordul Africii”’, iar
Constantin Brailoiu ofera, in a sa Collection Universelle de Musique Populaire
Enregistrée™, cateva astfel de exemple preluate din cele mai diverse culturi
muzicale. [lustram aceastd secventa prin doud exemple din muzici populare si unul
din muzica savantd. Dupa toate probabilitatile, aceastd formd melodicd este prima
faza de trecere de la recitativ la cantare. De aceea, numeroase exemple, cum sunt si
doinele romanesti, presupun o pendulare intre modalitatea cantata si cea pariata.

Cantec de munci — Franta — Berry™:

fii: langth=4410 gamples, dE=10Hz

ook bt b e b bbb d
ol AV Al e

-6l ,'ll I L
IATYITA W M
; 1l b i ﬁ' lIJ’J\J
ET] ] a0 : 00 1000
Varstels sunetului4-CUMPE-0S-A01-Francezi-Barry-Chant labauewav,m; 1: Amp-Spg: range=-00.-30d8 (2.94118 dBcalor), fro.=0. 000Hz, d&=5.3633Hz | method: fit

Exemplul de mai sus, preluat dintr-o zona a Europei apusene este uimitor prin
arhaicitatea sa. Despre el, Briiloiu, in calitate de editor al discului, afirma ca este
un ,,document capital al muzicologiei folclorice”. Acesta, citandu-l pe Curt Sachs,
considera cé ,,este una dintre relicvele vii, care ne permit sa urcim pana la sursele

27 Bartok: 1937, 29-30.

8 Serie de discuri editatd de C. Briloiu, reeditata in 1984.

2 Nr. 1, Disc 5, fata 1, din LP, set, Collection Universelle de Musique Poulaire Enregistrée:
1984.
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primare ale muzicii”®. Intr-adevar, este o forma de interpretare cat se poate de
,»primara”: semicantata-semirecitatd, cu incercari de stabilizare pe anumite sunete,
dintre care unul foarte lung, vibrat, in jurul frecventei de 250 Hz’'. A doua fraza
muzicald, mai scurtd, este o exclamatie pur glissata. Ritmul este ,liber”, iar forma
repetitiv-variationald foarte laxa.

Chant des femmes bakshshi — Turkmenistan®?:

R
il

Aceasta piesa reprezintd un esantion din cultura muzicala clasicé turkmena,
ceea ce Inseamna un repertoriu profesionist. Sursele sale sunt: origine mongola, cu
influente turco-persano-islamice. Este un repertoriu cu sistem de versificatie,
tehnica vocald si sistem modal si ritmic cu reguli bine stabilite, aparte. Intre
acestea, planul melodic este dominat de structuri modale tetracordale, planul ritmic
este bazat pe serii ritmice extrem de complexe. Stilul de interpretare este extrem
rubato. In analiza prezentati se poate observa sunetul flexibil, foarte ondulat, in
jurul frecventei de 500 Hz (cu armonicul 2 foarte puternic, la circa 1000 Hz) si se
poate deduce caracterul ritmic nemasurat™.

3% Comentarii pentru piesa Chant labour, Nr. 1, Disc 5 din Collection Universelle de Musique
Poulaire Enregistrée: 1984.

31 Armonicul urmitor (nr. 2), in jurul a 500 Hz este mai puternic decét sunetul fundamental,
dupa cum se vede in grafic; fapt obisnuit in multe exemple vocale.

32 Kim beler, Nr. 5 (fragment din Layla we Majnun), CD Turkmenistan. Chants des femmes
bakhshi: 2008.

33 Pierre Bois, note la CD-ul CD Turkmenistan. Chants des femmes bakhshi: 2008.
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, Mariana Kahane, publicat in Kahane: 2007, tip 41
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Este un exemplu cit se poate de elocvent pentru o melodicd sinuoasa,
unduita, foarte melismatica, caracteristica doinei, ceea ce se poate vedea foarte bine
din spectrograma si in acelasi timp, cu o structurd formala flexibild, vizibilda din
transcriere. Este o tetracordie in parlando rubato.

2) Tineretea propriu-zisa

Cea de-a doua secventd a acestui stadiu presupune fatd de cel anterior o
anume fixare. Forma este de acum fixa, ritmul giusto, sistemul melodic fetratonic
sau pentatonic stabilizat, mergind chiar pand la heptacordic. Fata de doina,
cantecul propriu-zis este mdasurat. i acest tip muzical este gasit de Brdiloiu In
foarte variate culturi muzicale populare. Recitativul este, de reguld, eliminat, fiind
inlocuit acum 1Intr-o mai mare masurd cu cantarea. Aici ar intra, fard indoiala,
muzica chineza cultd, de esentd pentatonicd, asa cum aratd si A. Daniélou, fapt
amintit deja. Exemplificam printr-o melodie africand vocald si una populard
romaneascd, la care se adaugd un exemplu aparte din muzica africana
instrumentald, caruia 1i addugam o analiza intonationala aprofundata.

Chant lyrique — Peuls Niger’:

Este o melodie pe o singurd voce, de osaturd pentatonicd, intr-un ritm giusto.
In pofida portamentelor dintre sunete, se poate observa In grafic o mai mare
stabilitate a acestora. Melodia incepe s se miste in terase; este ceea ce va permite,

3 Nr. 7, Disc 1, fata 1, din LP, set, Collection Universelle de Musique Poulaire Enregistrée:
1984.
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atunci cand vor apdrea salturi, profilul ,,crenelat”, caracteristic desenelor melodice
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36 Constantin Briiloiu: 1967, 358.
3 drz-o focu America (,,Cantecul Americii), Nr. 19, CD 3 Transylvanie, CD, set, Roumanie,
musique de villages: 1988; transcriere realizatd de Florin Comisel; vezi si Brailoiu: 1979, 151-152.
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Similar cu precedenta melodie, de structurd pentatonicd, cu un pien care ar
duce cétre hexacordie, in giusto-silabic, cu un ritm preponderent trohaic. Melodia,
silabicd, se desfasoara in trepte, cu un profil crenelat, dupd cum se observa in
transcriere. Sunt abrogate unduirile intre trepte si ornamentarea pronuntatd din
doind; fapt vizibil mai ales in spectrograma. Forma este strofica, fixa: strofa
melodica fiind formata din trei randuri melodice, ce se repeta pana la epuizarea
textului. Este mai limpede decét doina, dar mai séraca. Este unul dintre exemplele
de cantece de forma fixa la care se referea Brailoiu cé au inlocuit doina in Dragus.
Melodia apartine ,,stratului vechi” doar comparativ cu melodiile mai noi, de dupa
1900. Acest fel de melodii erau cunoscute in anii ’30, cand cerceta Brailoiu
Drigusul, sub denumirea de ,,cantece de jale”*®.

Guineea — Ansamblu de 3 xilofoane®

Fos
1.0
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Exemplul la care ne referim in continuare este mai putin obisnuit pentru
europeanul cultivat. Pentru muzica africand, ca si pentru muzica de gamelan din
Indonezia sunt atestate scédri ale caror principii de constructie sfideaza teoria
muzicald uzuald in Apus: scari izotonice, scari cu intervale ,,absolut” egale, care

38 Textul se referd la plecarile tinerilor de pana la 1918 in America la lucru, ceea ce pentru
localnici era un motiv de tristete.
3Nr. 22, Gammes des xylophones, CD Guinée. Musique des Malinké: 1999.
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dupa caz pot fi echipentatonice sau echiheptatonice. Acestea exploateaza resursele
principiului distantei in alcatuirea lor. Interesant este cd, pentru muzica de gamelan
din Indonezia, dar lucrurile par similare si In Africa, o scard precum cea
echiheptatonica nu este decdt potential heptacordica, caci melodica raméne
pentatonicd, ceea ce inseamnd eliminarea a doua trepte din scara teoreticd, sau
utilizarea lor accidentald, ca pieni. Aceste exemple le situdm la granita dintre varsta
a Il-a si a Ill-a; prin elementele intuitiv intonationale ele tin de ,tinerete”, dar
printr-o elaborare deseori foarte savanta tin de ,,maturitate”.

Exemplul de mai sus prezintd o melodie interpretatd la trei balafoane,
acordate echiheptatonic, dar se poate sesiza preferinta pentru anumite trepte, ceea
ce impune din punct de vedere melodic o structurd de tip hexacordal. Inregistrarea
este realizata de Gilbert Rouget in Guineea. Despre acordajul balafoaneleor, ca si al
harpelor utilizate in Guineea, G. Rouget constatd ,,egal temperanta” lor, ceea ce
inseamna cd ele divizeaza octava in sapte intervale egale. De asemenea, in Guineea
sunt observate si sciri echipentatonice™.

in continuare, prezentim o analiza de sunet fundamental®', realizati tot cu
programul STx si o evaluare statistica unde se pot vedea valorile de acordaj
masurate si calculate pentru unul dintre instrumente.

Pos.: 8039645 +- 227273ms, Amp.:-1.1 fit: length=2004 samples, df=22Hz
1.0 Ipc: 48 coefs
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0 Gilbert Rouget, note la CD-ul Guinée. Musique des Malinké: 1999, 12, 51-53.

41 Aceastd analiza, realizatd prin metoda Harmonic Grid, extrage din spectrogrami numai
sunetele fundamentale, elimindnd armonicele sunetului. Sunetele fundamentale corespund liniei
melodice pe care o auzim.
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Ultimul grafic este o histograma, care oferd toate inaltimile din scara
balafonului prezentate in centi, din care se poate observa egalitatea de principiu a
intervalelor (in grafic echidistanta varfurilor reprezentind iniltimi atestate). In
tabel, In stdnga, se observa scara in valori in centi, intervalele intre doud trepte
consecutive, tot in centi, ale caror valoare medie este 172,41 centi, iar pe ultima
coloand deviatia fatd de valoarea medie a fiecarei trepte. Semnificativ in acest
grafic este ca toate treptele aproximeazi cu o eroare destul de mica* valoarea
medie, care la rdndul ei corespunde, cu o eroare infima, intervalului teoretic de
baza al unei scari echiheptatonice, care are 171,42 centi. Astfel de scari nu sunt o
exceptie In Africa sau Indonezia, cel putin. Desi intdlnite In context preponderent
instrumental, vocile sau instrumentele cu indltime continua, care intamplator
participa, i se supun Intru totul. Urechea este cea care le determina atat la acordajul
instrumentelor (de cele mai multe ori de percutie), dar si in interpretarea vocala,
cand este cazul. Astfel de scari probeaza irationalitatea majora a principiului de
structurare, fapt pentru Europa Apuseand nu numai neintalnit i impracticabil, dar
chiar... absurd.

Maturitatea

Este etapa deplinei determindri constiente, marcata de fixitate, claritate,
stabilitate, functionalitate muzicala precisa: ierarhie functionald. Sistemul melodic
este cel modal, tonal, ori, mai tarziu, serial.

Emblematic pentru aceasta ,,varstd” este utilizarea structurilor melodice mai
complexe, de la cele heptacordice la cele dodecafonice.

Si aici, ca si la etapa precedenta, vom putea diferentia doud subsecvente.

2 Mentiondm ca 5 centi reprezint pragul audibil aproximativ, iar cca. 20 centi aproximeazi
deja o coma.
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1) Maturitatea primarid

Consideram ca aceastd subetapd este a deplinei stapaniri a elementelor de
limbaj muzical, ce implica o teorie muzicald (deseori cu deschideri cosmogonice),
o0 practica muzicala profesionalizata, uneori forme de notatie, care raman mai mult
sau mai putin sumare. Totusi, multe culturi majore de pe glob care ar intra aici
pastreaza inca un anume factor intuitiv-irational in elaborarea muzicii, care vine
din etapele anterioare. In aceastd secventi ar intra sistemele intonationale
proportionale (,,naturale”), de care vorbeste Daniélou, exemplificind cu scarile
hinduse si arabo-persane, precum si cele antice grecesti*’, dar unde putem include
toate muzicile modale, populare sau savante, chiar si modurile medievale apusene,
exceptate fiind modurile post—seriale, cum sunt cele ,,ale lui Messiaen”, sau cele
formalizate de Anatol Vieru ca expresie a teoriei multimii**. Scarile sunt
heptacodice, unele chiar cu mai mult de sapte trepte, data fiind utilizarea
alternativa a mai multor variante intonationale ale unor aceleasi trepte in functie de
contextul melodic. Sistemul modal, spre deosebire de cel pentatonic, este mai
precis functional, el presupunand centrare in jurul unei fomici modale si
preeminenta unor sunete dominante. Muzica indiand, dar si cea psalticd, precum si
exemplele din muzica persano-arabd sunt elocvente pentru aceastd faza de
structurare muzicala.

Exemplificam printr-o melodie apartinand unei traditii importante culte asiatice.

Melodie indiana®:
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* Daniélou: 1959, 91-122, 123-148.
* Vieru: 1980.
* Alap in Raga Madhuvanti, Nr. 4, CD Inde du Nord. L’Art du sarangi: 1998.
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latd un exemplu din muzica indiand, ce dovedeste deopotriva o scara
muzicala extrem de elaborata si rafinata: raga Madhuvanti, pentatonica in urcare $i
heptacordicd in coborare®, alituri de un sunet cu o relativa mobilitate, ceea ce se
vede prin numeroasele glissando-uri, unele foarte ample si printr-o ornamentare
bogata. Fragmentul analizat, un alap, este intr-o miscare libera, in rubato. De
asemenea, caracteristic este o anume flexibilitate a structurii muzicale, datorate

interpretarii ,,improvizate”*.

2) Maturitatea deplind

Este stadiul deplinei constiente si controlului absolut al muzicii. in principiu
muzica este fixatd in partituri. In aceastd fazi, sunetul suferd o abstractizare
progresiva: daca in sistemul fonal, sunetul este substituit in gdndirea muzicala prin
nota, in cel serial, nota este substituitd prin numar; avem de a face asadar cu o
»algebra” de grad secund. Sistemul caracteristic este cel egal temperat, care este,
dupd Daniélou, ,,hibrid”, deoarece Incearca sa imbine doud principii antoagonice:
modul si modulatia®™; primul ce tine de principiile proportionale, amintite mai sus,
asadar presupus ,naturale”, cel de al doilea de valentele femperantei. Nevoia de
centrare tonald si atonalismul, ambele expresie a egal temperantei, exprima, de
asemenea, caracterul hibrid al acestui sistem.

In sistemul temperat, fie el tonal sau atonal, ne gasim la polul extrem opus
fatd de céntarea recitativd: acum gandirea muzicald este determinatd mecanic,
matematic. Sistemul ritmic este — dupd cum 1l numesc folcloristii — ,,divizionar,
adica regulat ca pulsatie si metru, fard durate de baza indivizibile. Intr-o etapa mai
tarzie, caracterizatd printr-un grad mai avansat de abstractizare, ritmul se va
organiza tot serial®’. Arhitectonica are la bazid constructia simetric patrata
(,,cvadratura”), dar edificiile sonore sunt multinivelare; in final, serialismul isi va
dezvolta propriul sistem de forme, care vor anula simetriile clasice. Orice forma de
flexibilitate este progresiv eliminata: spre exemplu libertatea acordata interpretului
in executia basului continuu baroc, sau cadenta concertelor instrumentale la
sfarsitul clasicismului muzical cedeaza fata de nevoia de fixare integrald a muzicii
in partiturd. Fiecare etapa a istoriei muzicii europene presupune determinarea tot
mai profunda a diversilor parametri muzicali. Dar, odatd cu apogeul romantis-
mului, elementele fixe incep sd se clatine; sunt semnele ,,varstei” urmatoare.
Mugzica cultd europeana este principalul exemplu al acestei faze de structurare, dar
acest model s-a reflectat §i asupra muzicii populare, prin asimilare din muzica

46 Tran van Khé, note la CD-ul Inde du Nord. L’Art du sarangi: 1998, 7.

47 Prin ,,improvizatie” intelegem procesul de interpretare a unei muzici fird partiturd, potrivit
unei traditii muzicale orale sau semi orale; aceasta nu inseamnd o muzica fara reguli, ci dimpotriva
majoritatea muzicilor savante extrem orientale sunt foarte precise, dar lipsite de partitura.

* Daniélou: 1959, 149-163.

* Prima incercare de acest gen o reprezinti celebra partiturd pentru pian Mode de valeurs et
d'intensités, de Olivier Messiaen.
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cultd. In aceastd situatie se afli cantecul popular german, a cirui ,,istorie” este
prezentata ca un studiu de caz de Walter Wiora in a sa comunicare privind latura
istorica a disciplinei etnomuzicologice®’. Oferim un astfel de exemplu din muzica
populard germand, cu vadite influente din muzica culta.

Cantec popular german”':

45. Ein Jdger aus Kurpfalz
Deutsches Volkslied

9 ¥ ~ ] > ] P |
e e e
1= ¥ . 1 Tt W - -
Ein Ja - ger aus Kur - pfalz, der rei - tet durch den
# N—N— - i P — T —— N
] I:iyfm———pi—f‘—d—J—d—l—ﬁ ——t——p——o—
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gra - nen Wald, er  schieft sein Wild da - her, gleich wie es ihm ge-
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Pt P — — i — . . Pa—
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r\:/l/ huad L 1 i I'J 1 Ll i N el 7 ? 1
fallt. Ju ja, ju ja! Gar Iu stig ist die
x_ﬂ* NN - — N N ll‘\ : 1 o—] Jﬁ N — H
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Ji-ge-rei all - hier auf gria-ner Heid, all - hier auf grd - ner Heid.

Auf, sattelt mir mein Pferd

und legt darauf den Mantelsack,
so reit’ ich weit umher

als Jager von Kurpfalz.

Des Jagers seine Lust,

das hat der Herr noch nicht gewuflt,
wie man das Wildpret schief3t:
man schieft es in die Bein.

Ju ja, ju ja, gar lustig ist die Jagerei
allbier auf griiner Heid,
allhier auf griiner Heid.

Hubertus auf der Jagd,

der schof3 ein’ Hirsch und einen Has';
er traf ein Migdlein an,

und das war achtzehn Jahr.

Ju ja, ju ja, gar lustig ist die Jagerei
althier auf griiner Heid,

allhier auf griiner Heid.

Ju ja, ju ja, gar lustig ist die Jigerei
allhier auf griiner Heid,
allhier auf griiner Heid.

Jetzt geh’ ich nicht mehr heim,

bis daff der Kuckuck kuckuck schreit,
er schreit die ganze Nacht

allhier auf griiner Heid.

Ju ja, ju ja, gar lustig ist die Jagerei
allhier auf griiner Heid,

allhier auf griner Heid.

Cantecul Ein Jiger aus Kurpfalz se incadreaza intr-o melodicé tonald, cu o
metrica binara, o structurd simetrica de tipul 2+2=4. Nu avem Inregistrarea melodiei,
dar se poate presupune nivelul ridicat de segregare al sunetelor unele fata de altele.
Acest exemplu probeaza simetria si determinarea la un grad maxim. Inutil de
precizat, ca datele ,,irationale”, intuitive ale muzicii sunt aici reduse la maximum.

50 Wiora: 1992, 127-133.
31 Osten: 1957, 45.
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Batranetea

Este o etapd In care premisele etapei anterioare sunt duse la ultimele
consecinte, ceea ce inseamnd principial doud directii alternative de urmat: una in
care latura simetricd, deterministi, se accentueazd, prin inchidere, pana la
manierism si ,,scleroza”, alta in care se deschid noi perspective prin reevaluarea
datelor primare, ce tin de indeterminare, ale muzicii.

1) Inchidere

In prima situatie se gasesc toate formele de stereotipie muzicala, folclorica sau
cultd. Pentru folclor, mecanismul variatiei, considerat de Brailoiu, ca si de Bartok,
,,cheia marelui mister al creagiei”sz, este Inlocuit cu repetarea sablonatd, cu forme
melodice osificate, in care prevaleazd rigiditatea conventiilor asupra inventiei
personale53 . Numeroase muzici, inclusiv cea cultd, europeana sau nu, suferd la un
moment a ,,vietii” lor o intrare in rutind, in standardizare. Un astfel de exemplu,
pentru muzica culta apuseana este, credem, minimalismul repetitiv, de provenienta nu
europeana ci americand, in care sub intentia de revenire la traditii muzicale orale, se

creeazd o muzica stereotipa, cu un limbaj muzical tonal si o metrica regulata.

2) Deschidere

Pe de altd parte, sunt numeroase incercari in muzica cultd apuseana
(europeana si americand) de iesire din cadrele simetriei si de revenire la
fundamentele asimetrice, flexibile, indeterminate ale muzicii; o reintoarcere catre
non-rationalitate, catre inconstient, uneori sub influenta muzicilor ,,exotice” sau
folclorice. La nivel melodic are loc redescoperirea continuumului, prin sistemul
microintervalic, prin spectralism, dar si — pe un alt plan — prin grafism, aleatorism.
Serialismul integral este cel care, fara sa vrea, a redeschis drumul continuumului
ritmic, care se va exprima prin notatia proportionald a duratelor, prin fexturi.
Structurile formale flexibile sunt date de aleatorism, dar si de forme non-aleatorii,
dar lipsite de simetria clasicd. Compozitori ca Varese, Ligeti, Scelsi si cei
considerati ,,spectralisti”, investigheaza granitele acustice ale sunetului, modelarea
continui a spatiului sonor. In aceasti ultimd fazi, este posibil ca elementele
flexibile sd fie utilizate ,rational”, formele de limbaj incontrolabile sa fie
determinate. Aceste directii reprezintd o deschidere de perspectivad, dupd ce in
prealabil drumul suferise o ingustare acuta. Consecintele la distantad ale acestor noi
drumuri nu pot fi inca apreciate.

Data fiind diversitatea cdilor in aceasta faza de maturizare, nu putem spune ce
este emblematic pentru aceastd ,,varsta”: avem atat fixitate cat si flexibilitate in
grade foarte variabile si extreme.

52 Brailoiu: 1969, 37.
53 Brailoiu: 1969, 109.
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latd un exemplu pentru recuperarea flexibilitatii Intr-un demers perfect
controlat. Titlul acestei lucrari este semnificativ: ,,dezintegrare”, corespunzand,

astfel, unui final de ciclu.

Tristan Murail — Desintegratlon
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¥ Nr. 2, interpreti: Ensemble de L'Ttineraire

Désintégrations; Time and Again: 2004.
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Exemplul pe care il dam, poate insuficient de relevant din punct de vedere
grafic, e inclus in linia muzicii spectrale. Este o lucrare pentru 17 instrumente si
banda (fape). Se poate observa o structurd muzicala complexd, care pe un plan
contine sunete tinute, vibrate, pe un altul configuratii spectrale in miscare
ascendentd, cu un ritm variabil; senzatia auditiva pe care o prilejuieste fiind a unui
sunet prelung, cu timbru variabil, dar aceasta variatie este perceputd ca un fenomen
ritmic. Aceste fenomene sunt vizibile atat in partitura cat si in grafic.

Citandu-1 chiar pe T. Murail, privind tehnicile sale componistice, muzica sa
pare sa sufere o dubla influenta: a muzicii electroacustice §i a tehnicilor electronice
de analiza si a muzicilor ,,non-apusene”. in esentd, ceea ce cautd Murail este o alta
perspectiva asupra sunetului, care include ,,interioritatea” sunetului; sunetul fiind
vazut ca un ,,camp de forte”. Ceea ce se constata la analiza este faptul ca nu exista
limite precise intre ton si zgomot, intre ritm §i frecventd (inaltime), armonie si
timbru. Tehnicile folosite de acest compozitor, integrate unui limbaj complex,
includ ecouri, bucle (loops), reverberatii, spectre armonice sau dizarmonice, sunete
complexe si zgomot™.

INCHEIERE

In ultima instantd, ceea ce am aratat in studiul nostru nu sunt decat exemple
de cum se raporteaza la materia sonora omul, dintotdeauna, de peste tot, la toate
varstele biologice si culturale. Daca la inceputuri, omul-muzician parea a fi intru

33 Murail: 2005, 12—135.
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totul stapanit de fortele sunetului (ca si de Intregul univers magic), pe parcurs el
L~imblanzeste” sunetul prescriindu-i trasee din ce In ce mai precise. in cele din urma
ajunge fie sd se subordoneze el insusi traseelor de sine stabilite, fie — intr-un efort
de inviorare — ajunge sa redescopere puterea sunetului, fard insd a se mai lisa
covarsit de aceasta. Pe de altd parte, trebuie remarcat cd muzica in primele faze
presupune un grad ridicat de complexitate, pe care ulterior il pierde, pe masura ce
devine mai ,analiticd”, complexitate care va fi recuperatd, in unele cazuri, in
etapele tarzii.

Oricare ar fi ele, toate aceste ,,varste” ale structurii muzicale, de aici si de
pretutindeni, de acum si dintotdeauna, nu descriu altceva, in ultima instanta, decat
avatarurile pe un drum al cunoasterii. Cunoastere a lumii si a sinelui.
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VIOLONCELUL ,,BATUT” (BANDA)"

OVIDIU PAPANA

The beaten cello (banda)

The beaten cello is a chordophone instrument came from the written culture. In the
musical practice of the oral culture, it has been modified to become a tuned
membranophone instrument, thus being able to keep the rhythm on a pedal, in a distinct
manner of execution. Actually, the “beaten” cello is a substitute, an instrument that
supports a functional mutation by the constructively and interpretatively adaptations,
made by artisans specialized in wood processing and by musicians from the patriarchal
environment. Originally, a classic West-European instrument, the cello was musically
overtaken in a simplistic way, completely different from its initial destination. In its
new use, the vibrations of cello strings are made by beating and pinching them. The
cello’s use in this new manner has become traditional for the oral culture from Ardeal
and lowland Banat.

Cuvinte-cheie: violoncelul batut, instrumente cordofone.

Keywords: The beaten cello, cordophone instruments.

Violoncelul bdtut a fost unul din cele mai pitoresti instrumente folosite in
cultura orald din zona est-europeand, atat prin maniera sa ineditd de interpretare,
cat si prin modelele sale artizanale folosite in practica muzicald. Aceasta forma de
cantat la violoncel a fost intdlnitd pand (aproximativ) la jumaitatea secolului
al XX-lea, cand instrumentul a devenit oarecum necompetitiv in raport cu
instrumentele moderne. De fapt, Inca de la sfarsitul perioadei interbelice, odata cu
utilizarea noilor instrumente muzicale de divertisment In spatiul patriarhal
(in primul rand acordeonul si apoi saxofonul), a aparut declinul folosirii unor
instrumente traditionale, fiind astfel zdruncinat din temelii modul de alcatuire al
micilor formatii muzicale care cantau la petrecerile populare.

* La alcituirea prezentului material au fost utilizate inregistrarile si investigatiile personale
facute in satul Berini, judetul Timis, cu interpretul de muzica traditionala (vioara — violoncel batut)
Traian Gaja, In anul 1986. De asemenea, au fost transcrise cantecele executate cu violoncelul batut
inregistrate de Radio Timisoara in anul 1965.

Dr. Ovidiu Papana, prof. univ., Universitatea de Vest, bd. Vasile Parvan nr. 4, Timisoara.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 51-70
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52 Ovidiu Papana 2

In cultura orali, violoncelul (cu varianta sa interpretativa de violoncel batut)
a fost introdus, prin imprumut cultural, dupa impunerea instrumentelor cordofone
cu arcus in cadrul ansamblurilor orchestrale clasice din cultura scrisd. In practica
muzicald a tuturor popoarelor au existat intotdeauna forme de interferenta intre
cultura scrisa si cea orald, cu toate cd cele doua forme de exprimare artistica s-au
manifestat de-a lungul timpului pe drumuri paralele. in domeniul folosirii
instrumentelor muzicale, cultura scrisd a fost, de cele mai multe ori, un exemplu
pentru cultura orala, prin faptul ca dispunea de instrumente mult mai performante,
care au evoluat progresiv pe parcursul perioadelor istorice, in concordanta cu
progresul tehnologic general. Alaturi de celelalte instrumente din familia viorii,
violoncelul a intrat destul de tarziu in practica muzicald a culturii orale. Aceste
instrumente au patruns mai Inti la curtile nobililor autohtoni, odatda cu afirmarea
formatiilor muzicale occidentale in spatiul est-european, iar mai tarziu s-au impus
si In manifestarile artistice lautaresti ale firavelor centre de tip urban. Treptat, ele
au penetrat si in zona rurald, unde s-au adaptat la formele de cantat de factura orala
(fiecare instrument in functie de posibilitatile interpretative pe care le avea).
Introducerea instrumentelor muzicale moderne 1in practica artisticd oralda
romaneascd a generat un real progres pe linie muzicald, deoarece performantele
noilor instrumente ofereau forme si maniere de interpretare net superioare fata de
modelele anterioare. De asemenea, cultura autohtona (inclusiv cea orala —
preponderent monodicd sau omofond) lua contact, in acest fel, cu un nou tip de
gandire muzicald de factura europeana (bazata pe relatiile sonore stabilite pe plan
vertical).

Un mare handicap 1n penetrarea violoncelului ca instrument de sine stitator
in cadrul grupurilor instrumentale traditionale a fost faptul ca destinatia sa
mugzicala (pentru care a fost conceput in muzica de facturd clasicd) nu se potrivea
cu maniera de cantat din cultura orald roméneasca. La cantatul monodic sau
omofon cu acompaniament sumar s-a preferat asocierea contrabasului, care, sub
aspectul intensitatii sonore si al ambitusului necesar pentru sustinerea acompania-
mentului, depisea mult posibilititile interpretative pe care le avea violoncelul. Inca
de la introducerea instrumentelor cordofone cu arcus in cultura orald a existat o
rivalitate intre violoncel si contrabas. Atuul principal al violoncelului era de ordin
practic (in sensul ca era mai usor de transportat la locatiile diverselor manifestari
traditionale). Nu intdmplator, In unele zone folclorice violoncelul este cunoscut si
sub denumirea populari de ,,bas micut”'. De asemenea, in zona Banatului de munte
violoncelul este denumit ,,broncutd”, termenul de ,broancd” fiind utilizat pentru
contrabas.

Interesante au fost si constructiile de instrumente de marime intermediara
(cu dimensiunile variabile intre contrabas si violoncel) din spatiul ardelenesc
intdlnite sub termenul general de ,,gorduna” (care avea sensul de instrument bas).

! Radulescu: 1984, 26.
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In aceste conditii, varianta constructivi (si interpretativi in acelasi timp) a
violoncelului ,batut” a fost o forma eficientd de utilizare a violoncelului care
contrabalansa suprematia contrabasului in planul noilor forme de acompaniament.

In spatiul cultural romanesc, cantatul cu violoncelul batut a fost practicat
incepand cu zona centrald a Ardealului pana in partea sa sudicd. El era bine
reprezentat si in Banatul de campie — in aria aproximativa a judetelor Arad si
Timis. Aceeasi maniera de cantat a fost folosita, de asemenea, In mod frecvent si in
activitatea muzical-instrumentald din unele zone ale spatiului rural ardelenesc, cu
populatie preponderent maghiard, unde a rdmas ca o relicvd pana la sfarsitul
secolului trecut.

Violoncelul batut a fost apreciat mai ales la petrecerile populare, unde
metrica executiei muzicale avea un rol deosebit de important in cadrul
manifestarilor sincretice, muzici—dans. Sub aspect interpretativ, cantatul cu
violoncelul batut avea ca precedent muzical practica instrumentald a micilor
grupuri instrumentale traditionale, in care melodia de facturd monodicd era
sustinuta poliritmic cu ajutorul instrumentelor membranofone.

Ansamblul muzical traditional, in care era inclus violoncelul batut, mai
cuprindea unul sau doud instrumente solistice (de obicei vioara sau, mai rar, un
clarinet), asociate — dupa caz — cu o contra (,,coantra”) (vioara a doua cu rol de
acompaniament) sau un braci (viola). In zonele sud-vestice ale tarii (Banat)
violoncelul batut era cunoscut sub denumirea de band.

La inceput, in practica muzicald au fost folosite mai ales modele primitive de
violoncel, construite pe plan local de mesterii nespecializati. Fatd de modelul
violoncelului clasic, constructia artizanala a instrumentelor cordofone cu arcus din
aceasta categorie era destul de flexibila din punctul de vedere al dimensiunilor si al
formei. De obicei, erau luate ca marimi de referintd dimensiunile instrumentului
originar. Mesterii autohtoni nu dispuneau de cunostintele tehnico-acustice necesare
si nu aveau nici uneltele de tAmplarie, create special pentru constructia unor obiecte
cu destinatie exclusiv muzicald, de calitate superioara. Chiar dacd aceste produse
locale nu puteau egala performantele muzicale oferite de instrumentele luate ca
prototip, constructiile artizanale erau preferate de interpretii traditionali prin faptul
ca modelele occidentale ale violoncelului (sau ale altor instrumente din familia sa)
se gaseau mult mai greu, ele fiind foarte scumpe in raport cu puterea de cumpéarare
a persoanelor din mediul rural care aveau indeletniciri muzicale. La instrumentele
muzicale cordofone cu arcug confectionate de mesterii tdmplari, corpul propriu-zis
(cavitatea rezonatoare) era sculptat de obicei dintr-un singur lemn (cu cap si gat).
Gatul era mai scurt si mai gros fatd de modelul clasic. Spatele instrumentului avea
o formd rotunjitd (ca o albie), fiind fard eclise. Fata instrumentului (placa de
rezonantd) era confectionatd dintr-o scandurd subtire de brad. Instrumentele erau
vopsite de obicei cu un bait de nuc de culoare maro-inchis peste care se aplica ulei
de in (uneori amestecat prin incalzire cu putind ceard) sau (mai rar) un lac
superficial, procurat de la magazinele din mediul urban.
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bat piscalau

Fig. 1 — Model de violoncel batut construit artizanal (vedere din fatd).

Fig. 2 — Model de violoncel batut construit artizanal (vedere din profil).

Dupa inceperea productiei de serie a instrumentelor clasice, in cultura orala a
inceput sa fie utilizat si violoncelul cu forma standardizatid, cumpdrat de la
magazinele cu profil muzical. In cazul folosirii violoncelului clasic, in maniera de
executie batut, instrumentul era modificat prin scoaterea popicului din interior,
pentru a nu se distruge placa rezonatoare din fatd (in locul unde era asezat calusul),
datorita lovirii coardelor.

Sub aspect constructiv, violoncelul batut poate fi considerat ca un instrument
de sine stititor fati de modelul violoncelului clasic. In aceasti varianta de
constructie el era prevazut cu trei coarde asezate pe un cdlus cu o forma
simplificata care avea o constructie robusta (era mult mai gros). Calusul era taiat
drept in partea sa superioara, in asa fel incat coardele si fie agezate in linie dreapta,
pentru a fi actionate simultan, prin lovirea cu batul. Violoncelul batut nu avea
popic in interiorul incintei rezonatoare datorit[ acestui detaliu constructiv, in timpul
lovirii coardelor, placa rezonatoare (fata instrumentului, din lemn de brad) vibra
mult mai puternic si se comporta ca o0 membrana de instrument membranofon. In
acest caz, popicul devenea o piedica in calea vibratiilor noului dispozitiv rezonator.
O prima consecintd a acestor diferentieri constructive (manifestata pe plan acustic)
era legata de timbrul sunetelor produse de instrument. Sunetele violoncelului batut
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erau emise mult mai puternic, dar se auzeau infundat, iar atacul sunetului era bine
individualizat (percutant). Rezultanta sonord a executiei avea insa in componenta
ei si zgomotul produs de bat odata cu lovirea coardelor.

Ca si viola, folositd la acompaniamentul muzicii traditionale, violoncelul
batut are numai trei coarde. Acestea sunt confectionate Tn majoritatea cazurilor din
intestine de animal, rasucite si puse la uscat. in functie de spatiul geografic in care
era utilizata aceastd manierd de cantat, acordajul era intalnit In combinatii diverse,
ramase, din pacate, necunoscute in totalitate, se stie doar ca una din cele trei coarde
era acordatd pe sunetul fundamental (in care se cantau melodiile). O forma foarte
frecventd de acordaj, utilizatd In practica muzicald din zona Aradului era facuta
dupa urmatorul model*:

—sunetul grav al instrumentului era plasat pe coarda din partea stingd a
instrumentului;

— coarda mediana era acordatd la o secundd mare superioara fata de sunetul
grav;

— coarda subtire plasatd in partea stdngd, era acordata la un interval de cvinta
superioara fata de acelasi sunet;

— de cele mai multe ori erau folosite sunetele: So/, La, re.

Alte forme de acordaj (scordaturi) Intalnite la violoncelul ,,batut” din zona
Banatului de campie aveau un sunet grav urmat de cvinta si octava acestuia, dupa
modelul: RE, LA, re sau 1n functie de sunetul fundamental care domina linia
melodica era folositd relatia: La, mi, la. Alegerea acestor configuratii nu era
intamplatoare. Cele doua fundamentale (Re si La), utilizate la organizarile sonore
ale melodiilor, erau principalele repere folosite in mod frecvent de interpretii
traditionali care cantau la vioara.

Din punct de vedere interpretativ, violoncelul batut poate fi socotit ca un
instrument oarecum ,,decdzut” fatd de modelul predecesorului sau clasic. Singurul
sdu mare atu muzical era maniera ineditd de cantat, care avea in primul rand un
impact coloristic deosebit in plan sonor. In acelasi context, executia pe verticald era
practicatd la modul concret printr-un discurs poliritmic complex, care compensa (in
planul folosirii mijloacelor de expresie muzicald) functionalismul tonal utilizat in
muzica de factura apuseana. La cantatul cu violoncelul batut a fost preluat intr-o
forma simplistd doar instrumentul (fizic), nu §i maniera propriu-zisa de executie.
Figuratia armonica facutd de violoncel in cadrul ansamblurilor muzicale specifice
muzicii scrise nu a putut fi adaptatd decat foarte vag executiei monodice sau
omofone, cu acompaniament sumar, existent in acea perioadd In practica
traditionald.

2 Alexandru: 1956, 136.
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Fig. 3 — Violoncel ,,batut”, ,,bat”, ,piscalau”.

Fig. 4 — Violoncel ,,batut” — detaliu cilus.
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7 Violoncelul ,,batut” (banda) 57

Fig. 5 — Violoncelul ,,batut”— detaliu de constructie.

Cantatul la acest instrument este un compromis interpretativ facut intre
cantatul cu o sustinere exclusiv metro-ritmica si forma de acompaniament in care
apar conturate relatiile sonore pe verticald (dupa modelul ansamblului orchestral
care include si utilizarea contrabasului). In cazul violoncelului batut, functia
muzicald initiald a violoncelului clasic (de a produce sunete incadrate intr-un
ambitus destul de bine reprezentat) a fost redusd doar la o sustinere sonora
rudimentard, preponderent ritmicd, aseminatoare cu cea a timpanului utilizat in
muzica de factura clasica.

Maniera de executie a violoncelului bdtut — punerea In vibratie a coardelor —
este facuta prin ciupirea coardei subtiri cu degetul sau cu un betisor din lemn (un
plectru primitiv denumit ,,piscaldu”, ,,scobdldu” sau ,,scobau”), cu ajutorul mainii
stangi si prin lovirea tuturor coardelor cu un bét (mai scurt decat un arcus — de
aproximativ treizeci si cinci de centimetri) denumit ,,bat”. Batul pentru ,,batutul
coardelor” (substitutul arcusului) este actionat cu mana dreapta, el fiind
confectionat dintr-un lemn de esenta tare. Coardele sunt lovite destul de puternic,
in acelasi loc 1n care acestea sunt puse in vibratie prin frecare cu arcusul, in cazul
executiilor intalnite la violoncelul clasic. Cele doud modalitéti de punere 1n vibratie
a coardelor — ciupirea §i lovirea — sunt incadrate in diverse formule ritmico-
melodice (cu un caracter zonal), care insotesc continuu linia melodica initiala. in
timpul cantatului, formulele ritmico-melodice se desfagoara dupa acelasi tipar, ele
fiind modificate destul de rar numai la cadentele finale. Aceasta executie se pliaza
pe o metrica precisa, constituindu-se drept suport principal pentru alcatuirea formei
arhitectonice a cantecului. Efectul sonor al unei interpretari de acest gen alterneaza
un sunet cantat in pizzicato cu un sunet obtinut prin lovire care semana mult cu cel
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produs de un instrument membranofon acordat. De fapt, prin lovire, vibratia initiala
a coardelor este insotitd de zgomotul infundat produs de placa vibratoare a
instrumentului. Componenta sonord a atacului mai contine $i un zgomot
suplimentar produs de coliziunea batului cu coardele. in timpul interpretarii, cu cat
sunt lovite coardele mai aproape de cdlus, cu atdt zgomotul insotitor specific
instrumentelor membranofone este mai bine pus in evidentd. Cele doua tipuri de
sunete emise de violoncelul batut (prin ciupire si prin lovire) se deosebesc in plan
timbral, cat si sub aspectul intensitdtii sonore. Se creeazad astfel, pe verticala
(In combinatie cu linia melodica), raporturi sonore cvasispatiale.

Pe parcursul insotirii liniei melodice, cantatul cu violoncelul batut se
constituie ca o pedald ritmica facutd pe un sunet fundamental, care contrasteaza
partial prin accentele sale cu metrica melodiei propriu-zise. in cadrul grupurilor
instrumentale traditionale, care aveau 1In componenta violoncelul batut,
instrumentele solistice erau insotite (dupa caz) de o vioara a doua (contrd) sau de o
viola. Sub aspect muzical, raporturile sonore pe verticald (de consonantd sau
disonantd) stabilite intre sunetele produse de violoncelul batut si cele ale
instrumentului melodic sunt aceleasi ca si in cazul executiilor monodice sau
omofone cu ison, la care melodia se subordoneazda unui sunet fundamental
(perceput ca un centru gravitational sonor pentru intreaga melodie). Ca si in
situatiile altor interpretdri de aceastd facturd, in plan sonor vertical, o buna parte
din melodiile traditionale specifice zonelor in care a fost utilizat violoncelul batut
nu corespund unor astfel de constructii restrictive (cantecele cu cadenta finala pe
treapta a doua). Respectdnd modelul melodiilor interpretate cu ison, la piesele
cantate cu violoncelul batut, finalul randurilor melodice are cadenta facutd intr-un
mod mai putin Intdlnit in zona Banatului — pe treapta intaia.

Este greu de stabilit modul cum au fost gandite ,,intuitiv”, pe verticala,
raporturile sonore dintre linia melodica si sunetele pe care le emitea violoncelul
batut, avand in vedere faptul ca in momentul de fata ne-au rdmas drept marturie ca
modele sonore exemplificative un numar destul de redus de executii muzicale de
acest fel. De asemenea, practica acestei interpretari avea diverse nuantari zonale,
manifestate atat prin felul acordajului, cat si prin formulele ritmice folosite la
acompaniament. In unele interpretiri, prestatia instrumentului este ficutd prin
emiterea unei frecvente, la granita dintre sunet si zgomot sau (dupa caz)
conglomeratul sonor produs prin acordajul violoncelului batut avea mai mult rolul
de sustinere metro-ritmicd, deoarece pe parcursul interpretarii compatibilitatea
sunetelor emise pe verticald, la nivelul grupului instrumental, ldsa mult de dorit. in
alte situatii, unul din sunetele emise de violoncel era luat drept centru gravitational
sonor, acesta impunandu-se autoritar (ca o formd de ison) pe tot parcursul
desfasurarii melodice. De altfel, relatiile sonore rezultate din suprapunerea liniei
melodice pe sunetele folosite la diversele modele de acordaj ne arata intr-o forma
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elocventd — de la caz la caz — gradul (variat) de interdependentd al constructiei
melodice in raport cu sustinerea muzicala ritmico-melodicd (stereotipa) folosita la
aceasti maniera de acompaniament. In mare parte, consonanta sunetelor pe
verticald era respectatd sau nu, in functie de gradul de initiere muzicala pe care il
aveau interpretii traditionali. De asemenea, folosirea acestei maniere de cantat, mai
ales in cadrul petrecerilor populare (in care jocul era manifestarea artistica de
bazd), determina ca problema relatiilor sonore ale ,suportului muzical” si fie
tratatd pe un plan oarecum secundar.

Ardeleani Comisint] Ard)
Pittrut Martin, Crachm Mtin
Ioaw T. Florea, 1950 Todor Lingarar
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»Argeleana” este un joc de interferentd in zona Banatului de ses, in care
putem observa diverse influente stilistice ale zonelor limitrofe din sudul Ardealului
(Bihor, Hunedoara). Acest mod de interpretare este specific pentru judetele Arad si
Timis, contrastand partial cu interpretarile traditionale ale Banatului de munte.
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In privinta acestei melodii am fost oarecum soviielnic si putin derutat de
modul in care trebuie judecata piesa sub aspect sonor: ca linie melodica individuala
sau in relatie cu acompaniamentul 1n cadrul unui tot unitar?

Intr-un fel, sunetele emise de violoncel pot fi luate mai putin in seama pe plan
vertical pentru cd, sub aspect auditiv, prin asocierile de sunete (oarecum ciudate)
obtinute prin scordaturd, ele apar ca un compromis sonor intre o relatie muzicala
propriu-zisa si zgomotul de toba. Sustinerea ,,contrasului” (vioara a doua) complica
lucrurile sugerand consgtient, prin acompaniamentul sau complementar, o posibila
pozitionare a liniei melodice pe un alt centru gravitational sonor decat cel gandit prin
simpla expunere a liniei melodice — sunetul la. De fapt, acest reper sonor poate fi
luat ca sunet fundamental pentru intreaga constructic muzicald. In acest caz, linia
melodica oscileaza intre o structurd sonora de tip lidico-mixolidian (sectiunea intéia)
si un mod minor melodic (sectiunea a doua). Acompaniamentul ficut la vioara a
doua schiteaza pe verticald (cu unele mici nuante de ambiguitate) dominatia acestei
trepte pe parcursul desfasurarii melodiei (la, mi) — do#. Prezenta aproape constanta a
treptei a saptea, sunetul so/ cu rol de subton da o notd de arhaism intregii desfasurari
melodice. Interventia violoncelului ,,.batut” (prin sunetele So/, La, re) destructureaza
partial ansamblu sonor creat pe verticald de primele doud instrumente. Sunetul re
este folosit de cele mai multe ori intr-o posturd inadecvata (cantat simultan cu sunetul
mi din cadrul acompaniamentului sau al liniei melodice). De asemenea, executia
simultana la violoncel a sunetelor Sol, La nu este de bun augur pentru sustinerea pe
verticald a acestei melodii. Aspectul sonor al intregii constructii muzicale pare a fi un
acompaniament cu o functie mai mult metro-ritmica, prin utilizarea unui conglomerat
sonor aplicat pe o desfasurare melodicd partial modala. Formula stereotipa de
acompaniament a violoncelului batut se intinde (ca forma de desfasurare ritmica) pe
parcursul a doud masuri.

Dacé analizam, insa, constructia melodiei, in primul rand, sub aspect liniar
putem avea o altd abordare a acestei organizirii sonore. In privinta violoncelului
,-..cautarea unor corespondente intre melodie $i acompaniament este exclusad prin
caracterul stereotip al acompaniamentului. In cazul de fati acel acord de cvinte (in
pozitie largd ar fi: sol-re-la) de fapt ar putea sd coincidd cu centrele modale ale
oricirei melodii cu substrat pentatonic cum este melodia in cauza™. In privinta
liniei melodice ,, ...este vorba de un substrat pentatonic in doud sectiuni, repetate
la cvinta, cu cadentele pe mi si la: la-sol-(fa# / fa becar)mi; re-do-(si)-la-sol,
....formulele melodice de incheiere ale celor doua sectiuni (si-do#-re#-mi si mi-fa#-
sol#-la — reluat la octava) sunt formule stereotipe concluzive”.

3 Analiza muzicala sugerata de prof. univ. dr. [leana Szenik, Academia de Muzica ,,Gh. Dima”,
Cluj-Napoca (analiza propusa de doamna profesor printr-un schimb de scrisori ce aveau aceastd tema).
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Joc din Banat

Traian Gaja

Crvidin Papand Beriti, od. Tiris, 1986
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La cel de-al doilea exemplu muzical (o variantd melodica a unui joc local din
Banat), relatiile sonore pe verticala aparute intre linia melodica si sunetele rezultate
din acordajul violoncelului pot fi deduse mult mai clar. Executia muzicald facuta
doar la doud instrumente simplificaA oarecum modul de asociere pe verticald a
sunetelor. In cadrul constructiei melodice, pentru ambele sectiuni ale melodiei,
sunetul la este luat drept sunet fundamental. La violoncelul ,batut”, alaturi de
sunetul La, celelalte doud sunete cantate simultan (mi, la) consfintesc acest statut
relational. De mentionat este faptul cd in cazul folosirii acestui acordaj pentru
acompaniament, linia melodica are libertatea de a se constitui intr-o structurad
sonord de stare majora sau minora. in cazul de fati, aceastd melodie de joc este
ganditd intr-o structurd tonali (la major). Intreaga constructie muzicald evitd
folosirea 1n exces (pe verticald) a intervalelor disonante, aspectul sonor al
acompaniamentului melodic facut la violoncel fiind echilibrat. Sub aspect ritmic,
chiar daca formula ritmico-melodica stereotipa a violoncelului ,,batut” se intinde
tot pe parcursul a doud masuri, alternanta dintre sunetele ciupite si sunetele lovite
este facuta intr-un mod diferit fatd de exemplul anterior.
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Joc din Berim
(eu violoncel "bitat™)

Traiar Craja
Bering, fad. Timis - 1936
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Jocul cantat cu ,,banda” in localitatea Berini (judetul Timis) este alcatuit din
trei sectiuni melodice distincte. La acest cantec (al carei linii melodice este
construitd parcad in mod special pentru a fi cantata cu violoncelul ,,batut”), intreaga
constructie sonora, inclusiv cadenta finald care evitd in mod intentionat treapta a
doua, este legata de sunetul fundamental /a. Prima sectiune a cantecului are o
structurd modald (mod mixolidian). Aparitia accidentald a sunetului re# 1In
contextul liniei melodice este nesemnificativd, ea aviand un rol eminamente
ornamental, dupd modelul stilului de cantat lautaresc. Celelalte doud sectiuni
melodice sunt construite pe o structura majord. Acordajul sunetelor emise de
violoncel (La, mi, la) se pliaza perfect pe intreaga desfasurare a linie melodice. De
fapt, melodia (in totalitatea ei) este subordonatd neconditionat fatd de sunetul
fundamental.
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Joc de nunti din Piadurem

Ior Luca Lighesan,
Ton Cworghe
Chridin Papand _ Jomel Labatos
Timigoara - 1965
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Jocul de nuntd din Padureni este alcatuit din doua sectiuni. Ca mod de
alcétuire este un cantec bine adaptat pentru cantatul cu ,,banda” din zona Banatului
de Ses. Inregistrarea (fonoteca Radio Timisoara) facuti in anul 1965, la Clubul
(cultural) ,,1 Mai” din Timisoara, are Tn componenta ei trei instrumentisti care au
practicat acest fel de interpretare in perioada interbelici®. Constructia sonord a
liniei melodice este axatd pe un centrul gravitational sonor dominant: sunetul re, la
care treapta a patra este mobild. Aceastd cadentare nu este intdmplatoare, deoarece
respectd autoritatea muzicald a sunetului dominant. Vioara a doua, ,.contra”,
schiteaza un firav acompaniament de factura tonald, uneori in divergenta cu centrul
unic de referinta (re) promovat prin acordajul violoncelului ,,batut”. Tempoul alert
al piesei face ca aceste mici neconcordante sonore sa fie acceptate fara probleme pe
parcursul desfagurarii liniei melodice. Sub aspect ritmic, interventia violoncelului
»bdatut” la acest cantec este mult mai simpld, formula ritmica de executie

* Cei trei instrumentisti participanti la inregistrare au fost in perioada respectiva colegii mei
,,varstnici” de ansamblu orchestral.
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(stereotipd) fiind desfasuratd doar in cadrul unei singure masuri, ceea ce ne arat
ritmuri distincte care erau respectate cu strictete.
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66 Ovidiu Papana 16

Aceastda melodie este tipica pentru zona de ses a Banatului in care vioara avea
un rol solistic de prim rang. Discursul melodic al instrumentului se remarca prin
folosirea unor trasaturi de arcus dificile, aparent dezordonate, tehnica traditionald
de cantat apeland la un legato oarecum nefiresc pentru executiile curente folosite la
vioard. Ca si 1n cazul melodiei precedente, constructia sonora a liniei melodice este
axatd pe un centrul gravitational sonor dominant: sunetul re. Maniera de
interpretare a instrumentelor care realizeazd acompaniamentul este aproape
identica, grupul instrumental conturdndu-gi un stil propriu de executie. Formula
ritmicd a violoncelului ,,batut” se intinde la aceastd melodie pe parcursul a doua
masuri. Linia melodicd a cantecului respectd in mare masura dominatia sunetului
fundamental (re) dar planul sonor al acesteia profita din plin de interventia
alteratiilor accidentale. Astfel, In prima parte a melodiei avem unele inflexiuni
pasagere ale modului lidian (sol #) precum si ale modului mixolidian (si b). De
asemenea, pe parcurs, prin aparitia accidentald a lui fa becar ( in relatie cu sol #)
se contureaza un mod cromatic de stare minord. Cantecul este alcétuit din patru
sectiuni distincte. In timpul executiei, ordinea repetirii acestor sectiuni nu este
respectatd decat partial.

Peste bota

(Chridi Papani Tarafial "Troita Birenabai” - Toplit
Fireg. Badio Tg. Ifares
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,Peste botd” este o melodie din Ardeal executati de taraful ,,Doina
Muresului” — Toplita (inregistrare fonoteca Radio Targu Mures). Grupul instru-
mental are in componenta sa, aldturi de contrabas, un instrument cu rol de percutie
(identificat a fi un violoncel batut). Spre deosebire de piesele anterioare, aici
sustinerea instrumentului este confuza, fard a se putea distinge un sunet cu o
frecventd bine determinatd. Efectul sonor obtinut seamdna mai mult cu zgomotul
produs de un bici. In conditiile folosirii violoncelului batut, la aceasta interpretare
coardele sunt lovite puternic, ele atingand in timpul vibratiei chiar limba
instrumentului (procedeu care determind sonoritatea amintita). Planul constructiei
melodice al acestei piese se bazeazd pe doi centri gravitationali sonori, linia
melodica avand doua sectiuni distincte care sunt transpuse identic la un interval de
cvintd superioard. Sustinerea armonicd a melodiei respectd formulele de
acompaniament tipice pentru zona Ardealului. Tambalul desfiasoara o figuratie
armonica Iintr-o perfectd conlucrare cu succesiunile de acorduri executate la
acordeon.

Analizand modul in care a fost utilizat violoncelul batut in ipostazele sale de
interpretare, se remarca diversitatea formelor de emisie sonora: sunet nedefinit sub
aspectul ndltimii, conglomerat sonor, pedald cu aspect poliritmic pe un sunet
fundamental bine determinat. Dacd studiem evolutiv maniera ineditd de cantat a
formatiilor traditionale, care au avut In componenta lor violoncelul batut, se poate
observa faptul ca de-a lungul timpului grupurile muzicale din Ardeal si Banat nu au
reusit sd ramand viabile in plan interpretativ datoritd evolutiei (tonale) a stilului de
cantat din practica muzicala orald a secolului al XX-lea, care excludea dependenta
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70 Ovidiu Papana 20

exclusiva a melodiei fatd de un singur reper sonor. De asemenea, putem lua in
considerare §i concurenta facutd (sub aspect interpretativ) de celelalte instrumente
cordofone de acompaniament, in primul rand a contrabasului. Treptat, in
interpretarile traditionale, melodia a inceput sé fie insotitd de sustineri de factura
armonica alcatuite mult mai riguros dupa modelul apusean. O altd posibild cauza a
renuntarii la aceastd maniera de cantat este legata de schimbarea destinatiei pe care
au avut-o interpretarile muzicale ale grupurilor de instrumentisti odata cu trecerea
timpului. In cadrul manifestarilor artistice mai recente (la care predomina
caracterul spectacular), principala functie a violoncelului batut (metro-ritmica),
apreciatd mult la petrecerile traditionale rurale din prima jumaitate a secolului
al XX-lea, era consideratd a fi monotona si oarecum neatractiva pentru productiile
scenice. In aceste cazuri, violoncelul batut putea fi prezentat doar ca o curiozitate
muzicala (relicva) in peisajul muzical-folcloric contemporan.

In momentul de fatd cantatul cu violoncelul batut a devenit aproape
necunoscut 1n spatiul culturii orale romanesti. Aceastd formad de interpretare se
intalneste foarte rar in cadrul inregistrarilor muzicale ale interpretilor traditionali
din Ardeal si Banat. In Ungaria exista incercari sustinute pentru a fi reintrodus pe
plan interpretativ (scenic) in muzica traditionald maghiard (promovate in mod
special de mass-media). Au fost confectionate copii ale unor instrumente de acest
fel care sunt folosite in interpretarile unor cantece de joc maghiare preluate din
zona judetelor (Mures, Covasna, Bacdu — Romania) in care violoncelul ,,batut” a
fost folosit de nationalitatea maghiara (tabara de folclor Laiosmije — Ungaria). in
spatiul cultural romanesc acelasi demers este facut de mine prin elaborarea acestui
studiu si prin confectionarea (reconstituirea) unui model de violoncel ,,batut” de tip
patriarhal — autohton

Pana in prezent, violoncelul ,,batut” a ramas consemnat doar sumar in cateva
lucrdri teoretice din domeniul organologiei, cu toate ca in trecut (Intr-un anumit
segment de timp §i spatiu) rolul sdu in viata muzicald rurald romaneascad a fost
deosebit de important.
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,,CRONICA DE TEREN” SI ROLUL EI iN PROCESUL
DE CREARE SI INTERPRETARE A DOCUMENTELOR
DE CULTURA ORALA. APLICATIE ASUPRA COMPLEXULUI
TEHNIC SI DE MENTALITATE REFERITOR LA
PRELUCRAREA FIERULUI iN ROMANIA CONTEMPORANA*

LAURA JIGA ILIESCU, MONICA BEATRICE BERCOVICI,
VLAD ANDREI GHERGHICEANU

The field chronicle and its use in the process of creating documents of oral culture.
Application over the complex of iron processing, in the contemporary Romania

The authours bring into attention a specific type of field notes, placed between the
public and the private spaces — the chronicle of the journey. This sort of writtings
integrate technical data in the large context of the ethnofolkloristic reality and in the
visible and invisible context of fieldworking by itself. In the end, it has metatextual
relevance to the recorded documents.

Cuvinte-cheie: cercetare de teren, jurnal de calatorie, prelucrarea fierului.

Keywords: fieldwork, fieldnotes, ironsmith, documents of oral culture.

* Cercetarea care sti la baza acestui articol este desfisurati in cadrul proiectului Oameni §i
fiare. Cercetarea statutului, real si imaginar, al lucratorului in fier in societatea romdneascd, din
epoca preindustriald la societatea de consum, proiect finantat in cadrul PNII, prin CNCSIS —
UEFISCSU, program Idei, cercetare exploratorie, cod ID_1173.
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Discutia pe care o propunem porneste de la doud evidente familiare fiecarui
cercetator etnolog care desfasoara activitate de teren.

1. Deplasarea pentru observarea fenomenelor culturale si crearca de
documente este un proces pe parcursul careia se configureaza un personaj care are
deopotriva calitatea de explorator in numele stiintei pe care o deserveste si de
calitor in nume personal. In formularea Barbarei Tedlock: “The ongoing nature of
fieldwork connects important personal experience with an area of knowledge; as a
result, it is located between the interiority of autobiography and the exteriority of
cultural analysis™'.

2. Este aproape de neimaginat un culegator de folclor, sau de date
etnografice, fard caiet si unealtd de scris, pe care o tine fie in mana, fie méacar
intr-unul dintre buzunare. Aparatele de inregistrare, oricat de performante, nu
elimina blocnotesul.

Identitatea cel putin dubla a culegatorului, pe de o parte, prezenta cotidiana a
gestului scrierii in cursul unei culegeri de teren de facturd etnografica si/sau
folcloristica, pe de altd parte, tin de resorturi si au consecinte metodologice,
deontologice si, nu in ultimul rand, epistemologice. O parte dintre acestea le voi
dezvolta aici, analizdnd un instrument de lucru intrat relativ recent’ si in mod
sporadic 1n atentia specialistilor preocupati de metodologiile de culegere si arhivare
a documentelor de cultura orala: jurnalul de calatorie.

CE SCRIEM, PENTRU CINE SCRIEM,
DE CE SCRIEM PE TEREN, iN GENERAL

Un inventar al tipurilor de note de teren cuprinde: “headnotes, scratch notes,
fieldnotes proper, fieldnote records, texts, journals and diaries, letters, reports,
papers™. Iar lista nu este exhaustivi. Se mai pot adiuga fisele standardizate de
informator, fisele de context, schite, transcrieri ad-hoc etc. Aceasta mare varietate
provine din destinatiile si functiile diferite ale feluritelor scrieri — cu corolarul

' Tedlock: 2003, 165.

2 Totusi, in anul 1941, Instructiunile trimise de catre Urbain Cassa, Pierre Luis Duchartre si
George Henri Riviere membrilor echipei de cercetare de teren a Muzeului National de Arte si Traditii
Populare (Musée national des Artes et Traditions populaires) din Paris, contineau o referire la
«Le journal de route este un instrument tenu au jour le jour et servant de base chronologique a tous
autres instruments de travail. [...] Le journal de route sera placé en archives a I’issue de votre
mission” (Christophe: 2000, 141). in anul 1945, acelasi Georges Henri Riviére scria: «Le journal
d’activité [...] indique: 1 — le déroulement chronologique du travail quotidien: personnes et lieux
visité, notes, dessins, photos et autres documents recueillis, notes prises dans des documents locaux
[...]; 2 — les détails de la vie quotidienne qui, bien que ne rentrant pas strictement dans le cadre de
I’enquéte, n’en contribuent pas moins a caractériser une époque, un millieu et les conditions
généerales de la vie et de la recherche; 3 — les réflexions personnelles et les hypothéses de travail que
I’enquéte suggere. Le rédiger chaque soir» (Christophe: 2000, 141).

3 Sanjek: 1990, 28.
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3 ,,Cronica de teren” 73

metodologiei de alcatuire si, de aici, a formei (structurd, manierd de notare etc.) —,
de momentul alcatuirii textelor (direct in teren sau ulterior), de personalitatea si
formatia stiintificad a scriitorului culegator. Fiecarei etape a lungului proces de
inregistrare, prelucrare si de transformare a datelor din teren intr-un document de
arhiva sau, mai departe, intr-un studiu etnografic ori folcloristic, ii corespunde un
anumit fel de text. S-ar parea cd gestul scrierii ocupd o pozitie centrala in cadrul
demersurilor etnologice (desigur, fara a o epuiza). Ori, asa cum In nenumadrate
randuri s-a ardtat, scrierea re-ordoneazad deopotrivd realitatea observatd si
(re)pozitioneaza scriitorul in aceste noi cadre ale realitatii. Tocmai aceste procese
ne intereseaza aici, dar nu din perspectiva (auto)reflexiva, ci din aceea a credarii si
arhivarii analitice a documentelor de cultura orala si a cercetarii calitative.

CE AM SCRIS, PENTRU CINE AM SCRIS,
DE CE AM SCRIS O CRONICA DE CALATORIE

Cercetarile de teren la care ma voi referi in mod special au fost realizate in
anul 2009, in cadrul proiectului Oameni si fiare. Cercetarea statutului, real si
imaginar, al lucratorului in fier in societatea romdneascd, din epoca
preindustriald la societatea de consum, de cétre o echipa relativ eterogend formata
din oameni cu experiente, cu asteptari si abordari diferite asupra terenului si asupra
temelor supuse interogdrii — doi etnologi de formatie folcloristicd, un
etnomuzicolog, un artist vizual si un artist plastic (metal). Despre analizele si
interpretarile elaborate in cadrul acestei cercetdri vom scrie o carte. Aici ma voi
opri asupra unei etape a procesului de culegere si interpretare a datelor, care initial
fusese ganditd ca parte componentd a laboratorului intern de cercetare, destinata,
asadar, strict membrilor echipei.

Este vorba despre alcdtuirea cate unui jurnal-cronica a calatoriilor in care
rememorarea detaliatd a deplasarii integreaza, ordoneaza si ,,pune in pagina” datele
tehnice alaturi de observatii §i impresii subiective.

Cronica scrisa a acestei calatorii, prima din seria celor desfasurate in cadrul
proiectului mai sus mentionat, este consecinta unui gest oarecum spontan al unuia
dintre membrii echipei®, cu scopul multiplu de a oferi un suport mnemonic, cu
caracter privat, nu doar evenimentelor la care am participat, ci si manierei in care
ele s-au inlantuit, pe de o parte, de a integra datele referitoare in mod direct la tema
proiectului nostru de cercetare in contextul etnologic si cultural local, pe de alta
parte. Un fel de centralizare, desfasuratd pe planuri multiple, a tuturor datelor
culegerii.

* In forma initiald, cronica a fost scrisi de citre Laura Jiga Iliescu si definitivati impreuna cu
Monica Bercovici §i Vlad Andrei Gherghiceanu. Elaborarea acestui articol, precum §i asumarea
responsabilitatii asupra sa, apartin Laurei Jiga Iliescu.
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Decupate, informatii legate direct de subiectul precis al cercetdrii constituie
documente autonome care sunt arhivate, cu numere de inventar, in AIEF. Spre
exemplu:

,lalanga: 150 h/150 L/ 48 I/ 70 d mm, 385 g, sudurd cu alamire pentru
incheiere, piesa internd mobila din piele (pt. schema din caiet teren)”.

La arhivare si clasare i se adauga datele legate de provenienta obiectului,
numele culegatorului, locul si data culegerii.

Cronica, 1nsd, le plaseazd in momentele specifice in care au fost inregistrate,
alaturi de celelalte date. Prin multiple contextualizari si suprapuneri de planuri — care
includ si contextele intern si extern al culegerii, conditiile In care s-a desfagurat — am
dorit sa refacem caracterul integrator si fluid al datelor de teren, in pofida
fragmentaritatii inerente culegerii.

Natura datelor notate in cromica, ca si maniera stilisticd in care sunt
exprimate, tin deopotriva de viziunea stiintifica a cercetatorului, de interesul fata de
anumite teme, de competentele si experienta profesionald si sociala, de
sensibilitatea si natura emotionald, personald, a culegatorului.

e cadrul general in care traiesc subiectii principali ai interviurilor noastre,
fierarii:

,Frumoasa si narativa mi-a parut mie Tara Zarandului. [...] Oameni deloc suspiciosi”.
Aceastd prima impresie este oarecum contrazisa de o alta intamplare:

,»In fine, i-am oferit doua ciocolate, mici, pentru sotie, cu chiu cu vai le-a luat, iar noi
am plecat spre fierarul indicat, dandu-ne un fel de intdlnire pentru a doua zi, cine stie,
poate mai trecem pe aici dacd vom reveni la fierar, ca acuma este deja aproape noapte”.

Episodul continua ziua urmatoare:

»Revenind a doua zi la Zdrapti, am trecut, din nou, prin curba unde, cu o zi inainte,
staituseram de vorba cu paznicul vacilor. Zarindu-l, bucurosi, am oprit, plini de
zimbete. lar el, zimbind serios, s-a apropiat de mine, a scos iute (caci era totul
pregatit) ciocolatele din buzunar, nedesfacute si a zis: «Va rog sé le luati inapoi, ca
ma mustra constiinta ca am luat ceva de la cineva pe care nu cunosc». Scurt. Apoi am
plecat mai departe. Voi intreba de aici Incolo ce este acela un strain”.

»dpre seard am trecut prin cariera de exploatare de cupru de langd Rosia Montana.
Infricosator (parerea mea), imagini de sfarsit de lume roscatd si abandonata, la care
contribuia din plin ceata, umezeala si intunericul care se lasa”.

e crampeie de observatii referitoare la componenta umanid §i la practicile
cotidiene in zonele cercetate:

,Cruci si case razlete, oameni care stau singuri §i privesc in zare. Un tatd foarte
ochelarist care 1si plimba fiul cu scuterul/motoreta. Domnul Goarna. Avem poza; l-a
plimbat pind s-a terminat benzina, apoi s-au asezat i s-au uitat in zare, de sus, de pe
plai etc.”
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e contextul social:

»comentariile despre romani, unguri, nemti, tigani, merita atentia. rec. Vezi ca mai
apar si povestile cu romanii plecati din Remetea si mutati la Ramet, calcati de
carutele ungurilor”. [O astfel de informatie este utild pentru intelegerea statutului
social al fierarului in raport cu relatiile interetnice zonale, n.n. L.J.I];

sau: ,,Situatia incurcatd din R. M. [...].La randul lui, D. a facut formele pt. vanzarea
pamanturilor si a casei cétre firma de exploatare a aurului. Inca nu a vandut. Dar daca
i-l mai cere cineva, il vinde si se mutd la Alba Iulia; duce si fieraria cu el (zidurile
raman aici). Desi n-ar vrea. Dar ce sa faca daca aproape toata lumea a plecat, rude,
prieteni i cunoscuti? Acum dacad merge la crdigsma, nu mai cunoaste pe nimeni; fete
noi §i strdine. Asa cd meritd deranjul mutarii; deranjul a fost facut. Vorbind despre
asta, se inflacareaza. Decat sa vina astia sa strice pamantul §i aurul, mai bine 1l 1dsau
acolo pana se nasteau unii care sa stie ce sa faca cu el”.

e practici locale:

,La Sdlciua, satul Valea Largd, am vazut primul cring de morminte din gradina
oamenilor. Familia G. Am strigat si a iesit o femeie tanara, care imediat a chemat-o
pe mama sau soacra, care a iesit din casd zambind. Au iesit si fiii sau ginerii ei (doi
barbati tineri §i puternici): cu limba de moarte, bunicul a cerut unde anume sa fie
inmormantat. Aici, exact in locul acesta «ca sd uite incolo», directie si spatiu spre
care privise toatd viata. Cimitirul este departe. Acum nu-i mai lasd preotul sa-si
ingroape mortii decat in cimitir”.

e modul 1n care am interactionat cu informatorii:

»A, ca cel mai activ interlocutor al lui Stancel, este supus la o proba: facindu-ne cu
ochiul noua, celorlalti, ii spune lui A sa estimeze mai intai si sa ridice, mai apoi,
poarta de fier forjat la care lucrau cind am ajuns noi [....]”. [informatia se refera,
indirect, la codul prin care interactioneaza fierarul experimentat cu novicii, n.n.L.J.I].

Cateva zile mai tarziu, la un alt fierar:

»Ne-a invitat sd stim la el; nu se poate, am raspuns; altd data atunci, a spus. Sotia
parea de acord. M. si cu X nu se dadeau dusi. Parca nici A. Sotia, vazandu-1 pe . prin
curte: nu-1 lasati la noi, sd-i fie ucenic?” [informatie care poate explica durata lungd a
discutiilor cu acest fierar, disponibilitatea sa si a culegatorilor pentru abordarea unor
subiecte aparent fara legatura cu fieraritul — spre exemplu, relatia cu moartea si
puterea fizica a unui fierar; toate acestea se regidsesc in cadrul inregistrarilor,
n.n.L.JIJ;

Sau: ,,Discutia curgea, el avea chef; apoi M. a intrebat cum facea hitul. «A! Pai
dumneata mai stii cate ceval!». Dupa remarca asta, a intrerupt brusc intdlnirea si ne-a
condus spre iesire. Parcd am auzit o aluzie la bani, dar nu mai stiu daca din gura lui
sau a nepoatei sale, cu care locuia (ceva despre saracie, nici bani de paine etc.)”.
[Informatia este utila, pentru ca explicd intreruperea brusca a culegerii, n.n.L.J.I]
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e contextul in care s-a desfasurat interviul:

,Era acasa si nu arata deloc a fierar, ci mai curdnd a cantor de biserica. Suspicios.
Ne-a cerut sa ne legitimam, ne-a lasat un pic in fierarie, poze care nu mi-au prea
reusit [...]. Desi spunea ca nu mai lucreaza, decat foarte ocazional (nu pe bani, ¢i in
schimbul unei munci; dacd o fi adevarat; poate ca s-a temut ca suntem reprezentanti
ai ordinii si disciplinei publice care il prindem ca nu plateste impozit). A fost, totusi,
de acord sa ne revedem a doua zi, In formatie completa (cred ca s-a cam speriat cand
a aflat ca mai sunt doi colegi, iar eu m-am simtit ca si Gandalf cand s-a dus prima
oara la Bilbo, carand toti piticii dupa el); sau: timid, voios ca are cui vorbi despre
ceea ce face el, desi din gradina din spatele casei privirile manioase ale sotiei (el avea
de reparat acoperisul, nu de stat de vorba cu noi) precis ca l-au impuns si pe el, nu
doar pe noi”. [Evident aceasta a influentat maniera de desfasurare a interviului,
n.n.L.JI].

e aprecieri asupra persoanele intalnite:

»E un fierar supertehnic, nu e de subestimat”; sau, mai putin laudativ: ,,Volubil.
Glume cam neplacute, ca sa nu zic ca unele un pic libidinoase”.

Caracterul privat al textului a permis emiterea unor observatii §i aprecieri,

pozitive sau negative, la adresa evenimentelor si persoanelor intalnite, care, altfel,
ar fi rimas, probabil, trecute sub ticere ori pastrate in sertarele personale.

e situatii care tin de contextul evenimential imediat in care s-a desfasurat

culegerea si care 1i priveste pe culegatori:

»La R. M. am ajuns pe intuneric, flamanzi si obositi. Am tras la primul care s-a oferit
sa ne gazduiasca. Proasta idee. Urat, neingrijit si nici de tot curat. Dar cu tablouri de
neuitat. Si bibelouri. Am dormit prost, eu una. T. s-a dus sd-si caute odihna in alta
parte. Ploaie, ploaie. Dar ce catel! Si ce mita!! [...]".

Altele care dau seamd de situatiile periculoase la care se expune orice

culegator de teren:

Mai departe pe drum, spre Rosia Montana. Drum greu pentru Matis si pentru M; am
trecut chiar si printr-o apa, spre Salciua, cidci calea de intors era la fel de grea.
Remarcabild, salvatoare si periculoasd ideea lui M. de a face un fel de podet din
bolovanii de pe marginea raului, peste care a agezat rotile masinii;

sau de starea spirit din timpul culegerii:

,,l. si-a uitat aparatul foto la terasa unde am maéncat, l-a recuperat. A tunat si ne-a
adunat, hdbauci, dar bine dispusi; toti (cu exceptia lui A, de nu ma ingel) am uitat
macar cate ceva, recuperat pana la urma”; sau: ,,Totul aici mi s-a parut ca intr-o
poveste din cauza capitelor uriase printre care trebuia sa te strecori ca sa intri in
fierarie”.
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Fig. 1 — Detaliu din curtea fierarului A.M. din Viigoara.

Discutiile serale sau in pauzele de lucru au cristalizat idei strategice,
metodologice si tematice de abordare a calatoriilor viitoare. Cercetarea pe care o
intreprindem prevede mai multe deplasari pe teren, care, in pofida fragmentaritatii
cronologice, sunt coerente din punctul de vedere al problematicii. De aceea au fost
incluse 1n cronicd ca un capitol aparte:

,ldei de imbunatatire a terenului: sedinte serale, scurte si inregistrate; harti marite si
detaliate pe care sd marcam fierariile (vizitate sau dau identificate); noi intrebari:
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cum li se pare faptul ca sunt filmati; unde sunt §i cum functioneaza punctele de
colectare a fierului; de ce fac ornamente? nu e pierdere de vreme?; discutii separate
cu sotiile; inventar al obiectelor de fier dintr-o gospodarie”.

sau pur si simplu inserate 1n corpul cronicii:

,»A. zice despre el [un anume fierar, n.n. L.J.1.] ca are o tehnica anume pentru hit/hitz.
E dispus sa arate. Dispus sd facad o demonstratie cu toate tipurile de fondanti —
BORAX, pamant galben, sticla pisati. Asta ar fi un subiect de urmarit: ce anume face
fiecare aparte, tehnica personala”.

Lucrurile s-au petrecut imediat dupa intoarcerea acasd si s-au bazat pe
memoria inca proaspitd si pe notitele scrise direct in teren’. Asezand post factum
datele pe hartie, am reevaluat fiecare informatie din perspectiva globald a
calatoriei:

,»A avut un ucenic, pe care l-a descris cam asa: tanar, sub 30 de ani, venea (dar si acuma

mai vine; adicd ar mai avea de invatat, cam asta ar vrea sa zica in subtext) cu bicicleta;

lucrau impreuna, asa l-a invatat meseria; mancau impreund. E bun ,.si el” (dar nu chiar
ca ,,mine”), stic. Locuieste in C. Am avut o surpriza cand l-am vazut a doua zi pe acest

fost ucenic: om cam molatic de 57 de ani, n-a mai fost demult pe la T.”

Posibil ca pentru un ochi strain culegerii astfel de informatii — exemplele date
sunt doar cateva — sa para lipsite de relevanta stiintificd, mai degraba anecdotice
si cu un caracter superfluu. Dar ele fac parte din fata nevdzuta a culegerilor
etnologice de teren, al carei impact asupra insusi procesului de selectare,
inregistrare si interpretare a datelor, desi greu de cuantificat, nu este lipsit de
importanta®.

Din punct de vedere formal, textul se situeazd undeva intre notitele de teren,
de obicei scrise in graba, cu prescurtdri, cu trimiteri la date reper din memoria
culegatorului, fard atentie acordatd exprimarii si ortografiei chiar, intr-un stil
colocvial, pe de o parte, si un text elaborat, inchegat, fara pretentii literare, desi
libertatea indusa de caracterul informal al scriiturii si de destinatia sa initiala, strict
catre participantii la culegere, au permis scurte improvizatii stilistice ori salturi in
fluxul memoriei personale:

,,Prima oara cind am intrat in atelierul lui, mi-am amintit de Amelie, cand vanzatorul
de legume cu un pic de retard i aduce prietenului pictor o tavd cu mancare: o sticla
de lapte, o ridicd hoop! si de sub ea iese o frumoasa sticla cu ceva spirtos! Tot asa si
cu fierarul nostru: cind am intrat in fierdrie, ma tot intrebam unde e fierdria. Asta
parea mai degraba a bucatdrie de vara. Frigider, mese etc. Dar C. ridicd o masa si
hop! iaca o nicovald. Mai impinge una, mai rastoarna alta si, incet-incet, apare si
fieraria lui, pe care o curatd cu 2 snopi de pene (dintre cele matdsoase, vezi bine, ca
de puf, nu pana latareatd de gaina batrana) asezate ca la buchetul de flori, una mai

3 n cazul celorlalte deplasari pe teren, cronica a fost scrisi la fata locului.
8 “It is often not clear or easy to disentangle how the process of doing fieldwork impacts on the
interpretation of our findings”; Rose:1997.
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sus, alta mai jos, legate cu atd (chiar le-am analizat, caci nu mi-a venit a crede cind
mi-a zis ce sunt). Eu l-as porecli pe fierar Pufusor”. [Am redat acest pasaj, pentru ca
demonstreazd cum anume un detaliu influenteazd stare de spirit si atentia
culegdtorului, care, la rAndu-le se rasfrang asupra datelor inregistrate, n.n.L.J.1].

Fiind parte a laboratorului intern de creare §i interpretare a datelor, parti ale
cronicii calatoriei raman inchise ochiului din afard. Aceastd incifrare nu este
rezultatul unei intentii de protejare a intimitatii grupului sau a integritatii morale a
subiectilor, ci a codificarilor strategice, uneori ludice si metaforice, operate in
interiorul echipei de culegere, in virtutea unui repertoriu comun de experiente i
amintiri:

,»De la noi au primit porecle si numar de stele: 1. Dan Spataru, 3*; 2. Tobias Fantezie

3*; 3. Negustorul 2* ; 4. Microfierar-Entuziastul 2* ; 5. tigan nefilmat; 6. Tuica

Rosie — Deranjul 4* ; 7. Ascunsul — Speriatul 2* ; 8. Moarte si distrugere 2* ; 9.

Viteza — Inventie 3-5* [...]. 2 si 6: dibacie; 3 si 7: ciudatenie; 8: ipocrizie; 4 si 9:

entuziasm; 1: urbanul; [...] Tehnici: 6, 7, 2 (hit); Sufletesti: 9, 2 (minciund), 1, 4, 8;

Interes comercial: 3.”.

Structura foarte flexibila a cromicii da impresia unor informatii agezate de-a
valma, singurul criteriu de ordonare a lor fiind cel al succesiunii temporale (fara a
omite recursurile la memorie). Culegerea propriu-zisa nu a fost asa, ci a respectat
structura unui chestionar tematic amplu, elaborat anterior deplasdrii si o
metodologie riguroasa a culegerii in vederea crearii de documente.

Notitele de teren au fost scrise de mana, situatie care favorizeaza combinarea
celor doud limbaje grafice, verbal si figurativ (desene si schite), precum si o
asezare In pagind a carei dinamica ascultd de ratiuni practice fie mnemonice, fie
derivate din conditiile exterioare impuse scrierii ori de starea interioard a
scriitorului. Dimpotriva, Cronica a fost tastatd pe computer, de la stinga la dreapta
si de sus 1n jos, fara artificii; lipsesc schitele sau orice fel de alte ,,mazgaleli”. Am
folosit caractere italice pentru fragmentele al caror continut se refera In mod
dominant la descrieri ale peisajelor si la evenimentele petrecute pe parcursul
deplasdrilor dela un fierar la altul, acestia din urma fiind, totusi, subiectul principal
al cercetdrii si personajele principale ale textului. Am pastrat grafia si ortografia
fiecarui autor (inclusiv unele greseli strecurate).

Dupa elaborarea formei sale initiale (la vremea respectivda cu numele
recapitularea traseului), textul a fost trimis celorlalti participanti la culegere,
pentru completiri (care au avut la bazi memoria personali si notele de teren)’. in
versiunea manuscrisd, contributia fiecdruia dintre scriitori este marcata prin
folosirea de culori diferite. Textul a crescut in amploare, nu doar din punctul de

7 Citatele inserate in cadrul prezentului articol au fost extrase din versiunea finald, colectiva, a
cronmicii.
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vedere al dimensiunilor sale fizice, cat mai cu seama din combinarea mai multor
grile de observatie si selectare a datelor considerate semnificative de catre fiecare
culegator in parte. Din aceasta cofruntare, si in dialog care poate avea forme
contradictorii, se contureaza un camp al dezbaterilor care largeste orizontul de
perceptie asupra faptelor, dilueaza/relativizeaza subiectivismul individual si reduce
riscul generalizarilor. Pana la urma, noi am fost singurii martori, nu intotdeauna la
unison, in acel loc si In acel moment, ai evenimentelor observate sau cu care am
interactionat. lar mai multi martori sunt mai credibili §i dau o imagine mai
complexa decat cea oferitad de unul singur. Pe de altd parte, fiecare isi are propriul
caiet de teren, care ramane personal si oarecum inchis outsiderilor, din care a
»donat” cronicii, selectiv, ceea ce a considerat cd poate fi impartasit la momentul
respectiv. Va avea, de asemenea, propriul discurs final interpretativ. Cronica
colectiva nu este o aldturare mecanica a caietelor individuale.

Ulterior, am creat impreund un discurs deopotriva descriptiv si reflexiv
asupra terenului si asupra procesului de creare a datelor, care conferd cromicii
insdsi valori documentare si metadocumentare, dacd acceptaim afirmatia lui
J. Mason: “It is well known that the process of how the data are produced plays a
vital part in interpretation”®.

Povestirea repetata a unei anume intamplari din trecutul personal duce la o
formalizare a discursului, care ascultd deopotrivdi de conventiile generale ale
speciei amintirii si de conventiile si interesele individuale ale povestitorului. In cele
din urma se fixeaza o structura repetabild, flexibila, in cazul expresiei orale, mai
putin variabild, in cazul expresiei scrise. Formalizarea discursului verbal este
acompaniata de formalizarea memoriei asupra evenimentelor relatate. Din Intreg
corpusul de date care descriu acele evenimente sunt selectate si reordonate doar
unele, in virtutea unor criterii care tin de prezentul performarii orale sau scrise,
celelalte fiind omise. Dar, in pofida eludérii din procesul selectiv, si a probabilei lor
intrari In fondul memoriei pasive, aceste din urma date sunt, la randu-le parte
componenta a evenimentului relatat, fard de care integralitatea acestuia este viciata.
Ele pot fi reactivate. Tocmai in aceasta reactivare std una dintre mizele importante
ale instrumentului de lucru pe care il propunem atentiei.

Am revenit asupra intentiei initiale si am hotdrat largirea accesului fatd de
acest tip de scriere prin arhivarea (in anumite conditii) si publicarea sa partiala.
Cronica va fi arhivata in cadrul AIEF, intr-un fond special pe care intentionam sa 1l
dedicam acestui tip de documente mai mult sau mai putin personale ale
culegatorilor. Reddm in continuare un fragment, care decupeaza un segment al
calatoriei: vizita la unul dintre fierari. Ceea ce urmeaza insoteste cele 4 ore de
inregistrare, schite, fotografii, imagini filmate, fisd de informator. Personajele,
locurile si intamplarile sunt reale, doar initialele lor sunt schimbate.

8 Mason:1996.
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Legenda autorilor’: Negru: L.; Albastru: X; Rosu: A
,»Am caldtorit in doud magini: prima, I (sofer) si A; a doua: M (sofer), X., L.
N-am mers tot timpul incolonati. Am mai schimbat locurile.

La R.M. am ajuns pe intuneric, flamanzi si obositi. Am tras la primul care s-a
oferit sa ne gazduiasca. Proasta idee. Urat, neingrijit si nici de tot curat. Dar cu
tablouri de neuitat. Si bibelouri. Am dormit prost, eu una. M. s-a dus sa-si caute
odihna in alta parte. Ploaie, ploaie. Dar ce catel! Si ce mita!!

Ziua IV, DUNINICA, 12 iulie:

Fiind duminicd, in prima parte a zilei, M. a plecat sa participe la slujba
religioasa.

C. B:, 60 ani, sat T., R. M., nr. 1290 (i se spune D. Fierarul). A facut 3 ani
de ucenicie la L., comuna de pe Valea A., foto 9788-9890. Barbat mai degraba
scund, robust, cu fatd maricicd, cu pometii Intingi (a zambet) si rosii. Locuieste
relativ la marginea asezarii, pe deal, langa lacul T. Cu toate acestea, aga cum vom
afla, oamenii urca pana aici sa potcoveasca caii sau boii. Am urcat si noi; de retinut
intrarile/iesirile de pe proprietatea cuiva (de fapt marcari/semne de proprietate, caci
doar acel teren avea asa ceva): niste bare de fier rotative, ca cele de la metrou, pe
care doar omul le stie manui pentru trece mai departe, nu si dobitoaca, mai fara
minte.

Urcand, 1. ne-a atras atentia ca se aude ciocan pe nicovald. Era duminica.
Deci, lucra (desi este sarbatoare). Vom dezvolta subiectul zilelor de sarbatoare pe
care le respecta si in care lucreaza.

Cand am intrat in curtea lui, D. fierarul tocmai terminase niste potcoave,
ajutat de fiul sau de 27 ani.

Atelierul se afla intr-o cladire autonomd din spatele casei. Spatios, inalt,
ordonat, ,,locuit”, cu peretii de piatra rotunjitd/granit (,,ridicati de tata”), Innegriti
de fum, de pe vremea cand lucra cu foale (,,foi”’), nu cu suflanta electrica, ca acum.
Focul in coltul din dreapta fata de usa. Afara, in dreapta fierdriei, are calddaul.

Desi relativ grabit (la ora 12 trebuia sa trimitd potcoavele pe care le facuse
dimineatd), dar cu aplecare spre comunicare, din vorba in vorba s-a oferit sa ne
arate cum se face potcoava de bou. A dat drumul la suflanta (huruit puternic), si-a
chemat fiul (care pana atunci stituse destul de retras, dar deloc absent; n-a vorbit
decat intrebat) si s-au apucat, intrerupti de A, pentru explicatii tehnice. D. statea cu
fata spre usa deschisa (de urmarit daca se inchide usa vreunui atelier in timp ce
fierarul lucreazd); la aceeasi nicovald, fiul sau. Batai succesive, unul cu ciocan,
altul cu baros (daca nu ma ingel). Sasaitul din buze, cu care isi coordoneaza bataile
(dupd cum a explicat ulterior, ,trebuie si ai ceva ureche muzicald”, vezi rec.),
codul ritmat al loviturilor lui D., descifrat in timpul lucrului de catre fiul ucenic

? In original, contributia fiecirui autor este marcata prin culori diferite.
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(Cand bat asa..., el stie ca trebuie sa faca aga....). Dupa ce potcoavele au fost gata, a
repetat miscarile respective, de data asta fara uruitul suflantei. REC.

Avem de la el 3 potcoave si 3 scoabe, pe care am platit (nu ca ar fi cerut) 15 lei.

Are o gramada de potcoave pentru boi, care ruginesc. ,,Pamantul soarbe
fierul”, zice el.

Mi se pare ca lucreaza ingrijit §i cu usurinta. Se vede pe potcoavele pe care
le-am luat si Tmi §i amintesc firescul cu care apuca potcoava si relaxarea cu care
facea gaurile de caia, incercand sa pastreze distante relativ egale intre ele, dar si
proportiile, pentru ca potcoava sa se prinda bine. Daca-mi aduc bine aminte, e
singurul care a spus ca potcovarul tre sa stie si oleacd de medicina veterinara.

Placut personaj. Singurul fierar activ din cati am intalnit. Discretul mai face
si altele.

A mai fost vizitat de niste domni/baieti de la Cluj, a aparut si in ziar; au fost
chiar si doi negri in cadrul acelui grup. ,,S1 se mai vedeau in atelier?” (gluma I; la
asta m-am prins §i eu)

Alte discutii:

e Duminica lucreaza de mila animalelor. Totusi, la sarbatorile mari nu
lucreaza. REC;

e Situatia Incurcatd din R. M. Grupuri de interese de puteri aproape egale,
care tin regiunea pe loc. La randul lui, D. a facut formele pt. vinzarea pamanturilor
si a casei citre firma de exploatare [...]. Incd nu a vandut. Dar daci i-1 mai cere
cineva, 1l vinde §i se mutd [...].; duce si fierdria cu el (zidurile raman aici). Desi
n-ar vrea. Dar ce sd facd daca aproape toatd lumea a plecat, rude, prieteni si
cunoscuti? Acum dacad merge la crasma, nu mai cunoaste pe nimeni; fete noi si
strdine. Asa ca meritd deranjul mutarii; ,,deranjul a fost facut”. Vorbind despre
asta, se Inflacareaza. Decat sd vina astia sa strice pamantul si aurul, mai bine il
lasau acolo pana se nasteau unii care sa stie ce sa faca cu el.

La plecare ne-a dat cadou o sticla de tuicd (pe aici nu-i zice pilincd). Ne-a
intins-o ca s-o gustam pe rand (evident, fetele, eu refuzat, deh, gingase si cuminti;
eu nu-s cuminte, dar nu-mi place tuica; mie, da, dar...), apoi a luat si el o dusca,
gluma: ,,Da, e buna! Puteti s-o luati”. lo tin minte cd mai Intai a gustat el si abia
apoi ne-a dat §i noud sia bem, ceea ce mi s-a parut mai a gazda si mai a
comensualitate decat daca ar fi baut dupa noi. Ne-a condus o bucata de deal.

Apoi am primit un mesaj de la M, cum cé ar porni spre noi, dar cé, belea, si-a
uitat cheile in masini si nu poate intra. In rastimp, I si cu A au ficut una dintre
fotografiile acelea ciudate cu o cutie fara obiectiv, am uitat cum se numeste, ma
rog. Stenopa Pinhole. M si-a spart masina, dar prea tarziu, n-a mai ajuns la muzeu.
Ne asteapta la iesire si pornim spre Brad”.
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AREALUL STUDIAT

In nordul Bulgariei existi doud comunititi romanesti, una grupati in zona
timoceana, judetul Vidin (cu 31 de sate cu populatie de origine romana), cealalta
raspandita de-a lungul Dunarii, intre Lom si Svistov, unde exista grupari de sate in
dreptul vadurilor de trecere peste Dunare (Oriahovo — Bechet si Nikopol — Turnu
Migurele). In anumite perioade, mai ales in prima parte a secolului al XIX-lea,
odatd cu aplicarea Regulamentului Organic in Tara Romaneascd, numerosi roméani
au trecut Dunarea si s-au stabilit in satele cu populatie romaneasca mai veche din
nordul Bulgariei.

Asa cum apreciau, la Inceputul secolului al XX-lea, E. Bucuta si G. Valsan,
populatia s-a deplasat mai usor transversal, trecind Dunarea, decat de-a lungul ei.
Aceasta a facilitat si influenta etnografica intre satele aflate de o parte si de alta a
Dundrii. Din raspunsurile obtinute in cercetdrile de teren in localitatile din
Bulgaria, oamenii isi amintesc ca parintii §i bunicii lor treceau deseori Dunarea,
participand la evenimente din satele romanesti, se casatoreau sau isi ,furau”
nevestele. Celor noi sositi in satele din nordul Bulgariei, pentru a-i diferentia de
localnici, li se spunea ,tireni”, cu sens de veniti din ,tara”.

In anii 2009 si 2010 am realizat culegeri de teren in 11 localititi din Timoc si
8 localitati dintre Kozlodui si Sistov, aplicand chestionarul Atlasului Etnografic
Roman, cu tematica ,,Sarbatori si obiceiuri”. Chestionarul cuprinde aproximativ
100 de teme si subteme etnografice. Interviurile au avut loc exclusiv in limba
romana. Fara slujba in biserica si Invatamant in limba maternd (romana), populatia
de origine roméana din acest areal (de la varsarea Timocului in Dundre pana la
Svistov), si-a pastrat limba si identitatea, traditiile si obiceiurile in cadrul familial si
comunitar. Astazi, datoritd migrarii fortei de muncd si a sporului negativ al
populatiei, multe sate din nordul Bulgariei se depopuleaza. Aceast declin demografic
a determinat si abandonarea performarii obiceiurilor si practicilor rituale. Echipa de
etnografi s-a straduit sa culeaga date referitoare la secolul al XX-lea.

Cercetarile etnografice realizate la populatia de origine roméana din nordul
Bulgariei, regiunea din dreapta Dunarii, localitatile dintre Timoc si Svistov, ne dau
astdzi posibilitatea de a realiza analize comparative cu obiceiurilor din sudul
Roméniei, satele din judetele Mehedinti, Dolj, Olt si Teleorman, corespunzatoare
limitelor dintre orasele Turnu Severin si Zimnicea. Acest areal care face parte din
regiunea de cooperare transfrontalierd, dintr-un spatiu de granita, de separare intre
cele doua state, aga cum a fost perceput in secolul al XX-lea, a devenit astazi unul
de confluentd, de cooperare intre populatia si autoritatile de pe ambele maluri.

In Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” se afla
chestionarele Atlasului Etnografic Roméan aplicate in aproximativ 600 de sate de pe
teritoriul Romaniei, in perioada 1970—1985; acestora, adaugandu-li-se rezultatele
cercetarilor noastre, se pot analiza aproximativ 100 de teme din ciclul familial
(nastere, casatorie, Inmormantare) si ciclul calendaristic. Semnaldm, de asemenea,
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faptul ca bazdndu-ne pe datele din Arhiva L.E.F., precum si pe realizarea unor
cercetdri noi in zonele transfrontaliere din jurul Romaniei, se pot releva prin harti
intinderea unor fenomene etnografice, avandu-se in vedere atit completarea datelor
obtinute pe teritoriul Romaéniei, cat si realizarea de analize comparative. Noi
infatisdm In continuare obiceiul alegerii nasului din drum, intlnit in tot arealul
Romaniei, cu preponderentd in Muntenia si Oltenia. De asemenea, se regaseste si
in satele locuite de romani in nordul Bulgariei, Timoc si Valea Dunarii.

ALEGEREA NASULUI DIN DRUM

Institutia nasiei este veche la romani, fiind randuita de biserica ,,pentru a ajuta
la cresterea spirituald a celui botezat, nasii avand, pe langa rolul de a fi martori la
botez, si obligatia de a veghea la ciliuzirea acestuia pe calea credintei crestine”’.
Atat la sud, cat si la nord de Dundre, romanii au respectat aceastd institutie de
inrudire spirituald. De multe ori nasul didea numele copilului la botez, avand
anumite obligatii fatd de copil, ajutdndu-l si indruméndu-1 in momentele importante
din viatd. Familia pastreaza si astdzi un respect deosebit fatd de nasi, la marile
sarbatori (Pasti, Craciun) mergand cu plocon sa-i cinsteascd. Exista interdictii de
casatorie pana la mai multe generatii intre descendentii din familia nasilor si a finilor.
Nasia se pastreaza din generatie in generatie, acceptandu-se doar in cazuri extreme
schimbarea nasului, in buna intelegere, cerandu-se acordul acestuia.

Existd Tnsa o practica prin care se alege un nas ,,la intamplare”, ,,din drum”,
in cazul in care unei femei nu-i trdiesc copiii sau acestia se imbolndvesc grav.
Copilul este lasat ,,pe drum”, ,,la mijlocul drumului”, ,la marginea satului”, ,,la o
rascruce” sau ,la fantdnd”, si cine trece si-l ridicd ii devine nas®. Botezul se
desfasoara cat mai repede, iar nasii nu primesc daruri. Obiceiul se face pentru a
proteja viata copilului, considerandu-se ca ar exista o legéturad nefastd intre nas si
copil, defavorabila acestuia din urma.

Ion Ghinoiu aprecia ca ,ritualul alegerii nasului din drum cuprinde céteva
secvente obligatorii: scoaterea din casd a copilului dis-de-dimineatd, parasirea
(abandonarea) acestuia in mijlocul drumului, obligatia primei persoane care trece
pe drum sa-l boteze, aducerea copilului de la biserica in casa pe usa daca l-au scos
pe fereastrd la plecare, pe fereastra daci I-au scos pe usd”’. Raméne si verificim
aceste secvente pentru arealul studiat de noi.

Prezentam un corpus de texte din zona transfrontaliera, cuprinzand judetele
Mehedinti, Dolj, Olt si Teleorman (din Romania) si judetele Vidin, Vrata si Pleven

! Cojocaru: 2008, 522.

? Se intalnesc si situatii derivate, de a alege persoana care-ti va fi nas, parintii anuntand-o si
mearga sa ridice copilul.

3 Ghinoiu: 2005, 118-119.
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(din Bulgaria). Corpusul de texte este alcatuit folosind materialul etnografic din
lucrarile:

1. Sarbatori §i obiceiuri, volumul I, Oltenia, lon Ghinoiu (coord.), Ofelia
Vaduva si Cornelia Plesca (ingrijire stiintificd si redactionald), din capitolul
Nasterea, tema ,,Alegerea nasului din drum”, alcatuita de Georgeta Moraru, p. 36—
37, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001.

2. Sarbatori si obiceiuri, Volumul II, Dobrogea, Muntenia, din capitolul
»Nasterea”, tema ,,Alegerea nasului din drum”, alcatuita de Georgeta Moraru,
p. 35-36, Bucuresti, Editura Etnologica, 2009.

3. Sarbatori si obiceiuri, Romanii din Bulgaria, volumul 1, Timoc, Emil
Tircomnicu (coord.), Lucian David, [onut Semuc, Adelina Dogaru, Cristina Mihala,
tema ,,Alegerea nasului din drum”, p. 60, Bucuresti, Editura Etnologica, 2010.

4. Sarbatori §i obiceiuri, Romdnii din Bulgaria, volumul 11, Valea Dunarii,
Emil Tircomnicu (coord.), Lucian David, lonut Semuc, Armand Gutd, tema
»Alegerea nasului din drum”, material manuscris.

Localitétile unde s-au aflat raspunsuri privind obiceiul prezentat sunt grupate,
pentru zona sudica a Romaéniei, In judetele Mehedinti (cu 4 localitati), Dolj
(9 localitati), Olt (8 localitati) si Teleorman (10 localitati), iar in nordul Bulgariei in
obstinele Vidin (6 localitati), Vrata (3 localitéti) si Pleven (4 localitati), pastrandu-se
codificarile din lucrarile prezentate mai sus.

Anexa. Lista localitatilor

Roménia: Judetul Olt Bulgaria:
Ot. 1 Brancoveni

Judetul Mehedinti Ot. 8 Rusanesti Judetul Vidin

Mh. 1 Bilicita Ot. 11 Spineni Vd. 2 Drujba

Mh. 4 Corcova Ot. 12 Traian Vd. 3Florentin

Mh. 5 Corlatel Ot. 13 Tufeni Vd. 4Ganzova

Mh. 11 Pristol Ot. 14 Vadastra Vd. 5Gomutarti
Ot. 15 Verguleasa Vd. 9Gratcov Colibi
Ot. 16 Vilcelele

Judetul Dolj

Dj. 1 Amarastii de Jos

Dj. 2 Bistret Tr. 2 Furculest; Judetul Vrata
Dj. 4 Cetate Tr' 3 Il;rcu et Vr. 1 Harlet
Dj. 6 Dabuleni fo saz Vr. 2 Kozlodui
. Tr. 4 Magura
Dj. 7 Desa . Vr. 3 Ostrov
. Tr. 5 Mereni
Dj. 9 Gogosu Tr. 6 Mosteni
Dj. 10 Leu Tr. 7 Pietrosani Judetul Pleven
Dj. 11 Marsani ’ Pl. 1 Baikal
. . Tr. 8 Plosca 1 oV
Dj. 13 Ostroveni Tr. 10 Smandioasa PL. 3 Cerkovita
Tr. 12 Suhaia PL 4 Dr.agas Yoevoda
Tr. 14 Vértoape PL 5 MllkOVIEa

Judetul Teleorman
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»Alegerea nasului din drum” 89

Fig. 1 — Harta cu arealul studiat: judetele Mehedinti, Dolj, Olt si Teleorman (sudul Romaniei) si
obstinele Vidin, Pleven, Vrata (nordul Bulgariei).
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CORPUS DE TEXTE

Roménia (judetele Mehedinti, Dolj, Olt si Teleorman)

Judetul Mehedinti: ,,Daca copilul era bolndvicios era asezat in mijlocul
drumului, primul care da de el era socotit nas”: Mh. 1; ,,Se aseza copilul in mijlocul
drumului si primul care trecea si ridica copilul devenea si nasul acestuia. Se credea
ca astfel norocul va aduce un nag purtitor de noroc”: Mh. 4; ,,Daca au murit copiii
dinaintea lui, mama sau moasa lasa copilul la marginea satului si cine 1l gaseste il
boteaza cu numele lui”: Mh. 5; ,,Cand copilul era bolndvicios, se credea ca alegerea
nasului dupa cum se nimerea schimba, ajuta la schimbarea starii copilului. Se
lepada in drum, de dimineata, prima muiere care venea il lua si-1 boteza. Copilul se
va numi Lepadatu sau Lepadita”: Mh. 11.

Judetul Dolj: ,,Cénd mureau intr-o familie copiii, copilul [nou-nascut] era lasat
in drum si cine trecea primul era ales nas”: Dj. 1; ,,Era cate unul la care nu-i traiau
copiii. Se punea la o rascruce de drum si cine trecea pe acolo trebuia sa-l tie in brate
la botez. Se ducea cu el imediat la biserica, il boteza si venea acasa si copilul trdia”:
Dj. 2, 6, 11, 16; ,,Obiceiul aruncarii copilului: la femeia la care nu-i traiesc copiii, 1i
moare unu, doi, pe al treilea il duce si-1 arunca la un colt de ulitad. Unul din parinti se
ascunde si are grija de el. Primul om sau femeie care da peste el il boteaza, indiferent
cine e. Cel care gasea copilul jos, dadea parintilor niste bani”: Dj. 4; ,Moasa care
n-avea parte de copii, 1i mureau mai multi copii la rand, din cauza foarfecilor cu care
taiau buricul ficeau tetanos ori erau apucati, lua copilul si-l1 ducea la fantana; fie
tigan, fie ce-ar fi fost, il lua si-l ducea in casa. il boteza si ramanea nas de bastind:
Dj. 7; ,,Copilul se ldsa in drum, langa o poteca. Cine trecea primul, trebuia sa-l ia si
sa-1 boteze. Tot dacd mureau copiii mici, se botezau pana in ursitori, panad la trei zile,
dupa pierit, daca copilul anterior murise foarte mic”: Dj. 9, 10, 11; ,,Cand unei familii
ii murea copiii, copilul era dus la fAntana si cine trecea era nas”: Dj. 13.

Judetul Olt: ,,Ca sd nu mi moard si copilul pe care il nascusem, trei imi
muriserd Inainte, dimineata In zori l-am dus la fantdnd. L-am lasat langd fantana,
mama mea [statea] intr-o parte $i moasa intr-o parte, langa gard. L-a gasit o femeie
si l-a luat in brate si a plecat cu el acasa. Ea cand 1-a vazut a intrebat ce este, moasa
si mama au zis sa-l ia, ca-i fiul ei. Peste cateva ceasuri a plecat cu el la biserica si 1-a
botezat. I-a pus numele Toma, ca pe barbatu-sau. $i baiatul imi traieste”: Ot. 1;
,Cand nu traiau copiii, copilul care se nastea era lasat in drum si-1 pazea moasa si
primul barbat sau femeie care vedea copilul era nasul sau dacd un caine il
descoperea, stipanul cdinelui era nasul”: Ot. 8; ,,Dacd-i mureau copiii, ca sa-ti
traiasca copiii. Daca iti moare copilul in pantece este bine sa botezi un copil si sa-1
botezi cu numele Ion sau Maria. Alege pe cine vrei nas din drum”: Ot. 11; Daca
nu-i trdiau copiii $i avea unul mic, nebotezat, il arunca in drum si-1 lua un om cu
copii multi, 1l pandea moasa, si-1 boteza”: Ot. 12, 16; ,,Cand nu trdiau copiii intr-o
familie, moasa ducea copilul la o fantana, il ldsa jos si 1l pdzea de la distanta.
Primul care vedea copilul il lua in brate si il boteza si in felul acesta se schimba
nasul, iar nasul de bastina nu se supara”: Ot. 13; ,,La rascruce. Cand mor mai multi
copii sau cand copilul are boala copiilor. Moasa pune copilul la rascruce si se

https://biblioteca-digitala.ro



92 Emil Tircomnicu, Lucian David, lonut Semuc 8

ascunde. Cine vine primul e obligat sa-1 boteze, chiar dacd e rudar. Daca a fost
botezat odatd cu nasii familiei dar are boala copiilor tot. asa face si merge cu noul
nas la biserica. Preotul nu-1 mai baga in apa dar 1i citeste ale botezului”: Ot. 14;
»Lasa copilul la bisericd si mana pe cel caruia vrea sa-1 dea, dimineata, cand se
lumineaza de ziud, ca sa se faca copilul bine. I se schimba si numele”: Ot. 15.

Judetul Teleorman: ,,Cui 1i mureau copiii, ldsa copilul la fantana foarte de
dimineata si cine venea primul sa ia apa, dla era nasul lui”: Tr. 2; ,,Punea copilul la
rascruce sau la fintana §i moasa se ascundea. Cand venea cineva il luau de nas. Sa
nu-i moard copilul, cd murisera mai multi nainte”: Tr. 3; ,,Copilul era asezat la
fantana. Cine il gasea 1l boteza. Azi, rar”: Tr. 4; ,In familiile unde mureau copiii, tata
sau mama copilului iesea cu copilul in brate pe drum. Nu era obligatoriu ca nasul sa
fie om necunoscut, nici primul om care trecea. Acesta platea popa la botez si nu
primea nimic in dar de la parintii copilului, era botez de pomana. Azi, foarte rar”: Tr.
5; ,In familiile unde mureau copiii, se punea copilul mic in maracini si primul care
trecea era ales nas fara obligatie materiald”: Tr. 6; ,,Dacd nu-i trdiau copiii, il puneau
in drumul unui om sau unei femei cu noroc la copii, ca sa fie nag™: Tr. 7; ,,Cei la care
nu le trdiau copiii. Asezau copilul la fantana. Cine 1l gésea la fantana, se si ducea si-1
boteza. Si azi, la fel”: Tr. 8; ,,in familiile unde nu traiau copiii, se punea copilul la
fantana si cine trecea era nasul”: Tr. 10; ,,Dacd mureau copiii inainte, moasa Infasa
bine copilul, il aseza la rascruce si primul care trecea pe acolo era ales nag™: Tr. 12;
.11 punea in drum, la un om cu noroc si-I lua nas, daca-1 ridica”: Tr. 14.

Bulgaria (judetele Vidin, Vrata si Pleven)

Judetul Vidin: ,,Dacad nu au nas sau a murit nasu’, se lasd in fatd la curte si
primu’ care trece il prinde nas”: Vd. 2; ,,[Dacd] copiii nu sunt zdraveni, au ceva
bolnavie, il ia si dla care-1 gaseste il ia 1n brate si parintele ii spune: «Tu esti nagu’
meu, dsta e cazmit [chinuit]»”: Vd. 3; ,,Se lasd copilu’ sid-1 ia un om, cand la o
fomeie i-a murit copilu’ i-e frica si nu moara si el. 1l lasa in drum sa-1 gaseasca
cineva, ii pune numele lui”: Vd. 4; ,,Nu i-au trait copiii si o lasd [pe fetitd] la
fantand. Ma-sa s-a dat de-o parte si a privit cand a venit fomeie din mahala la apa.
Si i-a zis: «la-0, n-o mai ldsa!», ca s-o ia pe maini”: Vd. 5; ,,Care-i moare copiii ia
si cand se face copilu’ il ia si-1 duce In drum si-1 lasa si se pitula. Si care trece, care
trece de-1 gaseste, pe ala 1l pune nas. Si-i zice lepaduta”: Vd. 9; ,,Care nu facea de-i
murea copilul, aia facea. Uite, muierea aia. Cum facea, cum murea §i mai facu o
data si-1 scoase colo-n drum si care-l gaseste dla e moasa. A pus-o mosicda”: Vd. 11.

Judetul Vrata: ,,Apdi mai este si asa: iard dacd sade copilul tot bolnav,
bolnav, de mic e tot bolnav, iei copilu’ ala si-1 pui Intr-o rascruce. Asa unde este
ulitd si-ncoa, si-ncoa, si-ncoa. Te duci si-1 duci copilu’ ala si-1 lasi, nu-1 iei. Si-1
gaseaste vo fomeie. Tu vii acasa si-1 lasi. Si-l gaseaste vo fomeie acolo unde l-ai
lasat tu. Si-1 ia fomeia aia. Si fomeia spune: «Eu am gasat, ete, un copil ama nu stiu
al cui e?». Si mama copilului aude ca I-a gésat si se duce sa-si ia copilu’. Si copilu’
dla il pune pe numele lu fomeia aia de l-a gasat acolo in rascruce, 1i schimba
numele si nu se mai imbolnaveste”: Vr. 1; ,Ja copilu’, baba, si-1 lasda copilu’ in
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drum si se pitula. Si omu’ care trece ori fomeie, intdi vede copilu’ §i-l ia si spune:
«Eu sant nasu’ lu copilu’! Sa traiasca copilu’!». Si baba iasi si-si ia copilu’. Si vece
dsta se face ca nas la copilu’ dla. Ticd-mea asa a fost, s-a brodit aicea din sat o fata.
A luat-o, s-a inchinat si a zas: «Eu sant nas, vece, sa va traiasca!». De ce, ei i-au
murit copiii, lu” fomeia asta si de de-ia n-a avut. Si vece, fata a ramas, dupa ea a
avut si alta fata. Ei, fiindca nasu’ n-a vrut sa-i lase, cand s-a maritat fata, cand botez
a avut, ei pe nasu’ l-a luat ca nas si i-a facut cum la nag dar si lui i-a facut, prostu
[stima] dar. Fiindca nasu’ n-a vrut sa-1 lase. Si deie vece il iau ca nas, cum lu’ nasu’
dla i-a facut si lu” asta”: Vr. 1; ,,A fost odata asa, care n-a avut copii, s-a dus si l-a
luat de acolo. Care i-a murit [l-a lasat], 1-a luat de acolo, sa-i fie nas”: Vr. 2;
,Inainte mureau multi copii, iar dacd parintii vedeau ca le moare un copil, le mor
doi, spuneau ca este din cauza nasilor si duceau copilu’ la obor, la biserica si il
lasau acolo. Cel care trecea pe langa copil si il lua, 1i devenea nas, si asa nu mai
mureau copii. Stim doar ca se ldsa copilu’ in oboru’ bisericii, iar moasa sau nasa
stateau ascunse si cel care trecea pe langa el si 1l lua, acela i era nas™: Vr. 2; ,,Care
n-are, are copii si tot. moare copiii. Si ia, cand face nevasta copilu’, si ia si il pune
in drum, iaca asa, in margine, nu-I pune in drum. $i care-1 gaseste, el se face nas. Si
asa zice: «Lasi-1 in drum si el o si giseasca altu’ nas!» Ala, nasu’, ila batarn, nu se
manie. Nu se ménie ca asa s-a brodit. Lasa acolo si prinde pe nasu’ dla. Nu
schimba numele, raimane, samo [doar] schimba nasu’”’: Vr. 3.

Obstina Pleven: ,,Vo muiare face copil si nu triiagte, moare. Cand vine
moasa, cand face ea, moasa zice asa: «Sa-1 invalui si-1 arunc la drum si cand o
trece vreunu’, ia copilu’ in brata si o sa traiascd copilu’ ala.» Omu’ meu a fost asa
nas, la asa copil si eu de-aia stiu. S-a dus la un oras, la Bela Slatina, si cand a trecut
prin Crugoveni, un sat langa noi, a vizut ca unu’ cevasca asa, a arucat copilu’. O
moasgd a strigat de acolo din obor: «Opreste-te, bre, omule! Opreste-te, bre,
omule!». El se ciudeste: «De ce?». «la aia ca easte copilasg, cd o muiere nu i-a trait
copiii, sa trdiascd copilu’ asta!». Cand a facut patruzaci de zile a venit la noi ta-so
la copil, cu pui, cu vin, cu toate alea, si a pus imele [numele] Iu’ omu’ meu,
Simion, omu’ meu se spunea Simion™: Pl. 1; ,,A lasat in drum si care l-a gasat l-a
botezat”: Pl. 1; ,,O nevasta aicea asa a fost. Tot copiii n-a putut sa-i [trdiascd], i-a
murit, i-a murit... Si lu’ astuia i se zice... E asa ca tine de mare acus! L-a lasat in
drum si cine 1-a luat nu stiu, iar i l-a dus, de aia a inceput sa-i trdiasca copiii. A
facut treaba asta ‘nainte”: PI. 3; ,,Cand nu trieste copilu’ la muiere. Tata a gasit
asa copil, tata-] meu. Cand naste nevasta, copilu-1 infasura si-1 arunci-n drum. il
lasa-n drum si s-ascunde la o parte. Si cine il gaseste cand l-arunca acolo-n drum i
sa pune nas la copil, om, fomeie, ce este, pune numele lui. Petra alde Soricel, tata a
gasit-o asa-n drum si i-a pus numile Petra si el era nas. Care-1 gasaste, dla e nasu’”:
PL 4; ,,0, da. Este-asa treaba. Care nu i-a trait copilu’, nali a facut copilu’, a murit.
lar a facut, a murit. D-acilea a scos colo-n drum pa... Al treilea-l nali [a murit], al
patrulea nali... Si care a trecut, a trecut cineva, l-a luat in brata. S dla s-a ascuns,
ta-so, ma-sa s-a ascuns dupa vranitd [poartd] asa. S1: «Ba, stai cd o sa fii nag!». STa
luat copilu’ s11-a pus nas p-ala. A facut cinste §i a ramus nas pan-la moarte™: P1. 5.
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Analizand corpusul de texte se observa urmatoarele:
1. Cauza pentru care se schimba nasul:
1.1. copilul era bolnav: Mh. 1, 11, Ot. 14, Vd. 3, Vr. 1.
1.2. copiii anteriori au murit: Dj. 1, 2, 4, 6, 7, 9, 10, 11, Mh. 5, Ot. 1, 8, 11,
12,13, 14,16, Tr. 2,3,4,6,7,8,10,12,Vd. 4,5,9,11,PL. 1,3,4,5, Vr. 2, 3.
1.3. nu au nas: Vd. 2.
2. Locul unde era asezat copilul:
2.1. mijlocul drumului: Mh. 1, 4
2.2. marginea satului: Mh. 5
2.3. pe drum sau langa drum: Dj. 1, 9, 10, 11, Mh. 11, Ot. 12, 16, Tr. 7, 14,
Vd.4,9,PL. 1,3,4,5, Vr. 1, 3.
2.4.la orascruce: Dj. 2, 6, 11, Ot. 14, Tr. 3, 12, Vr. 1.
2.5. colt de ulita: Dj.4
2.6.1a o fantana: Dj.7, 13, Ot. 1, 13, Tr. 2, 3, 4, 8, 10, Vd. 5.
2.7. la biserica: Ot. 15, Vr. 2.
2.8. In fata portii: Vd. 2.
3. Se socotea nas:
3.1. primul om care il gasea: Dj. 1,2,4,6,7,9, 10, 11, 13, Mh. 1, 5, Ot. 13,
15,Tr.2,3,4,10,12,Vd. 3,9, 11,P1. 4,5, Vr. 1, 2, 3.
3.2. prima muiere care il gasea: Mh. 11, Vd. 5, Ot. 1, Vr. 1.
3.3. un om cu multi copii: Ot. 12, 16.
3.4.un om cu noroc: Tr. 7, 14.
4. Copilul primea numele:
4.1. Noului nas, omului care il gasea: Mh. 5,0t. 1, 8, 14, Vd. 4, PL 1, 4, Vr. 1.
4.2. Lepadatu, Lepaduta: Mh.11, Vd. 9.
4.3. Ion sau Maria: Ot. 11.
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NOTE ASUPRA UNUI MICROGLOSAR
DIALECTAL-ETNOGRAFIC DE LA ROMANII DIN BULGARIA

IULIA MARGARIT"

Quelques notes au sujet d’un microglossaire dialectal et ethnographique de termes
recueillis dans des communautés roumaines de bulgarie

Notre ouvrage regroupe un certain nombre d’éléments lexicaux dorigine dialectale a
caractére ethnographique, identifiés dans le volume Timoc. Nous avons considéré comme
critére de base de notre sélection d’entrées la qualité de terme non-attesté, jusqu’a présent,
dans les parlers daco-roumains. Les termes choisis reflétent des traditions et des coutumes
spécifiques des minorités roumaines habitant la Vallée du Timoc. Ce sont ces raisons qui
expliquent 'appartenance de ces termes a un microglossaire ethnographique.

Mots-clés: corpus de textes, extension sémantique, glossaire, innovation lexicale, lexique
dialectal.

Cuvinte-cheie: corpus de texte, extindere semanticd, glosar, inovatie lexicald, lexic
dialectal.

Prezentarea de mai jos constd dintr-un grupaj de termeni dialectali, cu
caracter etnografic, selectati din volumul Sarbatori si obiceiuri. Romdnii din
Bulgaria, volumul I, Timoc', recent publicat. In excerptarea termenilor, am avut in
vedere caracterul lor inedit, majoritar reprezentand creatii nou-aparute in
vocabularul romanilor minoritari din Bulgaria. Formatiile lexicale atestate sunt in
stransa legatura cu realitatea materiala si spirituald, specificd minoritatii respective,
prin urmare au §i un pronuntat caracter etnografic. Pentru a sublinia statutul lor de
inovatii emblematice, generate de evolutia graiurilor romanesti din dreapta Dunarii,
ii vom prezenta asociati cu modalitatea lor de formare.

ACONIA semnificid ,,ac mare (de cusut)”: Cu acénia in pdine, in felia de
pdine, a infipt acu (localitatea Deleina)®. In analiza cuvantului, identificim aconi
»~idem”, derivat specific graiurilor banatene prin formant, dar cu o secventa

*Dr. Iulia Margarit, cercetator III, Institutul de Lingvistica ,,lorgu Iordan — Al. Rosetti” al
Academiei Romane, Calea 13 Septembrie nr. 13, Bucuresti, Roménia.

! Tircomnicu (coord.): 2010.
* Idem., 43.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 95-104
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terminalad atipicd. Semnalam faptul ca in Timoc s-au infiltrat multe elemente
lexicale vestice, nat, in expr. tot ~-ul ,tot omul”, oara ,,pasari de curte”, pinga ,,pe
langa”, sobd ,,camerd”, tuna ,, intra” etc. si ca situatia se explicd prin pozitia
geograficd a comunitatilor romanesti din zona Timocului (Bulgaria), la confluenta
dintre graiurile dacoroméne vestice si cele sudice. Pentru aconia, formatie aberanta
in cadrul sistemului lexical roménesc, propunem o explicatie plauzibila, in cazul
romanilor bilingvi, prin contaminatia dintre regionalismul aconi cu bg. igla ,,ac”, in
urma cdreia ar fi putut aparea o creatie ,,hibrida”, reflex al interferentelor romano-
bulgare. Prin urmare, comunitatile romanesti din partea locului au in instrumentarul
lor un obiect cu denominatie proprie, reflectand suprapunerea celor doud sisteme
lingvistice pe care le poseda.

ACRECARI a fost inclus in glosarul aferent volumului Timoc, cu urmatorul
semantism ,,agatatori (inele de metal sau de lemn), prinse 1n tavanul casei sau de o
grindd, de care se agatd leaganul copilului”. In textele selectate si organizate
tematic, din acelasi volum, gasim urmatorul pasaj ilustrativ pe care il putem corela
cu definitia citatd: Luica a fost frumoasa, tesutd, aveam la casa de-I legam. Cdnd
ne duceam la loc [= camp], aveam niste acrecari si-l legam la acrecari, legam
luica la acrecari (p. 49).

Evident, definitia din glosar se referd la accesoriile din locuintd, fixate in
tavan pentru a agata luica [leaganul] copilului. La cAmp, dupa cum se relateaza in
text, parintii se descurcau altfel, pentru ca acolo aveau acrecari. Cuvantul este
analizabil in prepozitia a ,,de 1a”, de altfel atestatd anterior’ (v. TD - Bulg., GI. s.v.)
si crecari, potential derivat colectiv de la creaca, creci, atestat in volum (creaca),
dar si iIn NALR - Olt., h. 524, cu raspandire generala pe teritoriul Olteniei.
Derivatul cu suf. -ar se inscrie in seria formatiilor denumind pomi fructiferi
ciresar, cireser (v. NALR - Olt., Pl. 42) pentru a exprima pluralitatea, din punctul
de vedere al fructelor respective (ciresar = cires, pom care are, face cirese). in
cazul copacilor, arbustilor, sufixul imprima derivatului aceeasi pluralitate, dar de

. craci, cracane > crdacanar (NALR - Olt., h. 773), tufe > tufar. Si in dreapta
Dundrii au fost atestate astfel de formatii: curpenar ,,arbust, planta agatitoare care
se incolaceste printr-o multime de curpeni, vrejuri”: Il lepddd-n recd [= rau] sa-1
inece [copilul] §i cdnd [-a bagat in recd, a fost niscai curpenari, nu cade in reci’.
Dupa modelul citat, sau altul similar, crdcar, crdcare, cu un potential plural
cracari ,craca cu multe ramificatii (craci)” ar fi putut aparea, ca derivat, de la
creacd. Prin multitudinea de crdci, acesta oferea posibilitatea de atarnare, de
agdtare, iar gramatical, raportul se exprima cu prepozitia arhaica a. Prin urmare,
luica s-ar fi putut agata *a crdcar, constructie prepozitionald care, in cele din urma,
ar fi dus la aglutinare, ca multe altele (a zavada ,,Ja adapost” — la azavada: Tutunu
il bagi ~ ~, v. GL. Munt. / pct. 779) si, in acest mod, la aparitia unui nou termen,
acracar(e), pl. acrdcari, cu var. acrecari: legam luica la acrecdri.

3 Neagoe, Margirit; 2006.
4 Nestorescu: 1996, 87.
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APROSTI reprezinta un verb, notat intr-un text cules din localitatea
Bregovo: Pe masa aia era pdine, pe pdinea aia era o tara sare si paar de vin si de
apd, dulceturi, ca sa ma aprosteascd mama mea. Si am iesit din casa §i
m-aprostird acolo’. Textul reproduce un moment din ceremonialul nuntii, cel in
care mireasa isi cere iertare de la parinti. Verbul folosit In acest caz, este cel din
limba bulgara prosti (refl.) < bg. npocrts, asamblat intr-o constructie prepozitionala
invechita: a se ierta a > a se prosti a ... ,,a-§1 cere iertare de la ...”. Ca si in alte
cazuri, prepozitia postpusd este ,absorbitd” in antepozitie ca preverb: aprosti.
Conform regimului derivatelor cu a-, de a circula 1n paralel cu variantele simple,
nici acest caz nu face exceptie: Si puneam mdna peste a lui §i spuneam:
,, Prosteste-md, tata”’! Ca eu plec din casa lor. Si el zicea ,,De la mine prostitd, de
la Dumnezeu blagoslovita!®.

Am semnalat verbul aprosti, intrucat atestarea lui constituie un argument
pentru vitalitatea formantului a in graiurile comunitatilor romanesti din afara tarii.
Tot la romanii din Bulgaria au fost atestate anterior astfel de derivate: amunca ,,cu
greu, cu chin”’, a- + muncd ,chin, torturd”; acdra ,a cara”, aldsa, aprinde ,a
prinde”, apune ,,a pune”, ascoate, avirsa, avedea (TD - Bulg., GI. s.v.)*. Aceeasi
situatie se-ntalneste si la romanii din Ucraina la care am intdlnit derivate inedite de
la teme din grai sau imprumutate (neologice): apdaretari ,tol tesut pentru a fi pus a
parete”, dar si astroi < a- + stroi ,a construi’™. (TD - Nistru, Glosar, in curs de
publicare).

ARANGAT apare ca termen inedit in comunititile romanesti din zona
Timoc. Semantismul acestuia, ,.clopot”, rezultd din context, spre satisfactia
cititorului, pentru ca, chiar daca volumul beneficiaza de un glosar, termenul nu
figureaza acolo: Dacd a murit astazi, vine clopotaru si bate arangdtu (localitatea
Drujba)'’. Analizabil pana la un punct, in structura cuvantului recunoastem ardng,
din aceeasi zona, dar si de pe celalalt mal al Dunarii (v. DGS s.v.), cu care, de
altfel, termenul discutat este sinonim, 1nsa si cu clopot, dupa cum se poate observa
in celelalte texte din diverse localititi: Ardngu: sa trage clopotu (localitatea
Rabrovo''. Ardngu bate, zice cd a murit cineva (Florentin, ibid.). Dacd moare
cineva, bate clopotu la biserica (localitatea Ganzovo.)'”. Sa trage ardngu si lumea
afld cd a murit omu (localitatea Gumitarti.)". Cand moare se trage clopotu, care e
diferit ca de sarbatori (localitatea Drujba. ).

5 Tircomnicu (coord.), 2010, 78.

6 Ibidem.

7 Nestorescu: 1996.

8 Neagoe, Margarit, 2006.

°(TD - Nistru, Glosar, in curs de publicare).
!9 Tircomnicu (coord.), 2010, 90.

" Ibidem.

12 Ibidem.

13 Ibidem

14 Ibidem.
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Relatia de sinonimie ardng, clopot, paralelismul expresiilor dezvoltate: se
trage clopotul / ~ ~ arangul; bate clopotul / ~ arangul a dus, in cele din urma la
suprapunere terminologica si incrucisare de felul contaminatiei ardng + clopot, cu
un posibil rezultat: ardngot, perfectionat fonetic ulterior, nu numai in partea finala:
ardngat > arangat.

De la arangdt, prin afereza, s-a creat varianta rangdt, atestatd in acelasi
volum: Da’ nainte [in vinerea Pastelui] sedea lumea de cu seara si la 12 sa batea
rangdtu, cum 1i zice, clopotul, si ocolea biserica cu popa, cantind acolo
(localitatea Drujba)"’.

ASCULTATOR. Numele de agent anuntat nu ridici probleme de origine,
fiind tratat in dictionare cu mentiunea ,,inv.” ci, exclusiv, de semantism. Semnifi-
cand odinioara ,,care este in subordinea, sub ascultarea cuiva” (v. CADE s.v. 2.; cf.
s.v. asculta 2.), termenul supravietuieste, astdzi, in graiul minoritarilor roméani din
Bulgaria, in nomenclatorul nuntii. Recent el a fost notat cu urméatoarele intelesuri:
1. ,,cel care invita la nuntd” (se mai numeste si cumnat de mand): Cumnatu cel de
mand, ascultdtori (localitatea Drujba)'®. Se pune cumnat de manda copilas, rudd la
mireasd sau la ginere, ascultitori (localitatea Gratcov Colibi,)". Ascultitoru si
zice la dla care pleaca cu rachiu. Si da la toata casa sa bea din sticla ori ulcior. Si
la praznic, cdnd s-a chemat, iar cu ulcioru sa cheama. Spun ,, Bund ziua, am venit
sd va chemdam la nuntd la cutare!” (localitatea Gratcov Colibi,)'®. 2. ,,nuntasi din
alaiul miresei, in serviciul acesteia”: Dimineata intdi si-intdi sa duc sd ia mireasa:
Ai miresei, care sunt ascultdtorii, inchid poarta si cer bani sa pldteasca ginerele
(localitatea Gratcov Colibi)'”’. 3. ,persoane (rude, apropiati, prieteni) care asigurd
pregatirea nuntii”: Se aduna ascultdtorii care incep sa gateascd, care dau veste la
lume. Se adunau la ginere. Si la mireasd, rudele la mireasd (localitatea Drujba)*’.

Perpetuarea unui arhaism, prin ,,reincarcare semantica”, se inscrie in linia altor
situatii similare: stolnic (stolnicar) in graiurile muntenesti si nu numai. Transferul de
domeniu reprezintd o valorificare a termenului care desemna un rang boieresc,
odinioara, iar astazi, ,,persoane cu diferite atributii la nuntd” (v. GI. Munt. s.v.).

BANDACHIE. Semnificand ,,alai, grup (zgomotos)”, bandachie reprezinta
un termen absent din dictionare §i glosare: Puneam mdna ... peste mdna lui si
spuneam ,,prosteste-ma, tata!” Ca eu plec din casa lor. Si el zicea ,,De la mine
prostita, de la Dumnezeu blagoslovita, pe aur si pe argint sa mergi!” Si de trei ori
faceam aga. Si de acasa plecaram cu bdnddchia aia pana la biserica (localitatea
Bregovo)*’.

15 Tircomnicu (coord.): 2010, 150.
16 1dem, 74.

7 Ibidem.

8 Idem, 72.

Y Idem, 77.

20 Idem, 76.

1 Idem, 78.
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Pentru a explica bandachie, 1l corelam cu un alt termen, atestat in aceeasi
localitate, bandagii ,autari”: Canta bandagiii, venisera acolo la mine si cantard,
dard eu am sezut pitulatd in sobd [camera] (localitatea Bregovo)™. La randul lui,
derivat de la banda ,taraf”, cu sufixul de origine turca -(a)giu, numele bandagiu,
,muzicant, trompetist” constituie baza unui nou derivat cu suf. -ie: bandaghie, prin
disimilare surdd / sonord, respectiv, [d] — [g] > [d] — [K] > bandachie. In
descendenta propusa (banda > bandagiu > bandaghie > bandachie), derivatul, prin
raportare la baza, (cf. banda — bandachie) a castigat o anumita transparenta
lexicala, prin evocarea imediatd a structurii, a membrilor componenti dintr-un
astfel de grup: bandagiii. Prin urmare, pentru termenul alai, roméanii timoceni gi-au
creat termenul propriu: bandachie.

BURTA. Cuvantul-titlu a fost notat in mai multe localititi din Timoc, cu un
semantism nesemnalat pand in prezent. Faptul s-ar putea explica printr-un fel de
»ricoseu” al relatiei semantice dintre cei doi termeni anatomici: burtd — inimd. Pana
in prezent, se cunostea numai acceptia speciala a termenului inima ,,stomac, burta”,
pe care, dupa DA, limba romana ar fi mostenit-o din lat. cor si ar fi consolidat-o
dupa bg. crpye: Md roade la inimd de foame ce mi-e” (Creanga, Povesti, 259).
Rdserd pdnd se finurd cu mdna de inimd*'. Noul semantism apare conturat
indubitabil: Mie imi muri mama si eu eram in cor la bisericd §i mi se batea burta,
sdrea in sus, tot partea a stangd (localitatea Ganzovo)®. Indicatiile de functionare
si pozitionare a organului, situat ,,in partea stdnga”, exclud vechea acceptie, ca si In
exemplele care urmeaza: O lumdnare lunga, o facea ocol, ocol §i i-o punea pe
burta (ibid., 94). [Statul = lumanarea cu acest nume] sd pune pa burtd si arde pa
tot timpu (ibid.). Alte raspunsuri pun in evidentd noua semnificatie a termenului:
[Statul] se aprinde si sd pune pe piept (localitatea Gratcov Colibi)*. Sa pune pa
piept, la bisericd, s-ardicd i s-ardicd si s-aprinde (localitatea Deleina)®’.

Cu aceeasi extensiune semantica, termenul a fost atestat anterior. Daca intr-un
exemplu precum este acesta: Mortii i-a-mboldit in burtd c-un acoi (TD - Bulg., Gl.,
s.v. 2.)*®, in cadrul unui ritual practicat la inmormantare pentru ca defunctul si nu
devind moroi, s-ar putea suspecta noul inteles, datoritd ambiguitatii, desi la
»dresul” mortului inima si, prin urmare, pieptul se are in vedere si nu stomacul
(= burta), In urmatorul, modificarea se impune cu forta evidentei: Cu o vorba eu
asa zic ca santem nepoti da romdni, ca cand cdntd cantecu ruman te-nteapd aici in
Ppiept, in burtd [...]. Noi obicim [sdntem obisnuiti] pa Bulgaria, c-aicea sdntem
ndscuti, aicea am trdit, toate alea ne este legat, ama cdnd cdnta cdntec bulgaresc

*21dem, 76.

2 Creangi: 1986, 259.

4 Ispirescu:1932, 248.

% Tircomnicu (coord.), 2010:89.
% 1dem., 94.

7 Ibidem.

8 Neagoe, Mirgarit: 2006.
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nu te-nteapd-n burtd cum te-nfeapd cantecu romdnesc (TD - Bulg., Gl., s.v. 1.)%.
Fiind vorba despre o emotie artistica, efectul acesteia este in legatura directa cu
partea anatomica numitd piept, unde se afla inima, noul semantism al termenului
burta.

BUSI. Apare la romanii din Bulgaria ca un cuvant necunoscut, prin forma si
inteles, la nivelul dacoroménei: Se da la Pasti si la Sf. Gheorghe se da ora [hord]
de pomana. Se fac bugi [floricele de porumb] §i se cumpdra bomboane (localitatea
Gratcov Colibi)*’. Pentru explicarea acestuia, ne folosim de un text auxiliar in care
se mentioneazad un alt termen: La noi sa spun berbecele, se fac din porumb si sa
pun pe cdciuld (localitatea Florentin)’'. In consecinti, am presupus un derivat
sinonim, tot diminutival, de la aceeasi baza: berbecusi, de la care s-ar fi contras
varianta abreviatd bugi. Nu excludem faptul ca reducerea atat de drastica a
cuvantului sa fi apartinut copiilor, tocmai pentru ca acestia apreciaza produsul si
folosesc cuvantul, chiar de la varste fragede, cind inca nu vorbesc bine.

CADORESC, cu o unica atestare, a fost inregistrat in localitatea Drujba.
Ne-a retinut atentia si il discutdm din punctul de vedere al credrii. Transparenta
lexicald a structurii fonetice, pana la un punct, permite decriptarea termenului,
chiar si fard sprijinul textului, acesta putind sa fie considerentul neintroducerii in
glosar si rezolvarii ,,la fata locului”: Dupa ce vine de la bolnitda, chemam oameni
multi, facem banchet si mancam §i bem. La o saptamdna cadoresc [daruiesc] la
copil care ce are. Bani aruncd pe frunte (localitatea Drujba)’>. Pe baza aceleiasi
transparente, presupunem ca verbul a aparut fie prin contaminatie Intre numele din
expresia a face cadou, pe care minoritarii romani, mai mult sau mai putin riverani,
au putut s-o ITmprumute din partea stdngd a Dundrii, 1n relatiile cu romanii din tara,
si verbul dari < bg. gap4, evident cu acelasi inteles, ca si expresia citatd, fie, mai
degraba, prin simpla corelare sau raportare expresie / verb. Semnificativ este faptul
cd acelasi termen figureaza, intr-o atestare anterioara (Gl. Dobr. / pct. 874, Tulcea),
din stdnga Dunarii, Dobrogea, provincie, prin al carei specific de interferente
romano-bulgare, etimonul propus pare plauzibil.

CAI[&U, DULC. Ca varianta inedita de la catal (in rostirea locald) ,,citel”,
cuvantul catau figureaza in textele selectate, dar nu si in glosar: Am cumparat o
cutie, stii, de dulciuri, ca la noi sant multe dulce. Si cum am lasat acolo dulciurile
[pe mormant] §i p-urma am dat cu o tamdie si dupd aia, cand m-am intors, un dulc
de acolo lipseste. Chiar se vede ca cineva a luat, chiar lipseste! Nu pot sa-mi dau
seama cum s-a-ntamplat treaba asta. Nu a trecut nimeni pe acolo, un catiu [catel]
ceva, nici pisicd (localitatea Bregovo)™.

2 Idem.

3% Tircomnicu (coord.):2010,109.
3! 1dem, 126.

32 1dem, 53.

33 Idem, 116.
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Pentru crearea termenului cdfdau, presupunem derivarea regresiva din pluralul
dialectal catdi, dupa un potential model de felul bordeu, bordei. In aceleasi texte
apar multe alte cazuri aseméanatoare, de regularizare fie pentru categoria numerica,
fie din punctul de vedere al fonetismului: cdltiu, singular neobignuit, creat din pl.
tant. cdltii: Infige cutitele, aprinde céltiu si di foc la mormant (localitatea
Ganzovo)**; boju < boji: Ne rupea mama boji i ii punea asa, de aici [probabil a
fost un gest de indicare = de la brau in sus] drdsca, in vale®™ boju si ma lega cu un
colan [= cordon] (localitatea Bregovo)®.

Cel de-al doilea termen, din titlul notei, dulc, absent, la randul lui din glosar,
reprezintd o creatie similara, ca modalitate de creare. Pluralului dulce i s-a atribuit
un nou singular, obtinut ad hoc, ca 1n relatiile cuc — cuci, nuc — nuci etc.

CATELUS. In glosarul volumului, cuvantul figureazi cu semantismul 1.
»parte, bucata din ceva”. 2. ,,pui de catel”. Prima acceptie am identificat-o pe baza
textelor: Se arde in biserica §i la sase saptamani, pand il tamdiem, joi §i sambata.
Vine cu ea de la biserica si se baga in casd. Se taie din ea, se fac patruzaci. Si
patruzdci de zile, [cei] din casa se duc sa tamdie pe mormantu mortului cu cdte un
catelus din lumanarea asta (localitatea Ganzovo, 94)*". Sintagma, un catelus din
lumdnare, o raportam la potentiala baza cdapetel (< lat. capitellum, v. DA s.v.:
Capetelul de lumdnare sta in gatul garafei — Eminescu, Nuvele, 44 —v. DA s.v. 8.).
Prin sufixare, capetel > capetelus capatd un corp fonetic, destul de incomod,
datorita lungimii. De aceea s-a recurs, probabil, la redimensionarea prin
haplologie: capetelus > cdatelus. A rezultat un termen omonim cu forma
diminutivala de la cdtel > catelus, astfel incat in glosar apare un singur termen 1.
»parte, bucatd ...”; 2. ,pui de cdtel”. Pentru sensul 2., remarcam posibilitatea
gramaticald de explicare a derivatului, mai putin, biologica! Semantismul si
contextele total diferite nu fac omonimia intolerabild, fapt ce nu presupune
comasarea lor, ci, dimpotriva repartizarea in 1.cafelus, diminutiv de la catel, 2
catelus, diminutiv de la capetel, ,,parte, bucata ...”.

PROSTICIUNE. Cuvantul-titlu, neatestat pani in prezent, constituie un
deverbal cu analiza prosti ,,a ierta” < bg. mpocrs + suf. -iciune. Intrebarea fireascd ar
fi de ce anume formantul in cauza in relatia cu verbul prosti? Raspunsul 1l gasim in
textele culese din localitatea Gratcov Colibi: Si nasu pune asternut jos si pune
capatdie si nasu cu naga sed pe capatdie. Da ginerele cu mireasa ingenunche inaintea
lor, Si nagu intreaba asa ,, Ce ceri, find, la mine?”,, lertaciune i prosticiune./”38.

¥ Idem, 117.

35 Paparuda era costumata astfel: pana la brau cu o hiinutd obignuitd (cf. TD - Bulg., GL s.v.
dresca, imprumut din bulgara cu acest sens, absent, din glosarul volumului comentat, unde figureaza,
in exclusivitate, paronimul drdscd ,,maner” cu care se confunda), iar /a vale (locutiune adverbiala ,,in
jos”, nu numai pentru relief!), urmau frunzele de boz.

36 Tircomnicu (coord.): 2010, 154.

37 Idem, 94.

38 Idem, 79.
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Fiind o formatie analogica, prosticiune urmeaza intocmai modelul preexistent
in limba, ierticiune sub impulsul caruia a fost creat. Am putea presupune ca el
constituie un caz de solidaritate lexicala®’, caci in afara acestui dublet, probabil ca
nu se intrebuinteaza.

RASCRUCIUMURI. Este vorba despre un termen absent din glosarele si
dictionarele limbii roméane. In complexul sonor al acestuia recunoastem ,,punctul
de pornire” rascruci, s.f. pl., care, fara indoiald s-a intersectat cu un sinonim, dupa
toate probabilititile drum(uri). Mentiondm cd si formal ar exista o trasaturd
comuna, prin schimbarea de gen a termenului de baza rascruce s.f., var. rascruci
(art. rascruciul), pl. rascruciuri. Probabil, noul plural constituie detaliul care a
inlesnit contaminatia sinonimica discutata: [Preotul] citeste intdi in casd, pe urma
citeste la tot rascruciul si, pe urmd, in grobiste, in deal. Si cand pleacd in deal, la
cdte rascruciumuri este, la toate rascruciuri citeste (localitatea Balei)™.

SCARI()ICI. Formatie lexicala neatestata pana in prezent, scdrfoici s.f. pl.
,viori, laute” a fost inregistrat in localitatea Deleina: Da la Ispasuica si la Pagti, ne
suiam aicea in deal, era aicea un parc i venea tigani cu scdrtoici, bumbacuri (?)
ficeam, jucarii la copii, iar asa muzica cdnta pand la ziud si ne-am veselit'.
Termen peiorativ (cf. scdrtdi) ,,a canta prost la vioard” — v. CADE s.v. 2., SDLR,
DM, DEX s.v.), scdrtoaica a fost creat, probabil, prin schimbare de sufix de la
scartaitoare, de pilda, ,,jucarie care scoate sunete ascutite, carditoare” (v. DLR s.v.
II.1.), data fiind incompatibilitatea tema verbala / afix.

Termenul nu a fost inclus in glosarul volumului.

STOACA. in glosarul volumului Timoc, cuvantul anuntat figureazi cu
acceptiile 1. ,,marfa”. 2. ,animal”. In textele selectate am intalnit, exclusiv, cel de
al doilea inteles: Salca pune, la Ghiorghiov deni, Sfantu Gheorghe. Atuncea punem
la usi §i la portile toate, ca asa e obiceiu, pentru recoltd, sa avem iezi, sa avem §i
miei, si avem si stoacd (localitatea Drujba)*. Cu celalalt sens, termenul a fost
inregistrat in cercetarile anterioare: Acum era un tdrgovet si el a umblat in targovie
cdte o luna si el, unde a trecut, a cumparat stoacd” . I-adusese incd stoacd acolo la
magazin (TD - Bulg, Gl. s.v. 2.)*.

In privinta originii, chestiune care ne preocupd in cazul de fatd, sensul
»marfa” se explica, fara probleme, din imprumutul bulgar croka. Pentru stoaca s.f.
colect. ,,animale”, am putea presupune o extensiune semantica, poate, dupa cazul
identic si sinonimic preexistent, marfa / marhd, curent in graiurile din Banat. De
altfel, in volumul Timoc, apar citeva lexeme specifice ariei vestice: nat, in expr. tot
~-ul ,tot omul”, acon ,,ac mare, acoi”’, sobd ,,camerd”, tuna ,a intra” (v. supra
Aconia).

% Coseriu: 2005, 45.

2 Tircomnicu (coord.): 2010, 100.
! Idem, 165.

* Idem, 141.

4 Nestorescu: 1996, 87.

* Neagoe, Mirgirit: 2001
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O altd ipoteza ar avea in vedere un imprumut din limba bulgard scot < bg.
ckor”. In urma unei metateze, accident fonetic cu o mare frecventd in graiul
minoritatii romanesti (cf. batdrneata < bdatraneata), ar fi putut aparea stoc, cu
rostirea specifica foneticii bulgare [u] pentru vocala [0]: stuc. De altfel, In
cercetdrile precedente a fost notatd var. stucd ,,animale, vite” in aceleasi
comunitati: Aia [mireasa] care-a umblat cu altii nu merge la stucd, la limic [nimic]
(TD - Bulg., Gl. s.v. stoacd)®. In aceste conditii, putem presupune o evolutie
independentd sau paralela (cu aportul graiurilor banitene), prin posibilitatea
apropierii formale si semantice stoaca / stucd, dat fiind faptul ca, de foarte multe
ori, animalele constituie, realmente, marfuri. Oricum, toti factorii invocati, in parte
sau Tmpreund, au putut determina modelarea stuca < ckxor §i chiar suprapunerea si
asimilarea stoaca 1. ,marfa”. 2. ,,animal”.

TARICHEALA. Intilnit, exclusiv, in corpusul de texte, tdricheald [fig.]
,»masd modestd oferitd la nasterea copilului” ridicda, in principal, probleme de
formare, mai degraba decét de semantism: Povoinita [= tratatie, masad datd acasa]
eh ... pai am facut taricheald (un pic). Cu vreo cinci-sase ingi, c-asa-i obicei ca s-a
rodit (localitatea Gomutarti)*’. Paranteza adjuvantd, dupd cuvéantul in discutie, a
fost plasata de catre autori pentru a veni in sprijinul cititorului neavizat, ceea ce si
intelegem de fapt: petrecerea, masa, invitatii, totul a fost ,,la scara redusd”. Ca mod
de formare, creatia analizabila, de altfel (tdrica + suf. -eald), dar ,,nesustenabila”
formatie analogicd, este confirmatid de textele culese din aceeasi zond, pentru
aceasta ipoteza: [Pentru prdnz = un anumit tip de pomana] gatim gdteald, cinii cu
mancare atuncea dam la lume de bogdaproste, capete, colaci de al mort. La prdnz
dai numai gateald. Da la pomana cumperi §i masd §i danandi [vase, accesorii]
acolo ce se pune pe masd (localitatea Balei)™. In gdteald recunoastem un virtual
model analogic pentru fdricheald. Pentru cd actiunea de pregitire a preparatelor
pentru masa s-a desfasurat sub semnul cantititii minime, s-a creat ad hoc si
termenul care sd exprime proportiile corespunzatoare ale petrecerii.

Inovatiile lexicale prezentate, individualizeaza graiurile romanilor timoceni
din Bulgaria, reflectind modul lor specific de viatd. Ca etnici romani din mediu
slav, ei sunt bilingvi, fapt evident in limba lor. Prin intersectarea celor doua sisteme
lingvistice, au aparut ,hibrizi lexicali”, in sensul cd, in procesul de formare a
cuvintelor noi, au fost angajate ambele idiomuri, in multe dintre cazurile discutate:
aconia, aprosti, bandachie, cadoresc, prosticiune etc. In acelasi proces, au fost
valorificate resursele interne ale propriului grai: ascultator, acrecari, ardngadt,
rascruciumuri. Capacitatea de imbogatire a vocabularului atesta vitalitatea graiului.

4 Jovan:1994.

* Neagoe, Miargarit:2001.

47 Tircomnicu (coord):2010,53.
* Idem., 103.
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Ingrijoritoare este insa perspectiva in care se situeazi acesta. Inexistenta pe termen
lung (= definitiv?) a scolii in limba romana, duce in ritm accelerat, la abandonul
idiomului matern, in conditiile actuale de evolutie a umanitatii.

Termenii prezentati alcatuiesc un lexic specific, creat de romanii minoritari
din Timoc, reflex al vitalitatii acestora intr-un mediu slav.
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BOLI ,NATURALE” SI BOLI ,,ARUNCATE” MAGIC,
REMEDII SI (PSTHO)TERAPII LA CHILIOARA - SALAJ

CAMELIA BURGHELE®

“Natural” and “magically cast” disease, remedies and (psycho) therapy at Chilioara
— Salaj County

A more thorough field research, started in 2009 at Chilioara, a village which
unfortunately shared the same evolution with many of the Romanian villages — that of
the young population exodus towards the west, where workers are paid better than at
home, has given us the opportunity to uncover — on site — many of the sectors and micro
sectors of spiritual life which we generically refer to as ,,cultural heritage”.

This research has been a good practice for reconstructing everyday life of the
Romanian village in the middle of the past century, as a result to a somewhat
,classical” appeal to the collective cultural memory.

Field research has been quite simple, due to a certain collective spontaneity and
to the villagers’ unanimous desire to relate. In Chilioara we find an open, serene and
calm community with a deep conscience of the destiny and most importantly, without
many secrets...

The writings on popular magic gathered in Chilioara are not particularly
revolutionary or spectacular but they do confirm solidly the magical thought transposed
onto the folkloric mentality and filtered through the rich paradigm of the collective
imaginary. Natural disease can be cured, undoubtedly with medical plants used under
strict therapy protocols, transmitted by elder women to young women. Magically ,,cast”
disease are cured also by magic, by appealing to the best ritual antidote: therapy and
psychotherapy chants.

Cuvinte-cheie: magie, terapie, psihoterapie, boald magica, ritual, sandtate.

Keywords: magic, therapy, psychotherapy, magically disease, ritual, health.

CHILIOARA SI MEMORIA COLECTIVA A
ACTELOR MAGICO-TERAPEUTICE SAU ANTITERAPEUTICE

O cercetare mai ampla de teren, demaratd la inceputul anului 2009, la

Chilioara, un sat séldjean cu o evolutie similard, din pacate, cu cea a multor sate
romanesti, adicd aceea a migratiei masive de populatie tanara catre occidentul in

* Dr. Camelia Burghele, cercetdtor I, Muzeul Judetean de Istorie si Artd din Zaldu, str. Unirii
nr. 3, Zalau, jud. Salaj.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 105-117
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care muncitorii sunt mai bine platiti decat la ei acasa, a fost ocazia de a regasi,
concret, ,,in situ”, multe dintre acele sectoare si microsectoare de viata spirituald pe
care le denumim, generic, patrimoniu cultural.

Cercetarea a fost o bund lectie de reconstituire a vietii cotidiene a satului
romanesc de la mijlocul secolului trecut, in urma unui demers oarecum ,,clasic” de
apel la memoria culturald colectiva.

Studierea terenului s-a dovedit a fi una relativ facila, datoritd unei spontaneitati
colective si a unei dorinte unanime de a relationa. La Chilioara traieste o comunitate
deschisa, senind, calma, cu o patrunzatoare constiintd a destinului, cu o resemnare
calma 1n fata imperturbabilului si, mai ales, fara prea multe secrete...

Textele despre magia populara culese de la Chilioara nu sunt revolutionare si
nici spectaculoase, dar vin sa confirme, cu soliditate, gindirea magica transpusa in
cadrele mentalitatii folclorice romanesti si filtratd prin paradigma bogatd a
imaginarului colectiv. Bolile ,,naturale” se pot vindeca, fard indoiald, cu plante de
leac, cu plante medicinale folosite in protocoale terapeutice precise, transmise de la
femeile batrane la cele mai tinere; bolile ,,aruncate” magic se rezolva prin procedee
magice similare, prin apelul la antidotul cel mai redutabil sustinut ritualic:
descantecul terapeutic si psihoterapeutic.

FEMEILE BATRANE,
PRICEPUTE LA LEACURI DE ORICE FEL

Remediile terapeutice se cunosc in comunitatea de la Chilioara de multa
vreme (dat fiind faptul ca in sat nu mai traiesc acum aproape deloc tineri); batranii
cu care am vorbit isi amintesc cu totii de alte ,,femei batrdne” care cunosteau
adevaratele leacuri.

Lectia magiei a fost, §i continua sa fie ,,invatarea adecvarii omului la mediu,
la ordinea naturala si sociald, credndu-i acestuia iluzia stipanirii lumii fenomenale,
cu deosebire in momentele greu controlabile cognitiv si practic’.

Cand se imbolnavea cineva, se facea apel la o serie de remedii naturiste sau
magice pentru vindecare. Acest lucru era posibil datoritd faptului ca in sat trdiau
multe femei bétrane, adevarate depozitare de intelepciune si de remedii bune in
situatii de dezechilibre de orice fel:

,Erau femei care stiau descanta, de diudchi, de babdita, de sclintit, 1i freca si cand te

durea gétu ori urechea, iti trijea buba. Erau femei tare pricepute la age ceva” *.

Bibliografia de specialitate abundad in trimiteri la caracteristica feminina a
magicului terapeutic. In comunitatea traditionald a satului romanesc ,,femeia este

' Coatu: 1998, 10.
% Nana Marie Sabou, a Gligoresii (Chilioara), 72 ani, informatie culeasi in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.
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mai aproape de magie si religie, de tot ceea ce tine de credinte §i obiceiuri, de
superstitii si traditii. Ea este cea care le transmite copiilor, odatd cu si prin limba™.
In cazul descantecului de boald, aceastd observatie este chiar mai evidentd; in
multe dintre satele sildjene studiate, am vazut ca toate femeile stiu descanta
,»pa sirul cdsii”, adica la fiecare casa.

Relationdam aceastd informatie cu concluzia expusa de I. A. Candrea, in
lucrarea sa de referintd axata pe subiectul terapiei populare: ,,in general, barbatii nu
descantd si numai in cazuri foarte rare se gaseste vreun unchias care sa stie sa

descante si la care se face apel”™.

,Da la soacra-mea stiu, fie iertatd, ca daca te doare capu, 1i bine sa-ti pui frunza de
varza dupa cap, dacd te-o durut urechea, ti-ai pus ai in ureche, sau apa sfintata, ca-i
buni la orice’™.

,»Oarecand aduceam sanziene §i le aruncam pa casa si zaceam ca la ala la care-i pica
cununa, ala a muri. Si erau plante de leac, ale albe. La muieri, care aveau baiuri din
alea muieresti, age, albe, alea tare le sclabeste pa muieri, no, alea isi faceau ceai si
beau din alea si-i trecea. Le punea sa s uste si-si facea ceai. Si maru lupului 1i tare

bun la dureri de manuri si dd picioare. Tate is bune la cate ceva. Numa nu stiu io

chiar tite. Si urzcile moarte-s bune, si face ceai” °.

In traditia satului roménesc se poate vorbi despre o istorie culturald a
vindecarii, bazatd pe experienta, Intelepciunea si observatiile multor generatii
anterioare, care a condus la acel depozit de remedii empirice despre care vorbesc
cu apreciere toti practicantii medicinei stiintifice, incepand cu Charles Laugier’.

Timp indelungat, pentru taranul roman plantele au fost leacurile principale,
asa cum se atestd In numeroasele enciclopedii, dictionare sau repertorii ale
plantelor folosite in vindecare. Intr-o lucrare de referinti, Valer Buturi demonstrea-
74 cd ,,numarul leacurilor vegetale folosite in medicina populard romaneasca a fost
mare. Din cele 876 specii utile aproape toate au fost folosite, sub o forma sau alta,
si in medicina populard”®. Dintre acestea, potrivit etnobotanistilor, unele au fost
folosite in stare cruda, altele uscate §i faramitate, preparate ulterior sub forma de
iruri, unsori, abureli, musturi, plamadeli, zeama, fierturd, spalaturi, scaldatori,
oblojeli, legaturi, decocturi.

Mentalul roméanesc folcloric ataseaza mereu leacului empiric un fundal
magico-ritualic, configurand ceea ce se poate numi un complex cultural al leacului:
»pentru toate boalele, pe langd descantece sau practica populard, combinatd cu

3 Oisteanu: 1998, 31.

* Candrea: 1999, 331.

* Nana Miria Sabou, a Gligoresii (Chilioara), 72 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

® Nana Florica Sabou, Paviloaia (Chilioara), 86 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

7 Laugier: 1925.

¥ Butura: 1979, 22.
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elemente de naturd magica, bolnavii se Incercau a se tdimadui si prin medicamente
preparate dupa o conceptie proprie poporului, o terapeutica populara care a circulat
din belsug si in care se gasesc, sub diferite forme, pe langa plantele medicinale, azi
unanim recunoscute de stiinti, si o serie de bozgoane si formule cabalistice’”.

Cand boala era aruncatad de vreun duh necurat, de vreun strigoi sau avea
explicatii ce scapau obiectivului, erau babe care stiau descanta si care vindecau
prin puterea cuvantului si a gestului. In aceastd ordine de idei, Chilioara se
incadreaza perfect in colectia practicilor terapeutice si psihoterapeutice detectate in

toate satele Salajului si, in fapt, intr-un areal romanesc mult mai larg'’:

,,Pa fraxin sa faceau niste bungoi verzi si sa lua bungoi din dia, i cu ai, si cu aluat, sd
puneau toate Tmpreuna si ase iti trajeau buba dan ureche. Cand erau gata, toate alea,
cum ti-am spus, le legau intr-o carpa la incheietura méinii si le ldsai acolo, legate si
dupa o zi — doud, acolo ieseau niste basici ca si da arsurd si zaceau ca i-o tras buba
din urechi. Stiau niste batrane, da o murit. Descantau age: buba rea, buba rea, sa iesi
din urechea ... cuiva, si ii spuneau numele.

Babdita e atunci cand te doare stomacu si-ti vine sd vomiti si nu ti-i bine la

stomac™'".

,,Cand nu ne-o dat vaca lapte, era o femeie care stia descanta pa tarite si

duceam agheasma si descanta cu 99 de muroi si 99 de strigoi si-i venea laptele
inapoi. Am auzit cd urma aia de la vaca, atunci cand paseste vaca, aia poate fi rea, ca
din urma aia se ia pamantu, nu stiu cum, age, dan fata inapoi, $i cu pamantu ala fac
ceva femeile alea care stiu, da io nu stiu, numa cum am auzit de la altele”'?.
,,Cand era mai mic pruncu si sd sparia, 1i potolea carbuni, ca erau diuateti. Si ase era
ca daca raméanea un carbune deasupra apei, era diudchet da barbat, daca ramaneau doi
carbuni deasupra apei, era diudchet de femeie. Sant care stiau sa zaca ceva, da io n-
am zas nimic, numa am facut cruce pa cana si am zas Tatu nost si i-am dat apa sd o
bea. Daca-i mic, ii uzi buzucéle si-1 unji cu semnu crucii pa frunte. Apa care ramane
o tapi la tatdna usii si zaci: — Atunci sd sa mai diuache pruncu aiesta, cand s-a
diuvachea tatana usii.

Cand pica ori zbura oarecum copilu, erau femei care cotau de sclintit si il unjea si le
trecea, ca ii descanta de sclintit, 1i cota de mai multe ori, pana sa tomnea”"?.

,Faptu 1i o mancatura de piele, ase te mananca de rau, te usturd... poti merje la doctor
ca ai o mancarime, de nu o poti rabda. O fost o muiere, aci la noi, si o avut fapt si o

% Cazan:1936,57.

Am tratat pe larg acest subiect in studii precedente: Burghele: 1999; Burghele: 2000;
Burghele:3003; Burghele: 2004.

' Nana Mirie Sabou, a Gligoresii (Chilioara), 72 ani, informatie culeasa in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

12 Nana Mirie Sabou, a Gligoresii (Chilioara), 72 ani, informatie culeasa in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

13 Nana Marie Mesesan, a lui Victor (Chilioara), 78 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.
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vinit acasa §i i-o zas pruncii: — Du-te la Florica lu Paval, ca acé sti cota de fapt. Si o
vinit $i mi-o adus grostior dulce si-apu i-am cotat. $i cu gateje de maturd, cu trii
gateje. lei cate on gatej si zaci da trii vari. lard ei on gatej si zaci da trii vari si iard
mai zacli, i cu al triilea, da trii udri. Gatejele le tapi afara, in ocol. Si cu grostioru sa
unje si-i trece. Ca ai dascantat pa grostior. Si-apui s-o apucat de plans batrana: — loi,
bine m-am hodinit, zace, cd amu nu ma mai doare... Io zac: — Adu-mi si on pic de apa
sclujita si cu vin invaluita si-ti mai cot odatd. Si-apui i-am mai cotat o data, ase, cu
apa sclujita si cu on pic de vin. Si-apui iard s-o uns si ca si cum o vu luat Dumnezau
cu mana — loi, bine ma hodinesc, Dumneziu sa-ti ierte pacatele... — Sti-ma
Dumnezau alduitu, am zas io, bine cé t-o trecut. Nu mi-o platit nimica, ca n-am luat,
¢ astea-s numa cu ajutoru lu Dumnezau™".

In concluzie, ,.erau in popor descintece fird medicamente, medicamente fara
descantece, descantece cu medicamente (cele mai multe) si descantece §i cu
medicamente si cu o anume implicatie religioasa. In acest caz, sentimentul puterii era
atenuat si poporul gandea descantecul ca o meditatie integrala. (...) Descantecul
aparea ca o forma sinteticd: medicina stiintificd, cuvinte magice si datoria indeplinita
fata de divinitate, care urma si decida daci e cazul de vindecare™".

In fapt, descantecul traditional de boald, ca act magico-ritualic cu inflexiuni
religioase, uzeaza de puterea personald a descantatoarei, dar si de puterea divina a
Maicii Domnului sau a sfintilor intercesori care pot vindeca cu sprijin divin (mai
ales Sfantul Petru); prin toate aceste relationdri, se Incearca refacerea unui climat
cat mai apropiat de cel al inceputurilor, atunci cand omul a fost lasat de Dumnezeu,
in lume, cu o stare de sdnatate nealterata.

Aderam la explicatia pe care o furnizeaza Mircea Eliade si o relationam cu
performarea descantecelor terapeutice traditionale: in descantece, imaginea originii
leacurilor se suprapune peste imaginea cosmogoniei, leacul fiind eficient dupa
parcurgerea unor etape de ,,zicere”, in fata bolnavului; astfel, ,eficacitatea terape-
uticd a incantatiei constd in faptul ca aceasta, rostita ritual, reactualizeaza Timpul
mitic al originii, atat al originii Lumii, cat si al originii bolii si a tratamentului”'®.

,Diudchiu aiesta-i tare greu, si mori de ala. Poti mori de iel, si noud ne-o murit o

vacd, ca tare greu ii. Cine-1 diuache on strigoi, ala pana-i lume nu sa mai tamadeste,

poti-i tat cota. Orisicine diouache, cand te uiti la oaricine, traba sa-ti aduci aminte sa
zaci: — O, nu sa dioata! ca atunci nu-1 mai divachi. Da daca te uiti, ase, crunt, la el,
atunci il diuachil”"’.

Ordinea magicului este alta decat cea a realului, iar apelul la descantece sau
vrdji, cum li se spune uneori in sat, dar cu mentiunea cd in acceptiunea taranului

“Nana Florica Sabou, Paviloaia (Chilioara), 86 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

'3 Bancila: 1973, 44.

' Eliade: 1991, 275.

7 Nana Florica Sabou, Paviloaia (Chilioara), 86 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.
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roman vrdjile sunt, de cele mai multe ori, tot descantece ritualice, este ,,un act in
acelasi timp de teama si sperantd. Teama generata de faptul ca prin vraja se apropie
de lucrurile tainice, de dincolo de fire, si sperantd cd acest ultim apel la
induplecarea destinului, dupi ce alte incerciri au esuat, va afla sorti de izbanda™'®.

Un scenariu magico-ritualic de care batranii satului isi amintesc era camasa
ciumei. Notabil pentru gradul de conservatorism al zonei etnografice configurata de
subzonele Meses si Sdlaj ni se pare faptul ca acest obicei a fost atestat pand nu
demult in satele din Salaj"’.

Cand oamenii sau, mai recent si mai frecvent, animalele, mureau intr-un
numdr mare, se spunea ca a intrat ciuma in sat si trebuia sa i se facd o camasa pe
care ciuma s-o Tmbrace i sd plece, multumita, din sat. Camasa este unul dintre
elementele de baza in asigurarea protectiei corpului fizic, nu doar de frig, ci, in
ordine magica, si de relele exterioare corpului. Obiectul de imbracaminte aflat in
contact direct si permanent cu trupul devine, astfel, un ,,instrument eficace al
magiei contagioase, efectuate in scopuri benefice sau malefice asupra purtatorului
ei!”®. Finalizarea cimasii intr-o singurd noapte conferd puteri magice nebanuite
acestui obiect, dat fiind faptul ca, in grila de decriptare magicd arhetipala,
condensarea unui proces intr-o unitate minimald de timp presupune investirea
acestuia cu caractere ale singularitatii si ale unei energii suplimentare. Aceste
energii pot permite condensarea ritualului intr-o succesiune de momente esentiale,
moartea si renasterea, ce favorizeaza procesul terapeutic?'.

,»3-0 facut chimese la ciumd, da n-am apucat io ase ceva, numa am auzat. O faceau
noua femei, torceau tortu, o cosea si tite le facea intr-o sard si o punea la capatu
satului. Nu mai vinea ciuma. Da mureau multe iosaguri si zacea: — No, amu-i ciuma
in sat. Si o Tmbricau cu camese aceie $i nu mai mureau animalele dupa aceie. Nu stiu
cum o fost, numa am auzit io de-alea da la batrani. O fost bugate, de cand 1i lumea.
Ce-a mai fi, numa cine a vedea a sti” %

,»3-0 vorbit si de chimese la ciuma, cand eram io mica. Lucrau femeile alea batrane la
chimese si o faceau tare repede, ca sd grabeau pantru ciuma. O fost atunci femei tare
pricepute, cd o fost femei batrane multe in sat. Si io am avut doud mame, inafara de
maicuta mea, pd mama lu mama si pd mama tituchii. $i stieau tare multe lucruri

bune, dan batrani”%.

'® Avram: 1994, 192.

¥ In Forme traditionale de viatd tdrdneascd, Gheorghe Sisestean atesti o performare relativ
recentd a ,,camasii ciumei”, readusd in actualitate in satul Rastoltu Desert — Sélaj in anul 1984, cand
in sat a izbucnit o epidemie printre animale (Sisestean: f.a., 88).

>0 Evseev: 1999, 85.

*! Ghinoiu: 2001, 49.

22 Nana Florica Sabou, Paviloaia (Chilioara), 86 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

2 Nana Maria Sabou, a Viroanii (Chilioara), 78 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.
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,Leacurile astea babesti is mai bune decat astea doctoresti” (nana Mairie a
Viroanii)

Perceptia generald este aceea ca toate aceste practici atat de utile si care
dadeau rezultate spectaculoase in lumea satului traditional se pierd incet, pentru ca
acum lumea apeleazi la doctor pentru orice boald. In vremuri mai vechi insa,
femeile batrane stiau sa performeze scenarii care punea in acord omul cu natura si
stiau s anihileze magico-ritualic boala, redresand echilibrul dintre om §i univers,
grav perturbat de boala.

,»,Da amu, tineretu nu s-o mai ocupat ase, sa invete descantece... da batranele o stiut
tare bine, aveau §i vreme, cd n-o mars pa la scoli”24.

Notabild ni se pare, in context, opinia lui Vasile Bancild, pentru care
»~medicina populard era disciplina gasirii leacului, In cazuri variate, de unde si
verbul a lecui pentru a vindeca, fara ca leacul sd fie tot una cu medicamentul
stiintific, vindecarea fiind in viziunea populara ceva totodata fizic si psihic si chiar
un proces in ceea ce priveste economia lucrurilor sau armonia in univers””.
Deducem de aici ca leacul construieste in jurul sdu un ansamblu cultural extrem de
complex, care admite relationari magice si religioase, adica accepta intr-o mare
doza intruziunile divine, supranaturale, in procesul vindecérii.

Tocmai de aceea, se poate spune ca leacul traditional se construieste pe o
fundatie tripartitd: magica, religioasa si medical — empirica, fapt ce ii asigurd o
eficientd redutabild, dat fiind faptul ca poate acoperi atat de multe sectoare.

Leacul semnifica in orizontul popular o marca de putere pentru cel care-1 stie
manui, conferindu-i un statut social si cultural special. Este cazul descantatoarelor,
personaje privilegiate si respectate in lumea satelor tocmai pentru cd detineau
secretul leacului si, prin el, puterea de a vindeca, asa cum ni se relateaza intr-o
rafinatd radiografie trecut — prezent de catre una dintre cele mai intelepte
povestitoare din Chilioara:

,,NU era atunci nici doctor, da nici beteji n-o fost atuncea ase ca amu... Daca era céte
unu beteag, ase, ca l-o diudcheat, 1i stanjea niste carbuni si bea apa aceie si-i trecea.
I-0 descantat si o zas cate un Tatu nost si i-o trecut. Da amu daca nu s-o mai facut ase
foc cu carbuni, i-o stins mosini. Si daca-i diuachet, odata sa duc mosinile alea la fund
tat tatdind si trebuie sa beie apa aceie. Udkii rai diuache. Cand sa uitd cineva ase, la
tine, cu ochii rai, slabesti si nu mai ai nici o putere. Si io am patat ase, cad am dus vaca
la gule si ase mi-o vinit o sclabie cd abie am intrat n casd $i m-o vazut on uom si o
trimis dupa vecina asta de-aci $i o vinit $i mi-o stins nigte mosini si-apui am fost bine.
Babitele alea inca-s rele, cé fac rau la stomac.

Da erau multe femei batrane atunci in sat si stieau multe descanta si tat felu da
leacuri, ca leacurile astea babesti is mai bune decat astea doctoresti. S-o facut ceaiuri

2 Mosu Petru Sabou, a Noghioaiei (Chilioara), 76 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.
2 Bancila: 1973, 44-45.
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si o fost multe plante de leac si descantece si rogaciuni... S-o stiut atuncea descanta
de soare, cand te-o durut capu, si de sclintit, si de babita, si de fapt. Mai bune o fost
astea decat doctoriile. Multe erau cu rugaciuni, cele mai multe erau cu rugéaciuni.

Cand te dureau capu si urechea era ceva descantec cu bungoi de fraxin si era
cineva care stia sa-ti scoatd buba dan ureche pan mana, da io nu stiu cum sa zacea. Si
bagai cate un cétal de ai 1n ureche si-ti trecea. $i cand iti sclinteai mana, o unjea cu
oloi, ori cu unsoare, ori cu otdt, si trecea. Amu te opereaza doctoru, da atuncea ti-o
trecut. Descantatu nu sé platea, ca iti parea bine ca poti face on bine la cineva.

Si maicuta mea o stiut cota. Imi aduc aminte ¢ i-o cotat la un uom pi care tare
rau l-o durut capu si o zas ca i-a cota de soare si i-0 cotat si i-o trecut. Da age i-0 spus
si vind pa la sfintatu soarelui, ca atunci a fi primit descantecu. Numa atunci sa face
descantecu, cand sfinteste soarele. Si ase i-o descantat in trii sari §i o vrut sa-i
plateascd, da o z&s maicuta: — Ce sa-mi platesti, du-te-n amaru tau, bine ca nu te mai
doare... Doara descéntecu aiesta i ca o rugaciune. Amu nu mai crede nimeni, amu
tati ieu alvocalmin si sa duc la doctor. Da io gandesc ca nu is tite medicamentele alea
bune. To cred ¢i mai bune medicamente is rugiciunile si postu si si crezi” *.

DIETA, ALIMENTATIA SANATOASA, POSTUL
SI RUGACIUNILE - SECRETELE UNEI SANATATI DURABILE

Regimul alimentar taradnesc era unul echilibrat, care favoriza starea de
echilibru interior a organelor si sistemelor, prin faptul ca ocolea excesele de orice
fel. Zilele de post veneau sa reglementeze perioadele de posibile excese alimentare
si alcoolice iar lacomia era automat taxatd de morala traditionald. Alimentatia
sanatoasa era completatd de o imbracaminte curatd si naturald, toate la un loc
favorizand sanatatea in ansamblul ei: ,tidranul nu face tot timpul dus, ca noi, el se
spali de céte ori trebuie si cum trebuie””’, concluzioneaza Irina Nicolau. De aici se
contureazd o conceptie largd, Incdpatoare, centratd nu doar pe fizic, ci si pe
spiritual, asupra ideii de sandtate: pentru taranul roman om sandtos inseamna omul
care poate munci la randament maxim, dar si omul indemanatic, abil si priceput, cu
rost la treabd, omul sanitos sufleteste, adici omul de omenie®. Citre o concluzie
similara ne indreapta aceeasi povestitoare din Chilioara:

»laneam post atunci, da si amu tinem. lo ase m-am obisnuit ci lunea,
miercurea si vinerea nu manc carne. Io dacd ag manca in fiecare zi nici nu as sti ce
ziud i, da ase stiu sigur cand ii luni, miercuri si vineri. Si am, Doamne fii laudat, ce,
da 1o zac ca-i mai sanatos ase si 1i primit da Dumnezau. Sa spalau vasele cu cenusa
atuncea. Amu sa spald, da nu pantru ca sa baga in post.

Eram tati sanatosi, pruncii, $i avea mama doud vaci cu lapte si porc, tdiam
porc, da mama nu ne didea in post nimic da dulce, Doamne fereste. Nici lapte, nici

26 Nana Maria Sabou, a Viroanii (Chilioara), 78 ani, informatie culeasa in anul 2009 de dr.
Camelia Burghele.

" Nicolau: 1998, 23.

2 Vasile Bancila: 1973, 36-37.
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carne; ce mancau ei, aia mancam si noi, i daca eram copii. Da eram mai sanatosi
atuncea. Mancam malai si cind era atuncea copt in cuptor si aveam si lapte, atata era
de bun... da amu nimic gandesti cd nu mai are dulceata aceie.

Faceam mancare de post: pasuld, placinte, paturd stoarsa, cd nu erau
macaroane atunci... eram mare cand am auzit io di alea lucruri, de macaroane... cind
o vinit colectivu, atunci am auzit, pand atunci am mancat paturd stoarsd. Si faceam
zama de porodici si de cartofi, age, guias. Da zama nu o acream cu porodici, cd nu
faceam atunci bulion, ce o acream cu otet ori cu prune verzi, cu prune acre. Mai
tarzau am pus noi porodici si am facut bulion, ase, zama da porodici, cum zacea p-aici.

Atuncea ase te bucurai de orisice ne didea Dumnezau, da amu nu sintem 1n
veci multumiti. Amu si porodicile, nu-i dastul ca sa fac, ca oaricand ase erau de
manantele... da amu le stropim, le legdm, le cuperim, ca musai sa sa facd amu,
imediat, nu avem rabdare cu ele... Amu nu sa mai sti ca iarna ii, vara, amu sint de
tate, da nu stiu, oare sanatoase is, age, dantr-o data?

Amu nimica nu are buneata, nu are dulceatd, io gandesc ca nimica nu mai i
sdndtos. Si nu lucrdm nimica pantru ele, tate le cumparam, si rosiile, si varza, si
pita, nu mai facem nimic” *°.

Trebuie sd remarcam profunda intelepciune a femeii care relateaza acest
aspect al vietii contemporane; multi oameni sunt bolnavi datoritd uneor excese la
scard larga: pana si faptul ca este rupta ordinea lumii, §i iarna se mananca ceea ce
Dumnezeu a randuit sa se manance doar vara, poate fi o sursa de boala.

Asa cum spuneam, conteazd mult dieta si alimentatia sdnatoasd. Excesul de
carne este taxat, In schimb curitenia rituald din timpul posturilor si spovedania
regulata, alaturi de alimentatia de post, usoard si dieteticd, pot mentine omul
sdnatos:

,»Amu nu mananca oaminii numa carne si numa de-astea cumparate, da atunci,
am mancat bine on pic de malai si hai la sapa! Da amu nu mananca, sa nu sa ingrase.
Si pantru orice sa duc la doctor. Io pana cand am nascut, tat inaintea vacilor am fost...

Postu o fost post. Nu era dant si batranii fierbeau vasele cu lesie sd nu fie cu da
dulce pa ele. Pana la Pasti nu mancam clisa ori carne... mai mancam, poate, cate on
pic de lapte, da carne si clisa, nu. Nici nu am avut clisa atunci, cd daca o fost o
bucati, o tanut-o sa fie la Pasti, la sarmale. Mancarea aceie o fost mai sanatoasa.
Faceam in tata dimineata mamaliga.... mai puneam cateodata, dupa ce tdieam porcu,
cite o jumiruci de clisa, da altfel era numa goala, ori cu lapte™.

Sa spovedeau oaminii si sa cuminecau. in prima vinere din luni te duceai si te
spovedeai si te impartaseai. Atunci femeile tineau post pantru inima lui Isus, cate
noud vinere. $i prima vinere din luna ii tare importantd. Si pruncii s spovedeau da
mici, de la septe ani, trebuia s fie pregatiti™'.

2 Nana Miria Sabou, a Viroanii (Chilioara), 78 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

3% Nana Jenica Horincar, a Dorucului (Chilioara), 65 ani, informatie culeasa in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.

31 Nana Miria Sabou, a Viroanii (Chilioara), 78 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.
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Cateva din descantecele ,,de leac” de la Chilioara:

,»Stiu cota de Marin. Ala sd arunci si pa picioare, si pa fata, ase, o rosata. Si zac ase:

Sa luara calu alb,

in targu alb,

Cu frau alb,

Cu capastru alb,

Cu tate armele lui albe.

Cand 1n targ sosea

Targu sa sparjea.

Marinu sa cocea.

— Hei, maérin,

Hei, marin,

Nu-ntoarce,

Nu sparje,

Nu rosi,

Nu-mboboci.

Cutare sa ramana curat,

Si luminat,

Ca vinu cel curat,

Ca laptele cel strecurat,

Ca Dumnezau cand 1-o dat.

Nimica nu i-o fost,

Nimica sa nu-i fie.

Din ceas de-amu,

Din ziua de azi,

Descantecu mneu,

Leacu de la Dumnezau.

Aiesta sa face ase, cu din alea dan gura de la cal, si zici de noud ori. Il unji cu
smantand sau cu vin. Faptu ase-i ca niste bube. Da marinu-i mai rau, faptu se-nroseste, sa
fac niste bubite rosii, da daca-I unji si-1 descanti, trece. o zac ase:

Fapt, fapt,

Io te spal cu o ména,

Io te spal cu doua,

Io te spal cu trii,

Io te spal cu patru,

Io te spal cu cinci,

Io te spal cu sase,

Io te spal cu sapte,

Io te spél cu opt,

To te spél cu noua,

Io te spdl cu mainile astea amandoua.

Cu apa te-oi spala,

In mare te-oi tapa.

Descantecu mneu,

Leacu de la Dumnezau.
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Si aiesta il spui de noud udri si coti in grostior ori in vin si cu ala sa unje. Iti aduce de
acasd vin ori smantana. Ii important si fie de la el, ca zAce ca si atunci cand iti duce cineva
laptele de la vaca 1i bine sd aduci o mana de fan de la ala care jiluiesti ca i-o dus laptele, ca-i
vine Tnapoi. Mai sa-ntampla si din astea.

Faptu aiesta ase il faci, cd calci in el, zice ca cineva ti-l arunca in cale si calci in el. Si
ase sa zace: am dat 1n fapt. Da daca 1l descanti, trece. lo am stiut i apoi si-o scris mai multe
da la mine. Io le-am invétat de la nana Rozalie si dd la nana Susana, ca si ele stiau dan
batrani. Nu sa plateste, adicd io nu ieu nimic la nimeni. Sa sa faca bine vaca, ori uomu..”?,

,,J0 am stiut cota de fapt. Ase am zas:

Sa lua Maica Sfanta

Pa cale,

Pa carare,

Pana la podu cel mare.

Sa tdlni c-o fatd mare.

— Unde meri tu fatd mare?

—Ma duc la........

Sa-i tap faptu.

— Intorcu-te,

Intoarce-te.

intorcu-te,

Intoarce-te.

intorcu-te,

Intoarce-te.

Tu li-i tApa cu 0 mana,

Io ti l-oi lua cu doua.

Tu li-i tapa cu doua,

Io ti l-oi lua cu trii.

Tu li-i tapa cu trii,

Io ti l-oi lua cu.patru.

Tu li-i tdpa cu patru,

Io ti 1-o0i lua cu cinci.

Tu li-i tdpa cu cinci,

Io ti I-oi lua cu sasa.

Tu li-i tApa cu sasa,

Io ti I-oi lua cu sapte.

Tu li-i tApa cu sapte,

Io ti 1-o0i lua cu opt.

Tu li-i tapa cu opt,

Io ti I-o0i lua cu noua,

Cu manurile amandoua.

lara al zecelea

Sa ramana curata,

Luminata,

Cum Dumnezau o lasat-o.

32 Nana Anjelica Simon, a Gadii (Chilioara), 73 ani, informatie culeasd in anul 2009 de
dr. Camelia Burghele.
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Descantecu-i de la mine,
Leacu di la Dumnezau™™.
,»Ase zacea maicuta, de sclintit:

Sa lua Dumnezau cu Sfantu Petru,

Pa cale,

Pa carare.

Cand o fost sa treaca,

Dumnezau trecu,

Petru nu putu.

— Treci, Petru!

— Nu pot, Doamne.

— Di ce, Petru?

— Cé podeaua sa clintira,

Mana ori picioru lu cutare sa sclintira.
— Treci, Petru,

— Nu pot, Doamne.

Da tomneste dumneta

Ca mai multe ai tomnit ca mine.
Ciont cu ciont,

Piele cu piele.

Fie-ti, Doamne, di sandtate” **,
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LECTURI ETNOLOGICE iN MEDIUL URBAN ACTUAL.
POVESTIRILE DE FAMILIE

CRISTINA GAFU*

Ethnological lectures in the contemporary urban milieu. Narratives of the family

One of the most productive fields concerning the investigation of the story telling
phenomenon within the contemporary folkloric contexts and also for the investigation
of the innovations at the level of the creative folkloric process is represented by the
family story telling medium.

Part of the family folklore, family stories concentrate a complex socio-cultural
functionality, playing an important role in preserving and transmitting symbolical
elements, behaviour norms and principles connected with the group identity.

This paper aims to propose a model of an analysis concentred on this type of
texts, from an ethnological perspective.

Cuvinte-cheie: mediul urban actual, urbanitate locald, folclorul familiei, povestiri de
familie.

Keywords: urban milieu, local urbanity, folklore of the family.

Contextele emergente spatiilor de tip urban pun in evidentd o dinamica a
profilurilor etnoculturale. Definindu-se printr-un complex de maérci mentalitare
specifice mediilor de provenienta diversa (cu functie diferentiatoare), etnoculturalul
de sorginte citadina reflectd — In regimul informalitatii — evolutiile nestandardizate
ale orasului la nivelul procesualitatii.

Nuclee de informalitate (circumscrise unor conduite colective informale) pot
fi asociate atat microgrupurilor generate de mediile activate in sfera privatului
(familia, vecinatatea, cercul de prieteni), cét si de mediile formale configurate in
perimetrul public (prin relatii de amicitie la locul de munca sau in alte tipuri de
structuri oficiale).

Informalul urban — rezultat al interactiunii indivizilor in grupuri informale
comunionale — pune 1n evidenta necesitatea intrinseca de confesare, de impartasire
a experientelor, de initiere a schimburilor verbale, ca mod de experimentare a
realitatii cotidiene si ca strategie de adaptare, prin raportare intelectiv-afectiva la

* Dr. Cristina Gafu, lector, Universitatea Petrol si Gaze, catedra Filologie, Bulevardul Bucuresti,
nr. 39, Ploiesti, Romania.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 119-129
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noile ipostaze ale rutinei ambientale. In planul valentelor culturale, sincretic-
folclorice, acest impuls natural de a reactiona se afirma prin recrudescenta si
varietatea modalitatilor de exprimare, de la formele mai putin stereotipate, proteice
si difuze, relevate de conversationalul spontan, pana la mostre de consolidare si
cizelare prin transmitere orald care prezintd un anumit grad de recurenta, precum
naratiunile reprezentative pentru categoriile narative contemporane.

Unul dintre cele mai ofertante medii pentru cercetarea fenomenului
povestitului in contemporaneitate §i, implicit, pentru cercetarea productiilor
folclorice actuale este mediul de povestit al familiei.

Datoritd parametrilor specifici de generare, mediul de povestit al familiei se
caracterizeazd printr-un grad mai mare de persistentd §i coeziune. Acesta
beneficiaza — spre deosebire de celelalte medii emergente urbanului — de structura
preexistenta a grupului primar familial, microunitate sociald in cadrul careia exista
o retea de relatii solide (fundamentate pe incredere reciprocd, solidaritate,
cooperare, afectiune) predefinite (relatiile de rudenie), ce functioneaza pe baza unui
mecanism propriu de integrare a indivizilor.

O serie de elemente constante, invariabile', constituie premisele configuririi
omogene a mediului familial: anumite componente unitare ale background-ului
cultural (limba, confesiunea, apartenenta etnica, ansamblul de obiceiuri si traditii),
un cadru referential comun si un complex mentalitar impartasit de toti participantii
(norme etice, valori morale, modele comportamentale relativ uniforme, un fond de
cunostinte, perspective si reprezentiri comune).

Capitalul de stabilitate de care dispune familia este conservat si gestionat prin
intermediul multiplelor si variatelor ocazii de reunire a membrilor apartindnd mai
multor generatii, de la evenimentele importante ale ciclului familial (nunti, botezuri,
inmormantari), la intdlnirile periodice de tipul sarbatorilor din calendarul religios
sau de tipul meselor si aniversarilor familiale, pana la simplele vizite inopinate.

Trebuie luati Tn considerare insa si factorii de contrapondere (varsta, genul,
statutul ocupational, nivelul de instructie, afinitatile interpersonale) care imprima
mediului de povestit al familiei o oarecare eterogenitate. Acestia determina
formarea unor microstructuri informale (potentand, la randul lor, legaturi covalente)
imanente mediului supraordonat, care dezvoltd repertorii caracteristice si pot
evolua independent unele de celelalte.

Complementar, procesul transmiterii orale a naratiunilor in interiorul familiei
este influentat de factorii corelati interdependentelor, interconditiondrilor dintre
medii informale diferite (in sensul c&, un indvid poate fi integrat simultan mai multor
grupuri comunionale cu valori culturale distincte; astfel, el este membru al grupului
primar familial, poate face parte dintr-un grup alcatuit pe criterii confesionale,
poate fi membru intr-un grup politic, se poate aldtura unui microgrup informal de
loisir, poate contribui la constituirea unui grup de prieteni apropiati etc.).

! Cuceu: 1990, 60.
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Ca urmare, se Inregistreaza o dinamica in dublu sens, care implica:

— intrari — punerea in circulatie si preluarea selectiva in mediul de povestit al

familiei a produselor narative colectate din mediile de contact;

— iesiri — diseminarea restrictiva in mediile de contact a creatiilor specifice

folclorului familiei.

Mediul de povestit care produce §i activeaza cele mai consistente elemente
corelate formarii identitatii personale prin intermediul memoriei colective este
mediul de povestit al familiei. Acesta asigurd conditiile de interactiune si
institutionalizare, actioneaza ca o forma de cenzura colectiva, furnizand indicatorii
pentru identificarea individului prin raportarea la grupul primar din care face
parte’. Intr-o relatie de complementaritate, povestitul in familie stimuleazi
memorarea §i evocarea experientelor comune §i constituie canalul prin care sunt
transferate de la o generatie la alta o serie de valori culturale, etice si sociale.

Parte integranti a folclorului familiei®, naratiunile familiale* concentreaza o
functionalitate socioculturald complexa si tind s& ocupe o pozitie privilegiatd in
ansamblul modalitétilor de comunicare 1n plan simbolic a identitatii de grup.

In aceasta categorie pot fi incluse acele naratiuni — apartinind unor specii
narative variate — compatibile cu mediul de povestit al familiei, aparute in cadrul
acestuia sau provenind din mediile de povestit externe, care au fost adoptate si
confirmate (printr-o anumitd recurentd a reactualizarii) in repertoriul unei familii
(sunt cunoscute/recunoscute de majoritatea membrilor).

Dintre acestea, povestirile de familie se individualizeaza prin valentele
integratoare manifeste. Continuturile narative capteaza analogiile, similaritatile, tot
ceea ce membrii unei familii revendicd drept proprietate spirituald, menitd sa le
confere sentimentul comuniunii §i constiinta unicitatii, diferentiindu-i de membrii
celorlalte grupuri. Povestirile de familie se ipostaziaza ca relatiri formulate in

2 Chelcea: 1996, 113: ,,Grupul familial are amintiri: cisatoria sotilor, nasterea copiilor etc.
Astfel de evenimente sunt sarbatorite in comun, conform normelor culturale (aniversarea, nunta de
argint, de aur etc.). Fiecare membru al familiei are amintirea unor astfel de evenimente, dar
memorarea se face in grup institutionalizat intr-un cadru social (national, religios)”.

? Dundes: 1980, 7: ,,Fiecare familie are propriul sau folclor care, de cele mai multe ori, implica
o combinatie de traditii din partea fiecarui parinte din familie. Folclorul familiei ar putea include
relatari despre cum s-a stabilit familia intr-un anumit loc sau cum a evoluat numele de familie. Ar
putea include un semnal al familiei, o melodie sau o succesiune de note folosite in locuri publice, intr-
un magazin de exemplu, pentru a reuni membrii familiei la plecarea catre casa. Ar putea include o
referire, de obicei peiorativa, la un membru al familiei cu o caracteristicd personald negativa, cum ar
fi zgarcenia [...]". [trad. ns.]

“Family folklore might include accounts of how the family came to settle where it did or how
the family name evolved. It might include a family whistle (a tune or sequence of notes) used in
public places, for example, in a department store, to assemble members to depart for home. It might
include a reference, normally derogatory, to a member of the family with an unfortunate personal
characteristic, such as being stingy [...]".

4 Diversitatea sensurilor atribuite sintagmelor ,,naratiuni familiale” si ,,povestiri de familie” in
lucrarile de specialitate au impus realizarea unei distinctii de ordin terminologic.
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termeni personali, care potenteazd dorinta naratorului de a se plasa intr-un ciclu
familial, de a-si afirma identitatea si de a-si sustine locul in sirul generatiilor
succesive care l-au precedat.

Un alt aspect particularizator decurge din dubla circumscriere la nivelul
procesualitatii convertirii materialului factual in naratiune:

— sunt generate si difuzate in mediul de povestit al familiei;

— spre deosebire de celelalte tipuri de naratiuni vehiculate intre componentii
grupului familial, povestirile de familie se caracterizeaza printr-o referen-
tialitate accentuatd si restrictivd, 1Tn sensul cd se focalizeazd asupra
experientelor genuine, asupra evenimentelor deosebite care au marcat
destinul fiecarei familii, asupra unor intamplari persistente in memoria
grupului datoritd fortei de sensibilizare pe care o induce asocierea cu unul
dintre membrii sdi, sau asupra unor figuri emblematice ale familiei.

Legitimitatea formatului este sustinuta si de anumite conventii specifice,
precum cea a verosimilitatii Tntdmplarilor figurate. Textele consemnate au relevat
existenta unei sectiuni initiale in care sunt acumulate detalii, informatii aditionale
ce fac referire n plan extratextual la un referent situat de catre povestitor in limitele
plauzibilului, nscriind in acest fel continutul povestirii in zona posibilitatilor
ontologice. In acest sens, explicatiile topografice si descrierea relatiilor temporale
pledeaza pentru caracterul real, autentic al faptelor reamintite: ,,Ne place sa ne
gandim la povestirile de familie ca la acele naratiuni pe care le-am asculta
neintrerupt. [...] totusi, am considerat ca o povestire de familie este orice incident
legat de unul dintre membrii familiei, repovestit peste ani de un alt membru al
familiei. In general, familia crede ca povestirile sale sunt adevirate, macar in parte,
pentru cd acestea reprezintd o interpretare a istoriei In care ea are un rol bine
definit. [...] Povestirile de familie se bazeaza de obicei pe incidente reale care sunt
cizelate in timp. [...] Combinand faptele reale si fictiunea in mod expresiv, o
familie isi poate modela propria istorie™”. [trad. ns.]

Desi la nivelul transpunerii narative cadrul concret este bine conturat,
actantul principal nu se identificd cu povestitorul, nu se produce acea asumare a
paternitatii faptelor reamintite, evidenti in cazul memoratului de gradul I In
anumite povestiri, naratorul adopta punctul de vedere al unuia dintre personajele
care interactioneaza cu protagonistul, Insa relatarile se deruleaza la persoana a IlI-a
si evolueaza catre memorate de gr. II si III. Ca urmare, cantitatea si calitatea
informatiilor depind in mare masurd de gradul proximitatii/distantarii spatio-

5 Steven J. Zeitlin, Amy J. Kotkin, Holly Cutting Baker: 1982, 10: “We like to think of family
tales as those narratives which we don’t mind hearing over and over again. [...] however, we have
considered a family story any incident retold by one family member about another over a period of
years. A family generally believes its stories to be true, at least in part, for they are a rendering of
history in which it has a definite stake. [...] Family stories are usually based on real incidents which
become embellished over the years. [...] By combining fact and fiction expressively a family can
shape its own history”.
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temporale si afective dintre actant si narator, dintre narator si realitatea pe care o
nareaza.

Cercetarea realizatd in mediul de povestit al familiei a evidentiat faptul ca
povestirile articulate in jurul figurilor marcante ale familiei se fixeaza cel mai bine
in memoria grupului. Acest lucru se datoreazd, in parte, functiei formativ-
integrative cu care sunt investite naratiunile, n legaturd cu necesitatea actualizarii
unor modele §i a expunerii unor experiente de viata care, prin forta exemplului, sa
faciliteze transferul preceptelor, valorilor pretuite in interiorul grupului si sa
asigure mentinerea relatiei cu originile.

Personajelor care populeaza universul narativ al povestirilor din aceasta
categorie le corespund persoane reale (individualizate prin nume si prin insertia
datelor, amanuntelor biografice), strict conectate relatiilor de familie ale naratorului
(bunici, parinti, nepoti, veri, rude mai apropiate sau mai indepartate) si, mai rar,
acelor relatii asociate privatului complementar (vecinii, prietenii de familie). Cu
alte cuvinte, personajele retin conotatii familiare celui care povesteste, astfel incat,
reprezentativitatea la polul receptarii este conditionatd de apartenenta ascultitorilor
la acelasi grup.

Protagonistii sunt alesi, de obicei, din randul acelor indivizi care, desi pot fi
caracterizati prin trasaturile de familie, se fac remarcati fie prin calitatile lor
deosebite, prin aspecte caracterologice distinctive (uneori prin particularitati fizice)
pe care ceilalti le considera emblematice, demne de renumele familiei, fie printr-un
gest iesit din comun sau printr-o actiune remarcabila, care devin cu timpul
semnificative si, ca atare, merita sa fie evocate.

Din nenumaératele episoade care marcheaza existenta unui membru al familiei
sunt selectate — in scopul transformarii lor In materie epica — cele care valorizeaza
o anumita fatetd a personalitatii acestuia, elocventd pentru un anumit tip de caracter
(the character principle)’.

Predominanta accentelor pozitive se justifica prin actiunea factorilor imanenti
psihologiei de grup. Indivizii manifestd tendinta de a omite sau chiar de a sterge
din memorie incidentele jenante, imprejurarile ostile care ar putea conduce la o
evaluare depreciativa a intregii familii prin gesturile/comportamentul/istoria unui
singur component al sau.

Mai trebuie mentionat s§i faptul, esential in acest caz, cd majoritatea
naratiunilor analizate de noi au fost colectionate intr-o situatie de povestit indusa,
in care receptorul (cercetatorul) a avut statutul de outsider, astfel incét textele
reflectd intentia emitatorilor de a proiecta in exterior o imagine favorabila grupului.

In variantele povestirilor de familie inregistrate, personajele pozitive sunt
rudele celui care povesteste, in special parintii §i bunicii, imortalizati in doua
ipostaze recurente: aceea de erou si aceea de supravietuitor.

® Steven J. Zeitlin, Amy J. Kotkin, Holly Cutting Baker: 1982, 14.
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Latura eroica iese la suprafatd iIn momentele de cotitura ale vietii, atunci cand
oamenii obisnuiti se confrunta cu situatii limita si sunt nevoiti sd recurgd la gesturi
extreme dovedind potential pentru savarsirea actiunilor memorabile.

Relatarea uneia dintre persoanele intervievate (Anexa I, textul 1) reinvie
figura proeminentd a antecesorului pe care mai multe generatii la rand si l-au
amintit in postura de justitiar (capabil sa salveze comunitatea de opresori).
Intamplarea din trecut este povestiti dintr-o perspectiva subiectivi, care implici
incercarea descendentilor de a-si reabilita predecesorul, de a-1 absolvi de orice vina
(fapta 1n sine — aceea de a lua viata unui alt om — fiind reprobabild) si, mai ales, de
a-1 profila intr-o lumind favorizantd, corespunzitoare reprezentarilor interne
colective.

Povestitoarea foloseste aceeasi strategie in rememorarea unui episod din
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial (textul 2). Conjuncturile frustrante
(teama constantd, interdictiile), umilitoare (tatal este pedepsit pentru ca nu respecta
dispozitiile privitoare la camuflaj) sunt mentionate pentru a reliefa si mai pregnant
comportamentul exemplar al comunitatii care actioneaza consecvent, in ciuda
perioadei de criza, sanctionand violenta gratuitd conform sistemului normativ
propriu. Elementul declansator al rapelului este actul de curaj al tatalui (secventa
stabild la nivelul memoriei individuale), care isi demonstreaza superioritatea fata
de opozanti prin inteligenta si altruism. Disponibilitatea de a-si asuma riscul maxim
pentru a salva vietile altora il plaseaza in categoria caracterelor virtuoase din prim
plan. Povestirea se dezvoltd pornind de la aceastd retea de personaje, pe baza
rolurilor care intra in relatii de opozitie (sdteni-soldatii rusi) si de ajutorare (sateni-
soldatii nemti).

Familia 1i considera eroi pe acei membrii ai sdi care reusesc sa evite esecurile
in viata personald si comunitard (succesul si esecul fiind privite ca o reflectare
directa a calitdtilor/defectelor ce ii definesc) sau pe cei ale caror fapte au o
influentd benefica asupra traiectoriei grupului familial (prin bunastarea pe care i-o
asigura sau prin statutul social pe care i-1 confera).

Episodul iesit din comun (obtinerea statutului de azilant politic ca urmare a
inghitirii unei lingurite) relatat in textul 3 (vezi anexa) concentreazd o schitd de
portret realizatd prin caracterizare indirecta. Personajul principal este reconstruit
prin atributele care il singularizeazd — vointa, tenacitatea cu care isi urmadreste
scopul (apeleaza la solutii drastice precum greva foamei), dorinta intensa de a-si
depési conditia — dar si prin trdséturile care particularizeazd intreaga familie —
indrazneala, atitudinea de razvritit (tatadl infiintase o organizatie anticomunista).
Desigur, persoana reald este ireductibila ontologic la actiunile prezentate selectiv in
naratiunea factuala, In care personalitatea unui individ este rezumata la insusirile
care atrag atentia in mod deosebit.

La fel de bine conservate la nivelul memoriei grupului sunt povestirile despre
membrii familiei care depasesc obstacolele grele ale vietii, care triumfa asupra
privatiunilor de tot felul (saracie, ingrddirea libertatii) si chiar asupra mortii
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(supravietuiesc atrocitatilor razboiului sau catastrofelor naturale), despre cei care
fructifica sansele unice §i izbutesc sd se redreseze, despre cei care isi tin unitd
familia in vremurile dificile, continuédnd traditia si prevenind disparitia neamului.

In aceastd categorie se incadreazi povestirea despre bunicii care nu se lasi
victimizati (textul 4), refac agoniseala familiei pastrandu-si bunastarea si statutul in
comunitate sau povestirea despre tandrul care rezista in conditiile grele din lagar si
se Intoarce acasa dupa ani sa se reintegreze, sa-si regaseasca radacinile (textul 5).
Dincolo de insolitul sau dramatismul intdmplarilor — elemente care justifica intr-o
prima etapa optiunea pentru transpunerea lor in formd narativa — se Intrevede
intentia de a surprinde prototipul supravietuitorului (model de loialitate,
devotament, atagsament fatd de familie).

Personajele negative apar mai frecvent n povestirile care pun in evidenta o
functie moralizatoare dominantd. Fie cd este vorba despre rude indepartate (ca in
textul 4) sau despre alti membri ai colectivitatii (vecini, ca in textul 6), finalul
naratiunii contine trimiteri clare la diferitele modalitati de sanctionare a celor care,
incdlcand normele etice si comportamentale elementare prejudiciaza starea de
normalitate.

In textul 4 sunt expuse antitetic doud tipuri umane, reprezentative pentru
doud alternative in viatd: pe de o parte cinstea si demnitatea (categorii etice
valorizate pozitiv) si, pe de altd parte, lacomia, necinstea (categorii etice valorizate
negativ). Semnificativd este, in acest sens, solutia finalizarii scenariului prin
interventia justitiei divine ca factor de remediere a echilibrului (hotul nedovedit si
nepedepsit de justitia oamenilor moare spanzurat in padure) intr-o secventd care
activeaza 1n subsidiar functia de avertisment.

Similar, istorisirea despre femeia care pagubeste mai multe familii in
conditiile saraciei generale din timpul razboiului (textul 6) se incheie cu referiri la
pedeapsa pe care i-o aplicd comunitatea (este plimbata prin tot satul impreuna cu
bunurile furate) in chip de exemplu menit sa descurajeze abaterile de la normele de
convietuire. Puterea de convingere a pildei este amplificatd de inserarea amanun-
telor privind stigmatizarea prin supranumele (porecla) atribuit care pericliteaza
pozitia grupului familial diminudnd prestigiul generatiilor urmatoare.

Fara a avea un referent direct conectat trecutului familiei sau vietii de familie,
o serie de alte naratiuni — articulate cu prioritate in jurul functiei de amuzament sau
in jurul functiei educative — sunt asimilate categoriei povestirilor de familie. Sunt
naratiunile al caror continut poate fi comprimat intr-o expresie cu subinteles, intr-o
sintagmi care functioneaza ca o paroli’, accesibild in general numai membrilor
familiei, deoarece decodificarea sa presupune detinerea unui inventar comun de
amintiri, cunostinte §i raportarea la acelasi index de piese narative. Intrate in
folclorul familiei, astfel de expresii sunt reproduse in mod repetat, in timpul
interactiunilor comunicationale obisnuite, de tip conversational si au un rol decisiv

" Steven J. Zeitlin, Amy J. Kotkin, Holly Cutting Baker, op. cit., 146.
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in actualizarea periodica si, deci, in mentinerea in fondul activ a povestirilor de
origine, care au stat la baza formularii lor. Enuntarea lor produce, automat,
readucerea in memorie a unei experiente, reactiile ascultatorilor fiind conditionate
de acest gen de asociere.

De exemplu, asertiunea ,,Maresalul gustd din méancarea soldatilor” apare
foarte des in schimburile verbale dintre componentii uneia dintre familiile
intervievate atunci cand acestia se reunesc cu ocazia meselor festive. Aproape de
fiecare data®, unul dintre comeseni rosteste aceasti propozitie in momentul
degustarii alimentelor oferite spre consum si, invariabil, aceasta propozitie simpla
provoaca o stare de buna dispozitie. Manifestarea ar fi improbabild daca receptorii
nu ar face conexiunile necesare in plan mental cu episodul din trecut (petrecut in
copildria celui mai in varstdi membru al familiei — textul 7) binecunoscut tuturor.
Istorisirea tesutd in jurul acestuia este reconfortantd prin contrastul dintre fundalul
conturat de vicisitudinile razboiului si joaca nevinovatd a copiilor care se distreaza
imitand aparitiile propagandistice din presa vremii ale liderului militar.

Pentru membrii unei alte familii, comparatia sugestiva ,,ca o valizd in gard”
(parasit ca o valiza in gara, lasat la voia intamplarii), uzuala la nivelul formelor de
exprimare plastica in registrul informal, dobandeste semnificatii suplimentare prin
analogia cu o Intdmplare tragi-comicd difuzatd intens (in diferite ocazii de
comunicare) in cadrul grupului (textul 8). Povestind despre experienta umilitoare
prin care trece tanara devenitd ulterior un ,,personaj” in satul sau, naratorii (diferiti
membrii ai familiei) nu intentioneaza sa ofere numai un pretext pentru amuzament.
Actul necugetat (in dezacord cu normele comportamentale respectate in
comunitate) la care recurge din prea multd naivitate si, mai ales, deznodamantul
sunt evaluate dintr-un unghi moralizator.

In ansamblul naratiunilor familiale, povestirile de familie se particularizeaza
prin conditiondrile ce tin de orizontul de asteptare al unui public alcatuit
preponderent din insideri, relevanta mesajelor fiind probatd de receptivitatea
acestora.

ANEXA

(T-1) De la unchiul meu si tata ne-a povestit asta. Pe la 1900 si ceva, bunicu’ lui a omorat un boier
pe nume Grecu. Muncea pe mosia lor si 1i aduna pe toti oamenii astia si nu-i platea. Si a venit unu’,
saracu, care avea patru copii si a zis: ,,Da, boierule, simbria!”. Cat a muncit. Si boieru’ ii lua cu biciu’,
ii batea. Bunicu, sdracu’, daca a muncit de primavara pana toamna si nu i-a dat nimica, l-a pazit, el
umbla mereu célare pe un cal, cdlare umbla boierul. L-a pazit pe un pod si s-a dus si a infipt cutitu’ in
el. L-a tras dupa cal si a Infipt cutitul in el. L-a omorat, a sarit toti satenii, a venit potera, dar a venit
satenii toti cu topoare. A zis: ,Daca-l arestati pe acest om va dam foc la Judecatoria Valenii de
Munte!”. Si n-a fost arestat. Le-a fost frica lu’ dstia, lu’ gardieni. $i omu’ a scapat fara puscarie si a
scapat si de japita aia.

(Informator V.G., 64 de ani, 9 august 2003, Ploiesti )

8 Informatii de teren, 18 mai 2002, Ploiesti.

https://biblioteca-digitala.ro



9 Lecturi etnologice in mediul urban actual. Povestirile de familie 127

(T-2) Pe timpul razboiului, noi eram mici, de copii i tata aprindea lumina, ca noi eram camuflati. Si-a
mancat tata o bataie de la sefu’ de post....

Nemtii se retrageau catre Tabla Butii, spre Brasov. Aveam un profesor care stitea la capul
satului, ca venea rusii dupd nemti. Si profesorul i dirija in altd directie. Nemtii veneau hamesiti de
foame s§i sdtenii adunau lapte, branza intr-o curte mare si le ficea mancare. Manca si-si continua
drumul, pentru ca rusii le iesea inainte sa-i omoare. Un rus a omorat un roman din tren, se suise pe
acoperisul trenului, si I-a omorat rusul.

Ce ne povestea tata, cand a fost in *44 pe front, si noroc ca tata stia ruseste si venea tot asa
rusii dupa nemti. Si ce a facut dstia ai nostri? I-a bagat intr-o cluca de fan pentru cé erau rusii atat de
rai...si tata i-a derutat. Ceea ce retin, pe vremea bombardamentului am ldsat tot si ne-am urcat pe
munti. Ne faceam transee §i ne bagam in transee.

(Informator V. G., 64 de ani, 9 august 2003, Ploiesti)

(T-3) Nu mai stiu in ce an, cam prin 1972, a venit la mine in vizitd bunica din partea tatélui si era
foarte suparata ca un nepot de al ei plecase pe vapor ca ajutor de bucatar.

Cum a ajuns el in Suedia, nu a mai vrut sd se intoarcd in tard si a cerut azil, sd nu il trimita
autoritatile inapoi in Romania, in Moldova. Ca sé nu il trimita inapoi, a facut greva foamei si, pana la
urma, a inghitit §i o lingurita. $i asa autoritatile i-au acordat azil politic. Dupa un timp, i s-a permis sa
isi aduca si familia: fratii si parintii. Ca tatal lui a fost de fapt persecutat politic in tard pentru ca, in
acea perioadd, el si cu alti consdteni dintr-o comund de langd Husi au creat o organizatie
anticomunisti. isi ficuserd ei asa un guvern, ci se numiserd si ministrii intre ei. Printre altele, se
opunea si colectivizdrii si a fost inchis doi ani. Cum a ajuns el in Suedia, i s-a acordat din cauza asta
statut de azilant politic si a dus-o bine. A ramas definitiv acolo.

(Informator 1. G., 66 de ani, 16 ianuarie 2003, Ploiesti)

(T-4) Dupa cutremurul din 40, a fost un cutremur mare, bunicii mele i dardmase casa si si-a
refacut-o intr-un timp foarte scurt. Rude apropiate si alte persoane banuiau ca bunica ar fi mostenit de
la parintii ei monede de aur. Ca de aia putea sa se refaca asa de repede. Parintii ei avusesera mari
turme de oi. Proprietari. Si tot timpul casa era sparta de hoti, 1i fura tot ce avea.
intr-una din zile, bunicii amandoi au plecat si fabrice tuicd si cand s-au intors au gasit un
perete aproape daramat, cu o gaura mare. Gaura era sa incapa fundul masinii sa incarce. Au taiat
saltelele si pernele, fulgii erau imprastiati prin casa. A ramas doar cu banuiala, dar niciodata hotii nu
au fost pringi. Pana cand, in altd zi, bunicu’ a plecat cu butoaiele de vin la un negustor in oras si
bunica a ramas singura, pazita de doi caini mari care ii avea in balcon. Hotii iar au venit, au incercat
sd spargd, s-au urcat pand la usa iar ea, speriatd, s-a urcat in pod si a Inceput sa strige: ,,Hotii! Hotii!”.
Unul din ei 1i striga sa taca dar ea a tipat pana a auzit un padurar care avea puscd de vanatoare i a tras
focuri de arma. Hotii au luat-o la fugd, dar ea a recunoscut pe unul dintre ei si s-a dus dupa catva timp
si i-a zis. Era ruda cu ea si, mai tarziu, cand banuitul a fost pe patul de moarte, batranul, tatal
banuitului, I-a chemat pe bunicul meu si a vrut sa ii spuna cine era hotul. Hotul era fiul lui, dar a fost
intrerupt si bunica mea l-a blestemat iar el a murit spanzurat in padure.
(Informator V. S., 69 de ani, 5 aprilie 2003, Ploiesti)

(T-5) Imi povestea bunica despre un nepot de al ei care nu se intorsese din razboiul din 1916. Parintii
si rudele 1l daduse disparut. Au inceput sa ii faca pomeni, aprindeau luméanari si tdmaie la cimitir, la
un mormant unde nu era ingropat nimeni.

La una din pomeni au plecat la cimitir mama lui cu surorile sa aprinda tdmaie i lumanari. Au
lasat vasele cu pomeni pe masa, sa le imparta cand se intorc. Cimitirul era foarte aproape de casa. Si
au plecat toate cu luméanari. Mama lui a scapat lumanarile pe drum. La cimitir a vazut cd nu le mai are
si, disperatd, s-a intors in fuga mare acasa. Intre timp, Petre, asa il chema pe baiat, se intorsese din
razboi, fusese intr-un lagér, nu stiu unde. Se intorsese acasa. in poartd a gasit trei lumanari. Si-a dat
seama ca rudele sunt la cimitir, cd se auzea plangand: fiecare plangea mortii, disparutii. A ridicat
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lumandrile si se indrepta spre cimitir si le duca. In drum o vede pe mama lui fugind spre casi si el ii
zice: ,,Mama, ai scapat lumanarile!”. Dar ea, de bucurie, de disperare ca l-a vazut viu in fata ochilor a
inceput sa tipe. Toata lumea de la cimitir a crezut ca de dorul lui a luat-o razna. $i au venit in fuga
mare acasd. i au intrat cu totii In casd, pomenile nu au mai fost impartite si Petre a mancat din
propria pomana.

(Informator F. E.,74 de ani, 31 martie 2002, Ploiesti)

(T-6) in timpul foametei, dupd rizboi, cand toti barbatii erau plecati de acasi, raimaseserd numai
femeile, copiii si batranii. Barbatii erau toti pe front. Mi-amintesc ca umblau foarte multi hoti, jefuiau
fara mila casele oamenilor amarati. Din bandele de hoti formate era conducator unu’ din sat.

Tata a plecat cu mama sa cumpere si s macine pe loc un sac de porumb. La moara au intarziat
foarte mult, era lume multa si proprietarul le-a dat o carutd cu o martoaga de cal, care nu mergea
decat mpins si-au intarziat pana dupa miezul noptii. Acasd nu eram decat noi, copiii, i ne era frica sa
ne culcam si i-am asteptat la usd, pe scara.

in fata curtii era o casa si in gradind avea multi stupi. Hotii se ascundeau dupa stupi si voiau si
sard la noi. Ii vedeam cum voiau si urce gardul, noi o strigam pe bunica care il astepta pe taica mare,
care la 12 intra de servici, cé era fochist. Ei se lasau in jos. La noi nu au putut sa intre, dar din curtea
in care se aflau, hotii au furat un card de rate. Sculatd din somn, vecina, Lenuta o chema, a vazut doi
barbati si o femeie si a jurat ca pe femeie a cunoscut-o. A vazut mana de femeie cum scotea ratele din
cotet si i s-a parut cd o cunoaste. Dar nu indraznea sa ii spuna numele, pand cand, se fura din ce in ce
mai des, si rufele de pe sdrma. Banda umbla prin tot satul. Si o vecind si-a vazut furoul imbracat, care
era cusut la tiv cu atd rosie, si 1-a cunoscut. Asta, hoata, era tot din sat, vecina cu ea. Nu i-a spus nimic
pe loc, dar s-a dus la seful de post si i-a povestit. Acesta a intrebat pe la toate casele. Si noud ne-a
furat rufe dupa sarma: un cearceaf mare si un sarafan. Cum nu era lumina electricd, era greu sa-i
prinzi.

Banda era formata din consateni de ai femeii, din altd localitate. Si multe lucruri le lua aia.
Seful de post cu soldatii a pazit-o, cand pleca de acasa si cand venea si drumurile care le facea ea. A
véazut-o cd se ducea Intr-un sat cu spargdtori renumiti si s-a luat dupa urma ei pana a prins-o. A purtat-o
prin sat cu ratele de gat, sa vada toatd lumea cine era hotul si lumea i-a pus numele Vulpea si Vulpea
i-a ramas §i in ziua de azi.

(Informator E. A.,70 de ani, 17 martie 2002, Ploiesti)

(T-7) Era in primavara anului 1944. Din cauza retragerii trupelor romane din Bucovina de nord ne-
am refugiat §i noi cu intreaga familie si rude, ne-am retras in interiorul tarii, din nordul Moldovei. Si-
am parcurs aproape toatd Moldova pe jos, in carutd aveam bagajele.

Printre alte popasuri, intr-o zi ne-am oprit la marginea orasului Pascani, luna martie fiind
friguroasa si cu zapada. Ne-am instalat intr-o casd parasitd. De fapt multe case erau parasite, ca
oamenii plecaserd. Casa parea curata. Nu avea mobilier iar pe jos erau iIntinse paie fiindca cu o noapte
inainte acolo poposise o unitate militara care plecase dimineata. Cum eram franti de oboseald, ne-am
culcat asa cum era, peste paiele alea. A doua zi am constatat cd eram toti plini de paduchi. Si a fost
necesar sd fierbem toate rufele de pe noi ca sa scapam de ei. Am calatorit neintrerupt pana in comuna
Roznov, de langa Piatra Neamt, unde ne-am instalat, intrucat frontul se oprise in Moldova, la Targu
Neamt, nu mai era nevoie sa fugim. Si ne-am instalat intr-o cladire, tot libera, aproape de Savinesti,
careia localnicii 1i spuneau canton. Zona fiind totusi o zona de front avea, nu stiu cum sa zic, niste
reguli mai speciale in privinta circulatiei.

in acea perioadd, maresalul Antonescu a dat dispozitie ca toti refugiatii si fie sprijiniti de
unititile militare care se aflau in zond. fn aceasti comuna era instalati o unitate care aproviziona
frontul. Avea instalate cuptoare de paine de campanie si bucdtarie de campanie.

Noi ne-am prezentat la aceastd unitate care ne-a luat in evidentd si ne diadea alimente cum
voiam: fie gata preparate, fie nepreparate. Pdinea care se cocea aicea §i mancarea pregétitd pleca spre
front cu diverse mijloace de transport iar in linia Intdia se mergea cu niste marmite, asa le spunea,
marmite duse in spinare de soldati ca nigte ranite. Si avea i un polonic i mergea in linia intdia si
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impartea soldatilor In gamele. Pentru momente cand nu se putea patrunde in linia Intdi cu mancare,
soldatilor li se dadea in sacul de merinde un soi de biscuiti foarte uscati, ca sa nu se strice, li se spunea
,»paine de razboi”. La nevoie, militarii inmuiau in apa aceste rezerve, ca nu se puteau consuma altfel.
intr-una din zile, m-am dus cu varul meu la aceasti unitate de aprovizionare ca s ne ridicim
alimentele pentru toatd familia. Cand am ajuns, bucdtarii terminasera de facut mancarea si se dusesera
sd se odihneasca, asteptand sd vind transportatorii s duca mancarea pe front. Noi, ajungand acolo,
negasind pe nimeni i vazand cazanele aburinde am luat polonicul si am inceput sa glumim, sa
spunem asa cum am vazut in reviste, cu ocazia vizitei maresalului pe front: ,,Maresalul gustd din
mancarea soldatilor”. In timp ce noi gustam din mancare au apirut si bucatarii (rdde) iar noi, de
rusine, am luat-o la fuga.
(Informator T. S., 75 de ani, 18 mai 2002, Ploiesti)

(T-8) Cred cd aveam vreo cinci ani §i sora mea cam sapte. Atunci se auzea in sat ca, in Gara de Sud,
a fost gasita o lada in care se afla o fata. O lasase nemtii pe peron.

Asta, fata lu’ nenea Silivestru, era cu un neamt si, cand s-au retras nemtii, neamtul i-a promis
ca o ia cu el in Germania si, ca sd o poata trece granita, a bagat-o intr-o lada de campanie si i-a promis
ca o ia cu el. Agitatie mare in gard, care mai de care sa se urce in tren, s-a urcat toatad lumea de pe
peron si ceferistii au observat o lada. Crezand ca nemtii au uitat sd o ia, au vrut sa o ridice, sa o duca
in magazie. $i lada se balanganea si in stanga si in dreapta, ca aia nu stitea numai intinsa. Si cand au
deschis-o, au dat de o fatd. Vestea s-a raspandit foarte repede si circula din gura in gurad zvonul cum
ca fata lu’ Silivestru a fost incuiatd in lada si lasata pe peron.

Au trecut multi ani de atunci, m-am facut si eu mare, si am fost la o nunta unde era si ea. Si am
cunoscut-o personal, am studiat-o.

(Informator L. G., 68 de ani, 19 aprilie 2003, Ploiesti)
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CENTRUL ,,CAMEREI iMBRACATA TARANESTE”
PE VALEA IZEI

ANA MARIA TUGA"

The Center of the “Room Dressed in a Peasant Manner” on Iza Valley

The good room is the most valuable space of the houses where the inhabitants of the
Romanian villages are placing the most beautiful objects, mainly made by themselves.
This is where they are keeping the dowry of the girls. This is also the festive space,
where he is celebrating weddings, baptism and all the important feasts. In this room can
be perceived the dynamic of tradition, that is comprising both continuity and change.
The article is focusing on the center of the “good room”, as it was seen during a
research made in three communities in Maramures on Iza Valley.

In the festive room, the space can be divided in two main areas: (1) the A wall, where
the ruda (an ancient decorative complex of objects where the dowry of the girls is hanged),
and the beds are, with many textiles; and (2) the corner formed by the B and C walls (or C
and D walls, according to the plan of the house), where it is the table, the benches and,
above, the most important icons. Thus, the centre remains free, there are no objects placed
there, it is open to any kind of use. The centre is, for this reason, seen as a virtual space,
waiting for the occasion to be used, during the celebrations of the family, when, most of the
time, the, table is moved in the centre, and people sit around. During some wedding
moments, the centre is highly used, for example when the bride is getting dressed, or when
there is danced the wedding flag. It is extremely used during funerals; this is where the
deceased person is placed in the coffin in the centre of the room, on a special table.

Through all these references, it could be notices that the centre, by its use,
continues the tradition. When the table it’s placed from the beginning in the centre of
the room, it reflects the dynamic of the tradition and the fact that the interior of the
house is always changing.

Cuvinte-cheie: casa bund, centru, dinamica traditiei, continuitate, schimbare,
Maramures, Valea Izei, artd populara.

Keywords: room dressed in a peasant manner, center, dynamic, tradition, continuity,
change, Maramures, Valea Izei, traditional art.

Camera curatd, casa mare, casa bund ori camera imbrdcatd tardaneste
gazduieste cele mai frumoase obiecte, cele mai mdndre toluri, cergi instrutate,

* Dr. Ana Maria Iuga, Muzeul National al Taranului Roman, Soseaua Kiseleff 3, Sector 1,
Bucuresti.
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sterguri alese, cele mai valoroase icoane si falgere (farfurii); in acest spatiu sunt
asezate obiectele care se dau fetelor ca zestre. Aici se trec si se petrec cele mai
importante evenimente din viata unei familii: la nunti, de aici se pleaca la cununie
si aici 1si iau iertdciunile tinerii miri; tot aici se primesc oaspetii, dar i colindatorii.
Intr-un cuvant, acesta este spatiul unde omul se pune la adapost de cotidian, de tot
ceea ce este obisnuit.

Articolul de fatd se opreste asupra modului in care este aranjatd incaperea
festiva din casa tardneasca. Accentul este Indreptat asupra centrului camerei bun si
urmareste dinamica aranjarii sale si a obiectelor care se gasesc aici. Astfel, se
evidentiazd elementele de continuitate culturald, dar si cele care marcheazi o
schimbare in traditia locala'.

Analiza se fundamenteaza pe cercetarea de teren realizatd in trei localitati de
pe Valea Izei, Maramures: Dragomiresti, leud si Salistea de Sus, Intreprinsa in
cursul anilor 2005-2009. In fiecare localitate am intrat in case care au cite o
camerd bund, in special in acele locuinte care au si ruda’, un vechi element de
decor al interiorului maramuresean, o barna peste care sunt asezate tesaturi facute
in casa, intr-o ordine anume, diferita de la o localitate la alta.

In cele trei comunititi, ca de altfel in intreg spatiul roméanesc, sunt, in general,
respectate regulile principale de aranjare a spatiului casei bune, reguli care se
regisesc intr-o anumiti schema elementara fixa’. Iar modul in care obiectele sunt
asezate In camera buna presupune Tmpartirea spatiului in doua. Prima parte este cea
cu peretele pe care l-am numit A, unde se afla paturile si ruda (sau covorul pus
direct pe perete, care inlocuieste ruda). Este partea cea mai Incarcatd de obiecte,
motiv pentru care este considerata in studiile etnografice drept cea mai importanta.
Atrage atentia Incd de la intrarea In camera, datoritd aglomerarii de obiecte si
ornamente. Aceastd parte a casei Intruneste toate functiile artei populare,
deopotriva utilitare si estetice. Ruda, sau covorul care o inlocuieste, acopera peretii
si izoleazd incéperea; tot aici sunt paturile in care pot dormi musafirii. Mai apoi
vorbim despre obiectele frumoase, cu o importantd functie estetica, datorata
motivelor figurative cu care sunt incarcate. Ele respecta gustul estetic al perioadei
actuale, n functie de comunitate: motivele geometrice sunt preferate in
Dragomiresti, cele florale in Salistea de Sus, iar combinarea motivelor geometrice
cu cele florale pare o trasatura specifica localitatii leud. Motivele sunt un limbaj
simbolic. Ele, dupa cum se presupune, ar fi avut si rolul de a proteja aceasta parte a
casei. Cu toate acestea, in ziua de azi, oamenii nu mai considerda neaparat

"Traditia este considerati un proces care presupune transmiterea faptelor culturale si
incorporeaza atat continuitatea, cat si schimbarea — cf. Marica: 1997; Handler, Linnekin: vol. 97,
nr. 385, Cirese: 1997.

> Ruda este o barni de lemn dreaptd, suspendatd de tavan, dispusi, in general, deasupra
paturilor, pe peretele cel mai lung al incaperii. in Dragomiresti am intrat in 20 de case, din care in 17
era ruda, in leud am intrat in 11 case, din care in 7 era ruda, iar in Salistea de Sus am intrat in 21 de
case, din care in 11 era ruda.

3 Capesius, Florescu, Petrescu: 1969, 179.
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ornamentele ca fiind incarcate cu semnificatii. Functia simbolica a obiectelor de pe
ruda si de pe pat este mai importantd, de cele mai multe ori, pentru cercetatori
decét pentru persoanele care au creat si folosesc obiectele respective. O alta
functie, cea comunionald, rdméane 1n continuare de o importantd deosebita,
deoarece, prin tipul de ornamentatie a obiectelor, comunitatile se diferentiaza intre
ele, iar alegerea pe care o face Maria V. 52 ani de a-si face, in Salistea de Sus,
ruda ca in Dragomiresti, satul sdu natal, ori Maria C. 34 ani, in leud, cu rudd ca in
Barsana — satul natal, este un gest simbolic care accentueaza diferenta.

Cea mai importantd functie a obiectelor este, insa, cea socio-economica. in
special, ruda, prin multimea de obiecte pe care le sustine, demonstreaza statutul
social si puterea economica a locuitorilor casei, fapt accentuat de afisarea pe ruda a
zestrei fetei. De aceea, atunci cand sunt primiti oaspetii, li se arata acest element de
decor, un simbol, de fapt, al averii si hirniciei gazdelor. in urma analizei peretelui
A, se observa ca acesta Intruneste toate functiile artei populare. El este, in
complexitatea sa, un element de continuitate, pastrat pana astizi, spre deosebire de
celelalte obiecte ale camerei, care isi modifica mai usor locul, forma sau structura.

A doua parte importanta a casei curate este coltul peretilor B si C (sau C si D,
in functie de planul locuintei), coltul cu masa, adicd ,,Jocul unde sa-ntalneste
ldicerul cu ladoiul™. Deasupra mesei sunt asezate icoanele cele mai importante ale
casel. Aceastd parte a camerei bune are, mai ales, o functie rituald actualizatd in
timpul ocaziilor speciale din viata individului si a familiei, a sarbatorilor: in spatele
mesei — dupd masa — stau gazdele cand primesc oaspetii; pe lavite si lddoaie stau
colindatorii de Craciun; dupd masa stau mirele, mireasa si nagii in timpul nuntilor.
Pentru cé aceastd incdpere este asociatd mai ales sarbatorescului, este nevoie ca
aceasta parte a camerei, coltul cu masa, si fie protejata simbolic. De altfel, casa in
sine ,,este un obiect nu numai material, ci si spiritual”s. Asadar, icoana este
necesard aici, mai mult ca in orice loc, iar prezenta acesteia accentueaza functia
simbolica a artei populare. Icoana este reprezentarea simbolica a luminii sacre, iar
in camera buna este imbinatd cu lumina naturald, pentru ca masa e agezatd in
proximitatea ferestrelor, dar si cu lumina artificiala, creatd de oameni, fiindca
deasupra mesei se afld lampa cu gaz; aceasta din urma este arareori pusd in
functiune si, de cele mai multe ori, nici nu mai este prezenti. in acest mod se
accentueaza dorinta oamenilor de a se proteja, exemplificand, intr-un sens, unul din
paradoxurile artei populare, dupa cum au fost ele enuntate de loana Popescu: chiar
dacéd obiectele de artd tiraneascd sunt mai ales practice, ele apartin universului
simbolic’. Totodatd, coltul cu masa, cu icoanele si cu lavifa detine si o functie
esteticd: obiectele de aici sunt ornamentate si raspund nevoilor de frumos ale
oamenilor care le-au creat si le folosesc. Raspund, insi, si nevoilor de frumos ale

*Anuta B., 33 ani, Dragomiresti, 22 august 2008.

5 Bernea: 1997, 33.

8 Popescu: 2002, 105: ,,Sunt piese care apartin universului simbolic, dar sunt materializate in
obiecte cu functii pregnant utilitare”, idem 195.
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colectivitatii care prin aceleasi obiecte, se diferentiazd de alte comunitati; in felul
acesta, obiectele detin si o importantd functie comunionald si de marcare a
identitatilor individuale §i ale grupului. Prin bogitia si varietatea obiectelor din
aceasta parte a camerei, prin prezenta ori prin absenta lor, se afirma pozitia sociala
si puterea economica a familiei care locuieste In casd; este activatd functia socio-
economica a artei populare.

Dupa cum se poate observa, obiectele din ,,camera buna” sunt agezate in asa
fel Incat centrul raméne neocupat. El este deschis tuturor posibilitatilor de folosire.
Reprezinta, in bund masura, un spatiu virtual, aflat in asteptarea ocaziei prin care
va fi folosit la maxim. Densitatea obiectelor care sunt asezate pe pereti, bogatia
textilelor de pe ruda si de pe paturi, chiar si mobila sau alte obiecte dispuse pe
margine, evidentiaza centrul, care ramane gol, valorizat, insa, prin chiar absenta
obiectelor. De altfel, centrul, ca loc al asteptarii sau spatiu virtual, este accentuat si
in ansamblul sau in structura altor obiecte care se regidsesc in camera dinainte:
paturile, de exemplu, au perne puse in capete sau pe margine, dar nu si in centru; in
tolurile de pe ruda din Salistea de Sus, unde predominad ornamentele florale, centrul
este pus 1n valoare de motivul central, format din ruje complicate; tolurile de masa
ce se mai Intdlnesc in Dragomiresti si leud, Insd mai sunt folosite doar in ultimul
sat amintit, au, la fel, chenar pe toate cele patru margini, iar centrul este bogat
ornamentat. Mai nou, masa este impodobitd cu fete de masd cusute cu motive
centrale; pe masa in centru, de sarbatori, de Craciun, de exemplu, mai demult, azi
din ce in ce mai rar, in centrul mesei se punea un ,stolnic, un colac mai mare,
frumos impodobit cu figuri din aluat, care se agseaza pe masa §i va sta tot timpul
sarbatorilor. Nu-i voie sa se miste stolnicul tot timpul celor 12 zile de sarbatoare —
pana la Boboteaza —, se spune cd se tulbura linistea din casa, se cearta, se strica
bunistarea de pana atunci”’.

Centrul camerei taranesti este utilizat in timpul sarbatorilor importante ale
familiei. Acum este pus in valoare: masa este mutatd In centru, iar persoanele se
asaza 1n jurul ei, cum au facut, de exemplu, Aurica T. 21 ani, fata Ilenei V. 43 ani
din Silistea de Sus in timpul mesei de logodnd din anul 2004, care s-a tinut in
camera bund. In timpul folosirii ,,casei de parade” in citeva momente ale nuntii,
cum sunt jocul steagului sau jocul cununii, centrul este folosit la maximum: aici
stau si joaca tinerii. Tot In centrul casei curate sta si mireasa cand este imbracata
de druste. Un alt exemplu este din timpul Inmormantarilor, cand persoana decedata
este asezata in copdrgdu, care se pune pe o masa speciald, in mijlocul camerei de
paradd”. Persoanele care vin in priveghi raimén in jurul sicriului®.

Centrul marcheaza, asadar, continuitatea traditiei, dar este totodata influentat
si de modificarile regdsite In camera curatd. Astfel, in casele unde camera
imbracata tardneste este mai micd, de cele mai multe ori, centrul este ocupat de

7 Tuga: 2003, 911.
8 Observatie personald, 27 decembrie 2002, in timpul inmormantérii lui Dumitru 1., 92 ani,
Salistea de Sus.
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masid si scaune. Insdsi incdperea nu mai este asociati sirbatorescului, functie
preluatd de reguld de camera cu mobild care a apdrut in ansambul locuintei
taranesti in ultimii ani. Aici centrul nu mai are aceeasi importanta si semnificatie ca
in camerele bune marcate de continuarea traditiei. Se poate afirma, asadar, ca
diminuarea functionalitdtii camerei tardnesti determind diminuarea importantei
centrului in sine. In aceste camere, care nu mai sunt camere de parade, ci doar
camere imbracate tarineste, sintagma prin care se remarcd o anumita detasare si
schimbare de functie, centrul devine un element de discontinuitate in ceea ce
priveste folosirea sa. Totusi, aceasta demonstreaza ca, in fond, cultura nu este
imuabila, ci se adapteaza noilor cerinte si valori culturale, sociale, functionale si
estetice de actualitate.

Analiza centrului incaperii festive reflectd dinamica inerenta oricarei culturi:
aceasta include elemente de continuitate ale traditiei, dar si elemente care
marcheazd schimbarea acesteia, dupd cum s-a vazut. lar dinamica spatiului
evidentiaza faptul ca ,,interiorul locuintei nu poate fi considerat niciodatd ca o
operd finita, ci ca un mediu supus unei evolutii permanente — cu modificari interne,
completari, imbogitiri etc.”.

Fig. 1 — Camera imbracata taranesc.

? Stoica, Doaga: 1977, 12.
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TEME DE STUDIU SI CATEGORII DE ANALIZA
IN ANTROPOLOGIA CULTURALA A BUCURESTIULUI

MARIN CONSTANTIN®

Research Themes and Categories of Analysis in the Cultural Anthropology of
Bucharest

In the international and Romanian practice of anthropology, especially beginning with
the 1960 s and 1970 s, the study of the urban frames of social life and of the patterns of
culture associated with them followed our discipline's classic interest in the traditional
(primitive as well as peasant) communities. Coping with the complexity and dynamics
of urban life, as well as with the specialization that sciences like sociology, political
science, demography, and social history developed in such a domain, cultural
anthropologists have adapted their own conceptual and methodological apparatus, in an
approach that, instead of the previous concern with tribes and village communities, is
focused on neighborhoods, parishes, ethnic enclaves, at the level of city world.
Accounting for such a context, from the viewpoint of cultural and social anthropology,
my paper consists of an introduction to the problematic of human phenomena in cities.
Several research themes and categories of analysis are reflected in this case, including
(for instance) kinship and ethnicity, urban sociality, the rural-and-urban economies,
ownership and privacy in cities, the politics of the urban housing, as well as the
religious identity of townsmen. The abovementioned thematic areas of inquiry made up
in 2004-2008 the content of a course of lectures in urban anthropology, which I
delivered in the framework of “Ion Mincu” University of Architecture and Urban
Planning in Bucharest. My course has attempted to uphold the hypothesis according to
which the architects-who are somehow situated, by their very specialization, in-between
the politics of housing of this or that regime, and the popular culture of living together-
can benefit in their work of a socio-cultural contextualization of the urban habitat.

Cuvinte-cheie: antropologie urband, rudenie, etnicitate, socialitate urband, economie
rural-urband, politici ale locuirii, identitate cultural-religioasa.

Keywords: urban anthropology, kinship, ethnicity, urban sociability, urban economy,
politics of habitation, cultural-religious identit.

Inci de la institutionalizarea sa (in a doua jumitate a secolului al XIX-lea) si,
intr-o buna masurd, in zilele noastre chiar, practica antropologiei culturale a fost si
ramane in chip definitoriu asociatd cu studiul comunitatilor mici, indeobste al

*Dr. Marin Constantin, cercetdtor III, Institutul de Antropologie ,Francisc I. Rainer” al
Academiei Romane, str. Eroii Sanitari nr. 8, sect. 5, 050474, Bucuresti, Romania.
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triburilor si al satelor. Nu este aici locul de a aprofunda natura epistemologica a
unei asemenea predilectii In cercetarea comportamentului uman; sa spunem doar ca
nasterea acestei discipline s-a petrecut intr-un context teoretic evolutionist,
interesat prin urmare de reconstituirea formelor arhaice si traditionale ale vietii
sociale, printr-o raportare la ceea ce parea sd reprezinte niste ,.supravietuiri
etnografice” ale acestora si cd, pe de alti parte, ,comunitatea micd”', sau
,,comunitatea de intercunoastere”z, au oferit constant imaginea unor ,,laboratoare
vii”, unde antropologii sa poatd observa direct cidt mai multe din aspectele —
sociale, economice, culturale — ce dau identitate unui grup de oameni.

in contrast cu atare forme — aparent imuabile si ,,organice” — de vietuire a
unei umanitati ,,originare”, orasele au parut dintotdeauna si constituie niste
conglomerate sociale, cu un mod de existentd amorf si difuz, inaccesibil (in teorie)
investigatiei antropologice ,,micro-comunitare”. S-ar putea spune ca satul si orasul
ajung asadar sa alcdtuiasca (sub raport analitic) niste lumi Intrucatva ,paralele”, sau
oricum dificil de explorat sub semnul aceluiasi demers stiintific.

ARGUMENTUL UNUI CURS DE ANTROPOLOGIE URBANA

Atunci cand, in toamna anului 2004, am primit pentru prima data invitatia de
a preda un curs de antropologie culturald in cadrul unui program de master al
Universitatii de Arhitecturd ,,Jon Mincu” din Bucuresti, m-am intrebat in ce masura
preocupdrile mele profesionale (tratind indeosebi asupra economiei societatilor
taranesti din Romania) s-ar putea adresa in mod obiectiv asteptarilor si intereselor
unor studenti arhitecti. ,,Arhitectura vernaculard” si ,.experienta spatiului sacru”
erau cele dintai raspunsuri la indeméana — date fiind, pe de o parte, necesitatea
crescanda a reconsiderdrii arhitecturale a formulelor traditionale de construire si
locuire, iar pe de altd parte, insasi problematica ,,antropizarii” totale a mediului
inconjurator. Desi cele doua posibile solutii erau in egalda masura legitime si
relevante pentru audienta amintita, ele reflectau mai ales ,,campul” de analiza al
etnografiei culturii materiale si pe cel al istoriei religiilor — domenii desigur
inrudite si complementare cu antropologia culturald, chiar constitutive acesteia,
insd totusi diferite ca teoretizare si metodologie.

Am socotit astfel cd antropologia urbana ar putea oferi un plan mai generos
de interferentd cu munca arhitectilor, pornind in primul rand de la ipoteza ca acesti
,profesionisti ai organizarii spatiului locuit” se afla oarecum, prin munca lor, intre
politicile habitatului uman si cultura populard a locuirii. In alti termeni, peisajul
citadin sugereaza o mai mare tensiune intre viziunea de sistematizare promovata de
autoritati asupra configurarii locative a unui anumit teritoriu, §i optiunile locale,
micro-comunitare sau pur si simplu individuale, de ,asezare”, ,adapostire”,

! Redfield: 1960.
2 Maget: 1955, 375-382.
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»insusire” sau ,,instarire” — la nivelul sau in perimetrul aceluiasi teritoriu. Arhitectii
asculta ei nsisi de o legislatie edilitard — ce reclama pentru orice proiect de profil
un certificat de urbanism §i o autorizatie de constructie, dar totodata ei raspund
solicitarilor, aspiratiilor, ,,gusturilor” unei clientele a carei heterogenitate oglindeste
cosmopolitismul generic al populatiei orasenesti.

Prelegerile cursului amintit aveau sa includa astfel mai multe teme de studiu
dezvoltate in timp atat la nivelul antropologiei internationale a vietii urbane, cat si
in cadrul cercetarii romanesti de specialitate. Cum vom vedea, continutul acestor
teme este prin definitie etnoantropologic si socioantropologic, proband modul de
problematizare si investigatie propriu disciplinei noastre, intr-o relatie de
continuitate epistemologicd cu practica antropologicd ante portas, din sfera
societdtilor tribale sau a celor tardnesti. Argumentul prim al cursului propus
studentilor arhitecti era tocmai caracterul antropologic al acestuia, dincolo de vreo
cezura artificiala intre o lume ,ruralda” si o alta ,,urbana”. in fapt, quod erat
demonstrandum, arhitectii urmau sa descopere astfel nu doar o continuitate
epistemologica intre ,,antropologia de la sat” si ,,antropologia de la oras”, ci si un
fel de continuum cultural intre cele doud lumi — cu privire la realitatile citadine din
tara noastrd. Intelegerea unui asemenea ,.continuum”, adicd a unui fapt social
concret si imediat, mi-a aparut de la bun inceput drept relevantd pentru calitatea
umana a ,,obiectului” muncii arhitectilor — depinzand tocmai de acumularea unor
cunostinte noi (in fond, a unei baze documentare) despre diversitatea ,,atitor
bordeie si obiceie” de locuire sau convietuire a comanditarilor sau benficiarilor
proiectelor edilitare.

TEME DE STUDIU SI CATEGORII DE ANALIZA
iN ANTROPOLOGIA URBANA

Data fiind natura sa introductiva, cursul nostru a prevazut mai intdi o scurta
prezentare a cadrului conceptual si metodologic specific antropologiei culturale
(incluzand printre altele geneza antropologiei ca stiintd si subdisciplinele
antropologice, apoi distinctia etnografie — etnologie — antropologie, si notiunile de
structura sociald, culturd si personalitate). Cu deosebire, ne-am referit la
paradigmele holismului §i comparativismului, la relevanta teoreticd a acestora,
precum si la semnificatia interculturald si transculturala a ,,localizarii” etnografice
(,abroad” vs. ,at home”) in practica antropologici. Inaintea oricarei
contextualizari, mi s-a parut important (cu atat mai mult cu cit ma adresam unor
studenti dinafara stiintelor socio-umane propriu-zise) sa ofer o perspectiva
»tehnica” asupra etnoantropologiei, 1n legaturd tocmai cu istoria acestei discipline,
cu terminologia acreditatd aici, si cu ,,instrumentarul” de documentare, analiza si

interpretare dintr-un asemenea domeniu’.

3 Marghescu: 1999; Geani: 2005; Mihailescu: 2007.

https://biblioteca-digitala.ro



140 Marin Constantin 4

Prelegerile care au urmat au fost structurate ca problematizari antropologice
ale unor aspecte de viatd urband, de o manierd care sd concretizeze un modus
operandi propriu profesiunii noastre, impreund cu ,rubricile” de informatie
etnografica si cu sensurile culturale decelate fie in munca de teren, fie in aceea de
cabinet, pe un asemenea temei. Am propus ca ,,studiu de caz” chiar Bucurestiul, ale
carui dimensiuni demografice nu pot fi decat provocative pentru socio-antropologi
si a lor familiaritate cu studiul comunitatilor mici, si care (ca o consecintd directa,
poate) devine actualmente tot mai explorat dintr-un atare punct de vedere.

Printr-o discutie asupra ,,atasamentelor rudeniei si etnicitatii din oras”, am
evidentiat ceea ce am putea numi ,perenitatea” comuniunii $i solidaritatilor de
ordin parental si etno-national in cadrele aparent heterogene si individualiste ale
locuirii urbane. Majoritatea studiilor semnaleazd intr-adevdr fenomene de
convietuire, interrelationare si interdependenta la nivelul unor familii inrudite, a
unor neamuri (ca grupuri genealogice si bilaterale), si a unor generatii de rubedenii
— in perimetrul aceleiasi ,,nise” locative (fie locuirea dintr-o casa la curte, fie
locuirea de la bloc). in monografia unei strizi din preajma Garii de Nord, de
exemplu, se aratd ca familia unor tigani isi amenajeaza bucataria la subsol, pentru
ci in bucitiria propriu-zisi se afli camera copilului®. Vecinii din cartierul
bucurestean Dudesti isi dezvoltd simtul de comuniune prin inrudirea spirituald a
nasiei’. Pe de alti parte, la nivelul interetnicititii din cartierul Zabrauti, unde
coexistd romani — localnici, dar i veniti din Moldova — si tigani, acestia din urma
denuntd ,,ura de rasad” si discriminarea la care ar fi supusi din partea institutiilor
statului®. O relevanta etnicd similard o are dihotomia dintre locuitorii autohtoni si
alogeni ai strazii Horatiu (asa-numitii ,boierii ai strazii”’, in constrast cu
,.parvenitii” [romi] de acolo)’, precum si opozitia dintre ,,dudesteni” si ,,intrusii
tigani”®. In asemenea situatii (al caror numar poate fi lesne multiplicat), apartenenta
parentald si cea etnicd nu doar ca persistd in universul urban, in pofida unor noi
structurdri civice si politice (la care ne vom referi in continuare), in raport cu care
afinitati precum ,,neamul” sau ,,rasa” pot parea — prin nsusi traditionalismul lor —
anacronice. De fapt, inrudirea si comuniunea etno-lingvisticd gasesc la oras noi
forme de habitat, carora ele le conferd un foarte important continut cultural (de
pilda, simtul identitdtii) — contrazicand ferm anonimatul si uniformizarea induse,
voit sau nu, de orice politica sau proiect de ,,modernizare” a spatiului locuit.

Lumea orasenilor (cel putin in cazul capitalei romanesti) prelungeste, asadar,
intr-o masurd Insemnatd, reguli de comportament social de certd provenienta rurala,
care, desi ajustate, inovate, recreate cumva Intr-o ambianta citadind, pastreaza mult
din substanta socioculturala a ,,vietii de la tara”. La nivelul ,,socialitatii urbane”,

4 Nicolau, Popescu: 1999, 24.

5 Larionescu: 2006, 70.

6 Preda, Rughinis: 1998, 98—124.
7 Nicolau, Popescu: 1999, 20, 35.
8 Larionescu: 2006, 33.

https://biblioteca-digitala.ro



5 Teme de studiu si categorii de analiza 1n antropologia culturald a Bucurestiului 141

vecinatitile de cartier (in Titan — Balta Albd) au tocmai aceastd noima — a unei
solidaritati elementare, de grup — fie ca este vorba de ,,vecini de intrajutorare in
cresterea copiilor”g, fie de o ,,vecinitatea restransa”, elementara, a vecinilor
imediati, invitati de pilda la parastase, fie, in sfarsit, de o ,,vecinatatea largita” a
»prietenilor de familie” cu relatii de Intrajutorare, jocuri intre copii, etc. (asa cum se
petrec lucrurile intr-un bloc de locuinte din cartierul Militari'®). Un asemenea
»capital social” (ca o resursd de valori comunitare, precum reciprocitatea si
capacitatea organizatoricd) se regiseste, de pilda, la nivelul asociatiilor de locatari
din Piata Mihail Kogélniceau, unde prezenta ori absenta comitetului executiv, al
comisiei de cenzori, al presedintelui — dau insasi masura (in)efectivitatii unei atare
structuri, a co-interesarii/dezinteresarii membrilor sai care, farda a mai fi acum rude
sau ,,co-etnici”, se recunosc (sau nu) in conlocuirea si intr-ajutorarea lor de zi cu
zi''. Aliantele locale dintre niste ,.grupuri de interese”, sau (poate) ,,gasti”, au drept
corolar, in peisajul asa-numitului ,,ghetto” din Zabrauti, un fel de ,tipologie a
conflictelor” dintre locatari, dintre acestia si autoritdti (precum politia, primaria,
sau functionarii diverselor institutii), dintre liderii comunitatii, precum si dintre
anumiti membri ai acesteia si ,,intrusi”'%. In fond, este vorba si de o problema de
teritorialitate sau, oricum, de ,,gospoddrire” a unor ,spatii de sociabilitate” din
cartierul de case sau din jurul blocului de locuinte. ,,Sociabilitatea masculind” din
jurul garajelor sau gratarelor (din Dudesti) se distinge astfel de ,,sociabilitatea
feminina”, circumscrisa (ca sa spunem astfel) bancilor de la bloc'; pe de alta parte,
aproprierea unor spatii asociate cu locuirea urbana (ca in cazul gradinilor, garajelor
si chioscurilor) nu elimind intrutotul prezenta ,,maidanelor”, a acelor terenuri ,,ale
nimanui”, aflate in litigii de restituire, sau pur si simplu abandonate de ,,autoritatile
publice locale” (precum in cartierul Moghioros - Romancierilor)'.

Intr-un alt plan — cel al ,,economiilor rural-urbane” — actualitatea modelului
ruris in urbis, descris deja in termeni culturali si sociali, ia forma asa-numitei
,»Zgospodarii mixte-difuze”, ce afirma un fel de ,,legatura ombilicala™ a ordsenilor cu
satul si gospoddria traditionald originara, cooperarea acestora cu parintii sau fratii
in lucrarea pamantului si aprovizionarea apartamentului, reunirea neamului la
sarbatori, cu tendinta de prezervare a neamului mai degraba decat de construire a
familiei nucleare moderne'’. Rude sau vecini, locuitorii cartierului bucurestean
(Titan — Balta Albd) angajeaza intrajutorari n constructia caselor, Imprumuturi in
bani si produse, supravegherea reciproci a caselor, plata reciproca a utilitatilor'®.

° Larionescu: 2006., 69.

' Mihailescu, Nicolau, Gheorghiu: 1995, 484-495.
" Tanciu, Tacob, Toth: 2004, 79—100.

12 Preda, Rughinis: 1998, 98—124.

13 Larionescu: 2006, 75-84.

!4 Ghenciulescu: 2003, 414-420.

'S Mihiilescu, Gheorghiu: 1995, 484-495.

18 | arionescu: 2006, 51-52.
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Provenienta rurala explicd intr-o bund masurd empatia si solidaritatea multor
oraseni cu producdtorii tarani din piete (precum Piata Progresul), al céror negot
este vazut ca fiind ,legitim”, in contrast cu ,specula” anumitor vanzatori
specializati'’. Dincolo de aceste , liniute de unire” intre identititi si ocupatii de la
sat si de la oras, existenta urbana releva si aspecte tindnd de adaptarea locuitorilor
la ritmul si cerintele economice ale ,,cetatii”. Un prim asemenea fapt este cel legat
de ,intretinere”, asadar de costurile ,calitatii citadine a vietii”, acolo unde
(bundoard) poate fi stabilitd o corelatie intre prezenta sau absenta datoriilor la
intretinere ale asociatiilor de locatari, si aspectul ingrijit — ori neingrijit — al
spatiilor comune, cu evidente de ,,(non)civilitate” ale ,,conlocatarilor” (precum
politete vs. indiferenta, ospitalitate vs. suspiciune fatd de stréini etc. in zona Mihail
Kogalniceanu—Cismigiu'). ,,Capitalul profesional” este o altd variabild semnificativa
pentru transformadrile survenite (de la o perioada istorica la alta) asupra locuitorilor
unui cartier sau ansamblu de locuinte; in ,,ghetto-urile” din Zabrauti actioneaza
astfel stereotipizarea ,,celor buni” (spre exemplu., locatari cu venituri stabile si
legale, cu interes pentru educatie si investitii) si a ,,celor rai” (aici, locatari lipsiti de
calititile economice ale celor dintai'®); intr-un alt context bucurestean, personalul
managerial, antreprenorial, tehnic predomind printre noii rezidenti din zona Piata
Unirii-Mihai Bravu—Dristor, unde procesul de gentrificare de dupa 1989 determina
frecvent transformarea spatiului rezidential in spatiu comercial, sustinand apoi, prin
cresterea ,,cotei zonei”, dezvoltarea unui grup de rentieri®’.

Ceea ce, sub raport cultural, social si economic, reflectd valorile de
apartenenta, solidaritate si co-interesare ale ,,vecinatitilor” sau asociatiilor de
locatari din cartierele bucurestene, anticipeazd cumva modul in care orasenii isi
definesc si 1si apara obiectele, teritoriile, bunurile imobiliare etc., intr-un cuvant,
proprietatea $1 tot ceea ce aceasta materializeaza, in fapt, ca temei al unui fel de
,randuiala urbana (sau, cum am vazut, adeseori ,rurband’)” a lucrurilor. Aceasta
dimensiune privatd include, mai intdi, ,reflexele rurale” asociate cu ,spatiul
productiv” al gradinilor adiacente blocurilor; amenajarea unor standuri de vinzare
printre blocuri”, precum si ,,reminiscentele rurale” ale unor ,,parcursuri ritualizate”
marcate prin parti de strizi, banci, scaune, flori, pomi etc.”’. Simtul de inradicinare
confera astfel personalitate oricarui ,,topos” urban, dincolo de uniformitatea fizica a
habitatului — fie acesta o mahala, fie o ,,zond metropolitand”. Tensiunea ce
intervine intre o asemenea ,,inradacinare” si un alt simt — cel al civilitatii urbane —
poate provoca, de la caz la caz, o ,,criza a bunurilor publice”, cu efecte asupra starii
infrastructurii, asupra curiteniei stradale, asupra mediului natural..., aldturi de

17 Constantin: 2005, 247-257.

8 Tancau, Tacob, Toth: op. cit., 719-100.
' Preda, Rughinis: 1999., 98—124.

20 Chelcea: 2000, 61.

2! Ghenciulescu: 2003, 418.

22 L arionescu: 2006, 37-38.
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proliferarea furturilor la nivelul ,utilitatilor publice”. O alti opozitie, cu

determinatii politice si cu implicatii sociale grave, este cea dintre proprietatea de
stat si proprietatea privatd, cu instaurarea inegalitatii dintre ,,noii proprietari”
[nomenclaturisti] post-1989 ai unor case nationalizate [cumpdrate avantajos, de
pilda in Bulevardul Primaverii], proprietarii apartamentelor obisnuite, de bloc, si
vechii proprietari ai caselor nationalizate™. In mod similar, proprietarii caselor de
pe strada Horatiu ajung s& convietuiasca dupa 1948 cu asa-numitii ,.chiriasi cu
bon”, indrituiti practic de Sfatul Popular al Capitalei si locuiascd in casa altora®.
Alte divergente opun proprietarii fosti chiriasi la stat — bundoara, cei de pe ,,scara
ITB-istilor” din Dudesti — cu fosti proprietari de case, cu origine bulgara, mutati la
bloc dupa demolarea locuintelor dintdi, precum s$i cu chiriasi tranzitorii de
identitate etnica diferitd, precum arabii*®.

Aproprierea spatiului urban este, in fond, un proces istoric indelungat care,
de-a lungul generatiilor si sub efectul regimurilor politice, se materializeaza in nigte
politici ale habitatului, potrivit carora locuirea trebuie ,sistematizata”, iar casele
pot fi uneori ,nationalizate”, alteori — ,retrocedate”... Urbanitatea socialista
ramane, astfel, intr-o masura insemnata, o experienta a locuirii fortate (in contextul
industrializarii) si a omogenizarii sociale In pofida heterogeneitatii locuitorilor;
cartierul Drumul Taberei apare (din acest punct de vedere) drept o ,,societate
exemplard” intr-un ,spatiu exemplar” cu o planificare riguroasd — o geometrie a
bulevardului si strazilor, un sistem social autosuficient, cu scoli, parcuri, comert
de transformare a spatiului’’. Centralizarea repartitiei de locuinte (prin ICRAL)
exprimd aceeasi tendintd etatistd de controlare a habitatului si de dislocare a
comunitatii traditionale®. Pe de alta parte, postsocialismul romanesc aduce cu sine
un fel de ,,cadou al revolutiei”, prin intermediul caruia (de fapt, prin efectele legilor
61/1990 si 85/1992), trei milioane de locuitori si-au cumparat avantajos
apartamentele primite anterior de la stat; dupa 1995, odata cu politica de ,,restitutio
in integrum”, locatarii caselor nationalizate nu si-au mai putut cumpara locuintele,
cautind protectia statului’’. Prin autoritatea municipalititii, statul continui si
arbitreze problemele locative ale ordsenilor zilelor noastre (de exemplu, atunci
cand acestia soliciti primaria impotriva patronului chirias incorect’’; in alte
imprejurari, insa, administratia municipald apare drept un factor pasiv, coruptibil,
in procesul de gentrificare urband, prin acceptul dat asupra cumpararii de catre

2 Preda, Rughinis: 1999, 98-124.

24 Zerilli: 1998, 165-169; 2004, 280-282.

2 Nicolau, Popescu: 1999, 11-12, 22, 29.

26 Larionescu: 2006, 27-28.

27 Ghenciulescu: 2003, 411-414.

2 Mihailescu, Nicolau, Gheorghiu, 1995, 484—495.
2 Zerilli: 2004, 269-300.

3% Tancau, Iacob, Toth: 2004, 79-100.
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,»Nnoil imbogatiti”, a unor locuinte nationalizate, sau construite in socialism, din
zona Bulevardul Unirii — Calea Cilarasilor — Bulevardul Muncii)®'.

Cadrele comunitare ale vietuirii urbane — fie ca este vorba de ,,vecinatatile”
cartierului de case, fie de ,asociatiile de locatari” ale blocurilor de locuinte —
alcétuiesc nu doar nigte ansambluri strict locative, in sensul unor grupuri de oameni
ce se recunosc in detinerea §i administrarea unui anumit teritoriu orasenesc si a
amenajarilor imobiliare de acolo. Orasenii, aidoma comunitatilor taranesti
traditionale, apartin totodatd unor parohii, impartasind prin aceasta o identitate
cultural-religioasd. In peisajul bucurestean, adeziunea religioasi — sau apropierea
prin religie a locuitorilor unui ,colt de urbe” — caracterizeaza deopotriva
urbanitatea din marginile de oras, si pe cea din ,,inima targului”. Astfel, parohia
cartierului Damaroaia a conservat multd vreme ,traiul patriarhal” si convietuirea
interetnicd §i interconfesionald a ,,zarzavagiilor”, ,lampagiilor”, ,,cosarilor”..., al
caror paroh elibera la un moment dat ,,certificate de moralitate si religiozitate”
pentru un ,,popor de aduniturd” ce cuprindea de fapt romani, armeni, rusi, italieni,
unguri, germani, de confesiune ortodoxa, catolicd, greco-catolica, reformata,
protestanta, alaturi de evrei mozaici etc.’. Enclavizarea etnica in jurul unei parohii
poate fi Intalnitd in cazul bulgarilor ortodocsi de la biserica Sfantul Nicolae si al
celor catolici de la biserica Cioplea, ambele din cartierul Dudesti; indeobste,
biserica Sfantul Nicolae este descrisa drept un ,factor unificator” la slujbele de
hram si la cele de Mosi, precum si cu ocazia riturilor de trecere ale comunitatii*.
Intr-un alt plan — de aceasta dati, cel al centralitatii urbane —, biserica Stavropoleos
capata conturul unei ,,ecclesia completd”, unde ,,spiritul comunitar” — o adevarata
»koinonia” — al enoriasilor dezviluie virtutile unei asa-zise ,,ortodoxii urbane”, si
unde vechiului parohialism de inspiratie rurald i se substituie acum o deschidere

o . . . 4
catre curopenism $1 ecumen1sm3 .

CONCLUZII

Am descris in cele de mai sus ,materia de lucru” si factologia ce au dat
continut unui curs introductiv de antropologie culturaldi a Bucurestiului
contemporan (in anumite cazuri, cu trimitere la istoria recentd a acestuia). In ceea
ce ne priveste, am socotit in primul rand ca nu putem Inainta In cunoasterea ,,lumii
urbane”, in fond a vietii sociale, economice §i culturale de la oras, doar pe o baza
statisticd, de ordin macro-social si populational. Fara indoiald, demersul unor
discipline precum sociologia sau demografia isi pastreaza intreaga legitimitate
stiintificd 1n abordarea structurilor si relatiilor sociale, precum si al categoriilor de

31 Chelcea: 2000, 63.

32 Majuru: 2003, 49, 54-59.

33 Larionescu: 2006, 46.

34 Manolescu: 2000, 162, 166, 169, 171.
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gen si de varstd, cu fenomenele de natalitate, nuptialitate, de ,,speranta de viatd” si
de mortalitate asociate acestora. Suntem de parere insd ca marimea unei populatii
de oraseni si complexitatea mai mare a modului sau de viatd, in comparatie cu
dimensiunea ,,microcomunitard” a unei ,,0bste” satesti, nu exclud aportul unei
cercetdri calitative asupra locuitorilor ,,cetatii”, ci, dimpotriva, il fac necesar.

Antropologia identifica aici o ,,nisd” de studiu, cu un interes exceptional,
reprezentatd de varietatea culturald a oamenilor orasului, de bogédtia remarcabila a
strategiilor lor de adaptare si convietuire, de originalitatea ireductibila a traiului lor
comunitar. Fenomenele inrudirii si etnicitatii, apoi cele de organizare sociala si
ocupatiile economice, simtul proprietatii si controlul politic asupra locuirii, toate
acestea impreuna cu experienta parohiald a sacrului — sunt tot atitea ipostaze
culturale ale comportamentului urban. Ingeminarea acestor ipostaze — de pilda,
conlucrarea membrilor unui neam ce locuiesc la bloc, in administrarea unei
gospodarii rurale, mostenite in comun, si reunirea acelorasi rubedenii Tmpreuna cu
vecinii de pe scara blocului la o un botez, la o nunta sau la un parastas — reflecta
mai degrabd comuniunea sau interdependenta oridsenilor, decit anonimatul sau
autarhia microfamiliala la care ne-am putea astepta de la o societate ,,urbanizata”.
Desigur, nu pretindem prin aceasta ca in cartierele Bucurestiului intdlnim la tot
pasul o armonie comunitard desavarsita si o solidaritate exemplara a locuitorilor de
acolo; studiul ,,calitatii vietii” de la oras poate sesiza aspecte de degradare a
relatiilor inter-umane, precum infractionalitatea si accesul diferentiat la resursele de
,utilitate publicd”, avand drept cadru (dacd nu si cauzd) tocmai problemele de
adaptare la viata urband a unor persoane sau grupuri de populatie dezradacinate de
comunitdtile lor satesti traditionale. Cu toate acestea, argumentam cd gradul de
»civilitate” a populatiei unui oras, chiar a unei mari metropole, depinde direct de
existenta unor ,,nuclee” de comunitati locale (intr-un sens nu doar administrativ, ci
mai ales al unei unitdti, fie si relative, de valori Tmpartdsite si transmise
intergenerational); importanta nu este aici provenienta rurald sau ,,dialectica” rural
urbana i retur a ,,cetdtenilor” urbei, ci inscrierea ,,neamului” acestora, a practicilor
lor economice si spirituale, intr-un orizont de socialitate ,,bastinasa”, coerenta si
functionala prin insasi apartenenta la un habitat comun.

Dupa parerea noastra, ,,designul” arhitectural nu poate fi facut in abstracto si
astfel in afara unei minime documentatii asupra tipului de comunitate preexistent
proiectului de constructie vizat, asupra grupurilor sociale si etnice de acolo, asupra
modului lor de viatd, asupra realitatilor locale ale proprietatii si ,,avatarurilor”
politice ale acesteia, precum si asupra ,,randuielilor” religioase ,,din partea locului”.
Fara indoiala, este dificil ca toate aceste variabile sd poatd fi Tn mod obiectiv
urmarite si reflectate in edificarea fizica a unei case sau a unui imobil de locuinte,
insd notiunea de ,,urbanism” nu poate fi restransd la ,schita topograficd” de
amplasament zonal al noii cladiri, la ,utilitatile publice” aferente acesteia, si la
tehnicile si materialele de constructie autorizate. Asa cum, la construirea unei
autostrazi, sunt necesare de la un caz la altul si avizele de ,,descarcare arheologica”
pentru protejarea unor ,,urme de comportament uman”, este de presupus cu atat mai
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mult la construirea unei case — destinatd in fapt ,,comportamentului viu” al
locatarului acesteia, cu implicatii si asupra vecinilor sii, etc. — ca un aviz similar
asupra protejarii sau ameliorarii habitatului trecut sau viitor, ca ,,amprentd” a
umanitatii asupra propriului spatiu, nu poate eluda informatia antropologica.
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TROITELE ROMANESTI SI RAPORTARILE LOR
LA IMAGINEA CALATORULUL STUDIU DE CAZ

GABRIELA BOANGIU*

Traditional Romanian Crosses and Their Connections With The Traveler’s Image

The paper intends to present a reflexive part of an interdisciplinary research project
financed by AFCN (Administration of National Fund for Culture) which was developed
between June-September 2009. The project was called “Contemporary Valuing of
Romanian Traditional Crosses as identity signs within the region of Oltenia and in
multiethnic context Timoc and Voivodina” and joined toghether different institutions
interested in the conservation and preservation of immaterial patrimony (University of
Craiova, mass media, local ONGs). There were explored the sacred images of
traditional crosses that are called in Romanian “troite” and their iconography as they
can still be identified on the field, in different parts of Oltenia region: Ponoare in
Mehedinti County, Polovrag in Gorj County, Baldovinesti, Pietrisu, Calui in Olt county.
A special focus consisted in the relations between the crosses and the funeral customs,
as well as in the images of the traveler as narrator of the journey where troita’s
representations can be identified. Due to the specific of the investigated phenomena, the
use of visual representations proved to be an innovative way of exploring the present
status of traditional crosses and questioning its symbolical potential within
contemporary society.

Cuvinte-cheie: troife, ritual funerar, identitate culturald, memorie colectiva.

Keywords: traditional croses / troite, funeral customs, cultural identity, collective
memory.

Centralitatea rationalitatii ne-a rasfatat cu certitudini, pe care le-am
descoperit, mai tarziu indoielnice, uimitor de iluzorii, dezarmant de imperfecte. Un
,omenesc, prea omenesc”, care ne-a instrainat in propria lume si acomodat — uneori
pagubos de confortabil — cu propriile reguli, cu propriile inventii. Initial,
considerasem posibild abordarea fenomenului ridicarii troitelor si crucilor in ariile
identitare romanesti din Oltenia, Timoc si Voivodina, doar sub aspectul
implicatiilor sale, mai mult ca practicd sociald decat religioasd. Pe parcurs,
diferentierea s-a dovedit limitativa, atdt in ceea ce priveste conceptele utilizate cat

* Drd. Gabriela Boangiu, Institutul de Cercetiri Socio-Umane ,,C.S. Nicolaescu Plopsor” al
Academiei Romane, Calea Unirii nr. 68, cod 200345 Craiova, Romania.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 147-153
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si aplicabilitatea lor. Fenomenul mai poate fi studiat incd in vivo, iar experienta
terenului a dobandit semnificatia unei calatorii interioare. Demersul cercetarii a
fost unul de identificare a insemnelor culturale ce au invins timpul pe un traseu
prestabilit, astfel incat provocarea de a continua si extinde calatoria-cercetare si in
alte spatii, inclusiv cel imaginar simbolic ce dubleaza aceste artefacte traditionale,
ramane. Apropierea de orizontul sacru, funerar de astdzi, il facem asadar sub
semnul intrebarii-premisa: ,,ce mai viseaza o lume treaza?”

Stiintele sociale — etnologia, antropologia, sociologia etc. — au acordat un
spatiu amplu de analizd practicilor memoriei, identitatii culturale, memoriei
colective. In toate aceste ecuatii existd un spatiu al decantarilor, al constatarii
metamorfozelor sau mutatiilor functionale. Cum si ce uitdm si, mai ales, cum ne
aducem aminte? Daca aceste intrebari pot fi abordate cu generozitate in aria larga a
conceptelor sociale, particularizate la tema cercetarii noastre, acestea pot provoca
un dialog intre paliere diferite In contextul fragmentarilor prezentului nostru recent.
Pe de o parte, fenomenul analizat apartine orizontului culturii traditionale, astazi
circumscris in mare parte identificérilor patrimoniului material si imaterial, prin
urmare implicand actiuni de cercetare, conservare si revalorizare; pe de alta parte,
ridicarea troitelor ca fenomen cultural viu prin care se produce o sacralizare a
spatiului, un proces de comemorare/ne-uitare, trimite la rememorare, reafirmare a
identitatii religioase in spatiul comunitar, sau in spatiul exterior satului, deschis
necunoscutului si calatorilor de pretutindeni.

Intalnim troitele ,,pe morminte, la fintani, raspantii sau pustietiti, pentru a
purifica locul [...]; [intalnim troite pe] locuri unde s-au Intdmplat presupuse
minuni, [In] popasurile de reculegere la drumul mare etc.”, sau marcand cinstirea
»memori(ei) unui erou civilizator, salvator sau eponim, [fixdnd] in constiinta
colectiva un fapt memorabil al acestui erou (o danie, o lupti etc.)”'. Adela Toplean,
analizand reprezentdri ale mortii in Grecia antica, afirma ca ,,prin cultul eroilor
moartea se incetdteneste. Intra pentru prima oard 1n polis, se supune si chiar
genereazad reguli (simbolice de convietuire). Niste morti exceptionali, ale caror
oseminte au puteri magico-religioase, nu s-ar fi bucurat, probabil, de aceeasi
carierd glorioasa in afara cetatii. Acesti morti sunt chemati acum sa vorbeasca nu
numai despre o continuitate spirituala, ci si de una politica si culturala. Pe scurt, ei
par a fi «pretextul» inventarii memoriei sociale™”.

Comemorarea sau pomenirea la nivel individual, insa, capdtd valente
particulare in spatiul cultural romanesc, ,,succesele sau esecurile personale, de orice
naturd ar fi fost ele, deveneau pretexte de edificare. Sucombarea unui membru al
familiei, lasarea cu limba de moarte a pomenirii, prestarea de jurdmant a unei diete,
visele zise profetice, prezicerile ocazionale, cititul in pravile, iertaciunile in fata
obstei etc. alcatuiau o parte inalienabild din nesfarsitele motive individuale care

! Vulcanescu: 1972, 144-145.
2 Toplean: 2006, 192-193.
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provocau edificarea. O data pretextul edificarii cristalizat in constiinta ctitorului,
devenea un imbold de creatie artistica™. Troitele, crucile si intregul arsenal
religios-simbolic care le nsotesc nu pot fi reduse la un proces liniar finalizat printr-o
creatie artisticd, desi este implicitd incarcatura estetica a acestuia, Insd numai intr-un
plan secundar, mai mult ca receptare ulterioara.

Grigorescu 1. Nicolae, din satul Polovragi, judetul Gorj, ne marturisea ca ,,se
lasa cu grai : «vreau o cruce de lemn cand oi muri» §i daca respecta cineva ruga...,
daci nu, tot de marmura si-o duce pe lumea cealaltd”. Ne-a impresionat faptul ca
expresia ,,se lasd cu grai” este folosita inca in limbajul cotidian al locului, precum
si contextul actual al respectarii unui astfel de tip de rugd — in cultura traditionala,
se spune ca e mai usoara crucea de lemn, insa alternativa contemporana a crucii de
marmura este din ce in ce mai des Intalnitd — practicd preluatd mai degraba din
zona urbani. In Bulgaria, la Pocraina, sat de romani, Lozana Ivanova Djangolvska
povestea despre traditia agezarii crucii la capul mortului : ,,Trebuie sa-i puie, ca-i
pacat daca nu-i pune, n-are umbra, sade in ploaie pe lumea-ailantd, in frig, in
vant™.

Gestionarea memoriei colective, implicit a identitatii culturale se organizeaza
in spirald, antrenand structuri culturale si institutionale particulare, pe niveluri
interdependente: familial, comunitar, societal.

Subliniem ca ,,identitatea” este inteleasa in eseul de fatd drept o ,,manifestare
relationala”, depasindu-se astfel alternativele obiectivism/subiectivism. Identitatea
nu este un ,,dat” imuabil, ci ea ,,se construieste si reconstruieste constant in cadrul
schimburilor sociale”. Se acorda, astfel, o pondere importanti situatiei relationale
si actorului care conferd semnificatie, identificarea situandu-se, asadar, la acelasi
nivel cu diferentierea. Corelatia cu memoria colectiva si practicile sale de
reactualizare este astfel implicitd. Etnologia si antropologia cunosc sarcini noi in
identificarea si revalorizarea patrimoniului cultural, zona aplicatiilor lor sociale s-a
extins, presupunand un continuu demers reflexiv si realizand un dialog deschis cu
reprezentantii culturii investigate. O atentie deosebita trebuie acordata configurarii
documentului etnologic si problematicii receptarii acestuia. Investigarea troitelor in
Oltenia, Bulgaria si Serbia a presupus si o componenta vizuala a cercetirii, dublate
de observatiile directe sau cele care au continuat sa apard pe parcurs. Calatorul
strabate mai ales un spatiu interior cand paseste in incinta cimitirului; invazivul
aparat de fotografiat creeazd o receptare subtil tensionatd: se confruntd un

3 Vulcanescu: 1972, 145-146.

4 Grigorescu 1. Nicolae, informator de teren, 46 de ani, sat Polovragi, judetul Gorj, interviu
realizat de conf. univ. dr. Gabriela Rusu-Pasarin, Universitatea din Craiova, in 2009, in cadrul
proiectului Revalorizarea contemporana a troitelor.

3 Lozana Ivanova Djangolvska, 67 de ani, sat Pocraina, Bulgaria, interviu realizat de conf.
univ. dr. Gabriela Rusu-Pésarin, Universitatea din Craiova, in 2009, in cadrul proiectului Revaloriza-
rea contemporana a troitelor.

8 Cuche: 2003, 12.
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sentiment de respect pentru acest spatiu sacru cu descifrarea unui cod, cu dorinta de
a sesiza coerenta unui ritual.

Cimitirul e perceput ca o imago templi in care «ochiul boltii» este deschis,
mangaie vizual fiecare prezenta-absentd asezata in anonimat, crucea devine icoana,
fiecare detaliu capatd valente inexprimabile, dar pe care le simti venind dintr-un
orizont sacru: de la panza de doliu ce insoteste crucea (numita si ,,gulerele” in zona
Ponoare), imblanzita de ploi si vanturi, la urmele innegrite ldsate de luménarile
aprinse intru pomenire, de la fotografiile intalnite pe cruci, la urmele ritualului de
inmormantare — busuioc, fir de 1ana, fir rosu...

Redarea experientei cercetarii de teren Tmbind imaginea si textul; discursul
vizual ce se adaugd este menit sd creeze apropierea de artefactele traditionale
investigate, senzatia prezentei si a verticalitdtii lor intrinseci. Se stabilesc
corespondente vizuale intre crucile de piatra din cimitirele roméanilor din Bulgaria —
satul Florentin si cimitirul vechi din Isverna, unde crucile sunt acoperite de
‘marea’ pamantului, dar care mai pot fi inca descoperite daca traversezi marginile
satului cu rabdare si un ghid intelept, cum a fost pentru noi domnul Cornel
Boteanu, autorul a numeroase lucrdri de etnografie si folclor, dintre care
mentionam Cdntecul zorilor din Plaiul Closani — epos funerar mehedintean’.

Crucile, sau mai degraba grupurile de cruci, caci cele de lemn apar uneori
dublate de cele mai noi — de piatrd, marmura sau metal —, permit dezvaluirea unei
coerente a gestului pios, ritualic-intemeietor al ridicarii acesteia. Spatiul fizic —
haosul vegetal —, haosul uitarii este contracarat de functia de orientare a icoanei de
pe cruce — icoana contur, icoana scrijelitd, icoana pictata... lisus Hristos, Maica
Domnului, Sfanta Parascheva, Sfantul Gheorghe sau Cina cea de taind si heruvimii
intalniti in iconografia cruceritului de la Salcia.

Crucea este punte intru sacralizarea spatiului in diferite trepte: de la spatiu
indistinct din afara satului pana la spatiul comunitar — biserica, cimitirul; intalnim,
astfel, troita la rascruce sau intr-un «loc insemnat», intdlnim troita-bunar, troita-
capela, troita aflatd in curtea bisericii. La randul séu, ridicarea edificiului bisericesc
se sprijind pe ,,un element de stabilitate, un fundament de neclitinat: e vorba
despre piatra patratd insemnata cu cruce (subl. n.), asezata pe locul viitorului altar;
ea simbolizeaza piatra christica care are puterea de a sustine o lume noud, lumea pe
cale de restaurare a ecclesiei”®. Anca Manolescu sublinia mai departe, in lucrarea
Locul calatorului: ,,Simbolic, piatra de temelie asigurd functia principiului care
»sustine”, dar si ,,destineaza”, da destinul ultim a ceea ce se va ridica pe acel loc.
«Stabilitatea» reprezentatd de ea semnificd certitudinea realizadrii unui proiect
unificator. Piatra — inaparenta, dar esentiala — din temelie si Pantokratorul din bolta
constituie doud ipostaze ale Logosului care includ simbolic sanctuarul in

7 Boteanu: 2008.
8 Manolescu: 2002, 90-91.
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metabolismul corpului christic”. Intelegem, astfel, de ce spatiul cimitirului poate fi
perceput ca imago templi.

Mestesugul cruceritului specific zonei Pietris-Olt se dezvaluie treptat prin
investigarea derulata in cimitirul satului, deteriorarea crucilor ‘povestind’ detalii de
constructie. Ornamentica vegetald specificd tehnicii cruceritului din aceastd zona
apare dublatd de vegetalul real ce incadreaza deja organic monumentele funerare
asezate intru pomenire. Detaliile documentare consemneaza: ,,in privinta artei
ornamentarii fitomorfe, exceleaza mesterii din Pietrisu, cei din Salcia fiind mai
indemaénatici in reprezentarea chipurilor sfintilor: «noi i batem pe ei in sfinti, ei ne
bat pe noi in flori» (informatie de teren Ion Mustati, Salcia)”'".

Iconografia troitelor surprinde si astazi; se stie cd ,,in Pietrisu troita
voiniceasca are imprimata pe ea, de obicei, figura unui sfant : a lui Isus Hristos sau
a sfantului Gheorghe. Pe troita parte femeiasca apare chipul unei sfinte, de obicei
al Cuvioasei Paraschiva sau al Maici Domnului. Pe o astfel de troita poate sa apara
insd si lisus Hristos rastignit. Pe troita voiniceascd putem Intalni [...] cu
preponderentd, [pe] lisus Hristos rastignit si pe sfantul Gheorghe calare. Alteori,
sfantul Gheorghe este inlocuit de sfantul Dumitru. S$i pe troita parte femeiasca pot
sd fie pictate doua sfinte : in partea de sus a troitei Maica Domnului, iar in cea de
jos Cuvioasa Paraschiva. Sfanta Maria, cu copilul 1n brate, apare ca exceptie si pe
troitele voinicesti, dar atunci e insotitd de imaginea sfantului Gheorghe, pentru a
marca sexul celui decedat”'!. Sub acoperisurile circulare sau in patru ape, din lemn
sau din tabld stau ascunse fragmente al acestei iconografii, intemperiile au
contribuit la imaginea intdlnitd astdzi, incdt mormantul nu mai pastrezd decat
insemnele salvate de megterul crucer : troita ‘voiniceascad’ sau ‘de parte femeiasca’,
acolo unde vopseaua a mai lasat inca urme. Altfel, anonimatul se asterne intru
simpla pomenire doar a Omului. Aceste cazuri ale pierderii in anonimat — specific
lumii satului — pot fi Intelese ca gesturi ale plecarii senine intru credinta Invierii.

Troitele de mormant specifice zonei Pietris pot fi intdlnite si azi 1n sate din
Dolj (de exemplu Motoci), Olt. La Calui-Olt le intdlnim ingrijit vopsite cu un
grund anticoroziv (minium de plumb) — mai putin in spatiul rezervat iconografiei
specifice — si insotite de stlpi ciopliti de mesteri locali. Aria de raspandire este cu
sigurantd mult mai larga, cunoscut fiind faptul ca ,,zona de raspandire a crucilor de
lemn cuprinde in special regiunile de campie si numai o parte din regiunea
dealurilor, la sud de linia Turnu-Severin, Strehaia, Filiagi, Balcesti, Dragasani. La
nord de linia indicata, in zona premontana si montana, se intdlnesc mai mult crucile
de piatra”'?.

Urcand inspre judetele Mehedinti, Gorj, te intdmpina troitele de drum, troitele
de pomenire, troitele de la fantani — Ingemanari de spatii §i daruire sacrd Inspre

% I1dem, 92.

% Jordache, Nitu, Popilian: 1970, 164.
"' 1dem, 162.

12 1dem, 165.
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calator. $i nu trebuie decat sa ne amintim de Dalbul de pribeag din Céntecul
Zorilor specific zonelor Mehedinti si Gorj, pentru a Incerca Intelegerea orizontului
simbolic al randuielilor de altddatd. Insemne ale vertiticalitatii insotesc mormintele
din Ponoare (colinda fumuitd ce pastreaza incd reprezentarile romboidale),
respectiv Polovragi, unde reintalnim sulita — bradul incizat sau fumuit purtand
aceleasi urme ale geometriei sacre.

Cilatorul real este intampinat pretutindeni de reafirmari ale sacrului, de
ctitorii sdtesti simple, de multe ori anonime sau insotite de pomelnice. Calatorii
strdini in Térile Roméane mentionau adesea astfel de monumente sitesti". Alteori,
statul roman angajeaza artisti fotografi sau gravori pentru a pastra memoria unor
astfel de artefacte. Printre acestia mentionam pe Anton Kaindl, binecunoscut pictor
de gravuri cu subiecte din Oltenia (110 gravuri semnate Anton Kaindl, executate in
tehnica acvaforte, cu subiecte aproape in exclusivitate din Oltenia). Aceste gravuri
au fost achizitionate In anul 1970 de catre Muzeul de Artd din Craiova si au o
deosebita valoare documentara si de patrimoniu. Anton Kaindl a fost, incepand cu
anul 1921, gravor oficial al curtii regale a Iui Ferdinand I si a sotiei sale, regina
Maria. Calatorind in Romania timp de 30 de ani, a realizat un impresionant
material documentar prin lucrdrile sale, care reprezintd adeseori troite romanesti.
Itinerariul sau poate fi reconstituit din imaginile create.

Kurt Hielscher realizeaza 5 000 de fotografii In urma calatoriilor sale in
Romania, desfagurate in anii 1931 si 1932, din care va publica in albumul sau doar
304, fiind impresionat de ,dragostea si simtul natural al artei [cu care] fisi
imbogatesc taranii roméani casele lor si ultimul loc de odihna: crucile de pe
morminte, de la fantdni si de pe drumuri”, considerandu-le ,,semne ale unei
interiorizari adanci a simtimintelor lor naive”'®. Hielscher este constient de
valoarea documentard a muncii sale: ,,pentru mine este ca si cum as salva cartea
mea peste vremuri mai tarzii cand totul ar fi destinat unei disparitii lente si
continui”"”.

O revalorizare esteticd dinlauntrul culturii roméanesti propune artistul plastic
Vasile Buz, membru al Uniunii Artistilor Plastici din Roménia, filiala Craiova,
preocupat de peste 30 de ani de tema troitelor romanesti, explorand-o in numeroase
lucrdri. Un alt tip de discurs vizual ni se dezvaluie, mediat de arta plastica, dar si
dublat de o riguroasd si pasionatd documentare etnograficd, o altd punte catre
memoria colectiva, catre noi segmente ale unui public interesat de filoanele culturii
populare revalorizate de arta contemporand. Una din lucrdrile sale ne-a retinut
atentia prin inedit — o troita-poarta alaturi de clopotnita din lemn a unei biserici,
sensuri ale unui orizont crestin, culoare si prezentd a simbolurilor, reintegrare in
circuitul cultural al unei lumi.

B Vulcanescu: 1972, 118-130.
“ Hielscher: 1997, 32.
15 1dem, 33.
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Componenta reflexiv-subiectivd a cercetdrii a integrat nota exploratorie a
acestei experiente: cercetitorul a devenit temporar un calator care si-a gasit
sprijinul in semnul crestin al troitei, care a descoperit trecerea prin lume a Omului
prin semnul lasat de crucea de lemn — crucea sa de umbré, care a contemplat senin
stalpul zigzagat, cioplit de mesterul din Calui si priveste peste umairul acestuia
catre sat, asemeni mosilor si stramosilor anonimi care protejeazd silentios
comunitatea.
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+DOAMNE, BUZELE MELE VOI DESCHIDE...".
COMENTARII ASUPRA MISCARIT CORALE ADVENTISTE
DIN ROMANIA. PERIOADA CUPRINSA INTRE ANII
1960-2007 (I1)*

MARIANA CIUCIU

Comments on the Choral Movement of the Adventist Romanian Church

The second section of this essay surveys in a chronological and functional order the
choral movement of the Adventist Romanian Church in the second half of the 20™
Century. Personalities such as the choir conductors Mircea Valeriu Diaconescu, Horst
Gehann, Gabriel Vasilescu, Gabriel Pavel, Otilia Manea, Carmen Stoica, Magdalena
Cosma, together with choral ensambles they led, are presented.

Cuvinte-cheie: Advent, Adventism, cantare, cor.

Keywords: Advent, adventist, songs, choir.

A doua perioadd importantd a Migcarii corale adventiste din Romania este
cuprinsd intre anii 1960-2007 si se caracterizeaza printr-un ,,amatorism elevat”.
Inceputul acestei perioade a pus bazele amatorismului coral reprezentat prin scolile
de la comunitatile Grant (1948) si Popa Tatu (1954) din Bucuresti, scoli care gi-au
desfagurat activitatea indeosebi In afara spatiului bisericesc si care datorita
selectarii repertoriului coral performat, a preocupdrilor in ceea ce priveste cultura

" Prima parte a acestui studiu, publicatd in Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor
,»Constantin Brailoiu”, Serie Noud, Tomul 21, 2010, p. 125-134, prezinta debutul Miscarii Adventiste
in Romania, principiile fundamentale ale doctrinei interpretarii profetice sustinute de aceasta biserica,
forma de organizare a acesteia, infiintarea primei Conferinte Romane, practicarea cantarii in cadrul
serviciilor de inchinare din comunitdtile si familiile adventiste, istoricul, fixarea si publicarea
imnografiei in Cartea de Imnuri a Bisericii Adventiste, infiintarea primului cor adventist (1907),
organizarea cursurilor de instruire, formarea de dirijori, promovarea cantarii vocale i instrumentale
(1907-1960) si alcatuirea repertoriului coral din cartea de imnuri a comunitatii.

Cercetarea se inscrie in cadrul Programului II al Institutului de Etnografie si Folclor
,Constantin Brailoiu”, proiectul Consemnarea, sistematizarea, conservarea, valorificarea Arhivei
Institutului de Etnografie si Folclor i a programului comun de cercetare derulat de Institutul de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Roméane si Institutul de Arte, Etnografie si
Folclor ,,K. Krapiva” al Academiei Nationale de Stiinte din Belarus.

Drd. Mariana Ciuciu, cercetdtor stiintific, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Braéiloiu” al Academiei Romane, str. Tache Ionescu nr. 25, Bucuresti.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 155-170
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vocii, asigurarea unei atmosfere placute in timpul repetitiilor, inalta tinuta artistica
de care au dat dovada, au devenit etaloane de interpretare corala in toatd tara,
modele pentru corurile infiintate ulterior (Mesagerii Sperantei, Cantus Firmus).

»Spre deosebire de celelalte «Miscari», «printese» din casa adventistd (asa
cum sunt, de exemplu, Pastoratia, Administratia, Publicatia, Educatia) care au
beneficiat si beneficiazd in continuare de inaltd, si corespunzatoare apreciere,
Miscarea corald a avut pana in prezent un regim de Cenusareasda”. Acest lucru,
valabil si astédzi, a fost evidentiat cu mult timp in urma de organizatorul de formatii
corale, Mircea Diaconescu, adventist laic, cel care a Infiintat Corul Medicilor.

Corul Medicilor din Bucuresti, dirijat de dr. Mircea Diaconescu, a fost primul
cor adventist care a debutat direct pe scena Ateneului Roman (16 martie 1970) si
care a obtinut premiul I la mari concursuri din Romania in perioada 1970-1972.
A participat la concursuri internationale, cum a fost cel de la BBC Londra (1971),
unde s-a plasat pe locul al doilea, a fost selectionat pentru a reprezenta orasul
Bucuresti la Televiziune cu ocazia concursurilor corale pe tard, unde a obtinut
calificative maxime; a fost primul cor, pe plan national, care a prezentat concerte
cu lucrdri corale aproape exclusiv in primd auditie din Renasterea franceza si
Renasterea englezi si care a lansat in Romaénia genul coral negro-spiritual.
Programele de concert respectau urmatoarea structura: lucrari romanesti, madrigale
(de regula engleze si franceze) si spiritualuri.

Fig. 1 — Corul Medicilor in concurs la Televiziune, Sala Radiodifuziunii, Bucuresti
Fotografie din 1971 (Sursa: colectie M.V. Diaconescu).

!, Oricum, sigur este ci lansarea stilului negro-spiritual coral in Roménia noui ne apartine,
tinerilor adventisti travestiti in muncitori sanitari” — cf. Diaconescu, 2004. In lansarea acestui gen, un
rol determinant l-au avut muzicienii Liviu Barbu (acompaniament pian si realizarea aranjamentelor
corale), Tulian Reit ( percutie), Stefan Thomas (contrabas).
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Pentru cd Sindicatul Sanitar avea deja o orchestrd simfonicd condusa de
dr. Ermil Nichifor, cele doua formatii au cantat impreuna pastorala Acis §i Galathea
de Haendel. Astfel, pe data de 16 martie 1970 a avut loc debutul Corului Medicilor
impreund cu Orchestra Medicilor, in Sala Ateneului Roman®. La concert au fost
prezenti si salariatii Bibliotecii Franceze, in frunte cu directorul Mr. Truffaut, care i-a
invitat sa participle la o seratd muzicala, care se va desfasura la sediul Bibliotecii. Au
urmat momente deosebite, Filarmonica George Enescu oferindu-le sidli pentru
repetitii, chiar in cladirea Ateneului. Dirijori §i compozitori renumiti ca Marin
Constantin, Dumitru Botez, Doru Popovici, Ion Runcu, Vasile Timis au participat la
repetitiile lor, aratandu-si admiratia pentru munca lor, sfatuindu-i i impartasindu-le
din experienta lor. Prezenta Corului Sindicatelor Sanitare este remarcatd si la
Festivalul si concursul corurilor de camera ,,Gheorghe Dima” de la Brasov, din
octombrie 1970°. Programul a cuprins, in prima parte, piese corale din perioada
Renagterii si creatii romanesti, unele n priméd auditie, dedicate formatiei de catre
compozitori de prestigiu: Zaharia Popescu (Pamdnt al tarii mele), Vasile Timis
(Barbu Lautarul), Doru Popovici (Imn Bizantin), Radu Zamfirescu (Colindita),
Laurentiu Profeta (In cinstea Marii Sarbatori, Gradina), Paul Constantinescu
(Frunza verde-a mardcine). Partea a doua a programului, considerata surpriza serii, a
cuprins folclor negru (acompaniamentul instrumental fiind realizat de pianistii Liviu
Barbu si Mariana Nicolescu, contrabasistul Stefan Thomas, percutionistul Iulian
Reit), precum si interventiile solistice ale sopranei Otilia Manea.

In perioada 1970-1973 existenta si evolutia Corului Medicilor au fost
urmarite indeaproape de multi din profesorii de la Conservator (Victor Giuleanu,

2 Piesa vocal-simfonici de Haendel (Pastorala Acis si Galathea) depaseste limitele
amatorismului, fapt demonstrat de recentul concert sustinut in Sala Ateneului Roman. Meritorie, de
asemenea, organizarea unei corale care si colaboreze permanent cu orchestra, ingadduind abordarea
lucrarilor mai complexe. Condusa de dr. Mircea Diaconescu, aceastd formatie promite sa devind, de la
prima ei aparitie, un nou argument pentru reusitele de perspectiva ale medicilor muzicieni” — cf.
Constantinescu, 1970.

3 Desfasurat la un inalt nivel interpretativ, festivalul a demonstrat mari posibilititi de afirmare
[...] impunand atentiei generale modalititi clasice de expresie intr-o evaluare moderna. in acest sens a
excelat Corul Sindicatelor Sanitare condus de dr. Mircea Diaconescu, cor considerat de catre
majoritatea specialistilor prezenti drept revelatia Festivalului. Evolutia acestui ansamblu s-a
caracterizat printr-o tinutd artisticd interesantd, printr-un repertoriu variat §i printr-un nivel de
interpretare care il situeaza printre cele mai bune formatii ale genului” — cf. ,,Informatia”, 1970.

Cand au concertat la Sala Radio, Victoria Gregorian le-a facut urmatoarea prezentare: ,,Formata din
circa treizeci de tineri, entuziagti amatori ai genului coral, formatia Sindicatului Sanitar din Bucuresti a luat
fiintad 1n ianuarie 1970. Nu i-a trebuit decat putin timp pentru a-si defini stilul si orientarea repertoriului si a
se putea astfel prezenta la Festivalul coral «Gheorghe Dimay din Brasov si apoi la cel de-al zecelea concurs
al artistilor amatori. Trofeul ,,Gheorghe Dima” atesta calitatile coristilor si ale dirijorului, credinta colectiva
pentru realizarea actului artistic. Ascultdnd formatia Sindicatului Sanitar, ai revelatia unor voci tinere,
diafane, cu o vesnica inclinatie spre stilul nou, vibrato, voci care se supun docil intentiei dirijorului de a
transmite publicului mesajul adanc al cantecelor, intreaga lor gama de simtire. Partea solistica va fi sustinuta
de Otilia Manea, asistentd farmacista. Dirijor, Mircea Diaconescu”.
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Victor Tusceanu, Nicolae Oancea, Ghedoianu, Ionescu...). in 1971 Corul Medicilor
a fost declarat baza de Invatdmant universitar — stagiu practic de muzica corala —,
incluzand un numar de circa 10 studenti printre care amintim de lon Mihale, Sandu
Danga, Alina Ionescu, Nouras Ionescu. La inceputul anului 1973, cand era student
la Conservator in anul V, cu putin nainte de a parasi tara, Mircea Diaconescu a
fost chemat la rectorul Conservatorului si invitat s ocupe un post de asistent la
catedra de Cor pentru a destdinui si altora secretele tehnice ale unei evolutii corale
atat de rapide ca cea a Corului Medicilor".

Remarcim contributia deosebitd a doctorului Mircea Valeriu Diaconescu’,
adusa muzicii corale advente atdt in tard cat si peste hotare. Dirijor de cor,
compozitor si medic, om de aleasa culturd, cu o sensibilitate artistica deosebita,
posedand o temeinicd cultura muzicald, a parcurs o bogata literatura corala si a
»~romanit” (tradus) cantari din repertoriul universal de muzica sacra pe care le-a
aranjat, armonizat §i rearmonizat. A atins un nivel remarcabil profesional prin
prezentarea muzicii franceze a secolului al XIX-lea. In calitate de compozitor, a
manifestat un deosebit interes pentru muzica bizantind, pe care a valorificat-o in
mod exceptional In creatia sa. Dupad ce s-a mutat in Germania, s-a remarcat cu
formatia barbateasca ,,Collegium Byzantinum” din Aachen, un colegiu coral fondat
de un grup de muzicieni adventisti romani din Germania si Franta, avand ca scop
promovarea cantérii corale sacre de expresie romana compuse de muzicieni $i poeti
romani. Acest colegiu coral de renume international si-a serbat in anul 2008 cei 30
de ani de existentd. El este primul colegiu de acest fel intemeiat exclusiv de roméani
si constituit aproape exclusiv din neromani. Valoarea istorica si esteticd a acestui
cor a fost deja premiata In Germania (in 1980) pentru producerea primei antologii
corale roman-bizantine pe discuri si onoratd cu titlul de Membru de Onoare a
Asociatiei Corale din Romania a Uniunii Compozitorilor (in 1992). Este prima
contributie corald majorda pe plan mondial a adventistilor proveniti din Romania.
»Multi dintre ascultitorii corului, In multe randuri, au tinut si spund ca
interpretarile, atdt ale Corului Medicilor, cat si ale Collegiului Byzantinum, au o
calitate cu totul speciald de impresionare a sufletului omenesc, calitate diferita de
cea a unor coruri profesioniste unde tehnica si dorinta de auto-demonstrare stau pe
prim plan si eclipseaza efectul profund sufletesc. Observatia facutd de acesti
ascultatori e fireasca, deoarece corurile profesioniste se adreseaza cu predilectie
intelectului, In timp ce corurile amatorismului elevat se adreseaza cu predilectie
sufletului, si anume la pragul dintre constient si inconstient, incercand sa-1

* Mircea Diaconescu, 2007.

5 .S-a ndscut la 23 octombrie 1929, la Tarnaveni, fiul invatatorului Victor Diaconescu (devenit
mai tarziu pastor adventist si director la Institutul Biblic de la Brasov) si al Lucretiei Diaconescu,
profesoari de limba romana si limba franceza. Intre anii 19401950 a urmat studii liceale si teologice,
iar in perioada 19501956, Facultatea de Medicini (Stomatologie). intre anii 1968—1972 a urmat
studii de doctorat la Bucuresti, Budapesta si Praga. Tot in aceastd perioadd a facut studii muzicale la
Universitatea de Muzica din Bucuresti” — cf. Geanta, 2009, 144-145.
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permeabilizeze. Este vorba despre incarcatura mistica, de adorare, de cercetare si
ascultare a divinitatii, $i nu este vorba de luarea in considerare a anumitor merite
sociale sau morale. Numai in acest fel cultul devine culturd, si nu invers”®.

Dintre realizarile lui Mircea Diaconescu, mai amintim cele patru albume de
cantece corale aflate sub redactia sa, tiparite la Centrul Adventist de Resurse si
Documentare din Cernica, al carui director este Beniamin Rosca-Nastasescu:
Nu ma uita (2001), Aproape-i Mirele ceresc (2002), O veste sublima (2003),
Crenguta Primaverii (2004), Maria leagdnd, Lumind lind, Invierea. In curs
de publicare se mai afla 7 melodii liturgice pentru armoniu in memoriam
Cesar Franck, intitulate Coral.

Din colectia Albume de cdntece I, cu titlul Nu ma uita, care contine melodii,
imnuri §i coruri religioase in numar de 44, pe versuri de Aurora lonescu, 25 sunt
traduceri versificate, iar 19 contin versuri originale. Cea mai mare parte (16) dintre
cantarile colectiei sunt de origine americana; bine reprezentate (cu cate 11 cantari
fiecare) sunt cele germane si franceze; sunt si cantari romanesti 7, unele dintre ele
avand origine necunoscutd. Acestora li s-au addugat 8 melodii, imnuri §i coruri de
diferiti compozitori pe versuri scrise de poeti roméni. Din informatiile lui Mircea
Diaconescu sunt cantdri duhovnicesti selectate, traduse si versificate, prelucrate
coral sau compuse la Scoala din Bragov — Stupini sau Bucuresti — Grant intre anii
1945-1949 si, respectiv, 1950-1960. Aceste cantari au circulat pe cale orala sau
prin diferite publicatii clandestine, redactate si comercializate, cu greseli, fara
incunviintarea autorilor, fara citarea lor.

In anul 2009, Mircea Valeriu Diaconescu a fost ales membru de onoare al
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, presedintele Octavian Lazar
Cosma felicitindu-1 pentru intensa activitate dirijorald si compozitionald, amintind
si comentand in cuvinte frumoase compozitia sa Sta Isus la o fereastrd, scrisa pe
versurile lui Ionel Teodoreanu.

Lucrarea de diploma a Otiliei Teodosiu-Manea, intitulatd Monografia
Corului Medicilor (1973), elaborata sub indrumarea profesoarei Emilia Comisel de
la Conservatorul de Muzica ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, este singura
lucrare stiintificd cu caracter muzicologic avand ca tema analiza unui cor format
din membrii comunitatii adventiste din Roméania. Din lucrarea amintita putem afla
cum, 1n plind perioadd comunista, prin mijlocirea textelor cantérilor corale, se
putea transmite oamenilor mesaje crestine. Astfel, continut iudeo-crestin regasim in
textele céantate in limba francezad: adorarea si implorarea divinitatii de cétre
credincios: ,,En Toi, mon Dieu, notre ame se confie et notre voix Te glorifie” [Prin
har divin credinta noastra creste si glasul nostru Te slaveste], egloga Ruth de
César Franck; Cuvdntarea de pe Muntele Fericirilor: O Justice eternelle...’, din

¢ Mircea Diaconescu, 2007.

7 ,O eternd dreptate, /Pentru tine trdim, /Cu mainile curate /Prin dureri te-nsotim! /S& vind
orice-mpotrivire, /Neclintiti ca stdnca vom sta, /Doar tu ramai ca rasplatire, /De ne-o ceri, viata chiar
ti-om da!”
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oratoriul Fericirile de Cesar Franck; preamarirea divinitatii: Jubilate Deo, omnis
terra... [Laudati pe Domnul tot pdmantul], de Orlando di Lasso. Idei religioase,
unele tipic adventiste, sunt transmise §i prin medierea limbii engleze: trairea in
ascultare de Dumnezeu, Care for thy soul [Pastreaza-ti sufletul curat], madrigal
elisabethan de Fr. Pillkigton, indemn la rugiciunea individuala, in I¢ is me, O Lord
[Eu, Doamne, eu sunt cel ce are nevoie de rugiciune], negrospiritual; siguranta
salvarii individuale oferite de divinitate, Trying to cross the Red Sea (Experienta
personald a trecerii Marii Rosii privita ca victorie a lui Dumnezeu si ca infrangere a
lui Satana, alias Faraon), negrospiritual; invierea din morti, You may bury me... [Nu
importd unde ai sa ma Ingropi, pentru ca in acea dimineata eu tot voi auzi sunetul
trambitei], negrospiritual; a doua venire si revederea cu cei dragi alegorizatd prin
intrarea 1n gard a trenului: ,,When the train comes along I all meet you at the
station” [Ne vom intdlni pe peron cand va sosi trenul], negrospiritual; intrarea
sfintilor in Sfanta Cetate a Noului lerusalim: ,,When the saints go marchin in”
[Vreau si eu sa fiu in numarul celor ce vor intra victoriosi in Sfanta Cetate],
negrospiritual. Unele dintre texte transmit idei din mistica liturgicii psaltice: Imn
bizantin” (un Amin vocalizat, intitulat astfel pentru a scdpa neobservat de cenzurd),
motet de Doru Popovici dedicat de compozitor corului si dirijorului lui; Cdntare
aducem (ascunde o cantare scrisd de compozitor ca imn pentru Joia Mare), motet
de R. Zamfirescu, scris de compozitor pentru cor. O simbolizare (dupd modelul
Cdntarii Cantarilor) a legaturii dintre Hristos si Biserica gasim in Acis si Galathea
de Haendel, prin care subiectul din mitologia greacd camufleaza, de fapt, marea
drama crestina®.

In Comentariul siau la Monografia Corului Medicilor, Mircea Valeriu
Diaconescu explicd aparitia Corului Medicilor ,,ca un efect, ca o explozie a unei
educatii muzicale si religioase intensive, deosebite, primite in casa parintilor
nostri §i in comunitatea religioasd din care au facut parte familiile noastre.
Parintii nostri erau oameni nu numai profund evlaviosi, ci si foarte indragostiti de
culturi, de muzica si de exteriorizare, de afirmare in public. In comunitatea
familiilor noastre activitatea corald era foarte mult pretuitad. Ea facea parte din
tinuta liturgica”.

8 Teodosiu-Manea, 2007, 96-97.

,,1. 0, ce farmec negriit! / Astizi campul e-nflorit, /Zane albe, dragi pastori / in alai fermecitor, /
Liberi, veseli, fericiti, / De cantari indragostiti. / Zefirul pentru noi / Sopteste-mbietor, / Ai nostri-s
muntii verzi si roua noptilor. / Al primaverii cer trimite darnic ploi / $i tomna rod bogat revarsa pentru
noi. / 2. Plangeti voi, munti verzi, pastori-jeliti! / Intreaga jale o starniti! / Vai, vai! Cu-al vostru vaiet
umpleti cerul tot / Céci mandrul Acis azi e mort. /3. Tu, prieten minunat, / Vesnic fii izvor curat. / Apa
cand va clipoci / Glasul ti-1 voi auzi. / Si-acum, deschideti-va, stanci! / Sprinten te-avanta, clar izvor! /
Dor din dor mereu voi bea, / Glasu-i lin voi asculta. / 4. Galatea, trista nu fii! / Acis vesnic va trdi. / Auzi
cum joaca-n maluri bland, / Curand prin codrii strabatand. / Hai sd mergem la izvor, / Zane albe, dragi
pastori! / Dor din dor mereu vom bea, / Glasu-i lin vom asculta” — cf. Diaconescu, 2006.
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Fig. 2 — M.V. Diaconescu. Marele Premiu pe tara (1971).

Corul Pro Musica din Bucuresti 1-a avut coordonator pe Horst Gehann’, care
a infiintat o formatie vocal-instrumentald de camera cu cei mai Inzestrati tineri,

% S-a niscut la data de 27 noiembrie 1928, la Frankfurt pe Main, in Germania. Tatal sau s-a
ocupat de instruirea sa muzicala. Primul instrument pe care l-a invatat a fost mandolina, apoi vioara si
pianul. Primul concert la care a participat, la varsta de 5 ani, a fost cel al unei orchestre de mandoline
si chitare. Deoarece familia sa se tragea din Transilvania, in anul 1937 s-a stabilit in Romania, la
Sibiu si a devenit elevul prof. F. X. Dressler de la care a invatat pianul, mai tarziu orga si clavecinul,
precum si toate disciplinele teoretice si dirijatul. Aici si-a inceput si activitatea concertisticd, ca
organist §i clavecinist, dirijor fiind profesorul sau. Cu timpul, compozitiile sale au fost prezentate in
public. In anul 1948 a fost invitat la serbarea de sfarsit de an a Institutului Biblic din Bragov-Stupini,
unde a interpretat Preludiul si Fuga in Do diez Major din ,,Clavecinul bine temperat” de Bach si
partea a doua din ,,Sonata Appassionata” de Beethoven (cu aceastd ocazie i-a cunoscut pe Artur
Florescu si Mircea Diaconescu, cu care s-a imprietenit). in anul urmitor a inceput studiile teologice la
Institutul Biblic de la Brasov-Stupini, continuandu-si, in paralel, studiile muzicale cu profesorul
Bickerich la Brasov. La sfarsitul anului scolar a avut loc un concert religios cu muzica de Bach si
Haendel in prezenta unui auditoriu provenit din toatd tara. Comunistii au expropriat Institutul
transformandu-1 1n gcoald de formare a cadrelor de partid. Ca urmare a acestui eveniment, in toamna
anului 1952 s-a stabilit la Bucuresti, pentru a-si continua studiile teologice, unde a luat lectii de
compozitie de la maestrul Mihail Jora. in anul 1953 a fost numit profesor de muzica si de limba
germand la Seminarul Teologic Adventist, unde a prezentat un program muzical din repertoriul lui
Bach (corul de incheiere a primei parti din Matheaus-Passion) si al lui Brahms (Recviemul German:
Frumoase-ti sunt locuintele) fiind acompaniat la pian de Paul Jelescu, profesor de pian la
Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” (fiul lui Nicolae Jelescu). in ultimul an de studiu a fost invitat
sa preia conducerea corului comunitatii Popa Tatu din Bucuresti.
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selectati din toate comunititile adventiste din Bucuresti. Asfel, in anul 1963 ia
fiintd ansamblul vocal-instrumental de camera Pro Musica. Fiind nevoie de un
cadru neutru, unde sa isi desfigoare activitatea, acest ansamblu a activat pe langa
Casa Sindicatului Invatimantului. Datorita calitatilor sale de coordonator, dirijor,
solist concertist organist'’, a reusit si sustind concerte in cadrul Sindicatului
Invatimantului si la diferite alte institutii. Turneele efectuate prin tard, imprimarile
de la Radiodifuziune si Televiziune au facut ca Pro Musica sa fie din ce In ce mai
cunoscut. Ansamblul a participat la diferite concursuri si concerte de muzica de
camera. Astfel, In anul 1970 ansamblul a fost prezent la concursul de muzica de
camera de la Brasov, unde fiecare formatie de camera a primit trofeul ,,Gheorghe
Dima”, in anul 1971 a obtinut premiul I la concursul de muzicad de camera din
Bucuresti. In perioada 1970-1972 au urmat mai multe concerte in cadrul
Filarmonicii ,,George Enescu”, in Sala mica a Palatului si la Ateneul Roman, unde,
pentru prima data, au putut sa fie prezente cantate religioase de Bach. Ansamblul a
dat concerte de inalt nivel spiritual, in cadrul carora a fost prezentata si muzica
traditionald romaneasca, coruri bisericesti de Dumitru Kiriac, Gavriil Muzicescu,
Gheorghe Dima, Augustin Bena, Sabin Dragoi, Nicolae Lungu, precum si lucrari in
primi auditie a unor compozitori adventisti: Horst Gehann'', Valeriu Burciu, Cezar
Geanti. Impreund cu acest ansamblu, Horst Gehann a realizat muzica pentru un
film documentar despre Cetatea Bran. Ca organist a realizat nenumarate inregistrari
pe discuri cu lucrérile cele mai reprezentative din istoria muzicii universale. Latura
componistica a sa este mai putin cunoscutd la noi in tara, deoarece adevarata lui
operi si-a realizat-o in Germania'® .

In anul 1972, Horst Gehann s-a stabilit in Germania, a fost numit membru in
Uniunea Compozitorilor germani, ,,iar conducerea corului a fost preluatd de lovan
Miclea pana cand situatia politicd nu a mai permis o activitate muzicald publica

fara compromisuri”"”.

1% T anul 1955, la Ateneul Roman a avut loc examinarea lui Horst Gehann pentru obtinerea
calificarii de a concerta in domeniul public. Comisia muzicald era formata din George Georgescu
(presedintele comisiei), directorul Filarmonicii George Enescu, Constantin Silvestri, directorul Operei
Romane, Vasile Jianu, flautist cu renume international, pianista Silvia Serbescu si Florica Muzicescu,
profesoara neuitatului Dinu Lipatti si alte personalitati ale vietii muzicale. Rezultatul a venit ca o
incununare a eforturilor sale de pana atunci, fiind incadrat in categoria I-a ca solist concertist organist.
Profesorul Victor Bickerich, intr-un studiu de muzicologie din anul 1962, comentand activitatea creatoare
si interpretativa in domeniul muzicii de orga din tara noastra pand in acel an scria: ,,Horst Gehann face
parte din generatia de organisti concertisti talentati ce au reprezentat cu onoare tara noastra si peste hotare.
Horst Gehann apare in multe concerte folosind instrumentul si in cadrul muzicii de camera”.

" Muzica sa este exclusiv religioasi. A compus att muzicd vocald (coruri, lieduri), cét si
muzici instrumentald, catalogatd in 65 de opusuri. in afard de motete, lieduri, coruri mixte si coruri
pentru copii, a compus si muzica in forme mari, cum ar fi: Concertul pentru violoncel si orchestrd,
Concertul pentru orga si orchestrd, Cantata Apocalipsa, Triptic simfonic pentru orchestrd mare — cf.
Geanta, 2009, 144.

' Geantd, 1999, 50-51

13 Diaconescu, Rosca-Nastasescu, 2007, 96.
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Fig. 3 — Ansamblul coral-instrumental Promusica pe scena Ateneului Roman, 1970.

P

Corul de copii Flori si Stele a luat fiinta In Biserica Grant-Bucuresti, in anul
1976, la initiativa Otiliei Manea si a sustinut programe muzicale in biserici. In
1986, Otilia Manea a plecat in SUA, activitatea ei fiind preluatd de Carmen Stoica.
In anul 1986 biserica a fost demolati (dinamitatd) din ordinul conduceri de stat si
pand in mai 1992 a functionat intr-un cort. De aceea este cunoscutd sub numele de
,Qrant-Cort”. Vara si iarna copiii se adunau 1n anexele cortului, niste baraci unde
vara era foarte cald, si iarna frig. In anul 1991 se adunau circa 105 copii, cu varste
intre 6 si 18 ani '*. Date fiind restrictiile impuse de regimul din acea perioada, care
nu permitea activitati religioase in afara bisericii, corul copiilor a cantat numai intre
peretii cortului. Dupa anul 1989, s-au ivit multe ocazii de a canta in afara bisericii
si s-a trecut, firesc, la sustinerea programelor pe scene publice din Bucuresti si din
tard. Primul concert sustinut In afara bisericii a fost la Teatrul ,,C. Tanase” din
Bucuresti, cu ocazia unui program de evanghelizare sustinut de pastorul Lucian
Cristescu, 1n sala Victoria. Atunci corului i s-a dat numele de Flori si Stele dupa
titlul unei melodii indragite de copii’’. A prezentat 43 de concerte in afara tarii

14 Mihai Marinescu asigura acompaniamentele corului, iar Lavinia Gatan — Stoica si Cornel
Maftei au scris texte pentru noile melodii lansate in acea perioada.

'3 Au urmat concerte sustinute pe scenele din Bucuresti, Sala Radiofuziunii Roméane, Sala
Polivalenta, Palatul Copiilor, Sala Palatului, la Palatul Culturii din Targu Mures, la ciminele culturale
satesti din Ghimpati, Izvoare, la Caminul de copii handicapati din Tatareni, Penitenciarul din Codlea,
la Palatul Cotroceni pentru presedintele tarii, la Comandamentul Trupelor de Jandarmi din Romaénia,
la Televiziunea Romana, in diferite localitati din tard: Giurgiu, Bacdu, Petrosani, Matca, Cluj-Napoca,
Constanta, Timigoara, Brasov, Alba Iulia, Sighetul Marmatiei, Sapanta, Reghin, Craiova, Sibiu,
Pitesti, Arad, Campia Turzii, Razboieni-lasi, Ploiesti. Textele cantarilor din aceasta perioadad au fost
scrise de poeti care fac parte din biserica adventista: Cornelia Tutunaru, Ovidiu Morosan si Benone
Burtescu. Aranjamentele muzicale sunt scrise de Mihai Marinescu, iar in ceea ce priveste serviciul
tehnic, responsabilitatea apartinand lui Rene Stoica.
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(Germania, Franta, Austria, Spania, Italia). Din anul 1990 si pana in 2007, corul a
sustinut peste 300 de concerte si programe. A participat la diferite festivaluri
interconfesionale si concursuri, unde a obtinut premii. Din 1992 s-a dat in folosinta
noul local al bisericii Grant — Bucuresti (situat la circa 100 m de locul unde a fost
biserica demolati in august 1986), unde corul sustine 6-8 programe anual'®. Scopul
este de a-l prezenta pe lisus celor dornici de a-L cunoaste, mesajul Lui de pace si
de dragoste pentru oameni. Corul isi desfisoard activitatea si astazi. Multi dintre
coristi au crescut, s-au casatorit, au devenit parinti, iar locul in cor a fost preluat de
copiii lor.

Corul Mesagerii Sperantei din Piatra Neamt, dirijat de Magdalena Cosma, a
activat intre anii 1981-1989 in interiorul comunitatii adventiste si a prezentat
concerte de muzica sacra in comunitati din Medias, Cluj, lasi, Briila, s.a, In special
de Pasti si de Craciun, avand o audientd masiva neadventistd. De-a lungul anilor a
devenit cel mai bun cor adventist din tara'’. Dupa anul 1990, activitatea corului s-a
desfagurat in afara comunitatii adventiste, pentru sprijinirea pastorilor in
campaniile de evanghelizare'®. Au sustinut concerte de muzici sacrd fin
filarmonicile din lagi, Bucuresti (Sala Radio, Atenecul Roméan), Ploiesti, Targu
Mures, Cluj-Napoca, Arad, Chisindu, au organizat turnee in Iugoslavia, Elvetia,
Germania, Norvegia, Austria, au participat la concursuri nationale si internationale
de muzica corald din Budabesta, Riva del Garda, Darmstadt, au fost prezenti la
Sesiunea Conferintei Generale AZS din anul 1995 in Utrecht / Olanda. Repertoriul
era alcatuit din muzica sacra preclasicd, clasicd, romanticd si cateva lucrari
contemporane. in anul 1991, cu participarea sopranei Emilia Petrescu, au prezentat
in Ateneul Roman Oratoriul Messias'’. Odata cu deschiderea granitelor,
majoritatea coristilor au emigrat, in anul 2000 corul Mesagerii Sperantei si-a
incetat activitatea.

Cantus Firmus a aparut ca o continuare 1n afara zidurilor comunitatilor din
Bucuresti a activitatii corale din interiorul bisericii; s-a dorit formarea unui cor de
camera asemenea celor care au functionat in anii 1960, 1970. Membrii acestuia
erau tineri elevi sau studenti la diferite facultati, dar si meseriasi (tinichigii,
vopsitori, zugravi), coristele erau asistente medicale, secretare etc. Fira a avea
studii de specialitate, erau familiarizati cu muzica, unii practicau cantarea
instrumentald. Dirijorul corului, Gabriel Pavel, era absolvent al Institutului
Politehnic. Membrii corului, In numar de 30, proveneau de la toate bisericile

18 Diaconescu, Rosca-Nastisescu, 2007, 82—83.

17 Geanta, 1999, 48.

'8 Au avut loc concerte de muzica sacri la Filarmonicile din Iasi, Botosani, Bucuresti, Ploiesti,
Targu-Mures, Cluj, Arad, Chiginau; s-au efectuat turnee in ITugoslavia, Elvetia, Germania, Norvegia,
Austria, Republica Moldova, s-au realizat si inregistrari audio.

' Adu-i aminte (XX), 2007, 387.
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adventiste din Bucuresti’’. Pentru a facilita inchirierile de sala, pe 11 ianuarie 1993
s-au afiliat Sindicatului profesorilor de discipline artistice din Romania, organizat
si condus de profesorul Geo Pargaru. Pe langa programele sustinute in comunitétile
din Bucuresti, o atentie deosebiti au dat-o concertelor din silile publice *'.
Repertoriul includea muzica sacra, religioasd, romaneasca si universald, din
perioada renascentistd pana in cea modernd. S-au interpretat motete de Palestrina
Misabreli, Orlando di Lasso, Frangois Poulenc. Pentru ca s-au adresat, in general,
publicului romanesc, multe din piesele cantate au avut texte traduse. S-au folosit
doua procedee: fie textele originale din limbile engleza, germana, franceza, italiana
au fost traduse in limba romana, pastrandu-se mesajul de baza al textului poetic,
fie, acolo unde exista un text biblic pe baza caruia a fost compusa piesa respectiva,
acesta s-a pastrat ca baza a versificatiei, cat mai fidel fatd de original. S-au selectat
si texte traduse de oameni cunoscuti din afara bisericii sau alcatuite de textieri
talentati din interiorul bisericii, mai putin cunoscuti, dar care au tinut cont de
procedeele de prozodie®. Ca si celelalte coruri, si-au inclus in repertoriu creatiile
unor mari compozitori de muzicd corald din Roménia: Gavriil Musicescu
(concertul coral nr. I, Doamne buzele mele), Augustin Bena (Pe tine Te laudam sau
Sfant, sfant e Domnul), Gheorghe Dima (Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata
ninge iara), Doru Popovici (4min), Valentin Gruescu (7atal nostru), Timotei
Popovici (colinde), loan Chirescu (Chemarea Ta, Mantuitorule), Nicolae Lungu
(Doamne, nu ma lepdada), Eusebiu Mandicevschi (Sfdnt. Sfant. Sfdnt), Dumitru
Kiriac, Vasile Popovici, Gheorghe Cucu s.a. In anul 1996, corul a avut o colaborare
bund cu maestrul D.D. Stancu, compozitor, culegator si prelucrator de folclor,
interpretdnd colinde culese din zona Albesti, Teleorman. La Uniunea Compozi-
torilor a cantat, in prima auditie, Liturghia ortodoxa (interpretatd si in Biserica

0 Popa Tatu, Labirint, Belu, Crinul — Bucurestii Noi, Cuza-Voda, Foisor, Bratianu.

2! Printre primele manifestiri a fost si participarea la un concurs de muzica sacra desfasurat in
Aula Facultatii de Drept (1990-1991), pe care l-au castigat. Concertul de gald a avut loc in Sala
Radiodifuziunii, unde s-a interpretat partea a doua din concertul coral nr. I, de Gavriil Muzicescu,
Doamne buzele mele. Evenimentul a fost televizat in cadrul emisiunii religioase ,,Lumina Lina”.

Corul a participat la doua dintre editiile Concursului de Muzica Religioasa ,,Laudate Domini”
(1991, Premiul al Il-lea; 1992, Premiul I). In anii 1995, 1997, 1999 a luat parte la Concursul
International de Muzica Corald de la Darmstadt — Germania (Premiul al II-lea). Au dat concerte in
Sala Filarmonicii din Craiova, la Teatrul Muzical ,Nicolae Leonard” din Galati, la Catedrala
Metropolitana din Alexandria, in sala Muzeului de Istorie a Romaniei din Bucuresti, in Sala ,,George
Enescu” a Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, la Sala Dalles, la Cercul Militar
Central, Ateneul Roméan, Uniunea Compozitorilor, Ambasada Ceha, Ministerul Transporturilor, sala
Fundatiei ,,Dragan”, au interpretat Gloria de Vivaldi impreuna cu Orchestra Filarmonicii din Ploiesti,
condusa de dirijorul Cristian Brancusi, s.a.

22 Artur Ieremia, Mircea Diaconescu, Horst Gehann, Cornel Greising, Gabriela leremia, Lidia
Popa, Benone Burtescu, Cezar Geanta.
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ortodoxd din Alexandria)®’. Dupa ce in anul 1997 dirijorul corului s-a stabilit in
S.U.A., la Chicago, nu se mai poate vorbi de o activitate consecventa, statornicd®*.

Corul Sola Scriptura din Bucuresti, condus de Gabriel Vasilescu, este un cor
format din membri mai multor comunitati din Bucuresti, alcatuit, initial din
veterani céarora li s-au alaturat ,,generatii combinate”. Ceea ce 1l deosebeste de
celelalte coruri adventiste este promovarea repertoriului traditional adventist roman
pe langa creatiile clasice din muzica universald si romaneascd, intr-o perioada
criticd a miscarii corale din tara noastra. Isi desfisoara activitatea atat in interiorul
bisericii, cat si In afara ei.

In anul 1993, unele comunititi din Bucuresti sirbitoreau implinirea a 80 de
ani de la infiintare sau de la inaugurare. Organizatorii festivitatilor au solicitat
organizarea unui cor alcatuit din membrii cu vechime in biserica si cu vechime in
activitatea corald, care sa cante imnuri din repertoriul vechi, nu din cel modernizat.
Sub conducerea dirijorului Gabriel Vasilescu, a luat fiinta Corul Veteranilor™.
Dupad ce a sustinut programe aniversare in 10 din cele 16 comunitati ale

B Pavel, 2010.

24 Gabriel Pavel a revenit dupa trei ani, in vizitd, in tard, Cantus Firmus cantand sub
conducerea sa doar intr-una din bisericile adventiste.

in anul 2009, dirijorul a revenit in tara timp de doua luni, cu ocazia sarbatorilor de iarna corul
a sustinut cateva programe de muzicd sacra si colinde in bisericile adventiste si in doud biserici
catolice — Biserica Italiana si Biserica Adormirea Maicii Domnului; ulterior, a sustinut un program de
muzicd sacrd, cand s-au interpretat: un colind al lui Viniciu Zgregiends Prunc divin Isus, Francisc
Hubic, Floricica, un colind al unui compozitor de valoare din biserica adventistd, Gabriel Uta, Pe la
casele bogate, doua coruri din Oratoriul bizantin de Craciun de Paul Constantinescu, doud variante
corale la Psalmul 23, una scrisa de un component al corului, Gabriel Bondar, si o alta, de un membru
al bisericii, Viorel Burciu. Au interpretat corale si coruri din cantatele Iui J. S. Bach, Antonio Vivaldi,
Johanes Brahms, motete de W. A. Mozart, lucrari de Cézar Franck, creatii de Felix Mendelssohn-
Bartholdy etc.

% Gabriel Vasilescu este presedintele Asociatiei pastorilor pensionari sau in rezervd in
Roménia si Diaspora si dirijorul corului ,,Sola Scriptura” din Bucuresti. in urma sustinerii unui
concurs, a obtinut dreptul de a instrui si de a forma credinciosi in multe comunitati. Ulterior, a fost
angajat ca formator de grupuri instrumentale, orchestre, coruri, iar mai tarziu, ca profesor de muzica
la Seminarul Teologic Adventist.

De la varste fragede (6—7ani) a invatat sa cante la pian, vioara, apoi la mandolina si chitara;
violoncelul 1-a studiat la Scoala Populara de Artd; a studiat teorie si solfegii, compozitie, s-a initiat in
taina dirijatului, a facut cunostinta cu acordeonul, orga electronica, contrabasul, dar mai ales cornul;
la Universitatea Bucuresti, sectia Culturd Muzicald a dobandit cunostinte despre cantecul patriotic, a
fost preocupat de fascinanta istorie a muzicii universale, dar, In acelagi timp, a rdmas un admirator al
melosului popular. A simtit in suflet dulceata acestuia pe care a combinat-o cu arhitectonica sobra a
coralului protestant, mai ales a celui de origine germanicd, cu candoarea muzicii latine, in special
italiene, dar si cu ceea ce a oferit muzica rusa.

Inainte de 1989, apar noile culegeri pentru cor Trdmbite de argint si Cantdrile sperantei, care
contin peste 150 de cantece scrise de Gabi Vasilescu: 30 sunt pentru copii, 40 pentru cor barbatesc,
iar restul pentru cor mixt. O parte din ele se gésesc si in cartile de imnuri, altele in colectii, altele sunt
doar pentru fanfara si orchestra, iar 25 de cantéri au fost date in circulatie. Mare parte din texte,
melodia §i armonizarea i apartin lui Gabriel Vasilescu. Important de amintit este contributia pe care a
avut-o in realizarea acestor culegeri caligraful Octavian Coconcea. — cf. Vasilescu, 2009.
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Bucurestiului, au fost invitati si in diferite biserici din tard; au raspuns la peste 100
de solicitari. Cu trecerea anilor, numarul lor a scazut, fie prin trecerea unora la
odihna, fie prin plecarea altora din tard, la copiii de care erau dependenti financiar.
A scazut limita de varsta a celor acceptati care au alcatuit, acum, Corul Seniorilor,
dar s-a mentinut obiectivul promovarii vechiului imn advent. Deplasirile s-au
extins in toate zonele tarii, si au fost sustinute programe in diferite séli publice.

In anul 2000 s-a infiintat Institutul National de Studii Biblice prin
Corespondentd ,,Sola Scriptura”, iar corul a fost asimilat de Institut si a primit
aceeasi denumire. Astazi, din cor fac parte persoane cu varste cuprinse intre 14 si
86 de ani, avand preocupari si pregatiri diferite (ingineri, doctori, cercetitori,
asistenti medicali, profesori, pastori, directori, studenti, elevi; parte din coristi au
facut parte din Pro Musica si din Corul Medicilor).

Sola Scriptura a concertat in sali de teatru, séli de concerte, in Filarmonicile
din Bucuresti si Ploiesti, in licee de muzicd, muzee de arta, biserici, capele, case de
cultura. Corul a sustinut programe muzicale in Bulgaria, Ungaria, Spania, fie in
bisericile adventiste, fie in cele catolice sau ortodoxe, fie in sali publice.
Repertoriul este diversificat, pe langa lucrarile corale traditionale adventiste mai
cuprinzand compozitii clasice din muzica universald scrise de Johann Sebastian
Bach, Friederich Haendel, W. A. Mozart, Ludwig van Beethoven, John B. Dykes,
Anton Bruckner, F. Mohring, César Franck, Gabriel Fauré, Dimitrie Bortniansky,
Franz . Haydn, Felix Mendelssohn -Bartoldy , R. H. Palmer, dar §i roméaneasca.

Iata cateva titluri de cantari si texte poetice: un coral vechi armonizat de
Horst Gehann, tradus de M. Chelcea intitulat /zvor de viata -mbelsugat : 1. Izvor de
viatd -mbelsugat / Din sanul Tatilui plecat / In lumea raticiti / Tu noua Te-ai
descoperit / Curat si bland si umilit,/ Salvare mult doritd. / Cum strigd cerbul
insetat, /Asa Te cheama ne-ncetat / O inima zdrobita 2. Izvor de viata-mbelsugat /
De-a-pururi saturi pe-nsetat / Si vindeci pe oricine. / O, da-mi Te rog din inaltul cer
/ In clipa mortii mangaieri, / Credinta tare-n Tine. / Nadejdea da-mi cat voi trai, /
Prin Tine iar voi inflori / Indurd-Te de mine. 3. Acolo Doamne ciand vom fi, / Cand
ce-am crezut se va implini / Prin Tine, scump Isuse, / Tot Tu vei fi in vesnicii / A
gurii mele melodii / Si desfatari nespuse, / Tu mana vietii-n infinit, / Tu soare-n
noul rasarit / Cu raze-n veci ne-apuse ; Ne plecam in adorare, Simfonia a 1X-a, de
Ludwig van Beethoven (1824), Adaptare: Edward Hodges (1846), text de Florin
Laiu (1995) : 1. Ne plecam in adorare, / Cu tot cerul ne-nchindm / Si-n credinta,
fiecare / Inima ne-o consacram! / Lui Hristos ne dam cu totul, / Sa lucreze El in noi /
Legea-mparatiei Sale / Si pacatului rdzboi! / 2. Vrednic este Domnul nostru / Sa
primeasca gloria, / Vrednic este Mielul care / Ne-a salvat prin Golgota! / Ingeri,
heruvimi si oameni / Sa-1 dea slavda-n vesnicii / Celui care umple lumea / De
cantari si bucurii! / 3. Vrednic, vrednic este / Mielul care-a fost junghiat / Sa
primeasca slava, cinstea / De a toate Imparat! / Lumea cu-ale ei va trece, /
Dumnezeu va birui, / Doar a Lui si fie slava, / Astazi si in vesnicii!; Vantul sufla
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de John B. Dykes: 1.Vantul sufla puternic, tare, / Cu greu prin valuri se vaslea; /
Dar fara nici o-ngrijorare, / Isus dormea. / 2. Doamne, pierim, de graba ne-ajuta, /
Se implora fara ragaz. / Isus furtuna bland o mustra: / Fii fara glas. / 3. Vantul tacu,
nici o miscare / Sub bolta cerului-norat, / Totul e calm, pe-ntinsa mare / Nu-i
murmurat. / 4. Cand se ivesc valuri amare, / Vino linisteste furia lor, / O! Hristos,
ne fii fara-ncetare / Mantuitor; Domnul nostru, muzica de Anton Brukner, text de
Horst Gehann: Domnul nostru / O, Doamne Sabaot / ...Cat de puternic esti Tu,
Domnul nostru, / Vesnic si de necuprins esti / ....0, Domnul nostru Sabaot! ;
Cdntati-1 popoarelor, muzica de F. Mohring, text de N. Jelescu : Cantati-I, cantati-I,
cantati-I popoarelor, / Si sa-L laudati si sa-L laudati ! / Cu bucurie-L laudati, / Cu
bucurie-L laudati / pe Domnul nostru, / Domnul cerului. / Hristos veni la noi, /
Precum Domnul ne-a promis, / Precum Domnul ne-a promis ...0! Domnul data-n
stire mantuirea Sa, / Cantati-I1 popoarelor / Si sa-L laudati! / Cu bucurie-L laudati /
Pe Domnul nostru, / Domnul cerului. / Amin; Ce dulce stire, muzica R. H. Palmer,
text Vasile Florescu: Ce dulce stire prin profeti se dete, / Ca din iubire, insusi Hrist
voieste sa dea mantuire, / Dandu-si trupul jertfa, dind dovezi de a Sa iubire. / Deci
din iubire El veni pe lume / Céci voi din gheara mortii omul a scapa, / Prin sange
scump El a-1 salva...

Din repertoriul corului mai fac parte cantdri corale compuse de dirijorul
corului, textele apartindnd dirijorului, dar si altor textieri: Stefan Demetrescu,
Dumitru Florea, Apostol Chelbegeanu, Alexandru Jercan, Valeriu Cazan, Titu
Zamfir, Benone Burtescu, Vasile Florescu. Din titlurile acestor cantari amintim:
Doamne du-ne la sfintire, Pregateste-te, Crucea Lui, Pe Tine Te maresc, Predare,
Porniti in camp, Inima mea, O, Doamne, Te astept, Numele mamei, Pastorul cel
bun, O, ce tara minunata, Va reveni Isus curand, Purtam o minune, Si pe mine
m-ai iubit, Hotar de Canaan, Cuvdnt de pace, Mai sus.

Existd si cantari ale caror identitate nu este cunoscuta, fie ca este vorba de
text sau de muzica sau de ambele forme de expresie artisticd care au intrat in
repertoriu coral: Ce bine e cdnd tot mereu, Raman si eu la ieslea Ta, Departe-ntr-o
iesle.

In anul 2007 s-au implinit 100 de ani de la aparitia miscarii corale adventiste
din Romania. Cu acest prilej, Mircea Valeriu Diaconescu, impreuna cu Beniamin
Rosca-Nastasescu, au scris si au tipdrit, la Editura ,,Graphe” de la Cernica,
Introducere la miscarea corald adventista din Romdnia 1907-2007, incercand sa
evoce istoricul acestei miscari cu ajutorul informatiilor detinute pana in acest
moment. Volumul reproduce multe imagini care provin din arhivele personale ale
celor implicati, de-a lungul timpului, 1n aceasta frumoasa activitate menitd sa aduca
slava lui Dumnezeu si bucurie in sufletele tuturor care canta si iubesc acest gen de
muzica. In intAmpinarea acestei sarbatori, Mircea Valeriu Diaconescu aduce un
omagiu tuturor coristelor, coristilor, dirijoarelor si dirijorilor de cor de limba
romana, publicand la aceeasi editurd o antologie corala adventista 1907-2007,
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intitulatd Hristos, lumind lind™. Dupa cum mentioneaza autorul, titlul antologiei
evoca cantarea ,,Lumind 1ind” (Fos hilaron), unul din cele mai vechi imnuri ale
crestinatatii, apartinand secolului al doilea. La alegerea cantarilor cuprinse in
antologie au stat cateva criterii de baza, cum ar fi: prioritatea textului In raport cu
muzica, prioritatea stilului a cappella, promovarea elementului roméanesc, promovarea
elementului feminin, includerea unor imnuri care nu apar in recenta carte de cantari
Imnuri Crestine (2006). Pentru selectia pieselor, autorul a beneficiat de sfatul si
observatiile unor muzicieni si scriitori cunoscuti ai lumii adventiste. In antologie
sunt prezente numele unor autori neadventisti §i numele unor personalititi ce au
adus cinste tarii. Sursele lucrarii, In ordine cronologica sunt: Imnuri crestine (1926;
1928), Flori de Lacramioare I (1936), Florile Credintei (c. 1940), Flori de
lacramioare Il (c. 1946), Zorile mantuirii (c.1940), Imnuri religioase pentru coruri
(c. 1947), Cantarile Sionului (c. 1953), Cantarile Sperantei (c. 1960), Scara spre
cer (1990), Nu ma uita (2001), Aproape-i Mirele ceresc (2002), Crenguta
Primaverii (2003), O veste sublima (2003), Popasuri de lumina (2003), Vecernia
Aquisgrana (2004), Vino mai sus (2006), Jertfa deplina (2006).

Cu acest prilej, Biserica Adventistd a reunit corurile comunitatilor din tara care
au pregatit si sustinut programe muzicale in Sala Polivalentd din Bucuresti si in
Piata Sfatului din Sibiu, cu un numir de 1000 de coristi, aducadnd lauda lui
Dumnezeu prin cantare.

Credem ca Miscarea Corala Adventistd din Romania are nevoie de schimbari.
In acest sens amintim propunerile ficute de Mircea Diaconescu: includerea
structurald in organizatie a unui Department de muzicd; infiintarea unei Facultati
de muzicd pentru formarea de muzicieni de bisericd egali in drepturi cu pastorii;
infiintarea unei Formatii corale sau coral-simfonice reprezentative alcatuitd din
personae calificate si retribuite ca atare; reevaluarea generald a Lucrdrii corale in
sine””. Cu alte cuvinte, se impune accentuarea profesionalizrii activitatii Miscarii
corale adventiste.

Daca privim in trecut, misionarii germani, la sugestia carora s-a infiintat
primul cor adventist, erau formati la Scoala din Friedensau a lui Conradi unde viata
muzicald era deosebit de intensa. Mai mult de atat, ei erau convinsi de faptul ca in
efortul evanghelistic predicatia §i cantarea corald sunt inseparabile, interdepen-
dente. Istoria bisericii intareste aceastd convingere, mesajul poetico-muzical al

% Antologia este un manunchi de lucrari corale de diferite stiluri si forme muzicale, de la
coralul bizantin si gregorian la cel protestant si neoprotestant. Temele intdlnite sunt: lauda, cinstea,
inchinarea, multumirea fatda de Dumnezeu, dorul de cer, harul si rascumpdrarea, implinirea
promisiunii venirii lui Mesia, mangaierea lui Israel, slujirea de frati, vestirea Evangheliei, Legea si
ascultarea, Cina Domnului, Isus, Marele Preot, planul de mantuire, Sabatul, fagdduintele Domnului,
rugdciunea, revenirea Domnului, locasul Domnului, noul pamant, iubirea Domnului, invierea
Domnului, bucuria mantuirii, Hristos Creatorul, neprihdnirea, viata i biruinta noastrd, meditatia,
consacrarea, cdlauzirea , natura, cinstirea parintilor.

T Adu-ti aminte (XX), 2007, 264
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imnologiei adventiste promovat de credinciosii comunitatii, cu scopul pregatirii
spirituale pentru ascultarea Cuvantului Evangheliei, a contribuit la succesul
activitatii misionarilor acestei confesiuni.

Intr-o scrisoare adresatd unuia dintre discipoli, Martin Luther spunea: ,,Sunt
deplin convins cd dupa teologie, nici o artd nu poate egala muzica. Muzica este
darul sublim pe care noi l-am primit de la Dumnezeu”. Este citatul pe care il
considerdm potrivit pentru a incheia prezentarea noastra.
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ON CURRENT TRENDS IN THE DEVELOPMENT
OF ETHNIC AND CONFESSIONAL STRUCTURE
OF BELARUS’

A. HURKO, A. VERESHCHAGINA

On current trends in the development of ethnic and confessional structure of Belarus

The article represents the instant analysis of ethno-confessional situation in the
Republic of Belarus at present. Tendencies in the development of orthodox, catholic,
and protestant churches are examined. The contemporary processes of the formation of
the national ethno-confessional structure of Belarus are analyzed.

Cuvinte-cheie: structura etnica confesionala in Belarus, relatii interconfesionale,
traditie, credinte, traditii crestine, religie, confesiune, sarbdatoare, bisericd, Biserica
Ortodoxa Rdsariteand, catolicism, protestantism.

Keywords: ethno confessional structure of Belarus, interdenominational relations,

tradition, traditional faiths, Christian celebratory tradition, religion, confession,
holiday, church, Eastern Orthodoxy, Catholicism, Protestantism.

The nature of modern ethnic and religious processes in contemporary
Republic of Belarus was defined in 2002, by the adoption of the Law On Freedom
of Conscience and Religious Organizations. The enactment was preceded by a
period of some tension, associated with the fact that Catholic and Protestant
churches have historically existed on the Belarusian land, and perceived their
position as discriminated in comparison with the Orthodox Church, the largest
religious organization in the Republic, which enjoyed the support of the state. Old
tensions contributed to the politicization of certain religious organizations.

* This article is part of the research program The development features of the ethnic and
religious structures in Belarus and Romania in the second half of the XX century and the beginning
of the XXI™ century, carried out by the Institute of Ethnography and Folklore “Constantin Briiloiu” of
the Romanian Academy and the Institute of Arts, Ethnography and Folklore “K. Krapiva” of the
Belarus National Academy of Sciences.

Dr. A. Hurko is the head of the Scientific Council of the Institute of Arts, Ethnography and
Folklore “K. Krapiva”, Belarus; dr. A. Vereshchagina is researcher at the Institute of Arts,
Ethnography and Folklore “K. Krapiva”, Belarus.
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The law On Freedom of Conscience and Religious Organizations released in
2002 defined the priorities of the state in religious matters, and in fact
acknowledged the equal rights of the Orthodox, Catholic, Lutheran, Jewish and
Orthodox denominations, associated with their role and contribution to the
development of national culture. Following the adoption of this legislation in the
country as a whole a constructive relationship between state and religious
organizations has developed.

According to official data, on January 2010 in the Republic there are 3,106
religious communities within 29 denominations and religious movements. There
has been a growing number of religious organizations in comparison with 2007,
when there were 25 denominations and 2,886 religious communities. Approximately
76-80% from the total number of believers are Orthodoxies, about 14-15%
— Catholics, about 1% — Protestants, about 1.5% — those who identify themselves as
faithful Christians in general. Approximately 1% is distributed among Hare
Krishnan, Baha'i and other denominations.

The Orthodox Church is the most common denomination on the territory of
Belarus. By number of communities and believers, in comparison with other
religious communities, it occupies the first place. The Belorussian Orthodox
Church included 1509 communities by the beginning of 2010. According to the
official definition, “the Orthodox Church, which unites more than 80 percent of
believers in the republic, forms the foundation of religious life, religious stability,
tolerance, and absence of conflicts”.' This is confirmed by results of a national
survey conducted by the Independent Institute of Socio-Economic and Policy
Research in June 2010 (by face-to-face interview, polled 1,516 people of the age
18 and older; maximum error of representativeness — less than 0.03). According to
this data, the Orthodox Church enjoys the greatest trust of Belarusian citizens, with
the confidence index 0.40. The head of the state possesses only second place in this
list. 1564 priests are employed in the religious organizations of the Belorussian
Orthodox church today. Zhirowichi (Zyrowice) is a well-know Belarusian orthodox
educational center. This monastery unites within its walls an orthodox seminary,
where future priests pass there studies, a Theological Academy for postgraduate
studies, precentors, psalm-singers and bell-ringers schools. The Belarusian
Orthodox Church publishes 8 periodicals and issues a weekly TV program.

BOC is organizationally subordinated to the Moscow Patriarchate. It is
headed by Metropolitan Filaret (K.V. Vakhromeev), Metropolitan of Minsk and
Slutsk, the Patriarchal Exarch of Belarus. The big event in 2010 was the
celebration of the 75" Anniversary of the Metropolitan Filaret (March 21). Since
1989, Metropolitan Filaret heads the Synod of the Belarusian Orthodox Church,
and is a permanent member of the Synod of the Russian Orthodox Church. The
activities of Filaret are widely known, both in the state and far abroad. He revived

! Medvetsky A. Trusts Belarusians [electronic resource].
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in Belarus all historical dioceses, renewed the activity of many monasteries and
nunneries. Metropolitan Filaret was the founder of the first Orthodox Theological
Academy in Belarus. With the blessing of the Patriarchal Exarch of Belarus it was
reconstructed the shrine of the Cross of St. Euphrosyne of Polotsk, and began
operating a unique social project of the Belarusian Orthodox Church, the House of
Mercy. For his great merits within the church, his peacemaking, and patriotic
services, he was awarded the Order Friendship and St. Sergius, Irank, the Russian
Order of Merit, 4™ rank. The great personal contribution of the Metropolitan Filaret
in the spiritual revival of the Belarusian people is marked with high state awards —
a Skarina medal and award, Homeland 3™ rank, the Medal of Honor. In 2003 the
Metropolitan was elected an honorary citizen of Minsk, and in 2006 was awarded
the title “Hero of Belarus”. On his 75™ anniversary, Filaret, Metropolitan of Minsk
and Slutsk, Patriarchal Exarch of Belarus, was thanked and congratulated by the
President of the Republic of Belarus on his great personal contribution to the
revival, preservation, and promotion of cultural and spiritual heritage of the
country. In his address to the Metropolitan, President Alexander Lukashenko
stressed his role in the reconstruction of the dioceses, the opening of churches and
monasteries, the revival of religious education, opening new avenues for interfaith
dialogue and the strengthening of the traditions of tolerance.’

At the meeting of the Synod of the Belarusian Orthodox Church (BOC),
Alexander Lukashenko said that between secular and religious authorities in
Belarus have been established harmonious relationships, which in Orthodoxy is
usually called a symphony; and it was not by chance that in 2003 the republican
government stroke an agreement with the Belarusian Orthodox Church that became
the basis for the development of 14 cooperation programs.

The modern Orthodox traditions in Belarus are in constant contact with the
Russian Orthodox Church, which is expressed primarily in the pastoral visit of the
Russian Patriarch in Belarus. On 25 of September 2009, the President of Belarus,
Alexander Lukashenko, met Kirill, the Patriarch of Moscow and All Russia, in
Minsk. In his speech, Alexander Lukashenko stressed the importance of interaction
between state and church in order to strengthen the moral fabric of society, the
cultural heritage preservation, and the development of social service. The President
expressed confidence that the current visit will give new impetus to the dynamic
state-church cooperation. In his turn, Kirill said that he regarded his visit to Belarus
as coming home. I came home here — said the Primate of the ROC —, not just “like
at home”, precisely at home. Patriarch of Moscow and All Russia, Kirill, said that
loyalty to the Orthodox tradition and civilization unity reinforces the sovereignty
and national identity in Belarus.

In recent years there has been some activity with the Old Believers. At
present, the republic has an Old Orthodox Believer religious association, which

2 Gromyko: 2010 [electronic resource].
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includes 27 communities Pomeranian-wing, and 10 Old Believers’ communities of
different groupings, acting autonomously.

The Roman Catholic Church is the second largest religious denomination in
the country. It brings together 470 communities (compared with 2007 — 438) In
addition to Roman Catholics in Belarus there are 14 communities of Greek
Catholics.

Currently, there is a process “belorussianisation” of the church, associated
with the position of the State in this matter and the appointment of the President of
the Belarus Alexander’s Church Belarusian Archbishop Kandrusievich. Since the
early 1990’s in the country was attested the situation that the majority of priests
were invited from abroad. They dominantly were ethnic Poles, while subjects who
had foreign countries of origin and foreign mother tongue. In the same time, priests
and believers were waiting to hear and to pray the church worship service in plain
language. On September 19, 2007, Deputy Prime Minister of Belarus, Alexander
Kosinets, at a meeting with representatives of religious organizations said that in
the next four years, Catholic priests, foreigners in the country, will be replaced with
Belarusians. The reason declared was the foreigners’ ignorance of “the language
and mentality of the Belarusians”.’ Based on the Vatican’s decision on the worship
in local languages, Kondrusiewicz facilitated the training of Belarusian clergy and
the introduction of the Belarusian language in Kostelnaya practice. Currently, in
the 414 Catholic parishes operate as priests only 164 foreign citizens, while a
decade earlier there were more than half.

The process of the formation of the Belarusian church and church life
belorussianisation includes conducting worship services and publishing literature in
the Belarusian language. For example, a collection of texts of worship (Imshal) in
the Belarusian language helps to translate the church service in the Belarusian
language. At worship in churches are often used in parallel Belarusian and Polish.
To celebrate the 300 anniversary of the consecration of the Minsk Cathedral of the
Blessed Virgin Mary, on October 7, 2010, the envoy of Pope Benedict XVI, the
former prefect of the Vatican’s Congregation for the Evangelization of Peoples,
Cardinal Jozef Tomko, delivered a speech in the Belarusian language. At a meeting
with Josef Tomko there were about three thousand people, who welcomed the
papal legate in the vicinity of the shrine. Cardinal Jozef Tomko was in Belarus at
the invitation of the Archbishop Tadeusz Kondrusiewicz, Metropolitan of Minsk
and Mogilev, as a messenger of the Vatican. Papal envoy also spoke at the
Belarusian language in Molodechno St. Joseph’s Church (Minsk Region), during a
Mass held on October 10.

Also president of Belarus, Alexander Lukashenko has congratulated the
parishioners of the archdiocese of Minsk-Mogilev Roman Catholic Church in
Belarus on the 300™ anniversary of the consecration of the Minsk Cathedral of the

3 Society [electronic resource]
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Blessed Virgin Mary. The President noted that today this outstanding historical and
cultural monument by the joint efforts of the state and the Roman Catholic Church
revived in all its glory, the state authority supporting the restoration of its
impressive, magnificent architectural forms and unique frescoes.

It should be noted that the 2007 negotiations with the Holy Seat in Belarus
were concluded with a concordat (a special agreement), which was officially
announced at a news conference in the city of Grodno, on 21% of May 2007, by the
Commissioner for Religions and Nationalities of the Republic of Belarus, Leonid
Gulyako. Although some analysts have questioned the possibility of concluding a
concordat with the Catholic Church in Belarus, its preparation is already
underway.’

At present, there is an intensification of the dialogue with the Orthodox
Church, the dominant religious institution in Belarus. In 2007, Cardinal Tarcisio
Bertone said that he had in Minsk a very good meeting with the head of the
Belarusian Orthodox Church, Metropolitan Filaret. Cardinal also said that relations
between the Belarusian Orthodox Church and the Roman Catholic Church in
Belarus (are) “developing very positively and are designed to meet the challenges
of secularism,” and that they contribute to this long-standing and good relations of
the two bishops of the leading Belarusian denominations. Thus, during the visit of
Patriarch of Moscow and All Russia, Kirill, in Minsk 25 September 2009, there
also was a meeting with Patriarch Archbishop Tadeusz Kondrusiewicz,
Metropolitan of Minsk and Mogilev. During the public meeting held at the Palace
of the Republic, the Russian Patriarch and Metropolitan Tadeusz Kondrusiewicz
greeted each other, after which the two had a private conversation, the hierarchs
meeting up as old friends. Metropolitan stressed the good relations and fruitful
cooperation established between the Belarusian Roman Catholic Church and the
Belarusian Exarchate of the Russian Orthodox Church, the Patriarch, and wished
God’s help in his ministry. Metropolitan archbishop also met with the Chairman of
the Department for External Church Relations of Moscow Patriarchate, Archbishop
Hilarion of Volokolamsk.

Protestantism in the country today is represented by 16 branches, which bring
together about 1000 religious communities (33.6% of the total number of
communities in the country), the number of supporters which is about 1-2% of the
number of believers in the country. Most of the Protestant communities are
numerically small. One can talk about the growth of Protestants from the legal
point of view (increased number of registered organizations). The growth of
Protestant organizations are mainly in urban areas. Their greatest growth takes
place in the Brest and Grodno regions, and in the southern regions of the Minsk
region. Among Protestant organizations the most numerous are Christians of

4 Ibidem.
5 The visit of Cardinal Tarcisio Bertone to Belarus [electronic resource].
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Evangelical Faith (501 community), Baptists — about 300 organizations, Adventists
— 73 organizations.

Currently, a significant increase is registered in the traditional Belarusian
Protestant-Lutheran church, which is listed in the list of denominations that have
made a significant contribution to the historical development and the formation of
spiritual, cultural and state traditions of the Belarusian people. As of 1* of January
2010, there were 27 Lutheran communities (in 1996 there were only 5), and 3
unions: the Independent Evangelical-Lutheran Church in Belarus, the Union of
Evangelical Lutheran communities in Belarus, and the Evangelical Lutheran
Church in the Republic of Belarus.

In addition to the non-Christian confessions in Belarus, there has been 30
Jewish communities, 16 communities of Progressive Judaism, and 2 Jewish
Religious Association. Sunni Islam is integrated in the Belarusian society for more
than six centuries — by the Tatar population. In addition, in the country there are
Shiite Muslims, mostly immigrants in recent decades. The country recorded 25
Muslim communities, and one Muslim religious organization. Also there are
officially registered 6 communities of the International Society for Krishna
Consciousness, and 5 communities of the Baha’i Faith.

Recent years research of NASB sociologists shows that the number of
believers slowly increases and already exceeds 60%. Also notes the increase in the
level of tolerance among the population of Belarus. Sociological studies show that
over the last decade, the share of believers who do not experience any hostility to
any religion is up to 76% (for comparison, in 1998 the figure was 50%); among
non-believers, this share is of 84%. During the surge in tensions between the
Christian and Islamic world there takes place a marked intensification of a sense of
“common Christian unity”. Although there is empathy for traditional Islam, in
Belarus grows the popularity of all Christian denominations. In general, however, it
can be noted a high level of mutual tolerance among representatives of all faiths.°

The marked increase in tolerance, the structurally organized state-church
relations, led to the formation of the national ethnic and religious structure of
Belarus.

The opening of All-Saints Memorial Church in Minsk — in the memory of the
innocents murdered in our Fatherland, and the ritual burial in the crypt of the
church of the remains of unknown soldiers who were killed in Belarus wars of
1812, the First World War and the Great Patriotic War of 1941-1945 — comes in
line with these processes. The dedication of the church to the All Saints symbolizes
religious harmony. The ritual burial of human war remains in the ancient tradition
helps end the wars. Along with Metropolitan Filaret, the President and the honor
guard took part in the ritual, and gave the event also a civil nature. In the evening
of July 2, 2010, on the eve of Independence Day of the Republic of Belarus, ritual

6 Ulitenok: 2009.
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celebrations were held in Minsk. They gathered more than 5,000 people, and
broadcast were carried out to all the country’s regions.

In the events BOC acted as the representative of other faiths. This is the role
of assumed by the BOC at the forum of religious organizations in Europe and
Central Asia on Population and Development (August 31 — September 2, 2010,
Minsk), when Metropolitan Filaret welcomed the participants of the Forum on
behalf of the Belarusian Orthodox Church and said that Minsk was elected venue
for the forum of religious organizations, in particular in connection with the
growing recognition of the participation of the Church in addressing contemporary
issues, as well as in connection with the initiative of a number of UN agencies in
Belarus.

The geopolitical situation of Belarus, placed between East and West, the
formation of national ethnic and religious structure, was a defining contact the
between the Head of State and the highest hierarchy of the Christian churches.
Meetings between Alexander Lukashenko and Patriarch of Moscow and All
Russia, occur regularly.

In 2009 Alexander Lukashenko visited the Vatican and met Pope Benedict
XVI. During the meeting the sides discussed issues of interfaith and intercultural
dialogue, and also the situation of the Catholic Church in Belarus. The President
invited the Pope to visit Belarus. October 8, 2010 at a meeting in Minsk, the papal
legate, Cardinal Jozef Tomko, and the Foreign Minister of Belarus Sergei
Martynov discussed the agreement between Belarus and the Vatican. As noted by
Sergei Martynov, Belarus is interested in developing relations with the Holy See.
In addition, during the meeting, attention was drawn to the very good relations
between the Catholic and the Orthodox Church in our country.

During his visit to Turkey on Oct. 3, 2010 AG Lukashenko meets with
Patriarch Bartholomew of Constantinople. The sides discussed relations between
the church and society. Belarusian President informed in detail about how the
government of Belarus is in relations with the Orthodox Church. The President
spoke about the sectarian situation in Belarus and invited Patriarch Bartholomew to
visit Belarus.

In general, the ethno-confessional situation in Belarus is now fairly stable and
predictable. It is characterized by processes associated with establishing a national
belorussizatsii church, with the intensification of relations between Belarus and the
Vatican at the highest level, which is of great importance for strengthening the
position of the Catholic Church in the confessional structure of Belarus. At the
same time, the Orthodox Church remains the largest and the most authoritative
religious institution in Belarus, due to a lot of the national revival initiatives of the
people. In the mean time, it represents the most pressing issues of our time and one
of the guarantors for strengthening the interdenominational relations.
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VALENTE BIBLICE ALE SIMBOLULUI ROUAI
iIN FOLCLORUL ROMANESC

DOINA FILIMON DOROFTEI

Biblical values of the symbol of dew in the Romanian Folklore

In the first part of the article the author resumes some previous studies concerning the
biblical symbol of dew: its intrinsic qualities (celestial origin, germinating, purifying,
healing and regenerating powers, purity) has made it into a symbol extensively
interpreted in the Old Testament as an element deeply and directly related to God,
which can be offered as a sign of His mercy, as His gift or withheld by the closing of
the skies.

New significances have been given by Christian liturgy and patristic literature,
thus dew becoming a symbol related to Jesus Christ, the Holy Spirit, the Incarnation,
the Baptism etc. The second part is devoted to the study of some possible influences of
these Christian values upon Romanian folklore, focusing on the occurrence of the dew
symbol in Christmas carols (about the Nativity and ceremonial ones) and harvest songs,
in which the gesture of spreading the divine dew is transferred by God to the
performers of the ritual.

Cuvinte-cheie: roua ca simbol, influenta crestind asupra textelor rituale, colinde
despre Nagtere, colinde protocolare, cdantece de seceriy.

Keywords: symbol of dew, Christian influence upon ritual texts, carols about Nativity,
ceremonial carols, harvest songs.

Roua a fascinat intotdeauna prin modul aproape miraculos in care se iveste in
zorii zilei si prin proprietatile sale deosebite: este pura si purificatoare, fecunda,
vindecatoare, beneficé, regeneratoare si 1si pastreaza calititile in fiecare picatura.
Valentele sale au fost valorizate in toate mitologiile si culturile si adeseori i s-a
atribuit origine celestd, fiind consideratdi semn al hierogamiei cerului si
pamantului’.

Dr. Doina Filimon Doroftei, asistent, Universitatea Crestind ,,Dimitrie Cantemir”, Splaiul
Unirii nr. 176, sector 4, Bucuresti.

' O prezentare mai detaliati a datelor din dictionarele de mitologie se poate gisi in articolele
noastre — Doroftei: 2003, 16—40; Doroftei: 2006, 104—-116.
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VALENTE VETERO-TESTAMENTARE

Pentru lumea iudaicd, roua era de provenientd divind, aceastd perspectiva
potentandu-i semnificatii speciale. Caderea la vreme a roui in perioada secetoasa’
(mai — august) era privitd ca semn al bunavointei lui Dumnezeu; fidelitatea fatd de
El si respectarea poruncilor Lui aveau drept rasplatd daruirea pamantului cu roade
din belsug.

In literatura profetica, binecuvantarea divini includea roua, prezenta acesteia
devenind marturie a atotputerniciei lui Dumnezeu:

,,Ci acum se fac semanaturi in buna pace! Via isi va da rodul ei si pamantul va da
roadele lui, cerul va ldsa sa pice roud, iar Eu voi da in stdpanire, restului acestui
popor, toate bunatitile acestea” (Zaharia, 8.12)’.

Dimpotriva, infidelitatea lui Israel avea drept consecintd inchiderea apelor
din cer §i pustiirea pamantului; astfel, Ilie a prorocit seceta:

,»Viu este Domnul Dumnezeul lui Israel, inaintea caruia slujesc eu; in acesti ani nu
va fi nici roud, nici ploaie, decat numai cand voi zice eu!” (3 Regi, 17.1).

De asemenea, intarzierea in refacerea Templului, dupa intoarcerea din exil, a
fost pedepsita de Domnul prin oprirea caderii rouai:

»Pentru aceasta cerul se va incuia, nu va va da roua si pamantul roadele sale.”
(Agheu, 1.9-11).

Roua a fost un simbol mentionat intotdeauna in legatura cu soarta lui Israel.
Strabatand desertul dupa iesirea din Egipt, poporul a fost hranit, In mod miraculos,
cu prepelitele ce cddeau din cer seara §i cu mana cazuta din cer dimineata, odaté cu
roua:

,lar, daca s-a facut seard, au venit prepelite si au acoperit tabara, iar dimineata, dupa
ce s-a luat roua dimprejurul taberei, iatd, se afla pe fata pustiei ceva marunt, ca niste
graunte, si albicios, ca grindina pe pamant.” (Exodul, 16.13-14); ,.Cind cadea
noaptea roua pe tabara, atunci cadea peste ea si mana.” (Numerii, 11.9).

In contextul binecuvantarii lui Iacob de catre Isaac, au fost enumerate roua,
painea si vinul, elemente ocurente si in binecuvantarea poporului de catre Moise:

,»3a-t1 dea tie Dumnezeu din roua cerului si din belsugul pamantului, paine multa si
vin.” (Geneza, 27.28); ,lsrael locuieste neprimejduit. Ochiul lui Iacob priveste
imbelsugat de paine si de vin, si cerurile lui picura roud” (Deuteronomul, 33.28).

In Cartea Judecatorilor, alegerea lui Ghedeon de citre Domnul pentru a mantui
pe Israel s-a dezvaluit printr-un dublu semn, si anume lana udd de roud in mijlocul
pamantului uscat, respectiv 1ana ramasa uscata pe pamantul acoperit de roua:

2 Wigoder: 2006, 569-570, 573-574.
3 Biblia sau Sfanta Scripturd: 1982.
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»Atunci a zis Ghedeon catre Dumnezeu: «De vrei sé izbavesti pe Israel prin mana
mea, cum zici, apoi iatd eu intind aici in arie ldna ce am tuns; si de va fi roud numai
pe lana, iar incolo peste tot locul usciciune, atunci voi sti ca vei izbavi pe Israel
prin mana mea, cum ai zis». $i s-a facut asa; si a doua zi s-a sculat Ghedeon
dis-de-dimineata si s-a apucat sa stoarca lana si a stors roud din 1ana un vas plin de
apd. Apoi iardsi a zis Ghedeon catre Domnul: «Sa nu te manii pe mine, daca am sa
mai zic o datd si dacd am sa mai fac numai o Incercare cu lana: sa fie uscata numai
lana, iar peste tot locul sa fie rouay». Si a facut asa Dumnezeu 1n noaptea aceea: a fost
uscaciune numai pe lana, iar peste tot locul a fost roud.” (6.36—40).

Roua a fost semnul prezentei ingerului Domnului pentru cei trei tineri inchisi
in cuptor, care erau hotdrati mai degraba sé piara arsi decat sa se lepede de credinta
in Dumnezeu (Daniel, 3, 8-30). Ea a fost investita cu valori simbolice profunde,
devenind semnul pacii vesnice a Domnului cu poporul ales:

,Voi fi ca roua pentru Israel; ca liliacul sa infloreasca si radacinile lui sa se afunde in
pamant ca cele din padurile Libanului” (Oseia, 14.6).

Originea divind a rouadi i-a adus situarea in context mesianic:

»Picurati roua de sus, voi ceruri, $i norii s reverse in ploaie dreptatea! Pamantul sa
se deschidd si sa odrasleasca mantuirea si dreptatea si dea mladite laolalta: Eu,
Domnul, am zidit toate acestea!” (Isaia, 45.8)".

Totodata, roua, asociatd cu lumina, s-au raportat la Inviere:

»Mortii Tai vor trai si trupurile lor vor invia! Desteptati-va, cantati de bucurie, voi
cei ce salasluiti In pulbere! Céci roua Ta este roud de lumina si din sanul pamantului
umbrele vor invia.” (Isaia, 26.19).

VALENTE NEO-TESTAMENTARE,
PATRISTICE SI LITURGICE

In Noul Testament roua nu a fost mentionata ca atare, ci numai in forma sa
solidificatd, ca margaritar’, in parabola Imparitiei cerurilor:

,lardsi este asemenea 1mpdratia cerurilor cu un negutator care cautd margaritare
bune. Si afland un margaritar de mult pret, s-a dus, a vandut toate cate avea si l-a
cumparat” (Matei, 13.45-46); ,Nu dati cele sfinte cainilor, nici nu aruncati
margdritarele voastre inaintea porcilor, ca nu cumva si le calce in picioare si,
intorcandu-se, sa va sfasie pe voi.” (Matei, 7.6).

Crestinismul a preluat aceste valente ale simbolului roudi, dezvoltandu-le
intr-o viziune coerenta prin interpretarile patristice si uzul liturgic.

* Cf. imnul gregorian Rorate caeli: ,Rorate caeli desuper, et nubes pluant iustum”.
3 Bachelard: 1998, 242-252.
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Parintii Bisericii au consacrat vechea traditie a provenientei divine a roudi,
deplasdndu-i treptat semnificatia in directie spirituala. Astfel, Sfantul Ignatie
Teoforul scrie in finalul Epistolei catre magnezieni: ,,...am nevoie de rugiciunea
voastra unitd in Dumnezeu si de dragostea voastrd, ca Biserica din Siria sa fie
invrednicita a fi acoperitd cu roua Bisericii voastre”°.

Sfantul Clement Alexandrinul, in lucrarea Care bogat se va mdntui?’,
caracterizeazd lucrarea Duhului Sfant in iertarea pacatelor prin simbolul roudi
purificatoare: .,...pacatele trecute, a le osandi si a cere de la Tatal iertarea lor,
singurul din toti care poate face nesavarsite cele savarsite, spaland pacatele de mai
inainte cu mila Lui si cu roua Duhului”.

Mentiondm cateva perspective care au nuantat, prin uzul liturgic, semnifi-
catiile rouai:

1. Roua fost raportatd nu numai la Dumnezeu-Tatil, ci si la Dumnezeu-Fiul
si Dumnezeu-Duhul Sfant, ca Persoane ale Sfintei Treimi: ,,cerul care picura roua”
a fost interpretat ca simbol cristic, iar pentru a desemna lucrarea Sfantului Duh in
lume a fost consacrata sintagma ,,roua Duhului Sfant”®, care apare, de exemplu, in
a doua rugiciune euharistica, in liturghia Bisericii Catolice (,,Te rugam, asadar,
sfinteste darurile acestea cu roua Duhului tau, ca ele sd devina pentru noi Trupul si
Sangele Domnului nostru Isus Cristos”).

2. De asemenea, roua a fost asociata cu Sfanta Fecioara, prin raportare la
episodul din Cartea Judecatorilor, 6.36—40; astfel, in uzul actual al Bisericii
Ortodoxe, referirea la ldna lui Gedeon apare in Acatistul Buneivestiri’ precum si in
Acatistul Adormirii Maicii Domnului®®.

3. Roua, pentru virtutile sale purificatoare, a devenit reper in Sfintele Taine,
fiind invocata indeosebi in taina Botezului, in pocdinta si spovedanie.

Tot prin uz liturgic s-au construit sintagmele roua bucuriei, roua indurdrii,
roua binecuvdantarii, roua harului ceresc etc., raportate la roua Sfantului Duh, in
binecuvantari si intercesiuni. In general, s-a accentuat interpretarea in directie
spiritual-morald a simbolului roudi, astfel punandu-se in legdtura pocdinta cu
roadele spiritului sau, In invocarea roudi pentru binecuvantarea recoltei, uscéciunea
pamantului cu a inimilor:

»-..de aceea nu ne da ploaie si roud, fiindcd nu avem lacrimi de umilintd si roud
datatoare de viatd a cugetului citre Dumnezeu. De aceea s-au vestejit toate bucatele
si toata iarba campului, fiindcd s-a uscat in noi tot gandul cel bun.” (Acatistul
Sfantului Proroc Ilie'"); ,,Doamne Dumnezeule, Creatorule a toate, Tu ne diruiesti

8 Scrierile parintilor apostolici, 203.

7 Clement Alexandrinul: 1982, 62.

8 Pentru detalii, v. articolul nostru Doroftei: 2008, 253-265.

9 Dintru tine a cizut roua care a stins vipaia multimii idolilor; pentru aceea graim tie: bucuri-
te, 1and plind de roud, pe care, Fecioard, Ghedeon mai inainte o a vazut”, in Acatistier: 1991,18.

0 Bucura-te, 1ana cea rouratd de Iisus, preinchipuitd de Ghedeon”, in Idem, 110.

"' 1dem, 596.
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fara incetare belsug de roade, din roua cerului si din grasimea pamantului; aducem
multumiri maiestatii tale preasfinte, pentru roadele adunate...”'* (cf. Geneza, 27.28).

CREDINTE POPULARE DESPRE ROUA

Demersul nostru presupune o abordare dinspre teologie spre folclorul
romanesc, in incercarea de a examina in ce masurd si in ce mod complexitatea de
semnificatii ale roudi, asa cum apare ea in sursele biblice si liturgice, se poate
regési in viziunea populara.

Motivul roudi este prezent pretutindeni in folclor, apare in toate speciile
literare (poezie lirica, basme, balade, ghicitori etc.). Pentru a da numai un exemplu,
calitatile roudi (prospetimea, puritatea, mai rar nedurabilitatea) 1i asigura
mentionarea frecventa in poezia liricd, unde roua este reper de frumusete feminina;
totodata, in ipostaza sa trecdtoare, este asemuita vietii omului:

,loatd ziua trece o zi / pana lumea n-oi trai. / D-ai trai o zi ori doud / te-ai topi apoi
ca roaud / ca roaua de dimineata, / ca si primdvara gheata, / ca si roaua de pe zare /
intr-un rasarit de soare”".

In continuare ne vom referi numai la acele texte folclorice in care valentele
roudi se pot raporta, direct sau indirect, la un model biblic (denumim astfel, nedife-
rentiat, sursele vetero- si neo-testamentare, precum si pe cele de sorginte liturgica,
patristica, apocrifa etc.), concentrandu-ne atentia asupra poeziei obiceiurilor.

Unele credinte vin dintr-un fond vechi, raportandu-se la calititile general
recunoscute ale roudi. In cazul tuturor fiintelor sau lucrurilor atinse de roud, prezenta
acesteia este o garantie a amplificarii valorilor pozitive, mai ales 1n timpul anumitor
sarbatori de peste an, perioadele de mare intensitate fiind Craciunul, Sf. Gheorghe,
Sanzienele; o mentiune speciald se cuvine pentru sdmbata Rusaliilor, cdnd Goana
Rusaliilor se incheie cu o hord a fetelor, cea mai mare dintre surate precizand, in
cuvintele rituale pe care le rosteste, provenienta cereascd a roudi: ,,Gonim lucrurile
necurate, si ne rimana vetrele curate ca roadele de roui din cer picate!”'.

lata cateva dintre atestarile mai raspandite in credintele populare:

1. Roua are proprietati vivificante:

»In Vinerea Mare, oamenii aleargd prin roud si se scalda la fantana, iaz, izvor pentru
a fi sanatosi tot anul.”’; . De Sf. Gheorghe, femeile seamand busuioc; se spald
dimineata cu roua, pentru sanatate... in zori de ziua se dezbraca in pielea goala si se

tavilesc prin roud, iar cei bolnavi se scalda.”'

12 Binecuvéntarile: 1998, 263.
13 Bibicescu: 1893, 386.

4 Ghinoiu: 1997, 80.

15 Fochi: 1976, 280.

16 1dem, 293.
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2. Roua are virtuti curative:

,»De Sanziene, in Muscel, femeile se scaldd dimineata in roua, pentru a se vindeca de
boale”'’; ,,Lumea se spali dimineata cu roud sau se tdvileste, inainte de rasaritul
soarelui, prin roua de pe cadmp, spre a se tamadui de orice boala. Se strange roua intr-un
vas sl se pastreaza spre a fi intrebuintatd peste an la diferite boale. Aceeasi datina o

gasim la sarbi, la croati, la bulgari si la ruteni.”"®

Contactul cu roua vindeca bolile, mai ales pe cele de ochi: de Sf. Gheorghe,
»Ccel care aveau bube sau dureri de ochi se spalau cu roua semanaturilor”". De
altfel, si despre eroii basmelor se spunea: ,,Li se scoteau ochii? Aveau norocul sa

giseasca roua care le reda vederea””.

3. Puterile purificatoare ale roudi sunt invocate in descantece:

,»De dimineatd ma sculaiu, / La fantdnd plecaiu, / Pe potecd necalcata, / Pe roud
nescuturatd; / Poteca o calcaiu, / Roua o scuturaiu, / Dragostile le-adunaiu... / Acolo
dac-ajunseiu, / — Buna dimineata, lind fantdna! /— Mai poftim, fata batrana! / (Imi
dete scaun sa sed). / — N-am venit sa sed, / Ci-am venit sa-mi dai / Dragostile tele /
Sa ma spal pe ochi cu ele. (Fauresti, Valcea, descantec de dragoste)™'.

Una dintre cele mai frecvente comparatii, menite si circumscrie starea celui

vindecat prin descantec, este ,,ca roua din camp™:

Sa ramdie curat, / Luminat, / Ca roua in cdmp, / Ca poala Maicai Preciste, / Ca
ceasu’n care s-a nascut. (Gorunesti, Valcea, descantec de deochi)zz; ...ca argintu
stracurat, / Ca staua din ser / Ca roua din cdmp / Ca muma-sa cén l-a facut; / Nici o
vini n-a avut. (Borcinesti)>.

4. Roua isi pastreaza proprietitile in fiecare picatura si le transferd asupra
elementelor pe care le-a atins, de aceea plantele de leac isi sporesc puterea curativa
daca au fost in contact cu roua. De Sf. Gheorghe:

»Tot felul de buruieni descantate sunt puse in galetile de muls umplute cu apa si
lasate afard peste noapte, ca sa cada roua pe ele. A doua zi, aceste buruieni sunt
tocate marunt, se amesteca cu tarate si cu sare si se dau vitelor sa le minance”?;

,Duminici de dimineati / Ma sculai / Din somn ma desteptai, / In gradina
intrai, / De ma plimbai, / Prin poteca / neumblatd, / Prin roud nestrecurata. / Roua cu
picioru-o scuturai, / Leac din (numele plantei) avrameasa adunai... (descéntec de
muscatura de sarpe)®.

17 Muslea, Birlea: 1970, 377.

18 Candrea: 1928, 109.

1 Fochi: 1976, 293.

20 Candrea: 1928, 17.

2 Ciauganu, Fira, Popescu: 1928, 133.

2 Idem, 135.

2 Gregorian: 1967, 326.

2 Candrea: 1928, 104; cf. Marian: 1898-1901, 111, 217, 234-235.
2 Teodorescu: 1885, 393.
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5. Puterea regeneratoare §i germinativd a roudi se regaseste in riturile de
fertilitate. In vrajile de luare a manei, din ajunul sau noaptea de Sf. Gheorghe, prin
adunarea si indepartarea roudi ,,manicatoarea” rapea principiul vital al animalelor si
campurilor:

,»-..anumite femei vrajitoare... pornesc noaptea inainte de rasaritul soarelui sau in
revarsatul zorilor, in pielea goald, cu parul despletit, avand legat la picior un siculet,
o sterecuratoare de branza sau o galeata si o straitd de git, umbla toatd noaptea pe
unde pasc vitele, taras prin iarba, culegand roud in hardiul de muls™*.

Prezenta rouai este semn al bunastérii, garantie a unei recolte imbelsugate:
»Dacd in ziua de Sf. Gheorghe va fi roud multa ori va fi pacla, e semn de an
bogat™’,

Dupa cum cade roua se descifreaza semnele zilnice ale vremii: ,,...semn de
vreme buni: roua va cidea groasi, inainte de deplinul asfintit de soare””".

Roua este invocata in dezlegarea ploii:

,Paparuga-rugd, / la iesi de ne uda. / Cu géileata d-apd, / Preste gloata tatd; / Cu
ulcuta noaud, / Plinutd de roaud; / Cu inel d-argint, / Preste tat pamant. (Straja,
Timis)” %

De asemenea, roua este pusa in legatura si cu soarta omului, ca semn al unui
viitor benefic.

De Sénziene ,,se fac cununi ce se pun pe capul fetelor si baietilor. Se pun apoi
afard la un loc curat. Daca a doua zi cununa va fi incarcata cu roud, copilul va
avea noroc tot anul.”’; de Florii ,,femeile si fetele pun dimineata pe trandafiri
sau macesi martul purtat la git, spre a vedea dacd au noroc, prin roua ce se
prinde sau nu™'; de Anul Nou ,,se pune busuioc la parul de la gard sau la
streagina casei, sau la raspantii: daca va fi gasit dimineata cu roud, inseamna
noroc peste an; se pun mai multe obiecte: cercei, busuioc, salba, bete etc. pe

~ - A . - . . 32
casd, claile de fan, zid etc.; daca dimineata sunt rourate, e semn bun.””.

SEMNIFICATII CRESTINE ALE SIMBOLULUI ROUAI

Uneori, vechile valente simbolice ale motivului roudi s-au Intdlnit in chip
fericit cu semnificatiile crestine si cele doua traditii s-au intarit reciproc, chiar daca
nu ar putea fi identificata decat rareori si cu mare dificultate o filiatie directd. De

26 Jon Muslea, Ovidiu Birlea: 1970, 361.
27 Simion Florea Marian: 1898-1901, 267.
B pamfile: 1916, 35.

2 Alexici: 1899, 198-199.

30 Adrian Fochi: 1976, 319.

3! Idem, 130.

32 Ton Muslea, Ovidiu Birlea: 1970, 335.
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exemplu, peste vechea tema a fertilitatii s-a suprapus dimensiunea biblica, a roudi
daruite de Domnul; in unele credinte despre iarba-fiarelor, numita si roua-cerului>,
puterea acesteia este datd de relatia cu sangele Domnului [sus rastignit pe cruce,
simbolizat de roua cereascad a mantuirii:

,larba fiarelor este rosie: in varf are o bobita rosie [...]; roua din varful ei e rosie ca

sangele, [...] are in varf chiar o picaturd de singe™*; Potrivit credintelor din Banat,

»aceastd plantd s-ar cunoaste si vedea acolo unde creste, numai dimineata pe roua,

cand te apleci si cauti peste ierburi, caci dansa — iarba fiarelor — ar avea pe sine

sclipitoare margele rosii ca sangele, facute din roud, deoarece iarba aceasta se crede

a fi iarba sﬁngiuirilor”35; »ldria ei e deosebitd dimineata, cind e roua pe iarba.

Deschide chiar portile raiului. Cand rasare soarele pica singe din ea. A rasarit din

picatura de sdnge care a curs din buricul lui Cristos, cand a fost rastignit™®,

Aceste ecouri ale reperelor biblice existd in grad diferit, de la (1)
transpunerea fideld a unor pasaje biblice sau apocrife la (2) interpretarea din
perspectiva folcloricd a unor sugestii preluate din predici, liturghie, manuscrise
care circulau in mediul sétesc, pana la (3) organizarea subtila a mesajului, in cadrul
caruia motivul roudi este o prezenta discretd, dar constanta.

(1) Unele texte reprezintd transpuneri, adesea in versuri, ale versetelor
biblice, fiind alcatuite de dascdli si preoti; astfel, in oratia de nuntd din colectia lui
Radu Zugravul, datand din secolul al XVIII-lea’’, se reia binecuvéntarea lui Iacob
de catre Isaac din Geneza, 27.28, mentionand roua in asociere cu alte elemente de
mare semnificatie simbolicd, si anume painea, vinul, untdelemnul, atat de
importante in Sfintele Taine®®:

»o1 sd le daruiascd Dumnezeu [mirilor] / Roua cerului de sus / Si din grasimea
9939

pamantului de jos/[...]/ Rod de grau, de vin si de untdelemn™”.
In versiunea din Muntenia a Vicleimului din colectia lui George Breazul,
apare sintagma liturgica roua Duhului Sfant:

»lotl sa-L laudam, cantandu-L / Si preabinecuvantandu-L / Pe Cela ce ne arata /
Lumina cea ne-nserata. / Cé s-a nascut, mult sfintita, / Sdmanta cea rasaritd / Din a
Duhului Sfant roua, / Mult folositoare noua, / Din brazda cea nearatd, / Din Maria

<3540
Preacurata”™".

Provenienta divind a roudi face ca ea sd fie mentionatd ca element vital in
crearea lui Adam dupa chipul si asemanarea Domnului. In interpretarile populare

33 Dictionarul limbii roméne: 1934, 11, s.v. fier.

34 Jon Muslea, Ovidiu Birlea: 1970, 273-275.

35 Candrea: 1928, 21.

**Jon Muslea, Ovidiu Birlea: 1970, 273-275.

37 A fost publicati de Mihail Kogilniceanu in ,,Revista pentru istorie, arheologie si filologie”
(apud Teodorescu: 1885, 183—184).

38 Aceleasi elemente sunt enumerate in colindele despre originea graului, vinului si mirului.

3 Teodorescu: 1885, 183-184.

* Breazul: 1993, 337-338.
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ale unor legende preluate din surse bizantine, prin intermediul unor manuscrise
sud-slave din secolul al XIV-lea*, Adam are trupul facut din opt parti, cu oasele
din piatrd, ochii din mare, sufletul din Duhul Sfant si sangele din roua:

»o1 a mai facut Dumnezeu / Pe stramosul nostru Adam, / Care ne tragem toti din
neam. / Dupa ce l-a zidit din opt parti, / L-a facut cu sdngele din roud, / Frumusetea
din soare, / Dupa chipul si asemédnarea Santiei-sale. / Cu auzul din vant, / Cu oasele
din piatra” (Prilipca, Dorohoi)*; ,,Frumos ii ceru impodobit.../ Dar mai presus de
cate am spus cd sunt / Este omul pa acest pamant / Cu oase din piatra, / Cu sange din
roud, / Cu ochii din soare, / Din cele patru vanturi suflare, / Semintie ce s-o-nsamintit
/ Si s-o raspandit, / Asa se trage neam din neamul omenesc” (Borsa, Maramures,
Luatul iertarilor la mireasa)®.

(2) Uneori prezenta roudi este mentionatd indirect, perspectiva lingvistica
ajutand la o mai bund intelegere a elementelor ritualului. Roua poate fi considerata
adesea in variatie liberd cu apa neinceputd, fapt marcat indirect, prin termenii
roura, improorat, proorat, ndproor, proveniti din cuvantul roud, mostenit din
latind. Simion Florea Marian, in Cincizecimea, explica astfel termenul: ,,Cuvantul
prool, proor, prour, amproor, impror, improor, Inprour, napraor $i naproor
insemneaza: a) o parte a zilei si anume Tnainte de amiazi, cind pamantul e acoperit
de roud; b) ajunul Sf. Gheorghe; c) rourare, udare de unde apoi si subst. improorat,
Impraurat, improurat §i ndprordt = rourare, udare, rourat, udat si vrb. imprdura,
impreora $i improora = a se roura §i a roura pre cineva sau a se uda si a uda pe
cineva; d) o stropitoare cu care se uda” **. Referitor la originea cuvantului, Hasdeu
aratd: ,, Proor este pe-rour sau pe roor = lat. per rorem, timpul cel mai priincios
pentru pascutul oilor. Romaneste din vb. latin roro s-a facut rourez sau roorez; tot
asa din subst. masculin rorem forma noastra organica trebuie sa fie roor sau rour,
care s-a §i pastrat In proor sau prour, fiind Inlocuitd pe aiuri prin formatiunea
analogicd posterioara roud”™®, iar Ovid Densusianu indicd, de asemenea, etimonul
latin: improora < *imperrorare < ros*.

In ajunul Sfantului Gheorghe, oamenii se improurd, adica se stropesc unii
pe altii si in acelasi timp staulele si vitele, cu apa descantatd sau neinceputa,
adusi de la rau.[...] se inrooresc™; de Sf. Gheorghe: ,;se duc tinerii de se
inroureaza (proor) la cdmp sau padure si aduc ramuri verzi de pdr cu care
impodobesc casele, portile curtilor si fantanile”; ,rup ramuri si le infig in
toate locurile (patul, magazie, casd etc.). Obiceiul se numeste proor si

o N . . . . w9948
naproor”; ,in proor...pun crengi de salcie la ferestre, usi si streasind”™;

“ Hasdeu: 1887-1893, tom I, s.v. Adam.

42 Sevastos: 1990 1, 247.

43 Ster: 1980, 138.

4 Marian: 1898-1901, III, 276-277.

4 Hasdeu: 1887-1893, 1, s.v. amproor, ampror.
4 Densusianu: 1915, 53.

47 Marian: 1898-1901, I1L, 281.

8 Fochi: 1976, 286, 288.
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,,Ci treceti In cea-i gradind / Si luati voi flori pd mana / $i moiati in cea-i
N A s A e A s . Ay - A s 35/Ty A 49
fantana / Si veniti inrauran’, / Rauran’ si-mpreuran’.”(Rau de Mori)™.

De asemenea, intre elementele derivate trebuie sia fie inclus numele
rozmarinului, ocurent adesea in refrenele colindelor, dar si in poezia lirica.
Termenul rosmarin, cu numeroase variante fonetice: rosmailin, rosmalin, rosmalin,
rosmadrin, rozmarin etc., provine in limba romana din germ. Rosmarin, dar
etimonul sau indirect este lat. ros marinus / marinum™:

»Maica Sfanta s-o luat, / Hoidilin i iara lin, / Frunza verde rozmolin, / Tot pe plai,
picior de rai. / Prin tarine cind trecea, / Réuri uscate-nverzea, / Din pociumpi faclii
ardea, / Din nuiele luminele” (Ninesti, Maramures)®'; ,,Domnul sfint e-n Rusalim /
Supt un pom de rusmarin, / Sade in scaun de argint / Dumnezeu pre-acest pamant”
(Belint, Timis)>*.

Legatura etimologicd cu lat. ros marinus este sugeratd intr-o colindd din
Banat a tinerilor casatoriti:

,»Eu nu-s fata, nici nevastd, / Ci io-s floare de pe mare, / Rozmarin, miroasa tare..”.
(Lipova, Timis)™>.

(3) Exista, apoi, interferente abia sugerate, de abordat cu maxima prudenta,
dar totusi posibile, ale valentelor biblice si folclorice ale simbolului rouai.
in obiceiurile de inmormantare, secventa funebra ,,(calator)/cu roua-n
picioare” se poate raporta la proprietdtile roudi, a cirei atingere este datatoare de
viata:
,»Scoald, Ioane, scoald, / Cu ochii priveste, / Cu mana primeste, / Ca noi am venit, /
Ca am auzit / Ca esti calator, / Cu roua-n picioare, / Cu ceata-n spinare, / Pe cea cale
lungi, / Lunga, fard umbra” (Gorj)™; ,Zorele, zorele, / Cum de-ati zabovit / Si nu
v-ati ivit / Ca (N) o murit / Joi de dimineata / Cu roua-n picioare, / Cu bruma-n
spinare”55 ; ,»A plecat trei surori la flori, / Din varsat de zori, / Cu roua-n picioare, /
Cu ceata-n spinare, / Din bucium buciumén, / Rooa scuturan / Si flori culegan / Flori
de toate flori / Floare de priboi / Nu mai vini la noi! / Floare romanita / Sa fie cu
credintd! / Floare vanitale / Ce moarte cu jele! / Floare busuioc / Ce moarte cu foc!”
(Rudina, Mehedinti, ,,La mormant™)™.

Dimensiunea funebra este asociata latent cu ideea invierii si in Cantecul ritual
al bradului:

* Bartok: 1976, apud Cepraga: 1995, 107.
5% Ernout, Meillet: 1994, s.v. ros.

>! Birlea: 1924, 88.

32 Drigoi: 1941, apud Cepraga: 1995, 148.
>3 Dragoi: 1931, 19-20.

>* Brailoiu :1936, VII.

55 Caliman, Veseldu: 1928, 200-201.

36 Gregorian: 1967, 262.
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»Sus, bradule, sus,/Sus de catre-apus /Ca la rasarit/Greu nour s-a pus./Nu-i nour de
vant,/Ci e de pamant,/ De tarind noua,/Neatinsd de roud” (Gorj, ,,Cantecul
bradului”)’’; ,Mie mi-a trimis / Un tanar voinic / leri, de dimineatd / Pe roud, pe
ceatd, / Doi voinici din sat / Cu roua-n picioare / Cu ceata pe brata...” (Stolojani,

Gorj)™.

COLINDE RELIGIOASE

Ne vom limita®, in continuare, la colindele religioase si protocolare si la
cantecele de secerig, in care motivul roudi are o pozitie pregnantd §i a caror
desfasurare implica urmatoarele elemente de interes din punctul de vedere al temei
noastre: (1) cine aduce roua; (2) cine stropeste cu roua (,,roureaza”); (3) in ce
consta gestul ritual; (4) beneficiarii; (5) efectul imediat si efectul in timp.

a) In colindele religioase, motivul rouii, a cirei provenienta este divina, este
pus in relatie, direct sau indirect, cu marile repere ale crestinismului.

Astfel, colindele despre Nasterea Domnului, dezvoltind traditia crestina a
reprezentdrii a lui Isus prin roua cazutd din cer si a desemnarii simbolice a Sfintei
Fecioare prin referirea la ,,lana lui Ghedeon” din Cartea Judecdatorilor, 6.36—40,
cuprind, dincolo de variante, urméatoarele elemente: invierea vegetatiei, lumina (cf.
»Atat cat sunt In lume, Lumina a lumii sunt” — loan, 9.5) si prezenta boilor ca
animale binecuvantate.

Sfanta Fecioara, ratacind in cautarea locului unde sa nasca, trece ,,prin livezi
inrourate”, imagine care anticipeaza reinvierea naturii in momentul Nasterii
Domnului:

»Sfanta Maica preaslavitd / rataceste obosita. / Prin livezi inrourate / Pe sub pomi cu
crengi uscate [...] / Mii faclii pe sus s-aprind, / Ca luceferii lucind. / Iar prin iesle
cresc bujori, / Fanul s-a schimbat in flori...” (Zlasti, Hunedoara)®;

,De mari bucuria lor, / Crang uscat frunza mi-a dat, / Camp parlit mi-a
odraslit, / Vai apd mi-au izvorat” (Ialomiga)él; ,,Mani e ziua lui Craciun / Cand aice
pe pamant / S-a nascut Domnul cel sfant. / [...] / De bucuria cea mare, / [zvoratu-mi-a
izvoare, / Si camp parlit / Mi-a odraslit, / Crengi ce s-a fost uscat / Toate-acuma ca
au dat” (Dobrogea)®.

Nasterea Domnului este infétisata prin semne extra-ordinare: cdderea roudi
datatoare de viata revigoreaza plantele si chiar face sa reinvie tot ceea ce este sau a
fost materie vegetala (corciuri ,,tufisuri”, nuiele, pociumbi ,,stalpi din gard”, parusi,
,»pari mici din gard”, flori uscate din fan), din care izvoraste lumina:

*7 Brailoiu: 1936, VIL.

58 Kahane, Georgescu-Stanculeanu: 1988, 549-550.

% Nu ne vom referi la colindele de fliciu si de vanitor, nici la cele de fata de maritat sau la
oratiile de nunta, unde motivul rouai apare frecvent.

% Dragoi: 1931, 147-148.

%! Cucu :1936, 7-8.

52 Burada:1980, 28.
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,Tu esti Maicd adevarata, / C-ai nascut fiu fara tatd. / Cand Dumnezeu se nastea, /
Roua peste boi cadea, / Din corciuri faclii ardea, / Din nuiele luminele. / Dumnezeu
asa a zis: / Pomeniti nasterea mea, / Cat de rar, la zile mari!” 63,

,,Cand maica fiut nastea, / Roua peste boi cadea. / Din pociumbi faclii ardea”
(Transilvania)®™.

Sub atingerea roudi, lumina se iveste Tn mod miraculos chiar din coarnele
boilor, care, spre deosebire de cai, au fost binecuvantati de Maica Sfanta, fiindca au
lasat-o sd nasca in liniste pe pruncul Isus:

,,Unde Domnul se nastea, / Pe sub boi roua cddea, / Pintre boi flacai ardea / Si din
coarne luminele, / Lumina lumea cu ele” (Tilisca, Sibiu)“; ,,Maica Precista venea /
La ieslea boilor, / Fan cu roud le virsa” (Prahova) *.

De altfel, grajdul sau ieslea unde s-a nascut Isus sunt explicit identificate cu raiul:

,»Qrajdu-n rai se preficea / Si lumanari s-aprindea / Si aga maica cea sfanta / A
nascut mare izbanda, / Pe Domnul Christos” (Parau, Fégéras)67; 91 cum sfantul s-a
nascut / Ieslea-n rai s-a prefacut / Si pestera in palat, / Palat de-un mare mparat, /
Mii de faclii imi ardea / Si-alte mii mi s-aprindea: / Mii si mii de luminele / Stralucea
ca niste stele / Si prin iesle flori crestea, / Fanu-n flori se prefacea / Si frumos
amirosea” (Siret)®.

b) Intr-o colinda ,,de copil mic” din Banat, ,,raul de roua”, cu efect purifi-
cator, este mentionat in contextul Botezului, alaturi de raul de lapte si cel de mir:

Azl e zi de-a treia zi, / De cand, maico, m-ai nascut, / Nici m-ai, maico, aplecat, /
Nici m-ai, maico, de scaldat, / Nici m-ai, maico, botezat. / [...] / Ia-te ture si te dure /
Colo susu, mai din susu, / Sub cerul de rasarit, / Ca acolo, maico, este / Tre rauri din
trei lacuri. / Unul rau 1i rau de lapte, / Unul rau ii rdu de roud, / Unul rau 1i rau de
mir. / La cel raul cel de lapte, / La acela ma apleaca. / In cel raul cel de roud / in
acela de ma scaldd / Cu cel raul cel de mir, / Cu acela ma boteazi (Banat)®™.

Maica Sfanta, ridicandu-se la cer, va boteza oamenii in ,,raul de roud” din rai:

,»Pre din sus, din spre rasarit, / Cristos Domnul nostru / Ridicat-a cruce sfanta / Ca in
fata cruciei / Sta Maica sfanta Marie, / Intr-o cruce rizimand, / Razimand si
lacramand. / Cea Maica sfanta Mdrie, / Ce tot stai si lacrimezi? / De nu sucesti poale
sfinte, / Sus la cer sa te ridice? / [...] / Ia mai mergi, Maica, mai mergi, / Pin-i da de
rau de roud, / Rau de roua-i raora, / Vei scalda, vei boteza. / la mai mergi, Maica,

8 Bud: 1908, 68—69, 70-71.

% Marian: 1904, 64—65.

8 Viciu: 1914, 34.

% Gh. Cucu: 1936, 19-20.

7 Herseni: 1997, 553.

% Simion Florea Marian: 1904, 61-62.

% Ton Caliman, Cornel Veselau: 1928, 124.
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mai mergi, / Pin-ai da de rau de mir, / Rau de mir 1i mirui, / Sus la cer te vei sui”
(Beclean, Fagaras)™.

Si in colindele cu altd tematicd este prezentd roua in descrierea raiului; de
altfel, in vechea traditie crestind, Efrem Syrul, in cele cincisprezece imnuri despre
Paradis’', mentioneazi mereu roua ca element caracteristic pentru viata sfintilor din
rai:

,,Pe plai inflorit-u / La loc racorit-u / Iai Domnului Doamne, / La loc racorit-u / Cu
roui stropitu / Mesele-s intinse, / Facliile-aprinse” (Belint, Timis)">.

¢) ,Raul de roud”, identificat uneori, in descantece, cu lordanul, prin
valentele sale purificatoare, se raporteaza si la taina pocaintei (,,Ma vei stropi cu
isop si voi fi curat; ma vei spala si voi fi mai alb decat zapada” — Ps. 51/50.9):

,,Pe calea lui Dumnezeu, / Ca-i curata si maturatd / Si abia v-asteapta. / La un rau de
roud, / leste-o casd noua. / La livezi verzi / Si la izvoare rasi / V-asteapta cu lumini
aprinse, / In rdu sa va spilati / De toatd ménia, / De toatd greseala, / Pi-al biteag sa-1
mantuiti” (Mehadica)”.

COLINDE PROTOCOLARE

In analiza colindelor protocolare (dupa clasificarea Monicdi Bratulescu’™),
vom urmdri elementele aceluiasi scenariu, dincolo de interferente si contaminari:

1) Un grup mare de colinde de fereastrd se referd la binecuvantarea
gospodadriei, prin stropirea rituala a gazdelor de cétre colindatorii numiti junii buni,
Jjunii buni colinddtori, junii lui Craciun; acestia patrund in gradina din care culeg
flori (uneori se specificd busuiocul, calomfirul, rozmarinul, trandafirul), apoi
inmoaie manunchiul in apa din fantdnd (in unele colinde, fintdna este ,,a lui
Iordan”) si vin sa-i stropeasca pe ,,boierii mari’:

,la sarit’ in cea-1 gradina / $1 va rupet’ flori pa mana / Si muiat’ in cea fantana, / $1
vinit’ impraurdn’, / Raurdn’ si-mpraurdn’ / Si pd domnul pomenind” (Goles,
Hunedoara)”;

,,Voi, patru colindatori, / Va alegeti doi / Din voi, / Doi din voi mai tinerei, / Si
sariti In cea gradind: / Rupeti fir / De calomfir / Si-o stebld de busuioc; / Treceti, /
Mergeti / la fAntana, / La fantana lui Iordan; / Muiati fir / de calomfir / Si steble de
busuioc, / Si-apoi mergeti colindand, / Doi pe urmia botezand””®.

7 Traian Herseni: 1997, 413.

"' Efrem Sirul, Imnele despre Paradis, in Brock: 1998.
72 Sabin Dragoi: 1941, apud Cepraga: 1995, 184.

73 Mihail Gregorian: 1967, 356.

™ Bratulescu: 1981, 159-176.

73 Ispas: 2007, 51-52.

76 Teodorescu: 1985, 16-17.
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Gestul ritual presupune ,inrourarea” (rdurarea, praurarea, impraurarea), in
asociere cu lauda adusa Domnului:

,»la, sdriti in cea gradind / $i va luati flori In mé&na / $i veniti tot raurand / Si pe
Domnul liudand!” (Cugir) ”".

Efectul rourdrii este complex; se raporteaza, in primul rand, la riturile de
fertilitate (,,ca vara, ca primavara”, ,,ca vara mai greu plouand”):

,»91 treceti In cea gradind / Si luati voi flori pe mind / $i muiati in cea fantand / Si
veniti voi raurdnd /Tot in rand / Si-mpraurand, / Ca-n vard, / Ca-n primavara, / Cind
iesim la camp afari” (Hateg)';

.31 v-alegeti doi din voi, / Macar sotii amandoi / Si plecati la rourat / Ca vara, /
Ca primavara. / Cati cu roud ajunge-s-or, / Cei batrani sfinti-se-vor, / Cei mai mici
ma(r)i face-s-or! / Gazda, sa te veselesti” (Tilisca, Sibiu)”’;

,Apa-n vedre veti lua, / Rupe-un fir de trandafir / Si-un stropsor de busuioc /
Si-mi veniti voi, junii buni, / Rourand si praurand, / Ca vara mai greu plouand, / Ca
mi-s sfintii adurmiti... (Cetea)*’;

,»1a-0 1lind, junel bunu, / Si sari in cea grading, / Sa-si culeagd flori de méana, /
Sa le moaie-ntr-o fantana, / Sa le faca chitusele. / Caci cu roua ajunge-oi, / Cei mai
mici, mari fece-i-oi, / Cei mai mari boierilor / Si te, domn bun, veseleste /
C-o-nchindm cu sinitate” (Banat)®'.

In colindele din Transilvania, ceata colindatorilor este insotitd, in mod
semnificativ, de Insusi Domnul, al carui vesmant este plin de roua binefacatoare, pe
care scutura asupra gazdelor:

»Scoald, domnut bun [...] / Ca la voi cine vine / Va vin juni colindatori Printre ei si
Tatal sfant Care va tin’ pe pamint / Cu-n hojmant pind-n pamant. / Si hojmantu-i
plin de roud / Cocosi negri vor canta, / Domn in curte s-o baga / Si hojmantul
scutura. / Cati cu roud ajunge-vor / Cei mai mici mari creste-vor / Cei mari veseli-se-
vor” (Ilteu, Arad)™.

Gestul de a scutura roua este transferat de Domnul asupra colindatorilor, care
trebuie s indeplineasca ritualul ce cuprinde: culegerea din gradind a manunchiului
de flori (intre care rozmarinul), scufundarea acestuia in fantana, ,rourarea”

gazdelor:
,,Da fii vesel cest Domn bunu, / Hai lerui mi Domnu-i bunu, / Ca la tine cine-mi
vine, / Vin junii colindatori, / Feciorii veciniloru, / Si si Domnu-si va cu ei. / Domnu-n
casd-si va intra, / Vesmintu-si va scutura, / Maline feciorilor, / Sd-mi-s sard-n cea
gradind, / Sa-mi-s rupa cate un fir, / Cate-un fir de rusmalin, / Si-o cruce de busuioc,

7 Alexiu Viciu: 1914, 29.

78 Material folcloric din manuscrisele lui I. Pop Reteganul”, in Densusianu: 1915, 275.
" Alexiu Viciu: 1914, 165.

80 1dem, 35-36.

81 Caliman, Veselau: 1928, 6.

82 Sabin Dragoi: 1931, 70.
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/ Sa mi-o-ntinda in fintana, / S& mi-o apuce a roura, / Cei mai mici, mai mari sa
creascd / Cei mai mari sa veseleasca.” (Savarsin, Arad)®.

In prezentarea efectului binefacator al stropirii cu roud, sunt enumerate cele
trei varste ale omului — copilaria si tineretea, apoi maturitatea si batranetea; la
atingerea roudi, cei mici cresc mari, tinerii se veselesc, cei maturi ,,se boieresc”,
batranii se sfintesc:

,,Cand pe usd-n casa-ntram, / De roud ne scuturam, / Céci cu roud ajunseram. / Cei
mici mai mari creste-vor, / Cei tineri veseli-se-vor. / Cei batrani la slujb-or merge, /
Tot in sfinte duminici / Cu faclii aprinse-n branci, / La dalbe biserici” (Cerbia,
Hunedoara)®;

,,Unde-n casa si-o intrara, / Cu roua i-o-mpreunara. / Cati cu roua-i d-ajunjere /
Ai mici mari de mi-s crestere / S batrini si-mboierare /Ai tineri e-nveselea
(Transilvania)®.

in unele variante, Domnul (sau Criciun) vine cilare pe un cal alb, plin de roua:
,»Vine Craciun cel batrin, / Cu-n calut d-albut, / Da nu-i d-albos bas de flori, / Ci-i
mai d-albos de rouri” (Cerbia, Hunedoara)®.

In descrierea alaiului apar detalii referitoare la vesmintele colinditorilor,
asemanatoare cu vesmantul impodobit cu astre purtat de Domnul, extinzandu-se
astfel transferul atributiilor de ,rourare” asupra intregului ceremonial (vestimen-
tatie, gesturi etc.). Domnul, venind célare, scuturd roua de pe flori, Imprastiind-o
asupra celor din casa:

,,Hai, te scoald cest om bun / Lerului, Domnu, / De mi-g scoala fetii tai / Fetii porti sa
deschida / fete mari lumini s-aprinda, / Ca vin junii lui Craciunu, / Lui Craciun cel
mai batranu. / Cum it vinu de frumosu, / De frumos, de cuviosu, / C-o mana tanand
da lund, / Cu d-alta-mpletind cununad, / Din catrd de d-umerei / Lucesc doi luceferei!
Din catrd de d-umerele / Lucesc stele maruntele! / Iar pintra ei cine vine? / Vine-on
Domnu Dumnezau! / $i pe Domnu veti cunoaste / Ca-i cu haine de vioale / Si-un
clut dalbut saltandu / Flori de roud scuturand”."’

2) In alt grup de colinde protocolare, o prima categorie, cu o pondere mai
mare a elementului laic, se refera la gazde (,,boieri”, ,,mari boieri”) trezite din somn
de porumbei (uneori Tmpreuna cu alte pasari), care aduc apa in cioc si 1i stropesc
(,,rourand”) pe cei adormiti:

»-.-vineti porumbasi / Mestecati cu grangurasi. / Iei umblara, colindara, / Boierii mi-i
desteptara.../ Noori albi s-amestecatu, / Si nu-mi vinu cum sa vin, / Da mi-g vint-o
raurandu, / Peste boieri ravarsand” (Oprea-Cartisoara, Fagaras)*®;

8 1dem, 45.

% 1dem, 122-123.

8 Bocsa: 2006, nr. 15.

% Sabin Dragoi: 1931, 122-123.
8 Bocsa: 2006, nr. 15.

8 Traian Herseni: 1997, 128.
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,,Cantdtorii si-au cantatu / mari boieri nu s-au sculatu. / Iei canta s-a doua oara,
/ Mari boieri nu se sculard. / Nestiinda-si porumbasii, / Imi saltarad de-mi zburara, /
Peste casa mari boierii, / Jos pe mare s-au lasatu / S-au lasat de s-au scaldatu, /
Petricele-n degitele, / Rausoare-n gurisoare, / Si-apoi can-se-nturnara, / Peste casa
mari boierii, / Raurand si revarsand / Si din grai asa graind” (Corbi, Fégéras)gg.

In a doua categorie de colinde, performerii sunt aceiasi (porumbeii =
colindatorii), dar cel care trebuie sa fie desteptat este insusi Domnul Isus, adormit
sub un pom (uneori mar) inflorit, iar gestul ritual constd 1n scuturarea roudi de pe
pom pe fata Domnului.

Pasarile care scutura roua sunt porumbeii (,,stol de golambei/cu glasul de
feciorei”), substituiti succesiv de turturele (,,stol de turturele/cu glasul de
feciorele”) si randunele (,,stol de randunele/cu glasul de mandre rele”):

,»Sub cerul de rasarit / Este-un mar dulce-nflorit. / Sub cel mar dulce-nflorit / Greu e
domnul adurmit, / De iarba I-a ndpadit, / Florile I-au cotropit. / Stol de golambei / cu
glasul de ghiocei / Si-mi jucara ce-mi jucara, / Cam deasupra marului, / Si pe mar de
se lasara, / Calda roud scuturard, / Cam pe fata domnului. /[...] Stol de turturele / cu
glasuri de ghiocele [... /Si-mi jucara ce-mi jucara, / Cam deasupra marului, / Si pe
mar de se lasara, /Calda roua scuturard, / Cam pe fata domnului. / Stol de randunele /
Cu glasul de pasari rele / Si-mi jucard ce-mi jucard / Cam deasupra marului / $i pe
mar de se lasara, / Rece roud scuturara, / Cam pe fata domnului” (Banat)go;
,,Jos pe pom de se lasard / Si pe Domn il rourara”(Ilteu, Arad)’".

Textul colindei culese din Hateg de Constantin Brailoiu, in care Domnul este
infatisat dormind sub un pom inflorit, cuprinde detalii sensibil modificate in sens
religios: pasarile care scuturd roua ca sa-1 trezeascd sunt numai porumbeii (,,un stol
de porumbele / cu glasul de d-injerele”, ,,un stol de porumbei / cu glasul de injerei”);
se precizeaza provenienta divina a roudi, care este numitd in mod constant ,,sfanta”
(cf. rece roud/calda rouad); roua este scuturatd peste intreaga lume, identificata cu
»fata Domnului”; cea de-a treia interventie (,,urdnd si prourdnd”) menita sa il
trezeasca pe Domnul apartine Sfantului loan Botezatorul:

,Deasupra la rasaritu / Este-un pom mare-nfloritu; / Da’ su pom ce-i asternut? / Zace
Domnul adurmit, / Adurmit, nepomenit. / Vini-un stol de porumbele, / Cu glasul de
d-injerele / Si jucara, si saltard, / Jos pa pom sa d-alinard, / Roa sfant-o scuturara, /
Pasta lume, pasta totd / Pasta fata Domnului, / cd doar Domn s-o pomeni; / Vini-un
stol de porumbei, / Cu glasul de injerei / Si jucara, si saltard, / Jos pa pom sa
d-alinara, / Roua-i sfantd scutara, / Pasta lume, pasta tota / Pasta fata Domnului, / cd
doar Domn s-o pomeni. / Nu-1 puturd pomeni. / Vine loan Botezétor, / cu géleata de
botez, / Tat urdnd si prourand” (Hateg)®.

% Idem, 222-223.

% Jon Caliman, Cornel Veselau: 1928, 7-8.
°! Sabin Dragoi: 1931, 71-72.

%2 Brailoiu: 1998, 235-236.
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In varianta culeasd de Sabin Dragoi, Domnul adormit este Isus; nici
turturelele cu glas de feciorele care aduc in cioc apa din mare pentru a stropi rana
Domnului, nici porumbeii nu-1 pot trezi:

,»Sus Doamne la rasaritu, / La mar rosu si-nfloritu, / Greu ii Domnul d-adormitu
Florile l-au napaditu [...]/ Doi puicuti de turturele / Cu glasul de feciorele / Cum
venird se luard, / Jos pe mare se lasara, / Apa-n d-aripi de-si luard / Sus la cer se
indltara, / Pe pomet de se lasard, / Rana-i sfant-o rourard, / Nu-l puturd pomeni”
(Lesnic, Hunedoara)®.

Suferintele Domnului sunt mentionate si in varianta in care, la cantatul
cocosului, se revarsa zorii, razele soarelui lumineazd curtile Domnului, iar
porumbeii incearcad zadarnic sa-L trezeasca:

,»areu e Domnul d-adormitu / si de jidovi chinuitu / Vine-un stol de-al soarelui /
Rourand si preorandu / Roua sfantd scuturandu / Peste obrazul Domnului” (Ponor,
Hunedoara)™.

In colinda culeasd la Densus de Ovid Densusianu, Isus doarme sub un pom
inflorit, iar porumbeii canta pentru a-l trezi:

,,Colea sus, mai in sus, / Sus la curtea sea domneascd / Hiristos sind la masa. /
Hiristos gétd cu sina, / Miarsa su pom in gradind, / Supt un pom mare ’nflorit, /
Florile l-or cutrupit, / larba verde l-o-ngradit. / Vine-un stol de porumbele, / Cu
glasul de injerele / Si cantara si cantara [...] / Jos pa pom sa d-alinara, / Raua sfant-o
scuturard / Si pa drag Domnu céitara / S1 pa fata / S1 pa bratd / Si pa dos si pa obraz”
(Densus, Hateg)™.

In aceastd ultima categoriec de colinde, scopul desteptirii din somn a
Domnului este reprezentat de nevoia de a celebra Sfintele Taine (botezul pruncilor,
cununia maturilor, spovedirea batranilor), intr-o lume care ,,tar’ s-o paganit™:

,,Cé de cand ai adormitu, / Florile te-or napaditu, / Rugéciuni nu s-or facutu / Nici in
cer, nici pe pimantu” (Ilteu, Arad)’.

Trezirea Iui Dumnezeu inseamna prezenta Sa pentru a darui roade bogate,
puse sub semnul bunavointei divine:

,»De-gi canta / si colinda / pe Dumnezeu mi-1 scula / S$i din gurd-asa-si grai: /
— Scoald, Doamne, nu dormi / de-ti d2 mana campului / §i apd izvoarelor. / Ca
nasterea lui Cristos / Sa v fie de folos™’;

,»o1 te scoalda, Doamne, scoald, / De da mana la hotara / Apa rece la izvoara”

(Harseni, Fégiras)%.

%3 Sabin Dragoi: 1931, 94-95.

% 1dem, 143-144.

% Ovid Densusianu: 1915, 128-129.
% Dragoi: 1931, 71-72.

97 Bibicescu: 1893, 253-254.

% Herseni: 1997, 452.
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,,Rourarea” are loc in zorii zilei, la rasaritul soarelui (,,rosu soare-au rasaritu,
/ rosu soare cu trei raze”, ca moment de mare concentrare a interventiei divine in
naturd (v. Exodul, 16) si, totodata, de asociere a celor doud elemente simbolice,
roua si lumina.

CANTECE DE SECERIS

In cantecele de seceris, gestul ritual de a scutura roua este implicat in
transmiterea puterii de rod ca principiu vital, concentrat simbolic in cununa facuta
din ultimele spice din tarina.

Ca si in colinde, se diferentiazd clar actantii: cel care aduce roua si
,roureaza” este Domnul Sfant (uneori Maica Sfantd); cei care scuturd roua
(purtatoarele sau purtdtorii cununii) sunt investiti din punct de vedere ritual, ca si
colindatorii, sd efectueze acest gest care apartine divinului, 1n beneficiul
comunitatii (preotii si diecii, batranii, feciorii si fetele):

,»Coborat-o Domnul Sfanti, / La fanténa, in tarina. / Apa-n gura s-o luat / $i tarina-o
riurat. (Arova, Mures)®;

,Doamne, Coborat-o, coborat, / Doamne, Sfanta maica pe pamant, / Doamne,
Da ie une-o coborit? / Doamne, La fantdna-n tarind. / Apa-n budza s-o luat, / Tarina
o raurat. / Roua cine-o scutura? / Da popcii cu rugile, / Diecii cu cartile, / Batranii cu

horbile, / Ficiorii cu cismile, / Fetile cu sugnile. (Rapa de Sus, Virgata, Mures)wo.

in unele texte, Domnul trimite in tarind boul sfant sau boul rosu:

,Coborit-o, coborit, / Coborit-o boul sfant, / La fantdna-n tarina. / Apa-n buze si-o
lvat / Si din coarni-o scuturat, / Tarina o raurat / Si Dumniezau rod o dat.
(Solovistru, Mures)'*';

,,Un bou rosu si béltat [...] / s-o oprit la fAntana / Apa-n buza o luat, / Holdile
le-o rourat. / Da’ cine le-a scutura? / Da’ preotii cu ruga, / Feciorii cu cismele, /
Bitranii cu vorbele, / Fetele cu sucnele” (Vitava, Mures)'.

Domnul binecuvanteaza roadele pamantului, care {i apartin:

»Fantana cu trei izvoare / Dumnezeu pe-acol’ scoboare, / Apa-n gurd si-a atu, /
Holdele le-a rouratu / Si din gur-a cuvantatu Cresteti, grane, pana-n brane / Si sacari
pind-n subsori, / Si ovese cét de dese / Si alae pan’ dupa cap” (Tusin, Cojocna)'®;

»apa-n gura s-o luat / Holdile le-o raurat / $i din gur-o cuvantat: / Cresteti,
griie, pand-n brii, / $1 ovesd, pand-n mesa. / $1 sdcdri, pan’ subtiudri (Arova,
Mures)'*®.

% Moldoveanu: 2000, nr. 138.
100 1dem, nr. 139.
10! 1dem, nr. 140.
192 1dem, nr. 136.
% Dragoi: 1931, 257-258.
1% Moldoveanu: 2000, nr. 151.
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De aceea purtatorii cununei, care au facut gestul ritual de a scutura roua,
trebuie sa 1i ceard iertdciune Domnului, pentru cd numai astfel ,tarina rdmane-
ntreagd”:

,Doamne, Da’ de unde-i cununa? / Doamne, De la locu’ cu holda. / Doamne,
Cununa de unde vine, / Doamne, tarina-ntreagd ramane;/Doamne, Cununa de unde

pleacd,/Doamne, Tarina raimine-ntreagd. / Doamne, larta, sfanta cruce, / Doamne, Ca

ti-am calcat tarina / Doamne, si-am scuturat roua” (Sieut, Bistrita-Nasaud)'®.

CONCLUZII

In incercarea de a reconstitui un posibil scenariu al obiceiurilor, luarea in
considerare a motivului roudi i-ar spori acestuia coerenta, clarificand optiunile intre
variante, in citeva privinte:

— cel care aduce roua si ,roureaza” este Domnul, Isus, Craciun sau, in
cantecele de secerig, Maica Sfantid. Roua fiind de provenientd divind, Domnul
insusi apare ca participant in ceata sau trebuie sa fie trezit pentru a revigora natura;

— cel care stropeste cu roud este Domnul, Isus, Craciun, Maica Sfanta. Gestul
ritual apartine Domnului, care ,,roureaza” direct (prin scuturarea vesmantului plin
de roud sau stropirea tarinii) asupra beneficiarilor ritualului;

— performerii ritualului (colindatorii cu manunchiuri de flori in mand) preiau
atributia de a scutura roua (prin stropirea cu apd neinceputd din fantana). Gestul
stropirii facut de pasari / colindatori fagaduieste o recoltd bogata, dar nu in absenta
Domnului, in puterea céruia std puterea de rod;

— contactul direct cu roua este posibil sub chipul porumbeilor (= colindatorii)
ca vestitori ai divinitdtii sau, In cazul purtitoarelor cununei, dupa ce ele cer
iertaciune Domnului pentru gestul de a scutura roua;

— pentru a fi Inzestrat cu puterea de a raspandi roua este nevoie de o pregatire
ceremoniald a cetei colindatorilor (vesminte, gesturi, obiecte rituale);

— beneficiarii atingerii roudi sunt copii $i maturi, tineri si batrani, laici si
clerici;

— efectul imediat al prezentei roudi este Invierea vegetatiei, asociatd cu
lumina (cf. Isus ,,Jumina lumii”);

— efectul in timp, peste an, al ,rourarii” este complex: binecuvantarea
ogoarelor (fertilitate, pastrarea ,.tarinii intregi”’) si a oamenilor (cresterea copiilor,
veselia tinerilor, bunastarea gospodarilor).

Totodatd, se dezvoltd o componenta morald crestind: contactul cu roua
inseamna vestirea Nasterii, sporirea credintei oamenilor prin celebrarea Sfintelor
Taine, precum si lauda adusa Domnului, ca actiune pe care Domnul o cere de la cei
care beneficiaza din plin de nesfarsita Sa bunavointa si bunatate.

195 1dem, nr. 134.
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UN TEXT (DE) NESCRIS DESPRE TEXTE UITATE

COSMINA TIMOCE*

Un texte nonécrite sur texts oubliés

Notre communication est basée sur une enquéte de terrain dans la zone de Sulina,
département de Tulcea, au sujet des rituels funéraires et des récits connexes. Parmi ces
derniers, on retient pour I’analyse ceux qui concernent les morts dans leur hypostase
positive (Blajini, Ancétres), respectivement négative (Revenants). Donc, on essaie
d’établir laquelle des catégories d’interlocuteurs transmet les uns ou les autres, dans
quelle mesure et, a nouveau, pour qui fonctionnent-ils comme justification des
séquences rituelles ou, au contraire, quelles sont les zones, respectivement les degrés ou
I’oubli s’est installé.

Cuvinte-cheie: ritual funerar, naratiune orald, Blajini, strigoi, vis, uitare.

Mots-clés: rituel funéraire, récit oral, Blajini, revenant, réve, ['oubli.

Lucrarea se refera la unele cercetari de teren asupra practicilor funerare,
desfagurate In mai multe randuri, Incepand cu anul 2007, in localitatea Sulina,
judetul Tulcea. Legislatia romaneasca privind Planul de amenajare a teritoriului
national defineste Sulina ca fiind localitate urband de rangul III', iar articolele din
presa o prezinta, fara exceptie, nu doar ca pe ,,cel mai estic oras al Romaniei”, dar,
mai nou, si al Uniunii Europene’. Cu toate acestea, demersul pe care il propunem
este dificil de incadrat intr-unul de ,,etnologie in oras”3 , deoarece, in cazul Sulinei ca,
de altfel, in multe altele din realitatea romaneasca, dihotomia rural urban se dovedeste
inoperabili, din mai multe motive. In primul rénd, in situatia dati, principalii
indicatori cantitativi si calitativi minimali de definire a localititilor urbane’ nu (mai)

* Drd. Cosmina Timoce, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Catedra de Studii Culturale, Facultatea
de Studii Europene, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca str. Pastorilor nr. 11, Cluj-Napoca,
Romania.

' Legea nr. 351 din 6 iulie.

? Bucurescu: 2007.

3 Conform distinctiei etnologie in oras vs. etnologie a orasului, propusi de Gérard Althabe si
reluata Mihailescu, Nicolau, Gheorghiu, Olar: 2009, 31-32.

* Anexa 11 a Legii Legea nr. 351 din 6 iulie. In Sulina nu sunt atinsi nici indicatorul demografic,
nici cel economic, nici acela referitor la nivelul de dotare-echipare, respectiv la cdile de comunicatie.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 201-209
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sunt atingi. Apoi, majoritatea populatiei actuale are o provenienta rurald, moldove-
neascd sau deltaica. In al treilea rand, dar cel mai important pentru cercetarea
noastrd, nivelul mentalitar si gradul in care sunt performate si traite ritualurile, nu
diferd considerabil de cele existente la ora actuald in satele romanesti, ba chiar, in
unele aspecte, le excedeaza. Din totalul practicilor funerare studiate, am decupat
ritualurile/secventele rituale care 1i vizeaza pe morti 1n ipostaza benefica (blajinii),
respectiv maleficd (strigoi/stafii), precum si naratiunile/nucleele narative conexe,
incercand sa Inteleg: a) ce anume, cét si pentru cine din ceea ce este activ la nivelul
praxis-ului ritual este legitimat narativ i care sunt zonele, respectiv gradele in care
se instaleaza uitarea? b) care sunt nucleele narative pe aceastd tema, care mai au
(incd) un pandant ritual activ? c¢) ce Inseamnd, In acest moment, noutatea in
sectorul funerar (altminteri cu o codificare destul de puternica), pe care il analizam,
si prin ce tipuri de mecanisme se genereaza ea?

In ipostaza lor pozitiva, mortilor le este dedicat anual; in prima zi de luni dupa
Saptamana Luminatd, un ritual complex, pe care cei mai multi dintre sulineni il
numesc Pagstele mortilor. Varstnicii, cand se exprima in limba rusa, 1i spun Provode:

Ii zice... cum se spune? Pagtele Mortilor! Nu? Romdneste... da’ la noi se spune
Provode” (M.U., 76 ani)’. Unii dintre ei (si aici virsta mai inaintatd este iardsi un
criteriu important, dar nu suficient) folosesc pe ldnga sintagma Pastele mortilor si
aceea de Pastele Blajinilor, niciodata insa exclusiv pe cea din urmad, explicand
totodatd si optiunea majoritatii pentru cea dintdi: ,,Dar eu nu stiu... eu §tiu ca
preotul Pastele Blajinilor spunea! Da’ lumea... Pagstele mortilor. S-a terminat...
mai... mai pe-nteles era sa spund Pastele mortilor decdt Pastele Blajinilor. Multi
md-ntreba: da’ce-nseamnd cuvdntul dsta? Zic: bland, tacut, linistit, asta-nseamna!
Si sta linistit, blajin. Asta este blajin. Da’ nu-i cuvant moldovenesc? (S.M., 72 ani).

Cu intrebarea colocutoarei noastre, intrdm in problema stabilirii identitatii
blajinilor, care s-a dovedit foarte dificila pentru cei care au adus in discutie
termenul: desi uzeaza de el, au ezitari in a-1 defini. Cunoscatorii lexemului i aplica,
in linii generale, doua tipuri de lecturi:

a) Blajinii sunt decedatii, mai exact o categorie din randul celor decedati.
Aceasta categorie apare, in unele interviuri, vag precizata: ,,... nu... nu pot
sd zic... cred ca un fel de morti sunt... dad... asa denumirea este, a lor este
asa” (E. 1., circa 70 ani); iatd un exemplu de o mai clara precizare, in care
Blajinii reprezinta o categorie subsumabild stramogilor i inca celor buni,
priviti in registru pozitiv:

5 Interviurile au fost realizate in localitatea Sulina cu urmatorii subiecti: $.M., romanca, 72 ani,
nascutd si domiciliata in Sulina; M. U., 76 ani, nascuta la Valcov din tatd roman si mama ucraineanca
si domiciliata in satul Letea, comuna C. A. Rosetti; I. C., romanca, 54 ani, nascutad si domiciliatd in
Sulina; E. I., roméanca circa 70 ani, nascutd in Chilia si casatorita in Sulina; I. S., romanca, 74 ani,
nascutd in satul Letea, comuna C. A. Rosetti si domiciliatd in Sulina din anul 1955; E. N., romanca,
68 ani, nascuta si domiciliatd in Sulina; N. T., roméanca, 47 ani, nascutd si domiciliatd in Sulina si cu
diferite femei, care imparteau pomeni in cimitir, toate romance.
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De blajini... erau... adica raposatii nostri stau cuminti. Blajin inseamnda om
cuminte, om linistit, om care nu te supdarda cu nimic. Si e adevarat, cda corpurile
noastre, pamdnt suntem, in pamant mergem... da... ei asa au... cineva, eu zic cd
cineva o fi spus cuvantul dasta. Si spunem Pastele Blajinilor (...) Da, da, la
raposati. Pa-gte-le Bla-ji-ni-lor, adica... incolo sunt numai blajini! Niciunul nu
vorbeste, nu... Stau, mititeii, sufletul lor... asa citim §i dumneavoastra §i noi si
toatd lumea... (S.M.);

b) Blajinii sunt viii, cei care 1i celebreazd pe morti. In argumentarea acestei
optiuni semantice, subiectii recurg mai ales la iIntelesurile actuale ale
adjectivului ,,blajin” in limba romana:

Nu stiu eu asta, cine-s blajinii! Blajinii... mor...? Nu! Sa fie...cum suntem noi §i
dam cate ceva... Si ...asta zice, ca blajind este femeia... si la biserica cand merge”
(raspuns oferit de catre o femeie, in cimitir, aprox. 65 ani). Daca in replica
notata mai sus se pot citi, initial, unele ezitari, o altd interlocutoare precizeazd
foarte clar: ,, Noi suntem blajinii! Noi... care venim aici sa ridicam si sa impartim
pentru raposati.

O altd serie de naratiuni vine sa legitimeze practica aruncirii pe Dunéare a

cojilor de oud rosii, consumate in toati perioada dintre Invierea si Iniltarea Iui
lisus. Morfologic, este vorba despre gestul ritual pascal al aruncérii cojilor de oua
vopsite pe apa, spre a vesti blajinilor ci a sosit Pastele, gest descris in culegerile
etnografice de la inceputul secolului al XX-lea, dar atestat si in segmente temporale
mai recente’. In Sulina insa, niciunul dintre cei care performeaza practica mai sus
amintitd, nu-i atribuie aceasta finalitate, ci una oarecum tangenta, in sensul in care
cojile de oud inrosite sunt valorizate in continuare ca semne ale celebrarii Pastelui,
dar destinatarii lor nu mai sunt blajinii. De exemplu, o batrana de saptezeci si sase
de ani, pentru a argumenta necesitatea aruncarii cojilor pe apa, invoca prestigiul
unei anumite carti, chiar dacé nu stie sa citeasca:

Inainte asa, asa a scris cartea! Zice cd... dad... dacd cojile ai, pune in apd. la
Dunadre... §i merge... unde... cine... cd inainte asta era! Cine a gdsit ou si este undeva
Pagstile! A gasit ou rosu. (...) Scria! Ca spuneau bdtranii, eu stiu? Asa spunea
oaminii, spun §i eu. Si zice cd... daca mandnci §i pui la apa sau la canal si merge
undeva. Zice ca... inainte era, eu stiu? Asa spunea ei, spun si eu! Cine a gasit, zice:
este undeva Pastile! Este oameni aga, ca nu stie! Si gaseste cojile de la oudle rosii si
zice ia uite, mi se pare cda undeva este Pastile! Ca oua rogii...” (M.U.) O alta
interlocutoare a noastra ofera precizari suplimentare despre destinatarii mesajului,
identificandu-i in persoana faraonilor necregstini: ,,Daaa... cum sda va spun... da... pe
apd. Bunica mea si mama mea si soacra mea §i tofi...noi, oudle care le sfintim §i coji,
cojile de ouad, le adunam si le... si p-orma tot, pand la patruzeci de zile eu nu arunc
cojile, ca io numai ou vopsit mandnc pan’ la patruzcei de zile. Numai cand sparg, da'

6 Marian: 1901, 170-188; Pamfile, 2000, 374; xxx, Sdrbditori si obiceiuri. Raspunsuri la

chestionarele Atlasului Etnografic Roman vol. 1: 2001, 286-287; vol. 1I: 2002, 182183, 238; vol. III:
2003, 303-304; vol. IV: 2004, 339-340; Iliescu: 2006, 154 si urmatoarele etc.
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cdand ferb, am vopsit. Vopseaua sta pan' la patruzeci de zile. Si numai oul rogit. (...)
Si cojile alea le duc la Dunare... si prima datd cdnd duc cojile si le arunc in Dundre,
fac cruce si spun asa: «Dacad faraonii n-au crezut in Dumnezeu, sa stie cdnd
Pagstele.» Sa stie ca-i Pastele, deci. Dumnezeu stie cum a fost §i ce-a fost §i ce este.
(-..) Eu de la parinti. De la bunica, pe urma mamica... §i soacrd-mea... eu am venit
nord, deci am venit dintr-o familie in altd familie, ca (...) eu am venit aici in alta
familie, si tot asta. Mama a adunat, a adunat tot a adunat coji de oua i sleap-sleap,
cu slapii §i la Dunare! (...) Da’ le-adun, cojile, nu le-arunc! Eu la Dunare le arunc.
Eu asa... sa le arunc unde-o fi? Nuuu... adun, adun si la Dundare merg. Las’ sa stiti §i
voi cd este Invierea... cd lisus... asa cum a spus Dumnezeu, asa cum se stie de cind
se stie. (...) Add... vedeti... din ce stim noi... cine... adicd faraonii n-au fost dia cari...
1i prigoneau pe crestini. Da’ faraonii... uite ca nu stiu asta! Probabil ca nu m-a
interesat, ca altfel cautam eu prin carti... Mama mea stia... ea citea in Biblie §i stia.
Aaa... da’ multe stia mama! (...) Nu! Se duc la fund! Da’ stiti cum? Imediat se duc la
fund! Eu... asa ca si noi ne miram ca imediat se duc la fund ($.M.).

Ceea ce meritd subliniat la acest nivel al analizei este disproportia dintre
gradul de activare a ritualului/secventei rituale care i vizeazd pe decedati in
ipostaza lor pozitiva si caracterul mai degrabd difuz al narativelor conexe, care,
chiar daca existd, Inceteaza a mai fi explicite. Cu alte cuvinte, In aceasta situatie
particulara, ritualul este activ, dar uitarea pare a se instala la nivelul naratiunilor
legitimatoare.

Daca avem de-a face cu ,reveniri” ale mortilor in afara intervalului bine
stabilit de intreaga comunitate (timpul anumitor sarbatori, respectiv al comemorarilor
colective), ne situdm in proximitatea figurii temute a strigoiului. Trecand peste
faptul ca ritualul funerar in ansamblul sau are drept scop integrarea definitiva a
celui decedat in lumea de dincolo, in Sulina lipsesc practicile speciale de infierare
sau de fomnire a mortului, cu exceptia celei de a presdra in jurul gospodariei mac
sfintit in cadrul slujbei din noaptea de Paste, cu scopul de a-i Iimpiedica revenirea.
Eficacitatea acestei actiuni este, de asemenea, argumentata narativ:

Da! Mac! Prinprejur... (...) Eu am luat... repede, repede, repede... ca sa nu vada
nimenea, asa... sa nu vada mama ce fac eu. Mama a ramas singurd, tata a murit...
mama a ramas singurd... Sa nu... mama pldange, sa nu vine tata! Noaptea. Ca am
auzit cddd vine morti, vine morti, vine morti... El nu vine mort, da’ stiu io? Add...
Siil... viseaza o... vicina de... daa de-a lu’mama, §i zice:«unde Marica este? Cd nu
vad nici casa...nici pe Marica, nici curtea! Nu vad...» Tata, in vis. Da’ zice:
<acasa...» «Da’ nu vad nimica. Viu, da’ nu vad!» Na...”(L. S., 74 ani). Totodata, in
comunitate functioneaza interdictia de a jeli prea mult, plansul avind consecinte
nefaste atdat pentru familie, careia ii tulbura linistea, cat si pentru cel decedat, care
se gaseste in pericolul de a fi inecat de lacrimile ,,trimise” de la ai sdi: ,,Da, zice
cd... aaad... chiar s-a auzit aicea, nu-i bine sa plangi (...) zice cd... nu mai plange pe el
pentru cd... lacrimile alea ineaca pe el. Si de multe ori s-a-ntamplat s-aicea, tot asa,
pldngeau... fiecare plingea. Daaaa... si visa noaptea, zice: nu mai plange, ca stau
numai in apd pan’ la gat si nu mai pot. Nu mai pldnge, cd eu, unde stau, sunt bine. la
gandeste-te tu, la tine, cd eu, zice, stau bine aicea unde stau... (E. N., 68 ani).
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Aceleiasi finalitati, de Impiedicare a stricarii mortului, a revenirilor sale ulterioare,
ii este subsumabild paza rituald pana In momentul ingroparii, acutizatd mai ales pe
timp de noapte: Trebui sa stai toata noaptea la priveghi! Pentru cad tu trebui sa-i
pazesti sufletul dla, ca el e plin de pacate §i poate sa-ti, sd, sd... tombeze [ ,,sd cada”
—n. m.] de pe masa sau unde sta el (...) A mai patit i aici in Sulina, c-am fost... noi
pe mahala, incolo, in sus am stat! Si tot aga, a lasat mortu’ s-a plecat. Si cand a venit
dimineata, l-a gasit cu fata-n jos! Cine l-a pus?... nu stie nimeni!!! Cine crezi cd...?
Stafie se face! Uite asa se face stafia! (Idem).

In acelasi cronotop e valabila prescriptia impiedicarii animalelor de casé de a
trece pe sub sicriu:

Add, deci mortul, cénd este noapte, sta. Daaa! Pai vine cdte o pisicd, se baga sub
mort... §i aia se face stafie! Nu poti sa mai stai! (...). Tata, cdnd a murit... noi nici
n-am avut pisica! N-am avut pisica! Stand la priveghi, cu totii, asa, in jurul lui... §i
venise un frate de-a lu’ tata, pe care doudzeci de ani n-a vazut! El, domnule, a venit
pe branci, si el batran, de-abia venise si el... si a venit sa-l vada. Stand noi acolo de
vorbd toate neamurile... cand colo, o pisica neagra! Miau, miau... Zat, nu stiu ce...
Da’ unde, domnule? S-a bagat sub masa la el, acolo unde... Noi, cu batu, noi cu...
asta... o am speriat, daaa’ a trecut de cateva ori pe sub mort! Si, de cand a trecut pe
sub masa, mai are mama somn? (Idem).

Dintre toti localnicii cu care am vorbit, interlocutoarea anterior citatd este
singura care dd un nume — stafie — acestei ipostaze malefice a mortului. Altminteri,
desi naratiunile care tematizeazd aceste ,reveniri” sunt destul de frecvente in
comunitate, decedatul temut nu are o denominatie, desemnarea sa faicindu-se mai
degraba printr-o referintd la actiune: el este cel care ,,vine” sau ,revine”. La
intrebarea mea explicitd privind strigoiul, cei intervievati 1i descriu actiunile
(aceleasi care apar in povestirile despre ,mortii rai” din comunitate), 1i recunosc
existenta, dar, in mod paradoxal, nu in proximitatea lor, ci in alte spatii cu care au
intrat in contact prin intermediul presei sau al televiziunii:

Strigoii provine tot de la dstia morti. Care sunt morti. Zice cad-si ia carnea lor,
imbracamintea lor §i se duce pe la case sa faca ravagii. (...) Nu toti! Nu tofi, nu.
Nu, n-am auzit io, la noi inca nu a fost asa ceva, nu s-a-ntamplat sa vina strigoi,
da’ auzim i noi la televizor, tot asa ca...nu le da pace, ca nu stiu ce...da’ la noi nu!
Nu s-a-ntamplat cazuri din-astea. Nu. Nu. Ce sa spun, daca nu stiu? N-am auzit (Idem).

In cercetarea referitoare la experienta funerarului, cel mai adesea au fost
relatate insd nu naratiuni despre mortii asteptati (subsumabili figurii stramosului),
nici despre cei temuti (subsumabili figurii strigoiului), ci vise, care pot fi grupate,
grosso modo, In doud categorii mari. Pe de-o parte, sunt acelea in care raposatii
comunicd, mai mult sau mai putin explicit, o nevoie alimentard sau una mai
complexa, ca In urmatorul exemplu:

De cdte ori visez... siii cand visez, da’ visez clar, asa! Nu! Aad... cand a murit ea, J.,
cand a adus aicea mobil, ea avea mobil §i zice... ddd... O. si cu I. s-au hotardt sa deie
mie mobilu. Sa vo... sa am eu... lu’ J. mobilu, mie. Sii, a doua zi: «mamaia, dam
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mobilu lu’ J. matale.» «O, da mai bine lu’ A... Da mai bine lu’ A. si A. vorbeste cu
Ly Cum... ca I. are mobil, da’ A. n-are mobil. Si-o sa vorbeasca ei impreund.
«Si matale nu vrei?» «Da’ eu nu stiu sa vorbesc la mobil. Ce sa vorbesc...? Lasd
mobilu’ la eil» «Ee, daca matale refuzi mobilu (zice), dam lu’ A.» Si a dat lu’ A.
Peste o saptamdna, visez: J... sta parca ldnga taracotd la masa §i rusu... dda...
presedinte rusu el a murit si sotia lui... Eltdn sau Meltdn sau... daa... stau vorbeau.
Eu stau. Zic: «J., tu de ce nu vrei sa vorbesti cu mine? Cu ei vorbesti, da’ cu mine
nu.» «Ca n-aveti mobilly [Rade] Asa la mine: «n-aveti mobil.» Da’ eu zic: «eu nu
stiu, J., sa vorbesc.» «Eu invat!y Atdta a spus (1. S., 74 ani).

Pentru interlocutoarea noastra, sugestia imediatd a acestui vis, pe care, de
altfel, a si pus-o la scurt timp dupi aceea in practica, a fost de a da masa de
pomana pentru fiica ei, care 1i apare ca stand In picioare, spre deosebire de
presedintele rus, care era asezat la o astfel de masa. Datul mesei este un ritual
postfunerar din sfera pomenilor, in jurul céruia s-a construit un discurs legitimator
foarte interesant.”

Pe de alta parte, sunt acele vise in care rdposatii comunicd o nemultumire sau
o greseald in ordinea ritualului, care necesitd o reparare sau o normalizare prin
intermediul pomenilor:

Si lu’... a visat o verisoard de-a mea... tocmai langa cimitir! Si a zis... dad... tanti L.,
am visat pe... pe J... asa de frumos... zice, in costiug era, tot asa cu flori cum era cu...
asta... si spune lu’... asta... L.! Zice: uite, am actu’, da’, zice, ardta mie actu, asa
vechi... am actu asta, da’ nu primeste la Judecata ca am chilotii negri. Si scoate...
asa, ca nigte clatite, din buzunar, da’ sta-n mormdnt, asa. Scoate... zice: uite, asa sd
cearta I. cu O. §i pun... dad... astia... clatite pe ochi, ca sa nu vad pe ei, ca asa se
ceartd. Si... zice... m-am trezit eu, vai da ce... uite am visat pe... pe J. asa, parca vie!
Si a chemat pe mine, zice: vino, tanti I, ce am visat io! Zice: are chilotii negri!
(Idem).

Consecinta este din nou una actionald, cu finalitate reparatorie: sunt
cumpdrate respectivele piese vestimentare, dar, de data aceasta de culoare alba, si
date de pomand in mai multe randuri. Ar putea parea ca am ales aceste exemple
pentru nota lor umoristica, insa criteriul optiunii noastre a fost altul: naratiunile
citate au Inceput sa circule intai in familia celei care ni le-a relatat, apoi printre
apropiati, numarul persoanelor care le cunosc si le vehiculeaza sporind pe masura
trecerii timpului si a Tnaintarii cercetarii noastre. Mai mult, nararea lor se face
tocmai pentru a sustine ,,asa da-ul” in context funerar, adica pentru a justifica sau,
din contrd, pentru a infirma, anumite practici.

Prin narare, visele sunt validate sau, dimpotriva, invalidate, in cadrul
comunitatii. Este ideea spre care conduce observatia facutd de loana Andreesco si
Mihaela Bacou in capitolul dedicat viselor in context funerar din excelenta lucrare
Mourir a ’'ombre des Carpathes, conform careia: ,,ce discours, comme ceux des

7 Analiza acestui ritual se afla in articolul Datul mesei in localitatea Sulina. Studiu de caz, in
curs de publicare intr-un volum dedicat memoriei profesorului Paul H. Stahl si editat de Stelu Serban.
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autres réves relatifs a I’au-dela, n’est jamais ni spontané ni gratuit, parce que, étant
racontés pour €tre confrontés a ceux d’autres, les réves sont toujours construits
selon un méme schéma.”® Sau, vorbind despre validarea naratiunii folclorice in
general, Ileana Benga argumenteaza cé aceasta se produce numai cand ,,concorda
cu traditiile orale ale locului — intr-un fel ori in altul”. De altfel, cercetarea noastra
ne-a adus in fata unui asemenea caz de abatere de la modelul narativ comunitar: o
femeie care provine dintr-o familie mixtd romana-maghiara, dintr-un sat majoritar
ucrainean situat in apropiere de Sighetul Marmatiei, s-a stabilit in Sulina in 1958,
prin cdsdtoria cu un barbat provenind tot dintr-o familie mixta (tatd roman, mama
grecoaicd). Avand acest ,,bagaj” cultural, ea a inceput, dupa ce fiul ei mai mare s-a
inecat in primédvara anului 2008, sa povesteasca unele vise care ieseau cu totul din
tiparul local (de exemplu, visul in care fiul ei ii apare rastignit pe Dunare sau
mergand pe ape si oferindu-i un buchet urias de flori). Consecinta a fost aceea ca
integritatea mentald a femeii a Inceput sa fie pusd la indoiald de cétre receptorii
naratiunilor ei.

Dupa cum precizam anterior, prin povestirea lor in comunitate, visele sunt
(in)validate, dar, pe langa acest proces, visele valideazd atunci cand este vorba
despre achizitii In ordinea ritualului, asa cum vine sa ne arate urmatoarea situatie:

...parca la televizor am auzit eu! Patruzeci de liturghii. Pentru morti, asa... Zic: hai
sd fac eu lu’G... patruzeci de... (...) Eeeei, a trecut... nu stiu cdt timp... a trecuuut asa,
cdnd a spus mie tanti... tanti E... Zice... dad... viseazd pe G. Tanti E., da. Zice... a
chemat, zice... G., zice: «veniti, tanti E., sd vedeti ce am facut eu o casd, micd... Zice:
a intrat in casd, in casuta lui... Zice: mai micd ca aia, camera ta, bucataria... micd...
patul... da’ asa aranjata frumos! Aranjatd frumooos in casuta. Zice: am facut, tanti
E., ca... unde am sa dorm? Zice: in casutd. Da’ zice, asa de...«cine ti-a aranjat casa
asa de frumosy «l.!» «Da’ I. unde e?» «A plecaaat... numa’ a aranjat mie casa §i a
plecat...» «Cand m-am trezit...» Da’ eu n-am spus ei ca am facut liturghie! «Cand
m-am trezit, zice, G.! Ce casutd §i ce aranjatd... broderie §i frumos aranjata casa!»
Si spune: I, am visat pe G.! «Cum ati visat?» «Uite asa... casutd... singur, da’ ai
aranjat tu!» Da’ eu zic: oare cd eu am dat pentru liturghie sa slujeasca parinte? Si...
de-asta ea a visat? (1. S.)

De altfel, chiar intr-un sistem atat de coercitiv cum este cel al ritualisticii
funerare, dinamica nu inseamnd nici pe departe o ecuatie cu doi termeni
(perpetuare si neperpetuare), ci presupune achizitii. loana Andreesco si Mihaela
Bacou observau existenta unui mecanism prin care se trece ,,dun réve a une
coutume ou a une croyance” si care ar cuprinde, schematic, etapele: ,,j’ai révé de...”
— ,,quelqu’un a révé de...” — ,,si on réve de...alors il faut...”'°, Exemplul citat mai
sus conduce spre ideea existentei concomitente a unui proces invers, care are ca
punct de plecare o credintd sau un obicei care nu sunt proprii comunitatii, dar a

8 Andreesco: Bacou, 1986, 74.
? Benga: 2005, 6.
10 Andreesco, Bacou: op. cit., 74-79.
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caror eficacitate se verificd tot prin instrumentarul oniric, pentru ca, treptat,
credinta sau obiceiul respectiv sa capete ,,drept de cetate” in sistemul de practici
locale. Schema ar fi, in acest caz, urmitoarea: am aflat (cel mai adesea prin
intermediul media, care are o autoritate indiscutabild printre interlocutorii nostri)
— practic — validez prin intermediul visului (cu conditia ca acesta sd poatd fi
decodat conform grilei comunitare) — practic(am). Este, in Sulina, cazul obiceiului
de a plati 40 de liturghii pentru cei decedati, care a Inceput, timid, sa fie adoptat.

In lumina celor discutate pani in acest punct, incercim sa explicim sintagma
texte uitate care figureaza in titlul comunicarii noastre, prin referinta la doua feluri
de uitare. Intéi, e vorba despre uitarea deplind, atunci cand se uitd ceea ce se stia,
ca in cazul interlocutorilor nostri care nu mai stiu cine sunt Blajinii, dar
performeaza ritualuri pe care acestia le tuteleaza. La acest prag, al uitarii depline,
textul etnologului poate parea de nescris. In al doilea rand, este vorba despre ceea
ce Paul Ricceur numeste wuitarea de rezerva, care desemneaza ,caracterul
neobservat al persistentei amintirii, faptul ca ea se sustrage vigilentei constiintei”".
Mai exact, se uitd ca se stia ceva, dar nu si ceea ce se stia. Cele doua tipuri de uitare
dau documentarii etnologice o dimensiune dificila, aceasta insemnand ca nu este
nici comoda, nici imposibila, ci, dimpotriva, poate avea rezultate impresionante,
dacd se respecta regulile unui joc subtil intre indiciu si marturie vie/naratiune
orald'>. Tocmai acolo unde apare ,uitarea de rezervd”, vine contributia
cercetatorului care, printr-un interviu bine condus, poate servi drept reminder
amintirilor interlocutorului sau. De asemenea, observand desfasurarea unui anumit
ritual sau receptand povestirile despre aceasta ori, §i mai important, acele naratiuni
care il legitimeazi, etnologul se constituie, cu o formulare a lui G. Dumézil"?, intr-un
administrator al memoriei. Aceasta pentru ca, in general, dar Intr-o masurd mai
mica pentru naratiunile care textualizeaza experienta funerara, purtatorii lor nu mai
au, in multe cazuri, nici contextul in care sd le comunice $i, mai ales, nu mai au cui
sa le comunice. Modul in care etnologul face inséd aceastd administrare a memoriei
ramane, pana la urma, o optiune personala.
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DE LA DREPTUL VALAH LA INFLUENTELE ROMANESTI
DIN FOLCLORUL SLOVAC®
(1)

ARMAND GUTA

From the Valach Juridisction to the Valach Folkloric Heritages into Slovak
Folklore

Since the middle of the XVIII century all the Valach communities were slavered but
theirs cultural and folkloric heritage remained into the Slovak folklore. Its presence
might be especially seen in the choreographic and carols repertoires performed on the
beginning of the XX century. Nowadays these influences are less more perceptible but
in the last 120 years many Slovak researchers harvest these old folkloric elements and
published it into more than 200 abstracts and studies. After the Second World War in
the scientific Slovak medium appeared several folkloric studies especially dedicated to
the Valach folkloric influence on the nowadays Slovak folklore. The results were
unexpected and proved that these Romanic elements had about 500 years old or more
and influenced practically all the Slovak folkloric genre and species. We can’t made
exception of the hundred ancient Romanian words inherited by the nowadays Slovak
shepherds together which other thousand Valach ethnographic and folkloric influences
lead us towards some interesting conclusions that during the long time cohabitation
between Slovak and Valach population had generate a Slavic-Romanic cultural
mixture. This genre of cultural symbioses and its elements are unique into the Central
Slavic cultural area.

Cuvinte-cheie: pastori valahi, influente folclorice, drept vechi romdnesc, simbiozd
culturala, slavizare.

Keywords: Valachs Shepherds, Folkloric Influencies, Romanian Ancient Juridisction,
Central European Cultural Symbiosis.

* Prima parte a studiului a aparut in ,,Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor”, serie noud,
tomul 21, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2010.
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INTRODUCEREA DREPTULUI KOPANICARILOR (RUDARILOR)
IN SLOVACIA, CEHIA, MORAYVIA SI POLONIA

Citre sfarsitul secolului al XVI-lea se constata, potrivit documentelor vremii,
emigrarea unei populatii de mestesugari numiti klcovisca-kopanica (rudari) in
zonele submontane si montane salbatice din regiunea Orava. Aceste comunitati,
izolate in regiunile puternic impadurite, au existat pand la sfarsitul secolului
al XVlIl-lea si s-au bucurat de privilegii si inlesniri ce priveau dreptul de tdiere a
anumitor specii de copaci din paduri, dreptul de a desface marfa in targuri si orase,
cu ocazia anumitor sarbatori. In acest sens, ni se ofera informatii potrivit carora ,,in
catunul Rabca, in anul 1608, trdiau si mestesugeau kopanicarii Jan Ramzo si
Horheo Stefan impreund cu semenii lor si ei toti intrau sub jurisdictia $oltysului
(prim magistrat-jude) Lazar. Nobilul Juraj Turzo a dat, in 1613, numeroase acte ce
vizau hotarnicia, dreptul de miscare si de exploatare a padurii pentru mai multe
comunitdti de kopanicari din: Jablonca, Podvlk, Srnije, Oravka, Harkabuz,
Bukovinka, Podsklie si Pecelnik”".

Inca din anul 1615, ,,nobilul Juraj Turzo oferise $oltysului (n.ns.) din Rab¢a
si kopanicarilor lui dreptul de exploatare pentru 16 ani a unei parti de munte.
Soltysul Gaspar Kulisek, care pe dedina® sa, dupa actul din 1616, detinea un gater
si un atelier mestesugaresc, 0 micd moara cu o singurd piatra, o livada si o vie, iar
pe langa o cota parte din sarea si vinul produs trebuia sa plateasca pe deasupra 17,
5 florini seniorului. Mai trebuia sa dea seniorului doi maénji, pentru iapa
imprumutatd de el sau 1 florin ori 20 de oi. Pentru cei 8 kopanicari care locuiau in
dedind si lucrau pentru el trebuia sa plateasca 14 florini, o butie, 8 albii, 16 maiere,
100 linguri, 8 miei, 18 sculuri de 1ana si 20 de oi. In acelasi timp trebuia si ofere
ajutor militar si sd asigure paza castelului. In anul 1662, $oltysul Jan Slovik, fiul lui
Cristof, ce detinea In administrare tot domeniul Rabca, se adreseazd in scris
autoritatilor locale dupa recedarea padurii citre compososeratul condus de Stefan
Tokoly-Muntaéno, solicitdind dreptul de exploatare pe viitor solicitdnd 1n acelasi
timp reintarirea drepturilor juridice pentru kopanicari din zona, cerere ce i-a fost
aprobati in 1664 °.

Spre sfarsitul secolului al XVII-lea se constatd, potrivit documentelor epocii,
o crestere accentuatd a numarului si locuitorilor catunelor si satelor de kopanicari
(klcovisca-kopanica) numiti si cerchlenim — din Jablonska, ce doreau sa ramana tot
sub jurisdictia valaha, dimpreuna cu toate catunele cele mai indepartate, care se
bucurau deja de dreptul kopaniciarilor si care trecuserd sau nu sub jurisdictia
dreptul valah. Astfel, conform actului nobiliar autentificat si semnat de cei amintiti

! Ratkos: 1980, 213, 214.

2 Dedina: uzantd, obicei din (Dedovina, slava veche): mostenire de la bunic; patrimoniu; avere
parintesca.

? Ratkos: 1980, 215.
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in el si datat in ziva de 12 septembrie a anului 1657, prin care ,,nobilul Stefan
Tokoly-Munta¢no acorda lui Jura Namestov, fiul lui Roman Namestov, cunoscut
sub numele de Soltysul Vesseleho, dreptul de a arenda timp de 20 de ani o portiune
din padurea noua neumblati si netdiatd”* (act ce reconfirma statul juridic special
acordat acestei populatii — n. n.).

Toate documentele emise de gazde (seniori) vorbesc despre acele ,,colonii
vlachales, mai ales in a doua jumaitate a secolului al XVII-lea, kopanicarii fiind
numiti: coloni sedliaci, zeliarovi, hoffieri, zagrodnici (lucratori funciari, taietori),
iar in unele documente sunt amintiti ca fiind: ralami, rolani, lanmi, sesiami,
forvarkami, cholvarkami (lemnari). Urbariul castelului Oravska din 1625 stipula ca
«dupa vechiul drept valah, toate dedinele mostenite (dediny valaske)’» se afla sub
jurisdictia valahd si cd acest drept se transmite si asupra tuturor catunelor
kopanicarilor care sunt sub aceasta rezerva din intreaga Slovacie™.

Conform prevederilor din Opus Tripatitumu lui Werboczi din 8§ mai 1517,
kopanicari erau considerati din punct de vedere juridic a singulis sessionibus
colonicalibus [colonisti sezonieri], ei fiind cei care se supuneau numai dreptului
regal. Cu timpul insd, datoritd presiunilor fiscale si economice la care au fost
supuse satele si dedinile libere aflate sub jurisdictia dreptului valah si kopanicar,
proprietarii acestora au 1inceput sa le vandd slovacilor. Astfel, conform
documentelor notariale ale vremii ,,in anul 1689 kopanicarul Misko Risak (si nu
Soltysul ca pana atunci, ceea ce indica o decéddere a statutului — n.n.) este amintit ca
fiind din Nizej Lipnice §i cd a vandut doud loturi din dedina sa pentru suma de
60 taleri de aur morarilor Kazimier si Vojtko, urmasilor lor si copiilor acestora. In
anul 1773, Jan Mentel din Visnej Lipnice, ceda dreptul asupra dedinei sale,
nepoatei Anna Karkoskovei, iar in anul 1765, numita Katarina, vaduva lui Stefan
Lukacovi din Jablonca, cere la randul ei reprezentantului autoritatii din Oravska,
sd-1 inlesneascd vanzarea contra sumei de 50 de taleri de aur a dedini sotului
defunct primita de ea ca mostenire prin testament §i atestata ca proprietate deplina
prin actul din 1735, fiind cunoscuta in zond sub numele de curmatura Otrubova.
Jumatate din suma obtinutd prin vanzare a fost datd lui Jan Pavlak si sotiei sale,
sora sotului ei si urmasilor lor””.

Citre sfarsitul secolului al XVII-lea, toate proprietatile ce se aflau sub juris-
dictia dreptului valah, cat si cele trecute sub jursdictia dreptului kopanicar, au intrat
intr-un fel sau altul (prin cumpérare conditionata la un pret fix sau cu forta) sub
jurisdictia nobililor maghiari care stapaneau regiunea Oravska, fiind apoi treptat
uzurpate de colonistii germani ce au preluat aproximativ 70% din aceste dedine.
Conform documentelor nobiliare si notariale publicate ,,in secolul al XVIII-lea,

4 xxk Urbar..: 1889, 89, 90, 91, 92, 93.

> Dediny valaske: suprafete de teren mostenite de romani prin vechiul drept valah; recunoscute
si reconfirmate de regii si seniorii locali.

6 x4 Urbar...: 1889, 94, 95, 96,97, 98, 99.

7 Caplovié, Pavlek: f.a, 34.
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intregul domeniu Oravska a trecut in proprietatea nobilului maghiar Joseph (Juraj)
Erdody, de unde isi va lua si numele viitor. Doar o singura proprietate, a rudarului
Tape$ov&anov, a rimas neintegratd domeniului nobiliar. In regiunea Oravska si in
partea de nord a scaunului Trecianske au existat doud tipuri de dedine ale
kopanicarilor: un tip de dedine, in diviziune, aflate la hotarele domeniilor nobiliare
si detinute de cei al céror statut era apropiat de cel al iobagilor precum cele din:
Klin, Polhora, Rabca, Rabcice, Jablonca, Pekelnik, Bucovinka, Podsklie, Harkabuz,
Srnje, Orava, Podvlk, Vysna Lipnica, Nizna Lipnica, Vysna Zubrica, Nizna
Zubrica, Chyzne, Vesela si Erduta. Cel de-al doilea tip de dedini ce era alcatuit din
proprietatile mostenite de cétre acestia, conform dreptul kopanicar in: regiunile
Zakamene, Sihelne, Mutne si Novot™®.

Soltani de rudari din ,,regiunea Oravka, Hornej Zubrica si Bukovinca, care se
aflau sub jurisdictie strdina, au trecut In anul 1672 sub jurisdictia nobilului Gaspar
Pik, pierzandu-si privilegiile, reusind 1nsa sa-si pastreze libertatea, in schimbul
obligatiilor economice din ce in ce mai impovaratoare™.

Preocupdrile privind culegerea si studiul creatiilor folclorice considerate a
reprezenta esenta spiritualitatii unui popor au inceput destul de tarziu in Slovacia
abia dupd 1870, cu toate cd au existat Tnainte de aceastd datd numerosi culegatori
locali de traditii. Folcloristii slovaci au fost intrigati de anumite aspecte ale unor
genuri si specii folclorice performate de comunititi rurale izolate din regiunile
muntoase ale tarii. In primul rand au fost surprinsi de numele (valassko) purtat de
genul si specia folclorica, apoi de stilul, tipul, tempoul si momentul performarii
anumitor cantece, jocuri i obiceiuri sensibil diferite de cele slovace. Bazandu-se
pe investigarea memoriei locale si pe unele documente istorice, intelectualii slovaci
au Inceput culegerea si analiza acestor curiozitati folclorice.

Primul culegator de folclor slovac din regiunile locuite odinioara de valahi
precum cele din — Hana, Walachia, Slovakéa—Morava si Brno — a fost Leos
Janacek (1854-1928), care incepand din anul 1893, timp de 35 de ani a strabatut la
pas aproape toati tara in ciutarea acestui tip de folclor. in anul 1893 a mers in
Vlasske Polanka, unde I-a ascultat cantdnd peste 33 de piese de muzica populara
valahd de joc pe Martin Labay, ultimul lautar din regiune. Tot in 1893 calatoreste
la Janova, langa Vsetin, unde consemneaza notatia muzicala a peste 20 de piese
cantate de Jan Micus la [dulcimer] posibil tambal, care era si singurul mester
pentru asemenea instrumente. In anii 1897, 1906 si 1907 a mers la Trojanovice—
Radhost, iar intre 1907 si 1914 in Valasska Bystrice. Incepand cu anul 1906,
Janacek a facut inregistrari muzicale cu ajutorul unui fonograf Edison. Dupa o
activitate de peste 35 de ani de culegator de folclor in toatd Slovacia, muzicologul
Leo§ Janacek a fost invitat la 19 iulie 1925 s& participe la Valasski rok (Anul
Valah), in localitatea Roznov pod Radhnostem din Cehia, unde a fost fascinat de

§ Kavuljak: 1920, 72, 73, 186,187, 233, 234.
? Kogis: fa., 27-29.
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frumusetea, ritmul si stilul dansului valah numit odmeze (batuta) performat de
Rudolf Londin si Karol Langer din Vsetin (mirarea acestui folclorist familiarizat cu
specificul acestui tip de creatii populare ne arata ca in 1925, nu erau inca incheiate
sau epuizate cautarile acestor reminescente valahe — n.n.).

In ceea ce priveste influentele romanesti in folclorul slovac, acestea au fost
studiate apoi si de unii dintre specialisti contemporani, precum Elschek, si
publicate in studii si articole incepand cu anul 1977. In aceste studii se mentioneaz
noile descoperiri si deopotriva vechile culegeri empirice facute la mijlocul
secolului al XVIII-lea de Hugolin Gavlovic, invatator la scoala valahad (1755), dar
si cele de la sfarsitul aceluiasi secol efectuate de Jan Bruk intre 1790 si 1798; cei
doi, independent unul de celilalt si la intervale diferite de timp, au adunat peste 100
de cantece in care apar nume de valahi sau care fac trimitere la maiestria
interpretativa a acestora. Unul dintre aceste cantece si al carui text vorbeste despre
acesti pastori valahi, suna in traducere asa: ,,Baciul cantd la fluier, / si valahul la
fluieras, / Dubasul la dubd, / La trompeté canta alt valah, / Toti oamenii se bucura
cand asculta asta muzica”'’,

Conform autorului sus-mentionat, instrumentele traditionale ale valahilor
erau: fluierul scurt si cel lung, fluierul cu trei sau sase gauri, gajda (cimpoiul),
scripca cu o coardd sau doud, si un al treilea tip de fluier lung cu mustiuc,
asemanator clarinetului modern.

In arhiva Institutului de Folclor din Bratislava existi numeroase fotografii
alb-negru cu subiect etnografic, din perioada 1890—-1930 ce infatiseaza: hore, jocuri
si nunti valahe, precum si un film de numai 18 de minute al Casei de film Tatra
film, din 19 mai 1925, inregistrat in regiunea Roznov pod Radhostem din Cehia,
care infatiseazd un dans valah numit orzacke — citaneasa, performat inainte de
luarea miresei de acasa.

In monografia folclorica intitulata Valassko a Lasske spisske este publicata si
o fotografie din 1892 ce infatiseazd o nunta valaha, in care putem distinge clar
prezenta nuntagilor mbracati In costume de influentd roméneascad (asemandtoare
celor din regiunea Bistrita-Nasaud), dar si a membrilor tarafului, cinci la numar,
care canta la instrumente de sorginte sud-est europeana (contrabas, cimpoi, fluier,
vioara, tambal)''.

In cartea muzicologului Otto Elschek, pe langid o frumoasi descriere a
repertoriului valah, se regasesc si 39 de fotografii ce fac trimitere directd la
instrumentele muzicale ale acestora. latd ce scria autorul despre muzica acestora:
»folclorul pastorilor valahi acorda o functie artisticad de prim rang melodiei pure a
instrumentelor printr-un control strict a genului abordat descoperindu-ne o paleta
enorma de variante si subvariante de céantece, care fac referire la extraordinara
bogatie a spiritului. Legitura intima si expresivitatea melodiilor, indiferent de

10 Elschek: 1977, 117.
U Kramolis: 1925, 123.
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genul abordat, lasa sa se Intrezareasca adancimea si intinderea acestor creatii, dar si
a originii lor veche, probabil valahi”'%.

In anul 1991, muzicologii M. Mazorova, KI. Ondrejka si O. Elschek au
publicat prima antologie etnocoreografica slovaca, ce insumeaza 196 de dansuri si
jocuri, cu notatiile muzicale aferente ce sunt insotite si de textul strigiturilor,
precum si originea pieselor analizate. Anterior acestei prestigioase antologii, se
remarca insd cartea lui Kaspar Zdenek, unde se afla inserate si un numair de
37 dansuri intitulate ValaSske tance (Dansuri valahe). In aceastd microantologie
dansurile sunt grupate in patru sectiuni: 1. Tance tocive (Dansuri cu migcari
precise); 2. Skoki (Sarituri); 3. Figuralne I ; 4. Figuralne Il (Dansuri cu strigaturi si
gesticd, I si IT). In prima sectiune toate dansurile poartd numele de valah: Valaska I,
Valagka II, Valaska III, Obracani (Stramba), Zrtvanij (Invartita), Starovalasky-
valasky (Vechi romanesc-romanesc), Hanacka (Din Hana), Uherska—slovenska—
valasky ¢ardas (Muntenesc—slovac—ciardas romanesc).

In cea de-a doua sectiune se afla transcrise alte trei dansuri de origine clara
valahi: Odmezek (Bituta), Zabski (Broasca) si Kravarska [(Vicireasca). Toate
celelalte dansuri §i jocuri din aceastd sectiune, prin traducerea numelui lor din
slovaca in romana, amintesc de: Jocul baciului, Sub codru verde, Stramba,
Grausoru, La moard, La stana etc.””. Celelalte doud sectiuni contin dansuri de
origine slovacd, polond, maghiara si tigdneascd, insa din motive incd necunoscute
noud autorul le-a inclus si pe acestea in culegerea sa coreologica. Probabil ca, in
pofida actualelor denumiri, aceste dansuri sau jocuri au totusi o origine veche
romaneasca.

Intre anii 1900 si 2005 au aparut peste 70 de monografii istorico-folclorice
ale localitatilor slovace si cehesti ce fuseserd intemeiate de valahi, in care se
descriu obiceiuri si dansuri valahe, precum 1in: Almanach Valasske roku'*;
Cimpoiul si tradifia cantatului la cimpoi in Valahia Slovacad; 700 de ani de
atestare a valahilor din Kozlovice'®; Nunta valahd'’; Almanahul Muzeului Valah
din Roznov pod Radhostem din Cehia, cu ocazia implinirii, in anul 2000, a 75 de
ani de la infiintarea acestuia, si nu in ultimul rand Atlasul etnografic al Cehiei,
Moraviei si Sileziei', unde se afld redat si un colind ce face referire la valahi.
Colindul este cantat de Bethelmci, un grup format din: Fedor (Teodor), Stacho
(Stancho), Anjel (Anghel), Bacia (Baciu) si Kubo (cel din urma poartad
imbracaminte valahd pastoreasca: Suba, carpice, suman si 0 mascd din piele de
oaie). Colindul se desfisoard in curtea gospodarului si in versurile sale face

12 Elschek: 1977, 118.

13 Kaspar: f.a., 4, 128.

14 Kramolis: 1925, 8, 16, 25.

15 Rutta, Ludevit: 1964, 21, 25, 34.

16 Bakala, Tabasek, Bohac: 1994.

17 Urbancova: 1995, 136, 137, 138, 139.

1 Jerabek, Maur, Stika, Vareka: 2004, IV, 112, 113, 116, 117, 118, 119.
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trimitere, prin intermediul mentalitatii populare slovace, la prejudecatile si
stereotipurile populare referitoare la pastorii de origine romana din regiune”"’.

Culegerile slovace de folclor arata o preocupare stiintifica si civica deosebita,
din partea cercetatorilor, pentru pastrarea acestor mosteniri vechi, In spetd valahe
inca prezente in folclorul si etnografia slovacd. Nu intdmplator, incd din primul
sfert al secolului al XX-lea s-au infiintat in Cehoslovacia trei muzee etnografice
dedicate exclusiv expunerii materialelor etnografice si folclorice de origine valaha
din culturile populare ceha si slovaci. in special dupa Primul Rizboi Mondial,
numerosi cercetatori slovaci si cehi s-au preocupat de culegerea, consemnarea si
analiza elementelor istorice, etnografice si folclorice valahe prezente 1in
documentele medievale, dar si in creatiile folclorice proprii. O dovada in acest sens
o reprezintd republicarea vechilor culegeri de documente istorice ce fac referire la
colonizarea valahd a nordului si nord-estului Slovaciei carpatice, precum si
publicarea, in premiera, a primelor culegeri de folclor efectuate in regiunile locuite
de acestia intre 1750 si 1913.

Dupa cum putem observa din analiza unor specii si genuri folclorice, cele
mai relevante mosteniri culturale romanesti se regasesc in repertoriul coreologic si
in cel al obiceiurilor calendaristice. Mostenirea romanica in cultura si spiritualitatea
slava est-centrala este completatd si de sutele de cuvinte de origine romaneasca
aflate Incd in uzul pastorilor slovaci, hutuli, moravi si polonezi, precum si a miilor
de elemente decorative vizibile In ornamentica costumelor populare, a mestesu-
gului instrumentelor si uneltelor populare. Convietuirea vreme de sapte chiar opt
secole a populatiei de pastori valahi alaturi de cea slovaca majoritara a dat nastere
unei simbioze culturale unice in spatiul slav central-european. Credem ca
aprofundarea acestui tip de cercetari ce vizeazd descoperirea §i studierea
influentelor vechi roméanesti (reminescente) in folclorul slav central-european ar
trebui extinse si asupra culegerilor folclorice cehe (morave), hutule, ucrainiene si
polone deja publicate. Putem vorbi aici chiar de o particularitate zonala intitulata
generic ,,mostenirea imateriald a culturii carpatice” ale cérei specificitati ne pot
oferii In urma unor cercetari serioase de teren nenumarate surprize Stiintifice.
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ROLUL ZIARULUI LOCAL
iIN FORMAREA OPINIEI PUBLICE LA ROSIA MONTANA

COSMINA-MARIA BERINDEI"

The role of the local newspaper in shaping public opinion at Rosia Montand

The present study is an anthropological approach addressing the formation of risk
perception and it refers to the media strategy of the Rosia Montana Gold Corporation
company. Rosia Montana is a project which caused endless conflicts during the past
yeast between opponents of such exploitation and those who support the project. These
conflicts were frequently fought far away from the debated location. The local opinion
counts very much (among other issues to be assessed) for obtaining approval to start
operations at the gold mine. Acceptance of community representatives helps the
company to build a persuasive speech, speech which is based on a social component,
which can demonstrate that the benefits of exploitation are much greater than its risks:
as it will create jobs in an area without alternatives.

In this context, “The Apuseni newspaper” which appears at Rosia Montana is
the main local media tool. Based on the theories of renowned anthropologists who
addressed the formation of risk perception, including M. Douglas, D. Lupton, N.
Luhmann, U. Beck and G. Ligi, we have analyzed this media strategy. The main focus
was on the first two years of “The Apuseni newspaper” period.

Our analysis showed that through a media strategy very well set, it is hoped to
shape social vulnerability of the community in relation to the project. The purpose of
this is acceptance and even transforming the project into a saving solution for the area.
Thus, whenever the mining project is being discussed, the speech is built on semantic
fields: permissiveness, prosperity, modernity. On the other hand, whenever alternative
possibilities were taken into discussion, the speech was built on semantic fields such as
obstruction, unrealized profits, difficulties. This type of discourse has a desired effect
on the imaginary.

Cuvinte-cheie: perceptia riscului, vulnerabilitate sociald, Rosia Montand, media,
antropologie.

Keywords: risk perception, social vulnerability, Rosia Montana, media, anthropology.

Textul de fatd isi propune o abordare antropologica referitoare la formare
perceptiei asupra riscului potential al exploatatiei aurifere pe care firma Rosia
Montana Gold Corporation 1si propune s-o deschida la Rosia Montana. Studiul se

* Dr. Cosmina-Maria Berindei, asistent de cercetare, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, str. Pastorului
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inscrie pe o directia deschisa de cercetérile occidentale Tn anii 1960, atunci cand in
congtiinta publicd occidentald se contureaza tot mai mult pericolul cauzat de
folosirea excesivd a unora dintre mijloacele pe care industrializarea le crease,
pericol cuantificat in poluare si, implicit, in generarea unor dezechilibre ecologice.
Astfel, provocarile tehnologiei, cu avantajele si limitele lor, au invitat specialistii
din domeniile cele mai diverse ale stiintei — de la medicina la economie, de la
ecologie la securitate publici — sa reflecteze asupra noilor realititi de viata. In
aceste conditii, la sfarsitul anilor 1960 se articuleazd o noud subdisciplina
antropologica, numita antropologia riscului sau antropologia dezastrelor. Obiectul
acestei subdiscipline il constituie perceptia societatilor/colectivitatilor asupra
riscurilor. Riscurile la care este expusad o societate datd sunt foarte diverse, iar
demersurile initiate prin aceste cercetdri inregistreazd, cu metodele antropologiei,
gradul 1n care societatea respectiva percepe pericolul. Palierele realitatii la care se
referd antropologia riscului sunt extrem de diferite: se vorbeste despre risc atat
atunci cand sunt abordate probleme ecologice, financiare, teroriste', cat si atunci
cand se vorbeste despre contaminarea culturala sau despre pericolul pierderii
identitatii culturale®. Riscul, intr-o definitie foarte generala, reprezinti un factor
ce poate produce un dezechilibru de orice tip, fie intr-o comunitate, fie in mediu,
intr-un interval de timp mai indelungat sau mai scurt.

Abordarea antropologicd a formarii perceptiei asupra riscului poate fi
realizata din diverse perspective: mediatica, politica, economica. Studiul pe care il
propun se referd la strategia mediaticd locald a firmei Rosia Montana Gold
Corporation, strategie pusa in aplicare prin intermediului ziarului local, ,,Ziarul de
Apuseni”. Bazdndu-ne pe teoriile unor antropologi renumiti, care au abordat
aceastd tema, printre care M. Douglas, D. Lupton, N. Luhmann, U. Beck sau
G. Ligi, am supus analizei ,,Ziarul de Apuseni”, concentrandu-ne atentia, in special,
asupra primilor doi ani de aparitie a acestuia.

La Rosia Montana, localitate din Apuseni care a devenit celebra in lume dupa
ce o firma canadiana a concesionat o mare parte a teritoriului, propunand un proiect
de exploatare la suprafatd a zacamantului aurifer, apare, din data de 19 martie
2004, ,,Ziarul de Apuseni”. Este singurul saptdmanal dintr-o localitate rurald din
Romania ajuns la numarul 270 si la cel de-al cincilea an de existenta.

Este cunoscut faptul cd Rosia Montana s-a aflat in ultimii ani in nesfarsite
conflicte Intre cei care se opun exploatirii aurului la suprafatd, care insemna
disparitia localitatii de pe harta culturald a Romaéniei, dar si folosirea unei proceduri
tehnologice cu un risc ridicat sub aspectul poludrii (cianurarea) si cei care sustin
proiectul. Aceste conflicte au izbucnit, nu de putine ori, pe scene aflate foarte
departe de localitate, dar este foarte adevarat ca opinia localnicilor conteaza foarte
mult (alaturi de alte aspecte care vor fi evaluate) in vederea obtinerii avizului

"Beck: 2003,17.
2 Douglas: 1991,7.
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favorabil pentru realizarea exploatarii, cat si pentru implementarea proiectului.
Beneficiind de acceptul comunitatii, reprezentantii proiectului isi vor articula un
discurs persuasiv, construit pe o componenta sociald, prin care si poatd demonstra
cd avantajele exploatarii sunt mult mai mari decat riscurile, deoarece se vor crea
locuri de munca intr-o zona lipsita de alternative. ,,Ziarul de Apuseni” este, in acest
context, un instrument prin care se poate modela vulnerabilitatea sociald in raport
cu proiectul. Vom prezenta, in continuare, citeva dintre argumentele pe care
mizeaza ziarul pentru ca aceasta opinie sa fie favorabild exploatarii.

Aducénd 1n discutie problematica referitoare la formarea perceptiei asupra
riscului, se cuvine sa precizadm, inca de la inceput, cd pe scene pe care evolueaza
astfel de conflicte, cercetarile antropologice se fac in colaborare cu specialisti din
alte domenii ale stiintei, care, prin studiile lor, demonstreaza existenta unui
potential pericol sau lipsa acestuia. Ulrich Beck a observat ca acele pierderi
incalculabile de vieti omenesti, care s-au produs in societatea pre-industriala,
determinate fiind de epidemii, catastrofe naturale §i razboaie, puse atunci pe seama
magiei, se transforma in riscuri cuantificabile odata cu dezvoltarea instrumentelor
rationale de control’. In acest fel, pot fi identificate cauzele care ar putea produce
evenimente nedorite si, in acelagi timp, atentia se mutd spre comportamentul
diferitelor paliere sociale, asupra cérora cade responsabilitatea fatad de producerea
lor. Totusi, aceste efecte negative au o actiune indelungata, iar actiunile mediatice
pot cu succes sa le camufleze. O exploatare a resurselor naturale, cum ar urma sa
fie cea de la Rosia Montana, ar avea, desigur, si beneficii, iar acestea trebuie sa fie
scoase in evidenta cu aceeasi pricepere cu care riscurile vor fi minimalizate sau
chiar excluse. Beneficiile sociale se pun 1n balanta alaturi de riscurile tehnologice,
iar In final urmeaza sa se ia o decizie in senul acceptarii riscurilor si a eventualelor
dezastre, in numele unor avantaje, cum ar fi crearea unor locuri de munca sau alte
beneficii economice. Pe de altd parte, este important de precizat ca riscul
tehnologic — care ar fi, in cazul Rosia Montand, poluarea cauzatd de volumul mare
al exploatérii zilnice, care presupune efectuarea unor explozii controlate la
intervale scurte de timp, dar, mai ales, utilizarea cianurii — este unul care are o
vizibilitate redusa. Se vorbeste despre un potential pericol generat de citre o
societate industriald, In absenta unei experiente concrete, despre un pericol care
este ascuns contactului direct, care nu este palpabil si, de aceea, greu de scontat. Pe
aceste aspecte urmeaza sd fie construitd politica firmei Rosia Montana Gold
Corporation, pentru a obtine acceptul comunititii in vederea realizarii exploatarii.

Daca intr-un regim totalitar institutiile creau obscuritate, astfel incat nimic nu
putea fi vazut dincolo de peretii lor impenetrabili si nicio intrebare nu putea fi pusa,
un regim democratic presupune dezbateri publice in privinta acceptarii unor
proiecte al caror risc potential este major. Astdzi transparenta este un cuvant la
ordinea zilei, iar in situatii care presupun un potential risc, organizatiile implicate

3 Beck: 2001, 91-92.
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procedeaza adesea 1n asa fel incat adevaratele pericole sa nu fie vazute,
contribuind, prin expunerea avantajelor, la crearea unei imagini a riscului care
poate fi acceptat de catre comunitate. Mass-media are, in acest sens, un rol extrem
de important, contribuind, in mare masura, la articularea perceptiei asupra riscului’.
In acest sens, in sarcina antropologului riscului cade identificarea variabilelor care
creeaza efectul persuasiv. Este foarte adevarat ca o educatie care sa atraga atentia
in privinta riscurilor generate in diferite situatii are efecte benefice asupra
congtientizarii populatiei, care va sanctiona orice tentativd de manipulare si,
implicit, va avea o atitudine specifica asupra riscurilor la care se expune. Nivelul
de scolarizare al comunitétii la care ne referim este redus. La recensamantul din
2002 s-au inregistrat, dintr-un total de 3 435 de locuitori cu varsta de 10 ani sau
peste 10 ani, doar 110 persoane (3,20%) absolventi ai unor institutii de Tnvatamant
superior, in vreme ce 162 de persoane apar ca neavand nicio forma de invatamant
absolvita (4,7%).

Analiza proceselor culturale de atribuire a vinei dupa evenimente nedorite, fie
ele dezastre asupra mediului, calamititi naturale, maladii, epidemii, atat in
societdtile traditionale, cat si In cele moderne, demonstreaza o stransa legatura intre
sistemul social si reprezentarile simbolice existente despre mediul natural. Asa se
explica gradul diferit de vulnerabilitate existent in fiecare societate. In fapt, riscul
este o constructie culturald, devenit temad importantd pentru antropologia
occidentald. Cercetdri in domeniu au demonstrat ca riscul nu are o valoare
obiectivd, ci dimpotrivd, una subiectiva. in acest sens perceptia asupra riscului
poate fi modelatd. Printr-un ziar local care se distribuie gratuit, Compania Rosia
Montana Gold Corporation a gasit solutia perfectd in scopul acestei modeldri a
perceptiei asupra riscului. ,,Ziarul de Apuseni” apare incepand din 19 martie 2004,
fiind singurul ziar local din mediul rural romanesc atit de bine articulat si de
consecvent. Apare saptamanal, avand un numar de 8 pagini, fiecare pagina fiind
destinata unei rubrici: prima pagind anuntd subiectele importante; pagina a doua se
referd la Actualitatea in Apuseni; urmeaza o pagina de Social-economic; iar pagina
a patra este dedicatd proiectului; a cincea se doreste a fi pagina comunitatii,
cuprinzand rubrica Pagina ta si fiind urmata de rubrica Mozaic, al cirei continut
este variat. Ultima pagind aduce in fata cititorului Povesti din Tara Motilor. Este o
pagina in care locuitorul acestui colt al Apusenilor care se simtea — desi formularea
poate parea cligeistica — uitat de lume, devine subiect important. Mai mult decat
atat, el Tnsusi sau cunoscutii lui din oragele apropiate (Abrud si Campeni) ori din
comunele din imprejurimi (Bucium, Ciuruleasa, Mogos) devin personaje ale unei
pagini iegite de sub tipar. Aceste pagini sunt intens valorizate afectiv i sunt
paginile pentru care multe familii nu doresc sa rateze vreun numar al ziarului. Ei se
bucurd cand se intampla ca vreunul de-al lor sd devina subiect intr-un articol.
Profesori, medici, asistente, mineri, mestesugari sau agricultori din zona s-au aflat,

* Schwartz: 2002, 146-154.
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pe rand, in paginile ziarului, unde le-au fost recunoscute meritele, dandu-li-se
motiv de mandrie si bucurie.

Primul numar al ziarului a avut pe prima pagind un cuvant de deschidere
semnat de catre Richard Hill, Director General al Companiei Rosia Montana Gold
Corporation, care puncteaza faptul ca inchiderea minei vechi si procedura de
deschidere a uneia noi Inseamna o schimbare si, ca orice schimbare, este dificila si
uneori greu acceptatd, Insd este singura alternativa care poate aduce progresul in
zond si, implicit, bunastarea:

,.Desi am fost numit doar de sase luni la conducerea Proiectului, imi dau
seama ca anii care au trecut au fost destul de dificili pentru multi. Sper, totusi — si
cred sincer In asta — ca au fost luni in care au avut loc multe schimbari, ce au creat
premisele unui viitor mai bun. In numele echipei manageriale si al Companiei, as
dori sé adresez fiecaruia dintre Dumneavoastra multumiri pentru eforturile pe care
le-ati dedicat Proiectului. Stiu ca lucrurile nu au fost intotdeauna usoare, nici pentru
noi §i nici pentru comunitate, dar stim cu totii ca orice schimbare este dificila.
Aceastd schimbare trebuie, insa, acceptatd, dacd dorim ca Proiectul sa progreseze
cu adevarat si dacd vrem ca In aceastd regiune sd ia fiintd o Intreprindere miniera
moderna” (Richard Hill, Director General, al Companiei Rogsia Montana Gold
Corporation)’ .

Paginile care urmeaza se constituie intr-o radiografiere a situatiei de
ansamblu a economiei Romaniei, incapabila sa giseascd solutii economice
eficiente dupd momentul 1989. Un rezumat al unui articol sintetizeaza situatia In
acest sens: ,,De la revolutie Incoace eforturile Romaniei de a deveni o tara stabila
din punct de vedere economic sau esecurile inregistrate pe acest plan au fost
subiect de discutiei in toate mediile. Politicieni, ziaristi, reprezentanti ai unor
organisme internationale si echipele care s-au succedat la guvernare au venit cu
propuneri si solutii. Solutii care, In timp, s-au dovedit sau nu a fi eficace. S-a vorbit
despre progres si regres. S-a vorbit despre coruptie si medii propice ori ostile
investitorilor”®.

Tot in primul numar, pe prima pagina existd un articol care vorbeste despre
faptul cad s-a inceput construirea drumului de acces Inspre noua localitate Rosia
Montana, care apare sub titlul Unda verde pentru RMG. De altfel, de fiecare data
cand se vorbeste despre proiectul de exploatare, discursul se construieste pe
campurile semantice ale permisivititii, prosperitatii, modernizarii, bunastarii. in
aceastd categorie se inscriu foarte multe articole care prezintd in termeni pozitivi
proiectul, dezmint afirmatiile care-l inculpd in ceea ce priveste respectarea
standardelor de mediu, a politicilor sociale sau culturale, il prezinta chiar ca pe o
sperantd pentru mediu, sugerand ca mineritul din ultimele decenii a fost

S Hill: 2004, 1.1.
6 %x: 2004, 1:4.
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discursul se construieste pe campuri semantice precum: blocaj, imposibilitate,
neprofitabilitate, dificultate. Acest tip de discurs mizeaza pe obtinerea efectului de
acceptare a proiectului de exploatare din partea comunitatii, precum si pe inducerea
in imaginarul acesteia a ideii de lipsa de perspectiva. Articolele care vorbesc despre
posibilele alternative sunt asezate sub titluri precum: Zootehnia — o afacere
paguboasd pentru moti', Turismul — o falsd alternativi pentru Muntii Apuseni®,
Italienii s-au profilat pe productia de... donite’. Articolul se refera la faptul ca un
italian a castigat o licitatie pentru producerea de donite, sugerand ca mestesugarii
din Apuseni sunt nedreptititi din aceastd cauzi pe piata. Intrucét ziarul este foarte
citit in zond, beneficiazd de o distributie extrem de eficientd si se bucuri, de
asemenea, de aprecierea §i respectul majoritatii localnicilor efectele scontate de
aceasta strategie mediatica sunt, in mare parte, obtinute.

Renuntarea la proprietatile detinute Tn Rosia Montana de catre unii locuitori a
fost o chestiune delicata. ,,Ziarul de Apuseni” a reprezentat un instrument esential
in convingerea oamenilor si renunte la casele lipsite de dotiri moderne, in
schimbul unor sume importante de bani care le-ar permite o viatd mai demnd.
Mi-ag permite s afirm ca cel putin in primii ani, ziarul, precum si alte materiale
realizate de companie, au scos la iveala, nu de putine ori, un palier existential care
a atins probleme sensibile, aflate la limita demnitdtii umane, mizand tocmai pe
obtinerea acordului de cumpdrare a unor proprietiti. In interviurile realizate, fara sa
pun o asemenea intrebare, fiecare dintre interlocutorii mei spuneau cu méndrie sau
cu sfiala care sunt dotarile de care dispun acasa (au apa, baie, televizor, frigider...).
Pe parcursul aparitiei sale, ,,Ziarul de Apuseni” a scos in evidenta bunastarea celor
care au primit sume mari de bani dupa ce au renuntat la proprietatile detinute in
Rosia Montand. In numarul al doilea al ziarului, un articol vorbeste despre o
Vaduva miliardard din Rosia Montand'®, iar un alt articol, aparut dupa aproximativ
o luni este intitulat O moatd din Tarina nu mai suportd viata de munte si vrea cu
orice pret sd plece de la Rosia Montand''. De asemenea, nu de putine ori, ,,Ziarul
de Apuseni” se afla in vizitd la rosienii de pe alte meleaguri, prilej cu care prezinta
povestile de succes ale acestora. Chiar si mai aproape de prezent, in 2009, un
articol anunta ca primii locuitori ai cartierului Recea de la Alba lulia (construit de
Rosia Montand Gold Corporation) si-au receptionat locuintele construite acolo
pentru ei, iar numarul din 18 septembrie 2009 are pe prim pagina un articol intitulat
Copiii rosienilor mutati in noul cartier Recea din Alba Iulia au inceput scoala'.

" Leu: 2004, 2:3.

8 V. B.: 2004, 2:2.

? Cugirean: 2004, 18:8.
19 Ban: 2004, 2:5.

1 Matei: 2004, 7:8.

12 5552 2009, 265:1.
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Daca vulnerabilitatea sociala — un concept cheie in ceea ce priveste formarea
perceptiei asupra riscului’® — poate fi modelati, in sensul diminudrii sau a
accentuarii riscului real, obiectiv, modelare ce se realizeazd prin mecanisme
mediatice care demonstreaza ca sustin interesul comunitatii, putem observa ca
»Ziarul de Apuseni” constituie, prin articolele sale, un instrument a carui miza este
reducerea vulnerabilitatii sociale in raport cu proiectul propus de Rosia Montanad
Gold Corporation. Ziarul omite, pe cat posibil, s expuna efectele negative, iar, pe
de altd parte, valorizeaza excesiv aspectele pozitive ale proiectului, ca si cand
exploatarea ar insemna, pe langa locuri de munca, o natura sénatoasa si linigtita.

Desi studiul meu se refera la ,,Ziarul de Apuseni”, in final propun, totusi, un
rapid comentariu, din punctul de vedere al continutului, asupra clipului publicitar
rulat pe mai multe posturi de televiziune in ultima vreme, deoarece acesta
evidentiazd si mai bine cum poate fi folosit un mesaj implicit in sensul modelarii
vulnerabilitatii. In acest clip se afirma cd utilizarea procedeului de cianurare in
exploatarea de la Rosia Montand reprezintd varianta optimad datoritd tipului de
minereu existent. Se mizeaza pe efectul imediat al cuvantului optim, desi varianta
este optima doar 1n privinta costurilor de exploatare si a eficientei extractive —
procedura nu inseamna o variantd optima pentru mediu, nici pentru comunitate,
nici pentru patrimoniul cultural al localitatii. Si, totusi, clipul nu contine un
neadevar: sub aspectele mai sus amintite, cianurarea reprezintd cea mai buna
variantd pentru extragerea minereului de la Rosia Montana. Dar clipul omite si
precizeze cu claritate din ce perspectivd varianta aceasta este optima, mizand pe
crearea unei atitudini permisive din partea opiniei publice printr-un mesaj implicit
pe care 1l contine §i care spulberd toate indoielile si temerile care ar fi putut sa
existe.
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NOICA SI CAIETELE EMINESCU

MIHAI GHEORGHE"

Constantin Noica and the Eminescu hand books

In the last period, romanian literature was confronted with the idea of publishing the
handwriting of Mihai Eminescu. Eugen Simion, the president of the Romanian
Academy started the project in 2004.

Cuvinte-cheie: manuscris, filosof, poet.

Keywords: handwriting, philosopher, poet.

Intr-o scrisoare, din 12 octombrie 1877, citre prietenul sdu loan Slavici,
Mihai Eminescu se plangea ca avea drept bagaje: carti, manuscripte, ciboate vechi,
lazi cu soareci si molii, populate la incheieturi cu deosebite nationalititi de plosnite
— fapt care il impiedica si vina din Iasi la Bucuresti. In literatura romana, pe langa
multe altele, s-a instaurat si legenda ,,dezordinii” din viata lui Eminescu, legenda
bazata si pe genul acesta de autocaracterizari pe care poetul, cu ironie, le expedia
cunoscutilor. $i Veronicai Micle 1i scrie despre ,,neoranduiala proverbiald, in care
autorii lirici isi tin bibliotecile™'.

Cat de mare sau de mica era aceastd neoranduiald s-a aflat abia In 1902, pe
25 ianuarie, cand Titu Maiorescu a donat Academiei Romane manuscrisele poetului,
insotind gestul sau de aceasta scrisoare: ,,De la Michail Eminescu posed daruite mie
de dansul in diferite ocaziuni multe manuscripte, parte poezii publicate, parte
incercdri, fragmente si variante de poezii nepublicate, parte studii, traduceri si
articole in proza. Toate aceste manuscripte, aga cum se afld: in carti cartonate, in
caiete cusute si foi volante vi le trimit aldturat si le daruiesc la randul meu Academiei
Romane, pentru a servi celor ce se vor ocupa in viitor de cercetari mai amanuntite
asupra vietii si activitatii marelui nostru poet. Printre manuscriptele aldturate se afla
si doud caiete de inscriptiuni [de] la Universitatea Berlin («Anmeldungs-Buchy) din
anii 1872 si 1873, si patru documente cu slove chirilice™”.

* Dr. Mihai Gheorghe, asistent de cercetare, Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Briiloiu” al Academiei Romane, str. Tache Ionescu nr. 25, sector 1, Bucuresti, Romania.

! Eminescu, Micle: 2000, 30.
2 Bogdan, Diaconu: 2009, 21.

Anuar IEF, serie noud, tom. 22, 2011, Bucuresti, p. 227-231
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Cei care urmau sd se ocupe de viata si opera lui Mihai Eminescu nu au
intarziat sd apara. Din aceste cercetari au iesit la lumina tiparului poeziile postume,
articolele politice, proza — toate acestea intretinand, la cote ridicate, interesul pentru
Eminescu. Aceste manuscrise urmau si dea nastere la cateva controverse. Prima
dintre ele il are in centru pe Garabet Ibraileanu, care nu considera cd insemnarile pe
care poetul Tnsusi nu le-a dat spre tipar meritd o atentie sporita din partea altora:
»caci hartiutele ramase de pe urma unui poet, caietele maculatura, bruioanele —
aceste marturii publice ale chinurilor creatoare — sunt pline de cugetdri adesea
banale, cercetatorului literar, care ar dori sa reconstruiasca fizionomia sufleteasca si
artistica a poetului. Dar atat. Bruioanele acestea sunt notarea sumara, iar nu forma
definitivai a productiilor poetice; lenjeria, nu redingota. Intr-adevar, nefasti
inspiratie a avut d. Maiorescu, cand a daruit Academiei manuscrisele lui Eminescu.
Mai bine le-ar fi pastrat la d-sa, sub sapte lacite™”.

Constantin Noica era convins ca Ibraileanu s-a cdit de aceste vorbe. Filosoful
descoperea miracolul eminescian pe care banuia ca 1l trdia si criticul de la ,,Viata
Romaneasca”, dar care, spre deosebire de el, nu mai putea sa il recunoasca public.
Dar acelasi lucru se poate spune, pana la un punct, si despre Maiorescu, si Noica il
spune — ,,D-voastra stiti ca pentru Maiorescu — pentru omul acesta care aspira la
desavarsire si care, ca noi toti, nu a fost desavarsit —, pentru Maiorescu poezia lui
Eminescu se reducea la volumul tiparit de el. Cu 90 de poezii — sau ceva in jurul
acestei cifre — Eminescu intra dintr-o datd in absolutul romanesc. Restul? Restul i
se parea lui Maiorescu maculatura, sau, 1n orice caz, incercare nereusitd, stradanie
de cercetator si, in definitiv, lucru bun de lasat undeva, in lada pe care o primise de
la Slavici. Poate ci nici nu s-a uitat de-a binelea in lada aceea™.

Si Ilarie Chendi, care descoperea fascinantul univers eminescian si isi reda
impresiile intr-o cronica din ,,Tribuna poporului: ,,in o parte a caietelor sale sunt
siruri intregi de rime, studii de ritm si metricd, iar intr-o parte gdsim transcrise,
probabil din reviste literare, o sumedenie de versuri populare. Acestea par a-1 fi
preocupat mult, caci pe cele mai frumoase le-am gasit incadrate cu creionul sau
cerneala rosie, iar o bucati e notat cu cuvantul nemtesc vortrefflich™. Primul care
vede in opera lui Eminescu o biografie este Nerva Hodos, care era de parere ca in
manuscrise ,,nigte biete caete zdrentuite, In care se poate urmdri pas cu pas atit
sarmana sa viata ratdcitoare cat si munca grea la care s-a supus Eminescu ca sa-si
faureascd o a doua educatie. In ele se poate vedea marea sfortare pe care a facut-o
poetul ca sa-si Tmbogateasca vocabularul, sa-si poleiasca versurile, sd gaseasca noi
ritmuri si sa devind in sfarsit, altfel, poetul impecabil, si senin al Luceafarului, una
din capodoperele literaturii noastre™®.

3 Ibraileanu: 1912, 388.
4 Noica: 2003, 75.
5 Chendi: 1902, 2.
% Hodos: 1902, 2.
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La peste 100 de ani de la moartea celui care le-a scris, manuscrisele
eminesciene, continud si fascineze ca obiect cultural. Pentru ca stadiul de
degradare al hartie a ajuns, in timp, sd fie extrem de ridicat, s-a luat hotararea
conservarii acestor manuscrise prin diferite metode §i interzicerea consultarii
originalelor. Cea mai convenabild solutie se pare cd a fost facsimilarea lor.
Termenul facsimil este de origine latina si, In acceptie larga, defineste reproducerea
exactd a unui text, a unei semnaturi, a unui desen sau a unei picturi cu ajutorul
fotografiei, al fotocopiei, prin copiere manuala.

Constantin Noica era convins cd singura intalnire adevaratd cu geniul
eminescian este rasfoirea manuscriselor donate de Titu Maiorescu, Academieil
Romane, in sedinta publicd din 25 ianuarie 1902. Din pacate, in timp, aceste
manuscrise s-au deteriorat foarte mult. Din fericire, de-a lungul anilor, ele au stat
sub ochii unor oameni care au stiut sa le valorifice in editii critice remarcabile:
G. Calinescu, Perpessicius, Petru Cretia, Dimitrie Vatamaniuc. Totusi, oricat de
cuprinzatoare si de bine realizate ar fi studiile acestor cercetatorii, universul omului
de cultura Mihai Eminescu nu a fost, pe deplin, fructificat.

Singura solutie pentru salvarea manuscriselor si pentru intalnirea nemijlocita
cu scrisul marelui poet era o operatie tehnica: facsimilarea. Nicolae lorga, urmat de
G. Cilinescu se gandeau, si ei, la reproducerea totald si cat mai fidela a
manuscriselor eminesciene, insd, In epoca lor, mijloacele tehnice Tmpiedicau
punerea In practica a unei astfel initiative.

In epoca lui Constantin Noica lucrul se putea face si astfel, filosoful de la
Piltinis, a Inceput demersurile pentru a-1 aduce pe Eminescu in casele romanilor.
Evident ca Noica nu aducea argumente Impotriva seriei de Opere inceputd de
Perpessicius si nici nu critica exegeza calinesciand. Mai mult, de cate ori vorbea
despre facsimilarea caietelor Eminescu, spunea un lucru remarcabil: ne-am odihnit
in Calinescu. Din pacate, dupa ce s-au odihnit In Calinescu, multi cercetatori au
adormit de-a binelea in... Eminescu. Noica era convins ca pentru omul obisnuit
intalnirea cu grafia lui Eminescu va insemna un miracol, iar pentru omul de cultura
o uimire data de faptul ca omul deplin al culturii roménesti a trait scurta sa viatd cu
rusinea de a nu §ti tot §i, cd tocmai aceasta rusine 1l apropie pe geniul nostru de
marii creatori ai lumii: Leonardo da Vinci, W. Shakespeare, I.W. Goethe.
Cautandu-l pe Kant, Noica avea sa-l descopere pe Eminescu, dorind sa
aprofundeze filosofia descopera poeticul si vrea sa impartaseasca din experienta sa,
in primul rand, tinerilor. Nu putem spune ca filosoful are o revelatie in fata
ciornelor eminesciene dar se lasd patruns de dorinta poetului de a sti totul.

Desi supraliciteza in multe randuri importanta manuscriselor, judecata lui
este dreaptd. Bolnav de eminescianitd acutd, cum insusi marturiseste, Noica
descoperd, 1n final, ceea ce nu stia Eminescu, dar se simte ruginat in fata acestei
incercdri, unice 1n cultura romana, de a cuprinde nemarginile gandirii.

Apoi, de la detalii de filigram caligrafic, privirea filosofului vede intregul
acestor caiete si asta este, de fapt, ceea ce 1i cutremura spiritul: cele peste 10 000 de
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file in ansamblu, cu dezordinea lor caracteristica. Intuieste ca in celebra lada a lui
Eminescu nu sunt doar simple notatii ci chiar sufletul poetului mult mai important
decat prezenta sa fizica si, aici foloseste o imagine durd — in cadrul uneia din
conferintele sale, — capul imbdlsamat al lui Eminescu. Pentru Noica nu acest cap
este important ci ceea ce a zacut in el si, astfel, se transforma intr-un adevarat
avocat al poetului incepandu-si seria de pledoarii pentru facsimilare.

Dintre toti acei cercetatori care doreau publicarea Caietelor Eminescu $i care
lansasera pareri in acest sens, lui Constantin Noica i revine meritul de a fi cel mai
percutant in indeplinirea acestui deziderat. Primul text publicat de Noica in care
cere salvarea manuscriselor eminesciene dateazd din 1969 si a fost publicat in
»Scanteia tineretului”: ,,statuile, comemordrile, cartile bune despre el, chiar operele
sale complete (deocamdata ajunse abia la jumatate din cele 15 volume proiectate)
trebuie sd se adauge valorii lui Eminescu nsusi. E un miracol ca il avem, pastrat
intreg In chipul lui interior, in 44 de manuscrise. Va fi un alt miracol cand il vom
reda vietii, cu o clipa Tnainte de a se stinge a doua oard, in cele peste 7 000 de file
ce putrezesc”’. Cat de trist si cat de adevarat! Céand filele umplute cu cerneala
scrisului sdu vor pieri macinate de trecerea timpului, Eminescu va muri a doua
oara.

Noica nu doreste doar facsimilarea caietelor, el stie ca odatd publicate,
cultura romana va incepe un nou drum si, evident, imaginea si perceptia fiecaruia
dintre noi despre Eminescu se va schimba, pentru cé ,,ne-am deprins prea mult a
vedea 1n el poetul, fard omul de cultura din el, sau alteori omul de cultura libera,
aproape improvizata, fara daruirea catre cultura organizata.

Din cele 44 de caiete-manuscris ramase de la el se poate vedea — in ciuda
informului §i aproximativului unor notatii facute pentru sine, de cineva intre 19 si
33 de ani — cata deschidere si ravnad avea Eminescu pentru munca de specialitate,
fie ca e vorba de filosofie ori istorie, de economie ori filologie. Acest Eminescu al
vredniciei si sanatatii spirituale trebuie regasit, alaturi si poate solidar cu cel al
marilor tristeti”®. (Lecturi kantiene). Cea mai importanti problema care s-ar fi pus
dupd facsimilare ar fi fost aceea a traducerii textelor scrise de poet in limba
germand, dar pana atunci, cu o ravna rar intalnitd, Constantin Noica a copiat de
mana fragmente din manuscrisele eminesciene pe care le publica in diferite reviste
cum este si cazul numarului 2/11 ianuarie 1975 din Luceafarul.

Dupa ce manuscrise eminesciene au fost facsimilate — sub indrumarea lui
Eugen Simion intre anii 2004—2009 — intreaga lume literard a considerat ca s-a
implinit visul lui C. Noica. Alex. Stefanescu remarcand dupa studierea facsimilelor
ca ,,desi avea un scris ordonat, de elev constiincios, Eminescu gandea continuu si
efervescent. Se poate vorbi in cazul sdu de un dramatism al exprimarii. Frazele care
ii scdpau de sub control si urmau o logica proprie erau taiate si rescrise. La fel se
intampla cu cele care simplificau o idee, sacrificind nuantele. Se simte pretutindeni

7 Noica:1969,4.
8 Eminescu:1975,V.
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autoritatea de fier cu care poetul obliga limbajul sa-i exprime viziunea. Dar se
simte §i tandretea sa fatd de cuvinte. Eminescu elibera cuvintele din reteaua de
obligatii pe care le aveau In comunicarea conventionald dintre oameni. Le restaura
intelesul originar. Nu intdmplator pe unele le caligrafia separat, rotunjindu-le
literele cu voluptate. fi placea, in mod evident, sd vada cum arata si, probabil, si sa
audd cum sund. Mi-l inchipui pronuntandu-le cu pauze intre silabe, ca pe o frantura
de cantec. Mad emotioneaza sa constat cu catd grija — subliniez: cu catd grija —
folosea poetul cuvintele limbii romane, limba pe care o folosesc si eu azi. Nu facea

niciodata risipa de cuvinte si nici nu le bagateliza, cheltuindu-le pentru exprimarea

cu nonsalanti a unor banalititi, ca atatia autori de versuri din vremea noastrd™’.

BIBLIOGRAFIE

Bogdan, Anca Silvia si Diaconu, Marin (culegere alcatuita de...), 2009, Avatarii ale manuscriselor
Eminescu, Cuvant-inainte de Eugen Simion, Bucuresti, Fundatia Nationala pentru Stiinta si
Arta.

Chendi, Ilarie, 1902, Cronica mea, in ,,Tribuna Poporului”, an VI, nr. 22, 2/13 februarie.

Eminescu, Mihai, Micle, Veronica, 2000, Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit, corespondenta
ineditd, scrisori din arhiva familiei Graziella si Vasile Grigorcea, editie ingrijita, transcriere,
note si prefatd de Christina Zarifopol-Illias, lasi, Editura Polirom.

Eminescu, Mihai, 1975, Lecturi kantiene, traduceri din Critica ratiunii pure, editate de C. Noica si
Al. Surdu, Bucuresti, Editura Univers.

Hodos, Nerva, 1902, Manuscrisele lui Eminescu, in ,,Vointa Nationald”, an XIX, nr. 5154, 17/30 mai.

Ibriileanu, G., 1912, Eminescu postum, in ,,Viata Romaneasca”, an VII, nr. 9, septembrie.

Noica, Constantin, 2003, Introducere la miracolul eminescian, editie ingrijitd de Marin Diaconu si
Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Editura Humanitas.

Noica, Constantin, 1969, O imagine a pietdtii fata de culturd, in ,,Scanteia tineretului”, an XXV,
nr. 6264, 9 iulie.

Stefanescu, Alex, 2009, S-a implinit visul lui Noica, in ,,Romania literara”, an XLI, nr.3/2009.

o Stefanescu: 2009, 10.

https://biblioteca-digitala.ro



DESPRE ORIENTALISTICA ROMANEASCA.
CU PATIMA SI PARTINIRE

RADU TOADER"*

About oriental studies in Romania. With passion and subjectivity

During the 19" and 20" centuries several Romanian scholars had emphasized the
worths and values of the cultures and civilizations of the East, beyond the appearance
and exoticism.

This is a short and very biased survey about a great endeavor in the field of
Romanian science.

Cuvinte-cheie: geografii simbolice, Orient, studii orientale, eforturi individuale.

Keywords: symbolic geographies, The East, oriental studies, private efforts.

CUM AR PUTEA FI DEFINIT ORIENTUL

De Orient au aflat romanii prin intermediul altor culturi din Apus sau prin
mijlocirea otomanilor si a Rusiei. Dar despre care Orient este vorba?

In cadrul unui demers de analiza imagologica si de mentalitate putem spune
ci era, si poate incd este vorba despre un Orient fictiv. In primul rind Orientul
apartindnd unor geografii simbolice si mai putin Orientul real. Pentru ca trebuie
spus: Orientul generic, ,,unitar”, care se prezinta europeanului ca un tot, nu a existat
si nu existd ca atare in realitate: un concept ,,ambiguu si elastic”'. Ce existd sunt
,Orienturi” mai degraba, si acestea, ca numar si alura, conform asteptarilor unuia
din afara spatiului in cauza (fie el simbolic sau pur geografic). Orienturi imaginare
sau Orient imaginar.

* Cercetarea se inscrie in cadrul Programului II de cercetare al Institutului de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu”, proiectul Culoare de cultura si civilizatie: Dundarea, Marea Neagra §i
Carpatii. Imbogdtirea patrimoniului prin crearea de noi documente — culegeri, transcrieri, prelucrarea
materialelor.

Drd. Radu Toader, cerce