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PAGINI CONSACRATE IMPLINIRII
A 140 DE ANI DE LA DECLANSAREA
RAZBOIULUI DE INDEPENDENTA

»duntem independenti, suntem natiune de sine stititoare... nu am cea mai
mica indoiala si fricd de a declara in fata reprezentatiunei nationale ca noi suntem o
natiune libera si independenta”.

(Mihail Kogalniceanu, cuvantare in Sedinta Camerei din 9 mai 1877,
in ,,Monitorul oficial”, nr. 118, 27 mai 1877, p. 3452)
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Nicolae Grigorescu, ,,Gornistul” — Alarma (Studiu) 1878-1885. Ulei pe panza,
Muzeul National de Arta al Romaniei.

Sursa: Costina Anghel si Mariana Vida, Repertoriul picturii romdnesti moderne. Secolul al XIX-lea, vol. 11,
Bucuresti, Editura MNAR, 2016.
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NEATARNAREA STATALA SI ARTELE ROMANESTI

Acad. RAZVAN THEODORESCU

Pornind de la specificul fundamental al istoriei romanesti, cel al statalitatii
neintrerupte — ca o situatie unica in peisajul sud-est european — si deslusindu-i cele
doud varste principale, cea a suzeranitatii statale ungaro-polone si aceea a
autonomiei statale din vremea Turcocratiei, socotesc momentul 1877—-1878 drept
cel al dobandirii neatarnarii statale, implinire a unuia dintre cele trei mari §i singure
proiecte nationale realizate de romani prin ei insisi, aldturi de cele doua uniri din
1859 si 1918 (voi adduga de indatd cid asa-zisele ,,proiecte” ale secolului XXI
despre care vorbim atdt de des apartin strict unui context international de aliante
militare, politice §i economice, nefiind legate de o dimensiune care sa tina de ceea
ce numim ,,durata lungd” a istoriei).

Inainte de toate, existenta unor dinastii ce au reprezentat statalitatea roma-
neascd a fost ilustrata simbolic, pentru pamanteni si pentru straini deopotriva, prin
arhitecturi si prin picturi — cele mai eficiente forme de comunicare vizuala —, de la
narthexurile-mausolee dinastice ale unor lacasuri de la Curtea de Arges si
Bucuresti din veacurile XVI, XVII si XVIII, la galeria de noud voievozi zugravita
dupa 1697 in biserica domneasca din Targoviste, si de la imaginile comandate la
lasi, de un ilustru print fanariot pictorului genevez Jean Etienne Liotard — ,.tous les
vodas qui avait régné précédemment en Valaquie” —, la portretele de stramosi
brancovenesti (,,die Brustbilder der Bessaraben) pe care Franz Josef Sulzer le
vedea pictate cateva decenii mai tarziu, la Mogosoaia.

Din pictura votiva premoderna avea sa se nasca portretistica secolului al X1X-lea,
in vremea pasoptistd si unionistd precedand, intr-un fel, faza compozitiilor istorice
ce aveau sd Intretind propagandistic un ethos patriotic, pregatind mental si vizual,
alaturi de opere literare si dramatice, marile acte istorice ale epocii. Asa s-a
intdmplat cu numai doi ani inaintea ,,unirii celei mici”, cand pictorul Constantin
Lecca infitisa un moment de concordie moldo-munteana, [mpdcarea Iui Bogdan
cel Orb cu Radu cel Mare, dupa cum aidoma s-a petrecut, in buna traditie a picturii
batailliste, cu dinamica Batdalie de la Calugareni a lui Theodor Aman din 1872, cu
numai doi ani inaintea unui moment $i a unui monument pe deplin gréitoare: stim
ca la 8 noiembrie 1874, pe chiar absida disparutei biserici bucurestene a Manastirii
Sf. Sava, intr-un loc ales de principele Carol, era dezvelita prima ecvestrd din
Romania 1infatisdnd ostentativ, intr-o tard incd vasala, pe luptitorul de la
Cilugareni; statuia de bronz a Viteazului, pe un soclu de marmura sigilat cu

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 11-14
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12 Acad. Razvan Theodorescu 2

stemele Tarii Roméanesti, Moldovei si Transilvaniei, datoratd lui Albert Ernest
Carrier Belleuse — elev al lui David d’ Angers si director al manufacturii din Sévres —
anticipa, cu exact doi ani §i jumatate inainte, celebrul discurs al lui Mihail
Kogalniceanu din Parlament prin care se anunta ca roménii sunt ,,in stare de resbel
[...] dezlegati de legiturile noastre cu Inalta Poarta [...], independenti, [...] natiune
de sine statatoare”.

Moment de emulatie nationala fara precedent, punctat de evenimentele
militare cuprinse intre vara 1877, cu trecerea Dundrii, luptele de la Grivita si
Plevna, si toamna — iarna 18771878, cu cele de la Rahova, Smardan si intrarea in
Vidin, aveau sa aiba un ecou pe masura in grafica, pictura, teatrul si muzica epocii,
ba chiar si peste ani, in abia niscuta art a filmului'. Involburarea evenimentelor,
participarea emotionald la ele a opiniei publice, miza uriagd a operatiunilor de pe
teatrul de razboi au antrenat artisti de facturi diferite — desenatori, gravori, litografi,
pictori, actori, compozitori —, au condus la inchegarea de opere felurite mergand de
la nivelul operei de arta la acela mult mai modest, dar plin de suflu patriotic, al
produsului de propaganda vizuala si auditiva.

Eroul colectiv al acestui demers artistic este unul singur: Armata Romana.
Cea despre care intr-o polemicd politica cu guvernarea liberala, ,,Timpul”
conservatorilor scria, sub semnatura lui Mihai Eminescu, la 8 octombrie 1878, ziua
in care trupele invingatoare intrau in Capitala tarii sub un arc de triumf improvizat
ce purta inscriptiile ,,Aparatorii Independentei” si ,,orasul Bucuresti” cu o statuie ,,a
Victoriei": ,,ostirea, aceasta singura reprezentantd a poporului roman adevarat, cum
este el la plaiuri si la ses, dovedeste inca urmele unor virtuti care in restul societatii
s-au pierdut™.

Initiativa Marelui Cartier General de a invita artisti — Tn buna traditie
ottocentescd de sorginte napoleoniand — sd insoteasca trupele pe front a condus la
realizarea de autentice reportaje plastice de razboi, desenele de pe campurile de
lupta devenind foarte repede gravuri reproduse in ziare ce fdceau cunoscute
publicului cititor, din tard si din strdindtate, evenimente de la Corabia, Calafat,
Turnu Migurele, de la Nicopole, de pe plaiurile bulgare. Principele Carol — cel pe
care primul-ministru I. C. Bratianu il numea, la 10 mai 1877, ,,intdiul ostean si
domnul Romaniei libere si independente” —, dar si anonimi rosiori si dorobanti,
sanitari ai generalului Davilla, grupuri de ofiteri, tabere cu bivuacuri si animale de
povard devin materia vizuald a artistilor invitati, ei ingisi de valori diferite. Este
bine stiutd si mereu evocatd prezenta unui desenator si pictor de anvergura lui
Nicolae Grigorescu — primul artist, amintesc, care avea sa devina, in 1899, membru
de onoare al Academiei noastre —, cel care se intorcea din Franta pentru a participa
la razboi, ale carui carnete de schite in creion, in carbune, in penite contureaza o

' Arta si literatura independentei nationale, coordonatori lon Frunzetti, G. Muntean, Bucuresti,
1977, cu studii despre: teatru (M. Florea, p. 67-85), grafica (M. Nicolau-Golfin, p. 137-155), picturad
(I. Frunzetti, p. 187-200), muzica (E. Zottoviceanu, p. 201-223), film (M. Gheorghiu, p. 225-238).

2 M. Eminescu, Opere. X. Publicistica, Bucuresti, 1989, p. 136.
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3 Neatdrnarea statald si artele romanesti 13

adevaratd graficd picturala plind de fortd si de realismul remarcat candva de
Delavrancea, din care vor iesi opere finite — Trecerea Dunarii la Corabia, Dorobant,
Spionul, remarcabilul Atac de la Rahova, numeroasele figuri de prizonieri turci sau
de tirani bulgari patrunse de o umanitate profunda, fara declamatii inutile in
asemenea subiecte, concluzia plasticd a acestui demers artistic fiind, opt ani dupa
evenimente, in 1885, bine-stiutul, chiar dacd nu superlativul Atac de la Smardan.
Celalalt varf al plasticii roméanesti prezent pe front a fost Carol Popp de Szathmary,
pictor si fotograf al Curtii Domnesti, cele doud indeletniciri artistice influentdndu-se
reciproc. El rdmane principala sursd vizuald pentru Razboiul de Independenta,
comentat ca atare de Nicolae lorga, schitele sale in creion devenind adesea gravuri
pentru ziare, cum este O strada din Giurgiu in timpul bombardamentelor, publicata
in ,Illustrierte Zeitung” sau reluate in foi volante de amatori ce dovedeau — spre a-1
cita pe Ton Frunzetti —,,0 indigenta de mestesug™.

Prezenta unor artisti de prim-rang ca Grigorescu si Szathmary va fi regésita si
in spectacolele de teatru, unde un Matei Millo didea reprezentatii la lasi pentru
ranitii de la Plevna sau un Mihai Pascaly care, la Bucuresti, recita versuri de
Alecsandri tinand In mana un tricolor, in fata unui public electrizat.

Nu mai putin, trebuie spus, varfurile teatrului roméanesc, ale Teatrului National,
aveau sa se regaseascd, dupa trei decenii si jumatate, in distributia primului film de
lungmetraj realizat in tara noastrd, Independenta Romdniei, datorat Iui Grigore
Brezeanu si produs de bogatul senator Leon Popescu. In acest produs artistic din
1912, care reconstituia cat mai exact evenimentele si in care se regasesc eroi din
lirica lui Alecsandri — Penes Curcanul sau Cobuz —, erau prezenti in distributie mari
actrite si mari actori ai momentului si ai viitorului, de la Aristizza Romanescu — fie
si in rol secundar — la Constantin Nottara, interpretul lui Osman-Pasa, de la Vasile
Toneanu la Gheorghe Ciprian, de la Agepsina Macri la Sonia Cluceru, de la Maria
Filotti la Elvira Popescu.

Acelasi lucru — implicarea elitelor artistice — se va fi petrecut pe planul
creatiei muzicale prin Gavril Musicescu, ce compunea lucrarea al carei titlu spune
totul — Arme, arme, arme cautati — sau prin Constantin Dimitrescu, cu Marsul 1877.

Asa cum era firesc In asemenea imprejurari, elanul patriotic implica valori
felurite, alaturi de maestri activand si artisti ce-si incepeau cariera — acesta a fost
cazul, printre pictorii invitati pe front, lui G. D. Mirea, spontan, chiar dacd usor
superficial in studiile sale in creion, sau Sava Hentia, sau artisti straini precum
polonezul Henrik Dembitzki si elvetianul Henric Trenk, autori de ilustratii pentru
»Resboiul”, ,,Ghimpele” si ,,L.’Illustration”.

Prin natura sa, creatia muzicald implica, in timpuri de razboi, mult patetism si
era receptatd mai putin pentru valoarea sa artistica, cat in primul rand pentru forta
sonurilor din muzica de fanfard si din muzica corala pe texte de poeti minori, de la
Hora Tunului la Asaltul Grivitei, de la Marsul proclamarii Independentei Romdniei
la Hora armatei romadne la Plevna.

3 Arta si literatura..., p. 182.
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larasi stimulatoare de entuziasme, fie ele si facile, au fost unele productii
teatrale mult prizate de un public usor impresionabil, laudate de carturarii mai
varstnici si celebri — Ion Ghica si Vasile Alecsandri —, dar ironizate de spiritul critic
nimicitor al lui Eminescu; a fost, de pilda, cazul poemului dramatic cu lungi tirade
Visul Dochiei al lui Frédéric Damé, ,,0 tarara lunga de declaratii asupra lui Stefan,
Mircea, Mihai Viteazul, care se sfarseste prin defilarea de dorobanti si vanatori™.

In aceeasi categorie se pot randui Sergentul ranit a lui George Baronzi, drama
Curcanii a lui Grigore Ventura, prezentatd de trupa Tardini de care legenda il leaga
pe poetul national, drama La Plevna a lui George Sion, mergand panad la cupletele
lui I. D. Ionescu, cel nemurit de Caragiale.

Judecata de valoare decisiva asupra acestei productii patriotice, dar mediocre,
o face tot Eminescu si concluzia istoricului nu poate ocoli amintirea incheierilor
poetului: ,,Este permis ca un scriitor rau sa se foloseasca de nenorocirile tarii pentru
a atrage pe public la panoramd? Este permis ca un razboi, nesfarsit incd” —
Eminescu scria in ,,Timpul”, la 12 noiembrie 1877 — ,,sa fie pus pe scend, pentru ca
agitatia naturald a publicului sd dea salve de aplauze pe care autorul in imprejurari
normale nu le merita?””>

Dincolo insd de decalaje valorice, dincolo de talent, toti artistii romani,
notorii sau minori, au raspuns solidar unui comandament moral §i suprem patriotic:
transformarea neatarnarii statale eroic dobandite pe campul de luptd intr-un reper
perpetuu al natiunii roméne pe care ei au servit-o ca osteni ai culturii.

* Ibidem, p. 7. Aceleasi consideratii critice face poetul asupra altei creatii a lui Damé, Ostenii nostri.
5 .
Ibidem.
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FILE DIN MANUSCRISUL NR. 35B AL ARHIVEI INSTITUTULUI
DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,,C. BRAILOIU”:
HORA GRIVITEL, SOLDATII DIN PLEVNA, POESIA PLEVNEI

Hora Grivitei

Foaie verde de stejari,

Nu mai am de turci abar,

I-am impins de-a durita

Cat colo, din Grivita,

/: lac-asa si iar asa,
Trailala (8 ori) :/

Cu atat nu s-au ajuns,

L-am mai fript si l-am mai tuns.

Unde curge Dunarea
La cetatea Rakova.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 15-18

/: lac-asa si iar asa,
Trailala (8 ori) :/
Turcul fuge, vai de el,
Eu, in goana dupd el.
La palanca au fugit
Si-acolo l-am nimerit.
/: lac-asa si iar asa,
Trailala (8 ori) :/
Unde-am fost si unde-am dat,
Turcul nu s-a mai sculat,
Colo-n Plevna sugramat,
Osman Pasa s-au pradat
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/: Iac-asa si iar asa,
Trailala (8 ori) :/
Si pre rdu si pre uscat
Dupa plac am inhatat
Vas turcesc si fer incins
Tot.......s1 l-am mai strans.
/: Tac-asa si iar asa,
Trailala (8 ori) :/
Foaie verde de stejari,
Nu mai am de turci abar,
Iaca birul ce-i vom da
De acum si pururea.
/: lac-asa si iar asa,
Trailala (8 ori) :/
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7 Manuscrisul nr. 35 al Arhivei Institutului de Etnografie si Folclor 17

Soldatii din Plevna 1
Astazi patria ne cheama
Ostile stau fatd in fatd Pentru ia ca sa murim,
Strans pe cAmpul de risbel, Asadar, iubita mama,

Lupta aproape sa sa inceapa, Orice dor noi sa uitam.

Lupta crancena inapoi.

v
1I Ear cand veste(a) mortii mele
Deci 0 mamai instreinati Pan la tine va sosi,
In ast scurt si trist moment Vestea bate munti, vélcele

fi mai trimeti incd odati, Corpul meu spre a-1 gasi.

Inci odata, un sarut. .
Fine
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Poesia Plevnei

Frunzulita sdlcioara,
Dunare, apa vioara,
Trai-la-la
De te-ai face de-o cerneald
Sa te scriu pe-o hartioara
Sa trimet la maica in tara
Sé-mi dea bani de cheltueala
Si haine de primeneald
Si-un cal bun de calarit,
Sa ma duc la batalie
Cu calul intr-o fugire.

Foaie verde bosiog,

Toata tara sta pe loc,
Numai Plevna arde-n foc,
Osman—Pasa la mijloc.

El striga cu gura mare:
,»Sariti, turci! Sariti, tatare,
De ne scépati de muscale,
Ca muscalii ne inconjoara
Si romanii ne omoara.

0, saraca Plevna noastra,
Cine sd ne-o stapaneasca?!
Rusii din tara ruseasca,
Romanii din Romaénia,
C-au luat-o cu vitejia”.

Ms. nr. 35 B din Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”, Dumitru Fogoros,
localitatea Dragus (Fagaras) — jud. Brasov. Despre manuscris vezi in: Scrieri taranesti. Documente
olografe in Arhiva IEF. Antologie de texte alcatuita de: Laura Jiga-Iliescu — coordonator, Anca Stere,
Cristina Neamu, Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”, Bucuresti, Cheiron, 2005.

Multumim domnului prof. univ. dr. Gh. Chivu, membru corespondent al Academiei Romane,

pentru sprijin in realizarea transcrierii textelor.
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PAGINI DIN BIBLIOTECA INSTITUTULUI
DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,,C. BRAILOIU”:
PLEVNA, PLEVNA SI VIDINUL, PLEVNA [11], BATALIA DE LA PLEVNA,
CAROL SI TURCII, DIN GIURGIU, JOI NE STRIGA LA APEL,
CANTA CUCUL VINEREA, TREC VOINICII DUNAREA,

MA GATESC LA RAZBOI, SOLDAT MANDRU, FOST-AM CACIULAR

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 19-34
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1 STUDII

ASPECTE ALE POLIMORFISMULUI
iN RITMURILE ASIMETRICE
DIN MUZICILE TRADII‘IONALE*

MARIAN LUPASCU

Some Aspects of Polymorphism in the Asymmetrical Rhythms
of Traditional Music

Traditional music requires a methodic, thorough, and adequate perspective. The
ethnomusicologists are trained at the school of classical music, and the western model
has stereotypical and conventional ways of perceiving, transcribing and analyzing the
oral phenomenon. They promote the standardized, unilateral and exclusivist view of the
outsiders, thus ignoring the insiders’ perspective on the folkloric items.

In the Bulgarian researchers’ view, the asymmetric patterns are distortions of the
original symmetric meter (characteristic of western divisionary rhythmic system)
achieved by a hypothetical augmentation of a/some duration(s). Accordingly, the
rhythmic units are not considered and analyzed as units, but as cumulative durations,
which leads to many confusions and errors.

The asymmetrical rhythm is not a theoretical artificial and simplistic construct,
but a natural and refined phenomenon, which is intimately linked to practice, global
perception and sensorial acuity, and to the insiders’ memory.

This research tries to identify asymmetrical rhythmic structures and the ways
they are individualized. The analyses demonstrate the structural-functional flexibility
and polymorphism of the asymmetrical folkloric thythm which concretizes in the game
of number, order, reports between unequal or unequal and equal units, accompanied or
not by accents, and also the increase, decrease and/or the circulation of the profile.

Keywords: traditional music, asymmetrical rhythms, polymorphism

Cuvinte-cheie: muzici traditionale, ritmuri asimetrice, polimorfism

Muzicile traditionale', ramuri ale culturii imateriale, necesiti o abordare
metodica, riguroasa si adecvata domeniului. Etnomuzicologii sunt formati la scoala
muzicii savante, iar modelul occidental induce stereotipii §i conventionalisme in
procesele de receptare, transcriere, analiza si teoretizare a fenomenului oral. Mai
grav, in numele unei discutabile obiectivitati, ei promoveaza viziunea standard,

" Studiul rezumd fragmente din lucrarea Ritmul asimetric in muzicile traditionale din sud-estul
Europei (ms.).
! Conceptul include toate genurile vehiculate oral, de la folclor la muzica populard de consum.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 35-74
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unilaterald §i exclusivista a outsiderului, ignorand scopul, mijloacele, abilitatile,
motivatia si perspectiva actantilor”.

Conceptia modernd privind ritmul asimetric a aparut si s-a dezvoltat
concomitent cu afirmarea etnomuzicologiei in arealul balcanic, zond europeana de
maxima concentrare a acestor structuri. Folclorul bulgaresc, intens explorat de
muzicologii autohtoni incd din secolul al XIX-lea, a pus numeroase probleme
legate, la inceput, de notarea si, mai tarziu, de teoretizarea unor ritmuri care nu
existau Tn muzica savanta.

CRITERII METODOLOGICE

Vasil Stoin grupeaza 4076 melodii in antologia Narodni pesni ot Timok do
Vita (1928). Zona de provenienta, nord-vestul Bulgariei, este dens populatd de
etnici romani’. Ei alcituiesc o comunitate compacti, omogend, distribuiti in
aproximativ 30 de localitati situate in zona Vidin, la granita cu Serbia si Roméania
(intre orasele Vidin®, Kula si Valea Timocului), la care se adaugi cele de pe malul
drept al Dunérii pana la satul Gulianti, la confluenta cu raul Vita. Aici repertoriul
este aidoma celui din sudul Olteniei, fapt atestat de investigatiile de teren pe care
le-am efectuat in perioada 1994-2006. Ne indoim cd piesele notate in satele cu
populatie roméneasca au fost cantate in bulgareste; mai degraba, textele au fost
traduse. Din datele inregistrate de noi rezultd cd pana prin anii *70 ai sec. al XX-lea,
limba bulgari era invitati si vorbita doar la scoala. In biserica se foloseste si astizi
slavona, pe care nici bulgarii nu o inteleg. Cu toate cd toponimele fusesera
schimbate, iar onomastica bulgarizati cu forta’, oamenii nu erau scolarizati, deci nu
aveau cum si cante bulgareste in 1928.

Volumul este tipic pentru modul in care a fost cules si publicat materialul
bulgaresc in acea perioada. Informatiile adiacente sunt sarace, uneori lipsind cele
elementare: titlul, instrumentul, numele si varsta performerului. Notate sumar, pe
teren, direct (neinregistrate sonor), melodiile au fost de fapt ,prelucrate” de
culegitori conform finetii auzului si nivelului de pregatire. in acest sens mentionam
caracteristica perpetuatd si In contemporaneitate, incadrarea inadecvata, in masuri,
a tuturor pieselor, indiferent de configuratia lor ritmica, de elementele conexe (text,
acompaniament si/sau coregrafie), precum si de gradul de regularitate a miscarii
(rubato sau giusto). Este notatd doar prima strofd melodicd, uneori nu este
specificatd gruparea duratelor in unitti ritmice §i succesiunea acestora, sunt
marcate accentele tonice, rar cele metrice ale versificatiei, lipsesc referintele despre

2 Termenul actanti are semnificatia de colectivitate participantd la crearea si perpetuarea
culturii traditionale in situ: performeri (cantareti, instrumentisti, dansatori, povestitori etc.) si
receptori.

3 Bulgarii, slavii in general, 1i numesc ,,vlahi” sau ,,valahi”.

4 Romanii ii spun ,,Dii”, ,,Diiu” fiind vechea denumire, romaneasca.

3 Florea a devenit Florov sau a fost tradus Tvetan. Numele proprii vechi, roménesti, s-au
pastrat numai in catunele izolate.
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cele muzicale. Valorile metronomice (aproximative) sunt inscrise fie prin cumularea
duratelor formulei®, fie prin reducerea la un ipotetic numitor comun, respectiv la
saisprezecime sau optime. Sunt consemnate astfel 296 de piese vocale de dans si 74
instrumentale (Stoin, 1928 nr. 3707—4002, 4003—4076). Autorul nu realizeaza un
studiu, ci ordoneaza materialul conform unor norme diverse. in melodii, grupate
dupa metrul in care au fost inglobate, formulele ritmice asimetrice sunt omniprezente
(v. Stoin, 1928: 1095-1098). Pentru inceput, am spicuit 177 de exemplare cu

structurd mai clara, am sistematizat si am tabelat informatia preluata din lucrare:

Masura Formula Indicativ notatie Categorie
5/16 g 3873-3897 melodii vocale de dans
40464051 melodii instrumentale de dans
5/8 d o 38703872 melodii vocale de dans
7/16 oo 3904 melodii vocale de dans
oo 39003903, 3905-3916 melodii vocale de dans
40524060, 4062 melodii instrumentale de dans
oee 148 colinde
8/16 PRSI 3919, 3920 melodii vocale de dans
4063 melodii instrumentale de dans
9/16 Jod e 3758, 3921-3960, 3962-3984 melodii vocale de dans
40644071 melodii instrumentale de dans
9/8 J oo e 3961 melodii vocale de dans
9/16 Jeda 3985 melodii vocale de dans
4072 melodii instrumentale de dans
11/16 e 3989 melodii vocale de dans
4074 melodii instrumentale de dans

8 Utilizam termenul generic formuld, pentru succesiunea de sunete dintr-un interval de timp
determinat, in locul celor specializati: mdsurd / celula / tipar / podie, dipodie, tripodie etc. Evitam,
astfel, confuziile cauzate de incarcdtura semanticad acumulatd de cei din urma, in sistemul ritmic

divizionar si In prozodie.
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Joeee 4073 melodii instrumentale de dans
3987, 3988, 3990, 3991 melodii vocale de dans
12/16 Jee e e 824 cantece rituale de nunta
4075 melodii instrumentale de dans
12/8 ddddd | 2882 cantece istorice
12/16 ddd e 177 cantece de Sf. Vasile
700, 704 cantece rituale de nunta
1345 cantece de coasa
1443 cantece mitologice
2495 cantece de dragoste
3515 cantecele de amor
13/16 | Lo’ d e e | 3995,3996 melodii vocale de dans
4076 melodii instrumentale de dans
1416 | Lohe s e e | 273 cantece de Lazar
875 cantece de secetd
1314 cantece pastorale
1847, 2005, 2048, 2346, 2400— | cantece de dragoste
2402,2509-2511, 2674
3998, 40004002 melodii vocale de dans
14/8 o dddd o | 3999 melodii vocale de dans
CRITERII TEORETICE

Béla Bartok examineaza ritmul asimetric, folosind in titlul si in cuprinsul

articolului sau sintagma ,,asa-numitul ritm bulgaresc” (1956). Autorul pune in
discutie denumirea, proband existenta ritmului asimetric si in folclorul roméanesc,
unguresc, ca §i ,,la o parte din popoarele de sange turcesc” (Bartok, 1956: 103—105).
El sustine ideea genezei naturale a acestuia si il defineste: ,,este acel fel de ritm in
care valoarea aratatd de numitorul fractiei ce indicd masura este exceptional de
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scurta, de circa 300400 la M. M. si in care aceste valori fundamentale foarte
scurte, In cuprinsul unei masuri, nu se grupeaza in valori egale mai mari, deci nu se
grupeaza simetric” (Bartok, 1956: 101-102)’. Muzicologul subliniazi faptul ci
unitatile de timp din ,,masurd” se grupeaza asimetric, precizare importantd pentru
interpretarea corectd a transcrierilor sale. Pornind de la supozitia ca asa-numita
»largire a valorii nu este decat proiectarea in timp a accentului dinamic”, B. Bartok
concluzioneazd ca formula alcatuitd din trei unitéti ritmice din dansul Rdcenita
(notata 2 + 2 + 3/16) ar proveni din masura 3/8 prin augmentare cu o saisprezecime
(1956: 105-107). Autorul era sub influenta principiilor teoretice ale muzicii
occidentale; ritmul asimetric 1i aparea ca un derivat al ritmului divizionar.

Boris Kremenliev elaboreazd o sintezd a evolutiei folcloristicii muzicale
bulgare de la inceputuri si pand la mijlocul secolului al XX-lea: Bulgarian-
Macedonian Folk Music (1952)*.

B. Kremenliev la University of California, Los Angeles, in 1970°.

Sunt folosite pentru documentare si exemplificare, aldturi de alte publicatii:
V. Stoin, Narodni pesni ot Sredna Severna Bulgaria, Narodni pesni ot Timok do
Vita, Bulgarski narodni pesni ot Iztochna i Zapadna Trakia, Bulgarskata narodna
miizika; Ivan Kamburov, lllustrovan miizikalen rechnik, Bulgarski narodni pesni,
Miizika i narod; Dobri Christov, Technicheskia stroez na bulgarskata narodna
miizika; Stoian Djudjev, Bulgarska narodna horeografia; Mihail Arnaudov,
Ocherki po bulgarskia folklor; losif Cheshmedjiev, Bulgarski Makedonski pesni.
B. Kremenliev dezbate orientdrile teoretice legate de elementele muzicii traditionale,
completandu-le cu clasificari, ritmul asimetric fiind in centrul preocupadrilor.

7 Limita superioard a metronomului Maelzel este 208 bpm, deci numai prin mésuritori pe
suprafete sonore ample si calcule matematice s-ar putea indica viteze mai mari.
Volumul este punct de referinta pentru majoritatea consideratiilor despre aceasta zona.
% Foto Don Addison, student la UCLA.
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D. Christov, unul dintre pionierii domeniului, isi construieste teoria pe
principii subrede: ,,in Bulgarian music the sixteenth note is a basic unit (the
chronos protos of Greek theorists) and as such is indivisible. Two such notes result
in one measure unit, which lends itself to a dance step. Three such basic time units
result in an elongated measure unit, = o. , with approximately 400 sixteenth
notes per minute. The relationship between the ordinary measure unit ( J ) and the

elongated measure unit ( J ) is therefore 2:3 (irrational relationship). The elongation
is mathematical and not agogic. Thus 5/16, 7/16, 8/16 and so on are merely results
of the combination of regular and elongated measure units” (Kremenliev, 1952: 21).

S. Djudjev pretinde insé cé aceasta teorie se bazeaza pe intelegerea gresita a
terminologiei eline: ,,Since the prime unit (chrénos protos) is a unit of measurement,
it cannot possibly be altered from regular to elongated and so have different values
within the same measure. [...] We may not speak of regular and elongated measure
units, but only of regular and elongated beats” (Kremenliev, 1952: 21). intr-o altd
lucrare, S. Djudjev afirméd ca sistemul metric occidental este impropriu masurérii
valorilor si notdrii schemelor ritmice, dar recurge, practic, la acelasi sistem,
pastrand din teoria antica numele, nu si sensul timpului prim: ,,hronos protos este o
valoare minima, care divide toate celelalte valori ale melodiei, fara nici o exceptie.
Ea este, prin urmare, cel mai mare divizor comun al valorilor din melodie. Marea
majoritate a formelor metrice care se intalnesc in muzica si coregrafia populara
bulgard se impart in patru grupe principale: 1) masuri simple, 2) masuri compuse,
3) grupe metrice mixte, 4) siruri heterometrice. Simple sunt masurile de doi si de
trei timpi. Ele stau la baza tuturor masurilor compuse, mixte si a sirurilor
eterogene. Astfel, de ex., masura de patru timpi poate fi privitd ca fiind constituita
din doud masuri binare; masura de cinci timpi dintr-o masura binara §i una ternara”
(1958: 9). Demonstratia, ghidatd de preceptele specifice muzicii savante
occidentale, prin care autorul incearcd sa ne convinga ca nu existd nimic neregulat
in ,,metrica” bulgareasca, vine in contradictie cu ideea initiald si cu majoritatea
exemplelor muzicale inserate'”.

V. Stoin isi conduce discursul teoretic la fel ca D. Christov: ,,the most reasonable
explanation of the phenomenon of the elongated metric unit found in Bulgarian folk
music is that Bulgarian naturally think in terms of phrases which are a combination of
duple and triple meter” (Kremenliev, 1952: 22). Ideea este ilustrata cu patru esantioane
din diverse cantece. Mai clar este ultimul, pe care il citim Tmpreund cu argumentatia:
,»Example 18.

M.M.J?uo . : —. .
= e 3 ! f %

¥ 1 4 r T T

Za - 16 - bil Sti - - ian tri mé - mi

the metric accents reveal the following scheme:

19y, Djudjev, 1958.
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Example 19.

Examples 1518, as the metronome indications show, are sung rather slowly.
But let us suppose, [...] that they are sung much faster. Because of the difficulty in
following the various changes, the ear will be forced to group the different patterns.
Just as 6/8 in rapid tempo becomes two groups of three eighth notes each, so will
the meters in the foregoing examples assume simpler forms. If the melodies in
examples 15, 16, 17 and 18 were sung twice as fast, the duple meter would become
one metric unit and the triple would become one and one-half, so that the
signatures would read 5/8, 7/8, 8/8, and 12/8, respectively. The quarter note which
was the basic unit of the measure would thus have been reduced by half. If we
continue this procedure still further, we may reduce the note value again, and the
result will be the denominator which is most popular in Bulgarian folk dances, the
sixteenth note” (Kremenliev, 1952: 23). Este o speculatie prin care V. Stoin incearca
sd justifice, mecanic, incadrarea fortatd a ritmului asimetric n sistemul ritmic
divizionar occidental si sd explice totodatd filiatia directd intre ritmul céntecelor
propriu-zise si cel al dansurilor. In esenta, la viteze in jur de M.M. = 500, niste
accente metrice ar grupa doud sau trei durate egale in ,,unitati metrice” inegale,

caracterizate prin raporturile'' 1 la 1% si 1% la 1. De fapt, am ajuns tot la ipoteza

lui B. Bartok (1956: 101-102). Procesul, subiectiv, s-ar baza pe imperfectiunea
auzului si, In consecinta, ritmul asimetric ar fi doar o iluzie.

Premisele, rationamentul si concluziile sunt false. In majoritatea mostrelor,
analiza ritmicii muzicale din perspectiva versificatiei evidentiazd doua unitati
inegale, monolitice si independente. Indiciile privind silabele accentuate sunt
incerte, nu stim nici dacd privesc si muzica. Practic, urmarind versificatia si
profilul melodic in primul exemplu citat, putem codifica ritmul in formulele

Jddddiddd si/sau in expresiile I +1+1+2+2:2+1+2. Ultimele,

accesibile si celor care nu cunosc limbajul muzical, reflecta numarul, succesiunea,
duratele unitatilor ritmice si proportiile'* dintre cele inegale. Duratele in sine sunt
irelevante. Importante sunt diferentele dintre unitati, concretizate in proportiile
rationale 1:2 si 2:1 ", usor sesizabile auditiv, chiar si in tempo rapid. ,,Metrul” din

! Folosim termenul raport cu sensul de relatie numericd intre doud/mai multe unititi ritmice
inegale, eventual si egale, Incadrate eronat in masura pe baza unei ipotetice diviziuni conventionale,
cel mai mare numitor comun.

12 Termenul proportie are intelesul de relatic numerica intre doud/mai multe unitati ritmice
inegale, eventual si egale. Unitatile sunt entitdti naturale, monolitice, independente, nu deriva dintr-un numitor
comun si constituie formula care nu este incadrata in masura. Etalonul analizei este unitatea scurtd, reala,
marcatd cu cifra 1.

'3 Enumerarea respectd ordinea in care apar unititile inegale in formula ritmica asimetrica
repetitiva, iar fiecare relatie este consemnatd o singura data.
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muzica savantd nu existd aici, iar prezumtiile privind viteza metronomica nu au
legdtura cu realitatea. Obisnuit, cand un céantec propriu-zis are si variante din
categoria muzicii de dans (vocale, vocal-instrumentale, instrumentale), organizarea
ritmului (unitati, numar, succesiune, proportii) strans legatd de metrica versificatiei,
este similard. Variatiile vizeazd mai ales accentele, fractiondrile, contopirile,
comprimarile unitatilor, ornamentica, prea putin tempoul. Si miscarea coregrafica
este influentatd, dar tempoul va rimane in limite rezonabile, fiind subordonat
elementelor organizatorice ale ritmului. Proportiile rationale, precum si cealalta
posibilitate, transformarea melodiilor de dans in céntece propriu-zise, nici nu sunt
mentionate.

B. Kremenliev considerd ca ,,These three theories on the nature of the
asymmetric meters in Bulgarian folk music should be borne in mind while
examining the music itself. It is also important to realize that the complications
already noted have resulted partially from the dynamic rhythms of the poetic text in
Bulgarian and Macedonian folk verse. The language lends itself to irregular poetic
scansions, and the relation of vocal syllables to one another is naturally reflected in
the musical notation” (1952: 23). Retinem aceasta precizare.

Autorul 1si defineste pozitia pornind, ca si predecesorii sai, de la o prezumtie
scolasticad pe care incearcd sid o sustind prin preluarea si reinterpretarea unor
dogme: ,,The music which we will discuss here is built by addition instead. The
principle of hemiolia, of lengthening the note value by one and one-half times the
original time unit, was known to the Greeks and used in their paconic meters. They
borrowed this irrational relationship from their method of octave division, where
the interval of the perfect fifth resulted from the relationship of 3:2 , and so on.
Thus, pitch and time relations were founded on the identical principle”
(Kremenliev, 1952: 23). Concret, muzicologul juxtapune teoriile lui D. Christov,
S. Djudjev si V. Stoin asupra asa-numitilor ,,metri asimetrici”: ,,A great many of
the Bulgarian dance songs bear such metric signatures as 7/16, 9/16 and 15/16.
These tunes are by far the most interesting, since the combinations of seven, nine
and fifteen in these instances are not septuple, compound triple, and compound
quintuple time, respectively, but are, instead, measures which contain three, four,
and seven asymmetrically combined beats, each beat containing two or three
sixteenth notes” (Kremenliev, 1952: 20). Autorul afirma, in consens cu ceilalti:
»~Bulgarian musicologists frequently call them «Bulgarian» meters, since Bulgaria
is the only European country where these metric and rhythmic forms are an
integrant part of a national art” (Kremenliev, 1952: 23-24). Enuntul este infirmat
de propriile lor trimiteri la variante turcesti, macedonene, grecesti si albaneze.

In concluzie, cei patru abordeazi problema ritmurilor asimetrice din folclorul
bulgaresc intr-o mixturd confuza de precepte teoretice eline si clasice occidentale.
Preiau teza influentei metrului versificatiei asupra muzicii, timpul prim (hronos
protos) si raporturile irationale 2:3 si 3:2 . Timpul prim este tratat in maniera occidentala,
folosind normele contopirii sau divizarii duratelor si inglobarea lor in masuri.

https://biblioteca-digitala.ro



9 Aspecte ale polimorfismului in ritmurile asimetrice din muzicile traditionale 43

Hronos protos nu mai este, ca in teoria antici, cea mai micd unitate ritmica"!
existentd ca atare in textura muzicald, reper pentru duratele mai mari. El se
transforma intr-un prezumtiv numitor comun al unitatilor ritmice, fiind notat cu o
valoare fixa, conventionald (saisprezecime). Obiectiv, in specimenele citate de specialistii
bulgari, unitatile ritmice nu sunt fractionate; daca unele sunt fragmentate, partile nu
sunt egale si doar rareori toate unitdtile sunt fractionate in saisprezecimi. Nu mai
vorbim de relatiile matematice irationale, care au fost preluate fara a fi masurate cu
precizie, ci aproximate, pe baza timpului relativ apreciat numai dupa auz.

CLASIFICARI

Principiile teoretice mentionate se reflectd in sistematizarea structurilor
ritmice asimetrice, ordonate de B. Kremenliev in ,,grupe”, mai intai dupa locul
ocupat de unitatea/unitatile lungi (,,prelungite”), apoi dupd masura si dupa numarul
total al unitatilor. Configuratiile sunt insotite si de diagrame ale sistemelor de
tactare derivate din cele folosite in muzica savantd. Pornind de aici, sunt facute
analize si incadrari de multe ori in vaditd contradictie chiar cu exemplele muzicale,
ceea ce mareste confuzia pentru specialistul neavizat.

Clasificarea incepe cu grupa in care unitatea lungd ocupa ultimul loc.
Paidiishka (bg. paidam = a schiopata) are o formula asimetrica alcatuitd din doud
unitati ritmice:

J\ ) The 5/16 serves as the metric pattern for one of Bulgaria’s most

popular and spirited dances, the Paidiishka [...]. The third sixteenth is
g g heavily accented, [...] each measure consists of two beats ( & and o ),
the second beat being elongated to equal one and one-half times the first (ratio of
2:3). [...] Christov quotes the melody in 5/8 instead of in 5/16. [...] In different
parts of the country, dances which use the identical metric pattern, but in other
tempos are known as Zad—krak ( -\P/ o = 70) and Kldteno horo ( -U = 40)”
(Kremenliev, 1952: 24-26). Autorul mentioneazd explicit si noteaza diferentiat
accentul secundar tenuto, care afecteaza unitatea scurtd, fatd de cel principal
marcato, de pe unitatea lungd (Kremenliev, 1952: 26)"°. Mai important,
consemneaza viteza metronomicd, masuratd si inscrisd global, referindu-se la
durata reald a intregii expresii, nu la saisprezecime, cel mai mare divizor comun
presupus. Este evidentd contradictia cu orientarea teoreticd pe care tocmai am
prezentat-o.

Codul 2 + 3 reflecta fidel configuratia ritmului, asa cum au inteles-o, au
incadrat-o in masurd si au notat-o cercetatorii, cu durate. Redam astfel numarul,

' Sintagma neutrd unitate ritmicd, in acceptiunea de monolit natural, inlocuieste termenii
timp / valoare / durata / nota. Ne ferim de confuzii si derapaje spre sistemul ritmic divizionar.
'5V_ si http://www.dolmetsch.com/musictheory21 .
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succesiunea unitatilor ritmice, raporturile 2:3 , 3:2 '° dintre ele, in functie de presupusul
numitor comun (saisprezecimea/optimea), si accentul principal'’. In cazuri speciale
vom consemna §i analiza accentele secundare, deoarece ajutd mai ales la
identificarea si reconstituirea unitdtilor ritmice faramitate. Nu am intélnit inca,
formule care sa se deosebeasca doar prin accentul/accentele secundare.

Intr-unul dintre exemplele oferite de B. Kremenliev, versul, uneori mai amplu
decat randul melodic, determind segmentarea unitatii lungi (v. 1952 nr. 20). Este o
situatie obisnuitd in folclor si, dacd nu se repetd consecvent in toatd piesa, nu
afecteazd profilul ritmului. In alt exemplu, dimensiunile coincid (v. Kremenliev,
1952 nr. 22). Addugadm mostre publicate de V. Stoin (v. 1928 nr. 3870-3897,
4046-4051)'®. in Oltenia circuld variante de Rustem cu structurd identicd sau
apropiata. Sunt versiuni in care formula . & oscileazi in jurul raporturilor 3:4 si 4:3 .
Alteori, in aceeasi piesa, oo alterneazi frazal regulat cu Je (Lupascu, 1994: 177).

,»The 5/8 in moderate tempo ( o= 200) is used frequently, and does not differ
essentially from the 5/16 pattern, of which it seems to be an augmentation. The
difference between the two is in the number of accents contained within the
measure: 5/16 has only two accents ( !P gP ), whereas in 5/8 there are four stressed

units, one of which is twice as long as the others: oPoPJ\J , oPaPJ oP, oPJ ,PJ’ or

dJddd (Kremenliev, 1952: 26). Socotim cd presupusul numitor comun
(optimea) apare 1n configuratii total diferite de cea initiala, prin numarul dublu de
unitati ritmice individualizate (accentuate) echivalente codului 1 + 1 + 1 + 2 sau
l+1+2+1saul+2+1+1sau2+1+1+1siprin relatiile 1:2 si 2:1 ce se
stabilesc Intre duratele inegale. Din pacate, nu avem informatii despre ierarhia
accentelor.

Formula cu trei unitati ritmice, ultima lunga purtdtoare a accentului principal
precedat de doud accente secundare S gP , integrata in masura 7/16, cod 2 +2 +3,
este specifici dansurilor Ruchenitza (bg. = batista, batic), Obiknovénna, Zenska
Ruchenitza, Chépnitza, Povurnato horo, Vetrensko horo (Kremenliev, 1952: 26-29).
Autorul citeaza citeva piese in care fizionomia este clard (v. Kremenliev, 1952
nr. 23, 25, 27). Mai adaugam din cele publicate de V. Stoin (v. 1928 nr. 3900-3903,
3905-3916, 4052-4060, 4062)". Ultimul exemplu dat de B. Kremenliev, o colinda
(v. 1952 nr. 28) cu structura $4+3 si raporturi 4:3 si 3:4 , ar fi trebuit integrat

in altd categorie, inexistentad in clasificare. Varianta nu este unicat (v. Stoin, 1928
nr. 3904).

' Raportul 3:2 apare la repetarea formulei si trebuie mentionat pentru c existd in realitate. La
fel procedeaza si C. Brailoiu (v. 1967a: 184-185; 229; 1967b: 243-244). De altfel, actantii produc si
percep simultan, sincretic, structuri ritmice ample. Reflectam continuul sonor.

"7 In prelucrarea statistici, B. Kremenliev apeleazi la un cod asemandtor, din care lipsesc insa
accentele (v. 1952: 50).

'8V si https://www.youtube.com/watch?v=EcgzADxH6tw .

V. si https://www.youtube.com/watch?v=0DxnxXd4h6Q .
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Prezentarea melodiilor in care formula are patru unitati ritmice prilejuieste
cateva asertiuni reprezentative:

J’ J’ J’ J-, The 9/16 [...] serves as the metric basis for the Kiuchek,

danced by wandering gypsies [...]. In tempo M. M. S =

g g g g 320420, the horo is known as Radomirska igrd, Tropliva

igra, Hoiisa. In certain parts of the country is called

Lidoto, Povirnushka (bg. = schioapa), Izrichdnka !] The strong accent falls on

seven, giving the effect of 3/8 + 3/16: o ; there are weaker accents on

the first, third, and fifth sixteenth. Other possible interpretations are 4/16 + 5/16

(ddoo adddd)and 4%/g(m7. )* (Kremenliev, 1952: 29, 31).

Sunt aici doud forme de agregare ale acelorasi unitati ritmice, evoluind 1n aceeasi
ordine. Prima este formula ritmica unitara alcatuita din patru unitati, ultima lunga si
evidentiata de accentul principal, cod 2 + 2 + 2 + 3, ilustratd cu varianta unui
cantec propriu-zis (v. Kremenliev, 1952 nr. 31). Categoria este bine reprezentata la
V. Stoin (v. 1928 nr. 3758, 3921-3984, 4064-4071). Variante ale dansurilor
Schioapa si Maruntica, din sudul Romaniei, au acelasi profil (Lupascu, 1992: 237;
v. nr. 6; 1994: 176-177)%.

Autorul citeaza critic si altd notatie a aceleiasi piese, unde structura este
S opg 1 +1+ 1+ 2cu raporturi 1:2 si 2:1 (Kremenliev, 1952 nr. 30).
Argumentele impotrivd nu ne-au convins, cu atdt mai mult cu cat el insusi a

prezentat-o chiar in prima grupa. Hibridul din finalul citatului, cod 2 +2 : 2 +3,

care combina simetria®' si asimetria, rimane la stadiul de ipoteza.

Formula alcétuita din cinci unitati ritmice, ultima lunga si accentuata, este
tratatd identic. Unitdtile monolitice sunt divizate arbitrar, iar configuratia asimetrica
este consideratd combinatia unor ,,masuri simple” sau o masura cumulativa:

The 11/16 is quite similar to the 9/16 meter [...].
J’ J) J’ > J’ . The combination may be viewed as 2/16 + 2/16 +

g g g g LLr 2/16 + 2/16 + 3/16 or as 5%/8” (Kremenliev,

1952: 31, 32). Exemplul (v. Kremenliev, 1952 nr. 33) contrazice teoria, unitatile
ritmice §i structura codificatd 2 + 2 + 2 + 2 + 3 sunt unitare. Am gésit specimene si la
V. Stoin (v. 1928 nr. 3989, 4074). Configuratia existd si in varianta instrumentala de
dans Slata bulgareascd, din sudul Olteniei (Lupascu, 1992: 235). Acolo, unitatea
lunga este subliniatd prin densitate sonord concretizatd in accentul melodic
ornamental: mordent, apogiatura dubla, pasaj melodic, mixturi (v. Lupascu, 1992 nr. 2).

20y si https://www.youtube.com/watch?v=iSxgaWkYp9A .

2! Folosim notiunea simetrie in sensul de ,,corespondentd exacti (ca forma, pozitie etc.) intre
partile [...] unui tot” (Coteanu, Mares, 1996: 988). Deci formula simetrica este constituitd exclusiv din
unitati ritmice egale.
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Indoielile planeaza si asupra formulei cu sase unitati ritmice: ,,The 13/16
meter [...] seems to be a combination of 4/8 + 5/16 ( ddedida ), but since

the strong accent falls on the sixth rather than on the fifth beat, such a subdivision
is not altogether convincing” (Kremenliev, 1952: 32). Autorul recunoaste rolul
primordial al accentelor in evaluarea ritmurilor. Conform notatiilor, precizarilor si
analizelor, profilul este OP'POPOPOP; 2+2+2+2+2+3(v. Kremenliev, 1952
nr. 34; Stoin, 1928 nr. 3995, 3996, 4076).

Formula cu sapte unitati ritmice inglobatd in masura 15/16 nu existd ca
schema ritmica independentd si acopera doar partial tesatura unor cantece
(Kremenliev, 1952: 32-33). Cea cu opt unitati, ultima lunga si accentuatd, introdusa
in 17/16, este confirmatd, intr-un singur caz, numai de V. Stoin (Kremenliev,
1952: 33). Aici repetitia primului cuvant fractioneaza versul si determina agregarea

2+2+42:2+2+2+2+3(v. Kremenliev, 1952 nr. 37). O formula cu trei unitati,

simetricd, se alatura uneia cu cinci unitati, asimetrica. Privim cu rezerva ambele
situatii; motivatia o vom da mai tarziu.

Sunt necesare cateva precizari. Transcrierile amanuntite lipsesc, sunt putine
informatii complementare din domenii conexe (coregrafie, versificatie, tehnica
instrumentald). Reflectarea fideld a fenomenului sufera, clasificarea prin prisma
unor precepte teoretice extrinseci si confuze determind interpretari contradictorii,
inconsecvente si neconvingatoare. Invocarea tehnicii ,,masurilor adaugate” (3/8 + 3/16
sau 4/8 + 5/16), specifica muzicii savante moderne (Giuleanu, 1975: 488), este
improprie in domeniul ritmicii asimetrice folclorice. Se neglijeaza caracterul unitar,
ba chiar se segmenteaza arbitrar formula ritmica, desi aceasta are un singur accent
principal®’. B. Kremenliev pare mai aproape de realitate cand incorporeazi doui
dintre ritmurile asimetrice, cu patru si cu cinci unititi, iIn masuri cumulative:

1 1
45 /8, respectiv 5 E /8 (1952: 29, 30; 32). Ele reflectd insa numai numarul si durata

unitatilor ritmice, fard nicio informatie despre succesiune si accente.

lerarhizarea continud cu grupa in care unitatea lunga ocupa primul loc. Formula
ritmica alcatuitd din doua unitati o. & incadrate in 5/ 16, cod 3 + 2 si raporturi 3:2 si 2:3
, este mult mai putin frecventad decat reversul ei, iar ,,the metric scheme results in duple
meter, whith strong first and fourth sixteenths” (Kremenliev, 1952: 33). Cadentele din
extras impun aceastd organizare, desi versul, mai amplu decét muzica, fractioneaza
unitatea lunga in celelalte celule 2 (v. Kremenliev, 1952 nr. 38).

Aici este si locul formulei ) (v. Kremenliev, 1952 nr. 28), pe care am
analizat-o mai inainte.

22 Rareori, formula asimetricd poate avea doud accente principale.
3 Celula din forma arhitectonici = formula din ritmica.
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Formula cu trei unitati ritmice, prima lunga si accentuata, J $d inglobate in
7/16, cod 3 + 2 + 2, este distinctiva pentru cunoscuta melodie Muzki ruchenik din
Dobrogea. Apare in invocatiile pentru aducerea ploii**, in dansul national Makedonsko
héré®, in cantece din vestul Macedoniei cu tempo mai lent (v. Kremenliev, 1952
nr. 39-41). Existi si in muzicile traditionale albaneze, turcesti (usul devr|il-hindi)*
si In cea modernd din Grecia (Kremenliev, 1952: 34-35).

Formula alcatuitd din cinci unitati J & & J & introduse in 11/ 16,
cod3+2+2+2+2, este caracteristica dansurilor Krivo hord®, Haidiishka igra si
Ganinata mdaika. Exemplul muzical este insd o colinda (v. Kremenliev, 1952
nr. 42; Stoin, 1928 nr. 126). Versificatia ar impune regulat comasarea primelor
doud unitati scurte, iar silaba lunga rezultat este si accentuata (Kremenliev, 1952: 35).
Evident, formula ritmica reala oP é oP oP 3 +4+2+ 2, apartine altei categorii, ce
lipseste din clasificare. Nu numai B. Kremenliev, ci majoritatea cercetatorilor nu
pot accepta existenta unei formule cu patru unitati ritmice intre care trei inegale
M, L, S)28 si a raporturilor 3:4 , 4:2, 2:3, 2:4 , 4:3 si 3:2 . Nici astazi ritmul safic,
inrudit, nu este inteles pe deplin, nici acceptat (v. Brdiloiu, 1967a: 228-229;
Lupascu, 2016: 23).

Analizele de pana acum probeaza elasticitatea structural-functionala si atesta
polimorfismul ritmului asimetric concretizat in jocul numdrului, ordinii,
raporturilor Intre unitatile inegale sau inegale si egale, marcate sau nu de accente.

Urmeaza grupa cu doud unitati lungi si accentuate, de obicei prima si ultima.
Subcategoria insumeazd doud formule cu cate trei unititi ritmice, care pot fi
exprimate prin codurile 3+2 +3i2 +3 + 3, raporturi 3:2 si 2:3 . Sunt si alte opinii.

The 8/16 [...] forms a measure of triple time, 3 + 2 + 3,
J’- J’ J’ with accents on the first and third beats gP ﬁ ; . This

LQ' g g asymmetric grouping cannot and should not be construed
as a syncopated measure of four beats,

2 STT 4Tt JITIITT

1 2+ 3 4

not only because it is confusing in appearance and inaccurate in feeling, but also
because of the choreographic requirements, which [...] call for three steps. The only
virtue which the syncopated version might have is that it displays a familiar time
signature; otherwise the two are as dissimilar as are 3/4 and 4/4. The pattern

2 Paparuda.

2 V. https://www.youtube.com/watch?v=Yy7jUtY dBow .

26 https://www.turksanatmuzigi.org/usullerimiz/devr-i-hindi-usulu .

21V https://www.youtube.com/watch?v=_aluDWvZISE .

2 Simbolurile literale nu reflectd caracteristicile primordiale ale formulelor ritmice. Le folosim
doar ca prescurtari.
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2 + 3 + 3 is also possible. Some theorists believe that melodies notated in 8/16
(3/16 + 2/16 + 3/16) are in reality in septuple meter (3 + 2 + 2). Although a melody
in 7/16 may easily be converted into 8/16 by merely elongating the last eighth note,
and although occasionally the same song may appear in both forms” (Kremenliev,
1952: 35-36). Asertiunile privind sincopa confirmd deosebirile fundamentale
dintre ritmul asimetric si cel divizionar. Mai important, trimiterea la cei trei pasi
de dans demonstreazd existenta concretd a celor trei unitdti ritmice naturale,
monolitice, independente, doud inegale, cele din extremitatile formulei fiind lungi
si accentuate. Fard sa vrea, chiar autorul insinueaza ca masura (metrul muzical),
indiferent daca este 8/16 sau 2/4 ori 4/4 nu are nicio relevanta si creeaza confuzie.
Nici saisprezecimea, investita artificial cu rolul de cel mai mare divizor comun
ipotetic al unitatilor inegale din ritmul asimetric sau fiind doar cunoscuta
subdiviziune din ritmul divizionar, nu clarifica situatia. Aceste perspective strict
teoretice, fortate, sunt construite pe nevoia savantului outsider de a integra un
fenomen complex, straniu, necunoscut, intr-o constructie simplistd, familiara. Cu
toate eforturile, cele doua se dovedesc a fi incompatibile. Din pacate, in final am
ajuns la aceeasi presupusa prelungire a unei unititi ritmice, despre care vorbea
B. Bartok (1956: 105-107). Sunt teoreticieni care cred ca 3 + 2 + 2 s-ar transforma
in 3 +2 + 3, ca si cum procesul invers nu ar fi posibil sau cele doud entitati nu ar
putea fi independente. Este drept, o singura unitate ritmicad lunga in formula poate
fi acceptata de un muzician, dar daca apare inca una, la baza trebuie sa fie neaparat
o aberatie cu substrat teoretic. Tocmai aici, B. Kremenliev nu ofera exemple. Am
gasit totusi cateva la V. Stoin (v. 1928 nr. 3919, 3920, 4063).

In subcategoria cu patru unititi ritmice, ,,The strong accents are on the dotted
first and last eight notes; the weaker, on the second and third” (Kremenliev, 1952: 36).
Formula gP oP oP ;P incadratd in 10/16, cod 3+ 2 + 2 + 3, este ilustratd cu o melodie
instrumentald de dans. La inceput, deasupra portativului, este marcata clar
configuratia ritmului si viteza metronomica. Si aici tempoul, masurat si inscris
global (M.M. = 42), se refera la durata reala a intregii expresii, nu la saisprezecime,
cel mai mare divizor comun ipotetic (v. Kremenliev, 1952 nr. 43). D. Christov este
cel care a notat specimenul (Kremenliev, 1952: 36), iar amanuntele acestea ridica
serioase semne de intrebare asupra Incadririi In masurd si contrazic propria lui
teorie (v. Kremenliev, 1952: 21).

Urmeaza grupa cu cinci unitati gP S d gP integrate Tn masura 12/16,

cod3+2+2+2+3, exemplu fiind cunoscutul cantec de dans Eléno mome
(v. Kremenliev, 1952 nr. 44)*°. Accentele nu sunt inscrise, dar B. Kremenliev le
mentioneaza in comentarii (v. 1952: 37), iar noi le-am consemnat. Logic,
structurile de acest gen, cu doud unitati lungi purtatoare ale accentelor principale si
cu doua sau mai multe scurte, ar putea fi incluse in grupa finala, ,,Combinations of

V. si https://www.youtube.com/watch?v=3TjTfCiomhc .
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15 Aspecte ale polimorfismului in ritmurile asimetrice din muzicile traditionale 49

Different Asymmetric Measures” (v. Kremenliev, 1952: 44-47). Aceeasi concluzie
transpare §i din precizarile autorului, el avand in vedere, de aceasta data, reperele
ritmic si arhitectonic proprii coreologiei: ,,A measure of 12/16 consists of five
beats, the first and last beats having the strong accents. The measure is readily
subdivisible into two groups (7/16 + 5/16) [...]. A dance figure in this instance
consists of six dance motifs, three in 7/16 and three in 5/16 repeated, so that the
complete periods consist of twelve simple dance motifs in all” (Kremenliev, 1952: 37).
Pe de altd parte, nu trebuie sd uitdim cd folclorul este un fenomen viu,
nestandardizat, care de obicei nu se supune ,,logicii” din teoria muzicii savante.

Am analizat amanuntit mai multe piese (v. Stoin, 1928 nr. 177, 700, 704,
1345, 1443, 2495, 3515), iar formula unitara se confirma. Reproducem prima strofa
dintr-un ,,cantec mitologic”, balada notatd de V. Stoin de la Ilarion Kirkov (38 a.)
din Gusanti 1n ianuarie 1928:

M. M. ﬁ = 280
3 )

o e Y > p— - — PG il - R v I - :‘w LPH
T & » -
(‘():‘l a(. ‘5’ ’, FA IE Pt Ia’ n V‘ \'J ~r l 'Jd‘ & - D] LQ? | S 0 o i) ¥ "H
A P] A |- | k.l A - ) N . 4 ;} B |
v = i L= (= =
[lpu- cra- Ha- 1a ce Md-  MH- Ha SH-Ka, Ma-  mu- Ha SIH- Ka, c1-  HA Ha  MAi- Ka

(Stoin, 1928 nr. 1443).

Rareori, rimele interioare sectioneaza structura care se metamorfozeaza in
combinatia J S d ; , mentionata si de B. Kremenliev. Nu este o configuratie
fixd, nu se pastreazd pe tot parcursul unei piese, se transforma sporadic §i in
g[? Sidd gP . Pentru scurt timp, ritmul pare sa oscileze intre formula unitara si
combinatii (v. Stoin, 1928 nr. 177, 700, 1345, 1443). Versul mai scurt poate sa
determine si comasari ale primelor trei unitati (v. Stoin, 1928 nr. 1345; Kremenliev,
1952 nr. 44). Sunt variatii pe acelasi profil, argumente in plus pentru polimorfismul
ritmului asimetric.

In continuare este descrisa grupa in care unitatea lungd ocupa un loc central.

Formula alcatuita din patru unitati ritmice J ; S incorporate in 9/16, corespunde
expresiei 2 +3+ 2 +2 . Se pare ca versul stabileste locul accentului si determind uneori
fragmentdri gi/sau comprimari ale unitatilor (Kremenliev 1952: 37-38; v. nr. 45, 46).
Am verificat si acesta configuratie (v. Stoin, 1928 nr. 3985, 4072).

In formula cu cinci unititi ritmice S J & & introduse in masura 11/ 16, cod
2+2+3+2+2,,is only one strong accent, which comes on the elongated third

beat” (Kremenliev, 1952: 39). Exemplu este melodia instrumentald de dans Krivo
Panagiursko horo (v. Kremenliev, 1952 nr. 47).

Despre formula ritmicd asimetrica notatd 13/16 J gP S , autorul
spune: ,,So unusual is this metric pattern that for some time authorities doubted
whether examples existed in Bulgarian folk music. However, in recent collections
the grouping appears (example 48) as a sextuple meter with a strong accent on the
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50 Marian Lupagcu 16

second beat (third sixteenth note)” (Kremenliev, 1952: 39). Citind esantionul
muzical, colindd notatd de P. Ev. Stefanov de la Mladen Kartalev (34 a.) din
Berkovita, In octombrie 1927, constatdm ca formula este alcatuitd din numai patru
unitati:

Do-ma-ki - ni domddi-do-mo, do-ma-ki- ma ne nai-do-mo
(Stoin, 1928 nr. 23; Kremenliev, 1952 nr. 48).

Pentru a o putea include, totusi, in ,,grupa” cu sase unitati ritmice, B. Kremenliev
divizeaza arbitrar ultimele doud unitéti lungi. Fizionomia reald o plaseaza insa intr-o
alta categorie, inexistenta aici. Marturie stau cele trei unitati inegale (S, M, L) intre
duratele carora se stabilesc raporturile 2:3 , 3:4 , 4:2 , 4:3 | 3:2 si 2:4 | trei
irationale si doua rationale. Sintetizand, rezulta formula J gP 6 d 2+ 3+4+4,
care aminteste din nou de ritmul safic si trimite tot la polimorfismul despre care am
vorbit.

In ,.grupa cu mai mult decat o notd prelungiti, cu distributie neregulati in
masurd”, sunt implicate doud sau trei unitdti ritmice lungi, una plasatd la o
extremitate (deseori la sfarsit), iar cealaltd/celelalte in segmentul median.
B. Kremenliev relevad mai intdi formula cu patru unitéti ritmice, primele doua lungi
si accentuate, gP ;P Jo integrate in masura 10/16, cod 3 + 3 + 2 + 2 (Kremenliev
1952: 40; v. nr. 49). V. Stoin publica si alte colinde cu acelasi profil (v. 1928
nr. 47,49, 141).

Subcategoria cu cinci unitati este Infatisata in doud ipostaze. Schema e dd:
(Kremenliev, 1952: 40) este infirmatd de exemplul muzical, cantec de dragoste
notat de P. E. Stefanov de la tinere slujnice din Vidlita, in octombrie 1927. Aici
apar tot patru unitati ritmice, trei inegale™, dar formula difera:

M.M. j': 380
=5 =y

. ) - i ) 4 } S—.. § ) 4 ) S X » A 3 ) ANEENS ¢ |
— \g - v v

Sed-na mom-ché da ve - ché - ra,
(Stoin, 1928 nr. 1758; Kremenliev, 1952 nr. 50).

B. Kremenliev afirma insa: ,,It is [...] a measure of five beats, the second and
last beats being hemiolic. The additive form, therefore, is 12/16: (2 +3 +2 + 2 + 3).
One measure thus derived may be subdivided into two smaller groups, one of 5/16:
(2 + 3), as in example 22, and another of 7/16: (2 + 2 + 3), as in example 23. There

30y si exemplul citat anterior (Stoin, 1928 nr. 23).
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17 Aspecte ale polimorfismului in ritmurile asimetrice din muzicile traditionale 51

is only one accented beat in each 5/16 and 7/16; therefore, a measure of
12/16 meter, being a sum of these two, would have only two accented beats, the
second and the last. The five beats of which a measure of 12/16 in this category
consists may be presented graphically as 5: 2(2+3) + 3(2 + 2 + 3)” (1952: 40).
Pronuntia literara impune accente pe ultima silabd din primele doud cuvinte
(Kremenliev, 1952: 40—41), dar nu si in continuare. Oricum, sunt doar sofisme care
ar trebui sa justifice segmentarea formulei.

Relatia simbiotici muzica—text a fost eludatd, nici gruparea duratelor in
unitati ritmice, aici corectd, nu a fost luata in seama. Schema este gresita, silaba a
treia a fost scindatd, iar unitatea lunga divizatd din nou arbitrar. Grafia cantecului
sugereaza regularitatea ritmului de dans. Consemnam formula S d si codul
2+ 3 +4+3 curaporturile 2:3 , 3:4 ,4:3 ,3:2 ,4:2512:4.

In completare, adaugim cateva versiuni inrudite. e L3 Fa4+2+3 ,
raporturi 3:4 , 4:2 , 2:3 | 3:2 , 2:4 i 4:3 , am gasit-o intr-o balada ,,cantec de
familie” (v. Stoin, 1928 nr. 1632). Formula e o% e 2+2+3+4cu raporturile

2:3,3:4,4:2 ,4:3 | 3:2 si 2:4 existd In melodii vocale de dans (v. Stoin, 1928
nr. 3987, 3988, 3990, 3991). Interesant este si cantecul ritual de nuntd, notat de
Iv. Kamburov de la Parvan Mitov din Mali-Drenovet in martie 1927. Performerul
este roman, iar accentul metric al versului cantat subliniaza de obicei prima silaba
din pereche, ca in limba materna:

7 L7 e | ookl S 5 | e | 1]  cxmmocan 2 > —e bl N N P} J— -, A | ] — 11
Y v v ——

Y
CHO- 1IH nof-né Ka- qus  JI0- xo, CHO- UM noi-1g, KOH J0- B&- He.

(Stoin, 1928 nr. 8§24).

Formula oPoP}JjZ + 2 + 3 + 5 evidentiaza raporturile 2:3 , 3:5, 5:2, 5:3,
3:2 51 2:5 . Aici toate raporturile dintre cele trei unitati inegale sunt irationale; in
celelalte patru configuratii analoage, prezentate anterior, sunt si raporturi rationale,
dar In minoritate. Accentele versificatiei difera.

Cea de-a doua formula din subcategoria cu cinci unitati este ilustratd printr-o
melodie instrumentald de dans céantatd cu fluierul de trei (sic!) performeri romani.
Datele atestd formula o '’ ; J ; 2+2+3+2+3,1n pofida afirmatiilor autorului
despre ,,subdivizare” (Kremenliev, 1952: 40—42; nr. 51; Stoin, 1928 nr. 4075). Am
gasit si doud ,,cantece istorice”, cu acelagi caracter unitar, publicate tot de V. Stoin
(v. 1928 nr. 2882, 2883). El a investit si optimea ca unitate de timp (v. nr. 2882),
dar formula ritmica si expresia matematica sunt aceleasi peste tot. Inclusiv tempoul
are valori identice sau apropiate.
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52 Marian Lupagcu 18

Subcategoria cu sase unitati, doud lungi si accentuate, incorporate in masura
14/16 are, si ea, doud infatisari, prima fiind f;ﬁﬁf; 2+3+2+2+2+3
(Kremenliev, 1952: 42; nr. 52). Pentru verificare, am cadutat si am identificat
18 notatii (v. Stoin, 1928 nr. 273, 875, 1314, 1847, 2005, 2048, 2346, 2400-2402,
2509-2511, 2674, 3998, 3999 ' 4001, 4002). Din nou, rimele interioare si/sau
cezurile fragmenteaza structura unitard: patru piese prezintd preponderent

agregarca o o- @ : o @ @ (V. Stoin, 1928 nr. 1314, 2511, 2674, 3998) si patru pe
cead @ @ o o @ (v. 1928 nr. 875, 1847, 2509, 2510). Uneori, in aceeasi piesa,

cele doud forme alterneaza neregulat (v. Stoin, 1928 nr. 2511). Sunt tot ipostaze ale
aceluiasi profil si argumenteaza, incé o data, polimorfismul ritmului asimetric.

Aparent, exista si alternante regulate Sddide e si & dd ,ca

in cantecul de dans notat de V. Stoin de la Tv. Hristova (70 a.), V. Kostova (70 a.),
Sgh. Tvetkova (55 a.) din Kameno-Pole, in decembrie 1927:

m. oM. RN = 304

i (| ek
4 i . 1 : A —H
T e e S A S— — B — o — S — S — i —— 1|
\‘JIJ 10 4l' u‘ ['J lr} U "J I \’1 I'J \’J |PA F'J D 11
Ca- n¢ L1a- HO xo- A, Lla- HO  ae, ci- He e

(Stoin, 1928, nr. 4000).

Optimea din paranteza, cu indltime (frecventa sunetului) neprecizatd si codita In
sus, ne atrage atentia, dar autorul nu o explica. Nu pare, dar suntem in fata uneia
dintre putinele notatii care ne permit o analizd a fenomenului sincretic pe cele trei
paliere principale. Alternanta a doar doud sunete, neornamentate, la interval de
secundd micd dovedeste cd linia melodica apartine stratului folcloric arhaic.
Probabil, la origine a fost o incantatie, o invocatie, un descantec, poate chiar un
ritual care le unea cu dansul.

Dimensiunea randului melodic este hotaratd de vers. Accentul tonic nu se
suprapune intotdeauna cu cel presupus a marca unitatile lungi. Textul este epic, dar
performerele 1-au ,,facut” cantec propriu-zis: versul hexasilabic acatalectic alterneaza
cu pseudo-refrenul®’. Rima interioard fractioneazi pseudo-refrenul, dar, lucru
neobisnuit, nu are efect asupra ritmului. In realitate, suntem in fata unui recitativ
ritmico—melodic, aproape de recto tono, subordonat neconditionat miscarii coregrafice.
Cezura, fara indoiald reflex al dansului, joaca un rol complex si important, departe
de limitele uzuale: nu este obisnuita ,respiratie” cu duratd foarte scurtd, din
melodia vocald; nu imparte versul in emistihuri, ci sectioneaza cuvinte. Ar putea fi
doar manifestarea unui stil vocal particularizat, ca in doind®. Dar aici, aceastd
pauza actioneaza in cadrul miscarii regulate a dansului: durata ei este fixa, egala cu

3! Situatie aidoma celei semnalate la notatia nr. 2882.
32 Egal, ca numar de silabe, cu randul melodic.
33 V. Kahane, 2007: 35; transcriere nr. 23; CD Doina A track 5.
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unitatea ritmica scurtd, si revine in aceleasi locuri. Intdi de toate, cezura atestd
neconcordanta dimensiunilor frazei muzical-literare fatd de cea coregrafica.
Orizontal, muzica si textul, interdependente, au sase unitati ritmice care, in
succesiune regulata, alcituiesc motivul S eddde si, prin repetare, fraza.
Motivul coregrafic are sapte unitati, iar fraza 14. Diferenta o umplu cele doud
cezuri, iar frazele se egalizeaza vertical. Principiul completarii cu pauze in care se
danseazd, pentru reglarea dimensiunii frazelor, se manifestd identic in aceeasi
categorie (dansuri de femei, acompaniate numai vocal) din Romania, spre exemplu
in Purtata fetelor**. In folclorul roméanesc, aceeasi norma functioneaza si in simbioza
muzica—text, unde se materializeaza in procedee de restitutie: silaba de completare,
disocierea diftongului, transformarea semivocalei In vocala etc.

Revenim la specimenul bulgaresc. Doar vizand migcarea coregrafica, poate si
numai ascultand inregistrarea audio facuta in timpul unei observatii directe, am putea afla
daci frazele sunt sincronizate sau in decalaj, cum se intampla deseori in mediul genuin®’.
Sintetizand, structura ritmica reala este oo e e e 2t 242+2+2+3 .

Avem acum destule argumente ca sa nu indicim masura la cheie in muzicile
traditionale, nici sd masuram si sd Inscriem viteza metronomica, nici sd analizdm
ritmurile si sd le segmentdm dupd principiile teoretice ale metricii savante,
occidentale. Importanta este si folosirea steguletelor si/sau stinghiilor, in functie de
situatia particulard a fiecarei unitati din formula ritmica, intr-un anume punct dintr-un
anumit specimen. Problema grafiei cumulative, zisa ,,instrumentald”, are doua
aspecte: trebuie folosita ca sd Tmplineasca grafic imaginea mai multor sunete care
fac parte dintr-o singurd unitate ritmicd naturald; este gresitd si generatoare de
confuzii dacad uneste mai multe unitti ritmice monolitice si independente sau
fragmente din unitati diferite. Sunt multe situatii complicate, tratate superficial nu
numai in muzica vocald, instrumentald, dar chiar gi In miscarea coregrafica.

Cealalta formula din subcategoria cu sase unitati, Je'd gP J gP 2+2+2+3+2+3,
apare unitard, dar B. Kremenliev afirma ca ar fi posibild si combinatia
e gP P o gP (1952: 42; v. nr. 53). Chiar din modul de exprimare al autorului

rezultd cad aceasta este doar o ipotezd. Nu Inseamnd ca in realitate nu existd si
configuratii care aldtura doud sau mai multe formule. De aceea, fiecare caz trebuie
bine documentat si verificat din mai multe surse. In antologia lui V. Stoin am
depistat incd doud ,,cantece de dragoste” cu aceleasi Insusiri, dar, ca in mai toate
notatiile publicate de el, lipsesc informatiile despre accentele muzicale (v. 1928
nr. 1919, 1920).

3% V. WLFPM, 2001 CD track 15; brosura: f.n., fragment dintr-o variantd din Arhiva Institutului de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”. V. mg. 2716 Ig—t; 2717 Ic, d, f-h, j, p, t. Orig.: Tatarlaua — AB.
Culeg.: Anca Giurchescu, losif Hertea. Tehn.: Nicolae Manescu, 19-20.10.1964.

By, Comisel, Kahane, Lupascu, 1999 CD track 53; brosura: 30.
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Afirmatiile despre profilul cu trei unitdti ritmice lungi confirma labilitatea
interpretarilor si a criteriilor ierarhizarii: ,,The 19/16 is a much more complex meter
than any thus far discussed. As in Hindu music, where a vibagha (metric pattern of
an entire period) consists of several angas, so in Bulgarian folk music a measure of
19/16 constitutes a musical sentence consisting of three smaller groups of 7/16,
3/16 and 9/16. The last group [...], may further be subdivided into 2/8 (2/16 + 2/16)
and 5/16 (2/16 + 3/16). A measure of 19/16 sets a complete strophe of the text”
(Kremenliev, 1952: 42-43). Existd o variantd macedoneand Déversko horo
,orother-in-law’s dance” (Kremenliev, 1952: 43), posibil cu caracter ceremonial.
Exemplul, cantecul propriu-zis Kiten Déver (varianta la Déversko horo) notat de
I. Cheshmedjiev, de la Arso Nestorov din Dzeraienita, nu clarifica problema:

P }
kéi mi te tél-ko mna-ki - ti, ta mite tii-ka do-pra - ti

N T

0 T
) O Y | B T SN
--—-—-—’ [ g - W T . ]
g 03 v

~ ’ r r p i
u npa-she sé-lo za m6-ma? i na-she sé-lo za md - ma?”

-

(Kremenliev, 1952 nr. 54).

Octosilabul acatalectic acopera structura repetitiva e deded éﬁ cu patru
unitati ritmice inegale. In lipsa unui set de variante care si ofere informatii
suplimentare, si fara miscare coregrafica, nu putem si ne pronuntdm, deocamdata,
asupra acesteia.

Cu sigurantd, pentru outsider, odatd cu complexitatea formulelor (multe
unitati, de diferite dimensiuni, accente diverse, sincretism etc.) creste si dificultatea
aclimatizarii si analizei intr-un peisaj straniu §i complet strain. Solutia simpla era
plasarea acestor configuratii in ultima grupa, alaturi de cele introduse In masurile
18/16, 20/16, 21/16, 23/16, 29/16: ,,The various metric combinations [...] are due to
the variety of dance steps and figures, or, when those songs are not derived from
dance motifs, they are grouped in these unique patterns because of the lyrics [...].
For that reason it might seem desirable to notate many of these songs as one
measure for each phrase” (Kremenliev, 1952: 44-45). Nici aici, desi vorbeste de
»combinatii”, autorul nu le identifica.

Este momentul sa punctam cateva idei. Pentru cercetator, sistematizarea
trebuie sa aibad la baza un criteriu logic, general valabil, verificat si acceptat de
lumea savanti. In cazul de fata este vorba de principiul dezvoltarii de la simplu la
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complex prin aditie si augmentare, aplicat unor notatii muzical-literare schematice,
cu informatii adiacente coregrafice sarace. De aceea, structurile cu o singura unitate
ritmicd lunga sunt punct de referintd si argument al demersului stiintific. Cand
principiul teoretic nu mai corespunde fenomenului real, cel din urma este ignorat
sau sunt ciutate/inventate interpretiri care si-1 forteze s intre in canoane. Insa
insiderii nu au astfel de probleme, nu ierarhizeaza, nici nu creeaza prin Insumare si
multiplicare: unitatile ritmice monolitice sunt egale ca importantd, indiferent de
dimensiune (duratd), numar, loc in formuld, accent. Pentru ei conteazd doar intregul,
,blocul” sincretic (melodie, acompaniament, text, miscare), ceea ce muzicologii
numesc frazd/perioadd/rand melodic/strofd melodica. Pe de altd parte, in laboratorul
de cercetare intregul existd doar conceptual. Limbajele sunt intdi separate, apoi
fiecare este segmentat artificial In mai multe etape, pand la particule presupus
elementare, care obligatoriu trebuie si justifice principiul teoretic mentionat mai
sus. Nu numai ca analiza este unilaterala, nu abordeazd mai multe fatete ale
fenomenului, nici relatiile dintre ele, il mai si denatureazd. Fragmentele sunt
identificate, ierarhizate si etichetate prin analogie si comparatie cu cele care
alcatuiesc limbajele respective in cultura savantd. Dar cultura orald traditionala se
exprimd altfel, iar producdtorii si utilizatorii au cu totul altd viziune. Outsiderii
cunosc fenomenul viu doar superficial si 1i intereseazd mai ales latura estetica a
acestuia. In cel mai bun caz, etnologi, antropologi, culturologi speculeaza pe
marginea catorva elemente disparate.

Intre ritmul coregrafic si cel legat de metrica versului existd corespondente si
discrepante, fapt care ar trebui reflectat in transcrierea si analiza ritmului muzical,
aflat in interdependentd relativa cu celelalte doud. in conditiile in care cercetitorii
bulgari nu au notat dansul, care aproape sigur a lipsit si la culegere, situatia este si
mai complicatd. Nici surprinderea si transcrierea amanuntitd a fenomenului, in
sincretismul sau natural, nu garanteazad obiectivitatea rezultatelor analizei. Multe
dintre inadvertentele si confuziile din lucrarile de specialitate sunt consecintele
unor investigatii partiale, luandu-se in discutie numai aspectele comune, nu si
diferentele specifice dintre cele trei domenii.

Paradoxal, tocmai in aceastd grupa, unde sunt adunate cele mai stranii
fizionomii, autorul neaga explicit regula sistematizarii si chiar titlul: Combinations
of Different Asymmetric Measures. Toate mostrele oferite de B. Kremenliev sunt
piese vocale, ale caror masuri nu oglindesc, ci ascund structura ritmica reala.
Cu o exceptie, citatele muzicale sunt extrase din culegerile lui V. Stoin, in special
din Narodni pesni ot Timok do Vita (v. 1928 nr. 3521, 3435, 3548). In fapt,
B. Kremenliev incearcd si includd in clasificare, cu pretul distrugerii unitatii de
principiu, notatii discutabile, care genereazd dezacorduri chiar intre cercetatorii
bulgari®®.

3¢y, Krader, 1980: 33-35.
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Statistic, din cele aproape 12 000 de piese examinate, ,,34 per cent are in
asymmetric meters, 19 per cent in regular meters®’ [...], and 47 per cent in various
combinations of unmeasured groups with asymmetric and regular meters. Among
the asymmetric meters, the 7/16 signature appears to be more frequent — 20.3 per
cent (18.5 per cent of the 2 + 2 + 3 type and 1.8 per cent of the 3 + 2 + 2). In other
meters, 19 per cent are in 5/16, 13.7 per cent in 9/16 (11.6 per cent of the 2 +2 +2 + 3
type, 1.8 per cent of the 2 + 3 + 2 + 2 type, and 0.3 per cent combining both), and
11.5 per cent are in 8/16. The remaining 35.5 per cent is distributed as follows:

Meter Per cent
5/8 7.7
9/8 2.8
10/16 0.2
11/16 3+2+2+2+2) 1.6
11/16 2+2+2+3+2) 0.9
12/16 0.8
13/16 1.5
14/16 1.5
Combination of asymmetric meters 18.5

(Kremenliev, 1952: 50).

Insumand observatiile noastre, constatim ci atat formulele ritmice asimetrice bine
individualizate, cat si conglomeratele sunt mai numeroase.

Abordarea ritmului asimetric folcloric prin prisma legilor muzicii savante
vest-europene, pe care s-au grefat citeva elemente din teoria elina si chiar din
muzica indiana clasica, reflecta tributul platit de muzicologii bulgari prejudecatilor
acumulate prin educatie. In conceptia lor, asimetria rezulti din deformiri ale
metrului originar simetric, specific sistemului ritmic divizionar, actiune concretizata
prin ipotetica augmentare a unei/unor durate. De altminteri, ei nu sondeaza ritmul,
ci metrul asimetric®®. In consecinta, unititile ritmice nu sunt considerate entitati, ci
durate cumulate pe care fractia masurii le ilustreazd prin numarul diviziunilor
egale. Un element definitoriu al ritmului asimetric, raportul dintre unitatile inegale
tipice, este tratat superficial, ceea ce conduce la numeroase confuzii si erori.
Raporturile 1:2 si 2:1 (v. codul 1 + 1 + 1 + 2) sau coexistenta relatiilor 2:3 , 3:4 ,
4:3,3:2,4:2512:4(v.2+3+4+3)ori 3:4,4:2,2:3,3:2514:3(v.3+4+2+3),
respectiv a trei unitati inegale (S, M, L), sunt judecate arbitrar sau ignorate. Pe de

37 Ritm divizionar.
3 y. terminologia pe care o utilizeaza.
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alta parte, B. Kremenliev intuieste specificitatea accentelor in organizarea ritmului
asimetric $i mentioneaza, adesea, locul accentului principal (,,strong”) si al celui/celor
secundare (,,weaker”). Accentul principal afecteaza frecvent unitatea lunga, rareori
unitatea medie. De cele mai multe ori, accentele contrazic normele muzicii savante.
Configuratiile cu trei unitéti ritmice inegale, citate mai sus, carora le alaturam
ritmul safic din colindele si cantecele propriu-zise romanesti, nu pot fi asimilate
teoriei muzicii savante in niciun fel si ar trebui sa formeze o categorie aparte:

Nume Cod Serie®’

Bdjova Jorda, Jordanke; | 1+ 1 + 1.5 + B o o B I
Ce ceuilo li se, vidélo;
Povéla Todora oro;
Vanii se 6ro godémo

Léle Kédo, kidinDéko |1 + 1 + 15 + BB o o o

Safic 1+ 1 +2 + § o o 4 I

Sedna momché da 1 + 15 + I + 1.5 .P .PI J’
vechéra

Domakinii, dom 1 + 1.5 + I + I .P .P I I
déidomo =

Nadpevat se do dva L5 + l + 1 + 1 K I J d
slafta

Sabradli sa do dve momi 1.5 + I + 1 + 1.5 .PI .P -P

Asezarea 1n acest tabel urmdreste, in principal, reliefarea polimorfismului.
,»Oglinda paginii” nu ne permite repetarea fiecarei serii si codului aferent, cum ar
trebui pentru implinirea profilului tridimensional al fenomenului. Folosim insa
imaginatia si matematica. in plan vertical, toate seriile au cate patru unitati,
armaturd fiind tandemul ML 1in jurul cdruia graviteazd cele scurte. M pare ca o
pregateste pe L. Constatim cd nu numai unitatea S se cloneaza, ci si M si L, iar
propottiile dintre cele trei inegale nu sunt atat atit de stabile pe cat ne-am astepta. Se
contureaza policronia ritmului asimetric, efect concret, dar si cauza a polimorfismului.
Greu de inteles si de acceptat de catre un outsider, unititile se dovedesc a fi
egale ca importantd, indiferent de dimensiune temporald, loc ocupat, aparitii
repetate sau singulare in serie. Nici accentul principal nu le diferentiaza, fiindca

3 Termenul serie se referd la rezultatele analizei structurii ritmice a formulei privita ca o
succesiune de unitati ritmice naturale, intregi, monolitice, independente. Facem abstractie de metru—
masura. Marcam eliberarea de sub tutela principiilor muzicii savante. Pentru amanunte, v. Tabele.
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afecteaza clar, o datd o unitate M si altd datd una L. Privind in acelasi timp de sus
in jos si de la stanga la dreapta, remarcdm deplasarea spre dreapta a structurilor.
Cand ne uitdim de jos 1n sus si de la dreapta la stanga, profilurile se misca spre
stinga. In adancime, trebuie si ne inchipuim cd simbolurile muzicale ar avea
grosimi diferite, in functie de timpul pe care il parcurge sunetul corespondent sau
eventuala pauza. Aici ne ajuta si codul: S, adica cifra 1, poate fi echivalatd cu 1 cm
grosime etc. Numai renuntand la masurd si metru am putut proiecta aceastd
holograma virtuald. Nu intdmplator am evidentiat cu fond colorat diferit unitatile
L, M, S. Rezultatul mental este echivalent al imaginilor tridimensionale obtinute cu
softuri specializate 1n analiza de sunet. Important este faptul ca analizele sunt usor
de inteles, chiar si de cei fard educatie muzicala.

Cu toate obiectiile ridicate, B. Kremenliev se apropie de realitate, confirmand
existenta unor structuri ritmice asimetrice spontane, diferite de cele standardizate,
occidentale: ,,The Bulgarian folk singer does not achieve his complex metric
signatures through any process of abstraction; his asymmetric meters and rhythms
are, on the contrary, quite natural and functional” (1952: 47).

Nikolai Jancov Kaufman, cunoscut etnomuzicolog bulgar, grupeaza ritmurile
asimetrice pe zone. In Tracia, intre Pazardjik [Bazargic] si Marea Neagra, gasim si
hore (dansuri in cerc) in masura 9/8, cod 2 + 2 + 2 + 3, in 7/8 Rdcenita si cantece
,»in the measure of the Paidushko horo (in 5/16 time). [...] in the Strandja Mountain
[...] Spring songs in 8/16 time whith the second and third part lengthened are also
found [...] ( . @- )” (Kaufman, 1976: 159). In muzica vocali de dans din

Bulgaria vest—centrala se afirma formulele: 10/16 m ,cod2+2+3+3;
11/160 & @8 @ 2+2+3+2+2;13/160 & & & & @2+2+2+2+2+3 . Sunt
amintite si cateva combinatii: 7/16 + 11/16 (Cdntecul lui Yova) si 7/16 + 7/16 + 11/16
(dansul Donca Sitting in the Shop). Cantecele din arealul Pirin au formula tipica
7/16 o-o o (Kaufman, 1976: 160). Configuratiile unor exemple, transcrise in 7/8,

diferd: ok o @ cod3+2+2 ;0 e d e e | +1+1+2+2;d oo dd
2+1+2+1+1(v. Kaufman, 1976 nr. 6a, respectiv b, c¢). Inedit este profilul
242+ 3+ 3, care nu apare la B. Kremenliev. Intre cele cateva extrase sunt si doua
colinde cu diverse combinatii de formule asimetrice (v. Kaufman, 1976 nr. 7a, b).

Nu este un studiu propriu-zis, ci doar o comunicare, unitatile ritmice sunt unite
prin stinghii, greseala frecventi*’, accentele nu sunt notate si lipsesc demonstratiile.

Americanul Walter W. Kolar, performer la tambura, fondator si director al
Duquesne University Tamburitzans Institute of Folk Arts, publica, prin metoda
rotaprint, o lucrare didactica aplicatda despre metru si ritm in Balcani (1974), sinteza
selectiva a unor studii despre folclorul din Bulgaria, fosta Iugoslavie si Romania.
In bibliografia majoritar slavd se regisesc, printre altii, Constantin Brailoiu,
B. Kremenliev, N. J. Kaufman si coregraful Gheorghe Popescu-Judet. Sunt reproduse
ad litteram paragrafe intregi, fard semnele citarii.

0 Unititile ritmice nu sunt diferentiate si par diviziuni.
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W. W. Kolar incearca sa ,,impace” metrul cu ritmul si completeaza informatia
deja publicatd, cu trimiteri la piese albaneze, macedonene, grecesti, sarbesti,
romanesti, bulgaresti si cu esantioane muzicale. latd sistematizarea:

,1. Regular Meters

2. Irregular Metro-rhythmic Patterns

A. Aksak

B. Other Asymmetric Patterns

3. Free or Unmeasured Structures

4. Combinations of Regular, Irregular and/or Unmeasured Meters” (Kolar,
1974: 5-6).

Prima categorie include ,,unbelievably complex syncopated patterns of dance
steps, stamps and pauses”, in care exceleazd romanii, si formule raspandite din
Croatia pana in insulele grecesti: ,three-count pattern taking one measure of 2/4
time [...] e o & and counted «one, two and» [...] the hold on count one [...] o da
[...] «one and two», that is, with the hold on count two” (Kolar, 1974: 7). Structura
in sine si numaritoarea ritmica, uzuala in coregrafie, probeaza asimetria. Incadrarea
in masura 2/4 si unirea celor doud optimi prin stinghie sunt erori grave. ,,Masurile”
3/4 si 3/8 de sine statdtoare, mai rare, sunt implicate deseori in combinatii, in timp
ce 6/8 apare 1n cantece dalmate si dansuri romanesti cu tempo lent (Kolar, 1974: 8).
Probabil este vorba de Horele boieresti din sudul si estul Romaniei. Fara indoiala,
W. W. Kolar nu l-a inteles pe C. Brailoiu. Nu insistdim acum asupra niciunei
formule 1n care sunt implicate raporturile rationale 1:2 si 2:1 .

Clasificarea ,tiparelor metro-ritmice neregulate” preia si amesteca teoriile lui
C. Briiloiu despre ritmurile aksak si giusto silabic, ,,demonstratiile” muzicologilor
bulgari si sistematizarea Iui B. Kremenliev cu toate viciile semnalate (v. Kolar,
1974: 8-26). Printre cele 58 de extrase muzicale, sunt si cateva din Romania: mai
intdi Paidusca de la Plopul 5/16 J ) , alaturi de o variantd bulgareasca si alta
intitulatd Kostensko horo, si Caddneasca in varianta Fagaragul Nou 9/16 J aP J oP

2+2+2+3(v.Kolar, 1974: 33, 34, 35, 44). O mentiune pentru formula ﬁ)ﬁﬁop
incadrata in masura 11/16, cod 2 +2 + 3 + 2 +2 , din dansul care circuld si sub numele
Kopanita (bg. kopam = a sapa). Trimiterea la ,kopanari”, cum 1i numesc slavii pe
etnicii rudari vorbitori de romana, ca limba materna, este directa. Arealul cuprinde sud-
vestul Bulgariei, sud-estul Serbiei si estul Macedoniei (Kolar, 1974: 19-20, 51)41.
Categoria ,,Other Asymmetric Patterns” se referd explicit la ritmul giusto
silabic. Sunt cateva remarci interesante: ,,musical structure is often not only far
more complex than textual but also shows essential specific Balkan characteristics
not necessarily present in a text. One of the distinguishing characteristics is the
location of the accent, the stress or rhythmic impulse, within a measure of this class
of asymmetric structure. This often offers an additional beat within a measure as
compared to its similarly assignated time signature counterpart within an aksak

1V si https://en.wikipedia.org/wiki/Kopanitsa ; https://www.youtube.com/watch?v=0WNPuDg5Rrc ;
https://vimeo.com/3835070 ; https://www.youtube.com/watch?v=JSEOB1EZGY .
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arrangement” (Kolar, 1974: 22). Din nefericire, am ajuns din nou la metru si
masurd, de fapt la ritmul divizionar si ritmuri aditive.

Majoritatea asertiunilor si mostrelor se referd si la dansuri roméanesti:
Schioapa de la Pietrogani 5/8 OPOPOPQ cod 1 +1+1+2; Papusica 7/8 o opg
242+ 1+2; Pihirelul 11/8 6 o o' ¢ @ 2+2+1+2+2+2. Asa cum am
aratat mai inainte, Schioapa si Maruntica circuld in sudul Romaniei si in variante
cu alte proportii intre unitétile inegale (Lupascu, 1992: 237; v. nr. 6; 1994: 176-177).
Cele bulgaresti Lilovata horo*, Lomskata horo si cantecul de dans bosniac
Anterija sunt notate in 9/8 odo -PQ 2+2+2+1+2(Kolar, 1974: 23-24, 81,
84, 87, 85, 86). Ca profil, Cadaneasca si Schioapa de la Pietrosani difera doar prin
proportiile 1:1.5 , respectiv 1:2 .

Nume Cod Serie
Cadadneasca; Schioapa; Mdruntica 1 + 1 + 1 + . .P .P .P r
Schioapa de la Pietrosani r + 1 + 1 + I oP .P oP I

Specimenele 1n care formulele ritmice au o singurd unitate S si una L care este
accentuata permit dezvoltarea unui alt experiment menit sa releve polimorfismul:

Nume Cod Serie
Papusica 2+ 2 + 1+ § JJ I
Lilovata horo; Lomskata horo; | 2 + 2+ 2 + 1 + } JJdJIE
Anterija

Paharelul 242+ 1+l r2 200000 dd

Pornind de la seria cu patru unitati, ultima lunga si accentuatd, cod 2 +2 + 1 +2
(Papusica), prin adaugarea unei unitdti initiale, lungi §i neaccentuate, trecem la
2+ 2+ 2+ 1+2(Lilovata horo, Lomskata horo si Anterija). Deplasand apoi structura
spre stinga cu o unitate” i alipind inci una lungd la sfarsit, ajungem la
2+2+1+2+2+2 (Paharelul). Si rationamentul invers este valabil: plecam de la
seria corespondentd codului 2 + 2 + 1 + 2 + 2 + 2 (Paharelul), eliminam ultima
unitate L si mutim intrega configuratie spre dreapta cu o unitate*, trecem la
2+ 2+ 2+ 1+2(Lilovata horo, Lomskata horo si Anterija). Daca suprimam si
prima unitate (L), ajungem la 2 + 2 + 1 + 2 (Pdpusica).

2 Singurul exemplu care include si o transcriere coregrafica, sumara.
# Prima unitate L neaccentuatd se va muta la finalul formulei.
# Unitatea L neaccentuati se va muta din final, la inceputul formulei.
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lata imaginea grafica centrata pe unitatea L accentuata:

Nume Cod Serie

Papusica 2 + 2 + 1 + I J J oP I
Lilovata hor?? Lomskata|2 + 2 + 2 + 1 + I Jd Jd o I

horo, Anterija

Paharelul 2+ 2 + 1 + I + 2 + 2 4 d I J o

Toate par a fi doar exercitii de logica, dar ilustreaza un posibil mecanism
variational, care ar putea dezvalui radacinile comune ale unor formule ritmice
asimetrice diferite. La baza sunt aceleasi doua unitati ritmice inegale, monolitice si
independente. In consecinta, variantele ritmice ar apdrea nu atat prin inventarea de
noi elemente, ci mai ales prin mobilitatea si clonarea sau disparitia unora existente.
Aceastd flexibilitate structural-functionala se traduce atat in jocul raporturilor
unitatilor ritmice inegale, cat si in augmentarea, diminuarea si/sau deplasarea
profilului. In esenta, sunt fatete ale polimorfismului ritmului asimetric. Insiderii nu
fac astfel de corelatii, care pot exista, totusi, la nivelul subconstientului.

Ultima categorie, ,,Combinations of Regular, Irregular and/or Unmeasured
Meters” ascunde capcane legate de departajarea formulelor. W. W. Kolar scrie doar
cateva randuri cu generalitati (1974: 25-26), in schimb, ofera cinci exemple,
primele trei sarbesti. La dansurile Gine si Korcea, variante ritmico-melodice, formula,
fragmentata arbitrar J J | oP g , este inscrisa in 4/8 si 3/8, fizionomia concreta fiind
cea din Papusica (v. Kolar, 1974: 88, 89, 84). La fel, Jelko, tavnicarko, un cantec
cu vers hexasilabic acatalectic, pare s combine Jd i & d d incadrate in 3/8 si

5/8 (v. Kolar, 1974: 90). in realitate, structura este unitara.

Cel mai interesant se dovedeste a fi Sobolanul [Socdtele], dans oltenesc notat
5/8 m £| 7/8 J A Jj_'/ . Ultima formula are rol cadential, fapt relevat si de
accentele renuto si de pauza finala (v. Kolar, 1974: 91). Nu putem accepta nici masurile,
nici folosirea stinghiilor. In opinia noastrd, tindand cont si de miscarea coregrafica,
suntjuxtapuseformuleleopopopg i o o oPgP7,1+1+1+gE2+2+1+1+1.

Putin mai inainte am vazut aceleasi doud configuratii ritmice, Insd afirmate
independent: prima In Schioapa de la Pietrosani, a doua in Papusica, Gine si
Korcea, cu pauza topita 1n ultima unitate ritmica L.

Sobolanul are o serie cu patru unitati, urmata de una cu cinci: in prima, doar
ultima unitate ritmica este lunga; in cea de-a doua, doar ultimele trei sunt scurte. In
acest balans, echilibrul este asigurat de elementele comune: ultima unitate, L/S* si
purtatoare a acentului principal, pregititd si evidentiatd, prin contrast, de S care o

45 . . . . . ..
Ne referim la spatiul sonor continuu, pauza fiind element de discontinuitate.
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precede. Tot un tandem, cu comportament identic, am consemnat initial in seriile
ritmice cu patru unitati, trei inegale.

In cantecul macedonean octosilabic Sad si odam, forma de a egare a rltmulul este
asemanatoare celei din dansul Sobolanul. Notat 12/16 (5 + 7/16) ﬁ" S o oﬁop

alaturd codurile 1 +1+1+2:2+2+ 1+ 2. Aici pauza nu exista si, drept urmare,

sunt aldturate doud ipostaze antonime ale aceleiasi formule. Repetitiile si rimele
interioare Tmpart versul octosilabic acatalectic in emistihuri egale (v. Kolar, 1974: 92).
Am analizat mai inainte cantecul Zaliubil Stuian'®,cod 1 +1+1+2+2:2+1+2.

Structura ritmica a randului melodic este asemandtoare cu cea din Sobolanul si identica
celei din Sad si odam. Datorita versificatiei si profilului melodic, in cantecul bulgaresc
cele doua serii ritmice alaturate sunt inegale, iar in cel macedonean sunt egale. Pe
de alta parte, prima serie din Zaliubil Stuian, independenta, apare intr-o transcriere
a lui N. J. Kaufman (v. 1976 nr. 6b). Cealalta exista sub infatisarea 1.5+ 1+ 1.5 in
antologia lui V. Stoin (v. 1928 nr. 3919, 3920, 4063). Este mentionatd si de
B. Kremenliev in grupa cu doua unitéti lungi, accentuate (v. 1952: 35-36). Difera
proportiile dintre unitatile inegale.

Avalansa de coincidente si asemanari nu poate fi intamplatoare. Peste toate,
polimorfismul ne surprinde cu varietatea, bogatia si rafinamentul modalitatilor de
diversificare a ritmurilor concretizate prin exploatarea intensivd a unor resurse
limitate, chiar sarace.

Ultimele noud variante amintite au formule ritmice asimetrice bazate pe doud
unitati inegale S, L intre care se stabilesc raporturile rationale 1:2 si 2:1 . Practic,
sunt desfiintate ipotezele care conditioneaza aparitia ritmului asimetric de atingerea
unui prag ridicat de viteza (peste M.M. = 400), cand iluzoria unitate de timp a
miésurii (aisprezecime sau optime) ar da nastere unor grupuri asimetrice*’. Totodata
este validata opinia noastrda exprimata in comentariul la sofismul lui V. Stoin.

In lucrarea lui W. W. Kolar, importante sunt recunoasterea fara echivoc a
disimetriei ritmului giusto silabic, desi demonstratia este contradictorie (v. Kolar,
1974: 21-24), si conturarea unor spatii de circulatie mai clare si mai largi pentru
cateva serii asimetrice.

TABELE

Prezentarea informatiei preponderent pe orizontala, de la stanga la dreapta, un
viciu Invéatat si perpetuat de muzicologi, legat de scris in general si de notatia
muzicala 1n particular, Ingreuneaza si chiar poate face imposibila sinteza comparativa.
Experimentele anterioare™ demonstreazi ci perspectiva tridimensionald, in primul
rand proiectia verticald, apoi orizontald si in adancime, este obligatorie pentru
perceptia si analiza corectd a fenomenelor ritmice din creatia orald. De aceea, am

4y Kremenliev, 1952 nr. 18.
47y, B. Bartok, D. Christov, S. Djudjev, V. Stoin, B. Kremenliev, W. W. Kolar.
8. Clasificari.
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sintetizat si am tabelat pe aceleasi principii ritmurile cercetate, cu informatiile si
trimiterile adiacente. Le-am eliminat pe cele care sunt consemnate intr-un singur
specimen si/sau pentru care datele (notatii, descrieri, analize etc.) sunt incerte.

Unitatea ritmica lunga din serie (prima dintre ele, cand sunt mai multe) constituie
axul vertical al sintezei grafice. Orizontal, am pornit de la unitatile ritmice scurte
spre cele lungi, de la seriile cu doud unitati spre structuri mai ample. Numarul
destul de mare al variantelor analizate si pozitionarea diferitd in spatiu a seriilor
scoate n relief si alte valente ale polimorfismului, apropiate de analiza combinatorie
din matematica®’, dar si de ,,quantitative linguistics™ si ,,computational linguistics™".
Evident, sunt necesare explicatii la nivelul fiecarui tabel si apoi corelatii intre ele.
Amanunte vom prezenta intr-o altd lucrare.

In ritmica asimetrici din muzicile traditionale, niciun sistem de notare a
masurii nu ne ajutd, ci dimpotrivad. De aceea o excludem din sistematizirile noastre,
fara sa afectaim materia fenomenului real. Concret, inovim codul matematic,
dublura celui muzical, pentru a ne desprinde definitiv de iluzoriile unitati de timp,
de ipoteticele diviziuni conventionale si de cel mai mare numitor comun, implicit
de obsesia metricii din muzica savanta occidentala. Etalon va fi unitatea scurta,
notata cu cifra 1 indiferent de durata muzicala Inscrisa, iar celelalte vor reflecta
proportiile asa cum le percepem, nu asa cum am fost invatati sd ni le reprezentam.
Spre exemplu, codul 1 + 1.5 va desemna seriile o , J o , d d- etc., pentru ca
toate exprima aceeasi realitate sonord. De grafia ruptd de realitate si de toate
confuziile derivate sunt vinovati cei ce incadreaza ritmurile asimetrice in masuri.
Faptul cé tempoul este in unele piese mai rapid si in altele mai lent nu are nicio
importantd pentru ritm §i in niciun caz nu scuzd incadrarea in masuri diferite.
Dihotomia rational-irational, transferatd din sfera matematicii §i practicatd de
majoritatea muzicologilor, fard niciun impact in perceptie, analizd si clasificare,

dispare de la sine. In exemplul nostru, ceea ce specialistii ar scrie 2:3 , 4:6 sau 1 la 1 1 ,
2

devine 1:1.5 . Mentionarea proportiilor in tabele, alaturi de codurile specifice, este
tautologicd, deci nu se justifici. In acest fel nu pierdem nimic, nu distorsionam
nimic, ci dimpotriva, totul se clarifica si se simplifici. Intreaga informatie
analizatd, condensata si recodificatd, va fi tipologizata pe aceste principii.

Tabelele s-au asezat unul dupa altul, asa cum au cerut structurile. Fiecare si-a
gasit singura locul intre cele asemanatoare, multe s-au suprapus, au ramas si spatii
neocupate. Principiul functioneaza si in transcrierea sinoptica, tot un fel de tabel
care cuprinde aspecte diferite (sonore, ritmice, lingvistice, de forma arhitectonica
etc.), dar ale unei singure piese.

Nu am umplut golurile, prin extrapolare sau cautand dinadins ceva care sa se
potriveasca, asa cum se procedeaza de obicei.

4 Analizd combinatorie = capitol din calculul probabilititilor care studiazi aranjamentele,
permutarile si combinarile” (Coteanu, Mares, 1996: 200).

3% https://en.oxforddictionaries.com/definition/quantitative_linguistics .

3! https://en.oxforddictionaries.com/definition/computational linguistics .
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DE LA TABULATURI LA DIAGRAME.
O PERSPECTIVA DIACRONICA ASUPRA NOTATIEI
FOLCLORULUI MUZICAL IN ROMANIA

CONSTANTIN SECARA

From Tablatures to Diagrams. A Diachronic Perspective
on the Notation of Musical Folklore in Romania

Like any manifestation of human spirituality, folklore is characterized by dynamism.
My diachronic presentation of the musical notation, from tablatures to diagrams, also
reveals the continuity and dynamism of the traditional Romanian culture, subject to the
historical, social, political and economic transformations, trends and contexts. The
current conditions generated by the globalized society (through modernization, accessibility
of information, and resetting to cultural paradigms) impose the reconsideration and
reinterpretation of folkloric phenomena, as well as so many other important
contemporary challenges that future ethnological studies have to deal with.

Keywords: ethnomusicology, Romanian folk music, music notation, music transcription,
traditional music collections

Cuvinte-cheie: etnomuzicologie, folclor muzical romdnesc, notatie muzicald, transcriere
muzicala, colectii de folclor muzical

INTRODUCERE

Notatia muzicala reprezinta, in sens general, un sistem de scriere a muzicii,
cuprinzand totalitatea semnelor grafice care permit consemnarea tuturor parametrilor
sonori ai unei entitati muzicale (indltime, durata, intensitate si timbru). Sistemele
de notatie tind sd asigure acoperirea unui numar cit mai mare de parametri
cuantificabili muzical, care dau posibilitatea atat interpretului, cét si analistului sa
inteleagd cit mai exact intentiile compozitorului (in cadrul muzicii culte). in
contextul muzicilor de traditie folclorica, semiografia muzicala trebuie sa surprinda
trasaturile proprii (intonationale, ritmice, arhitectonice) si sd permitd cristalizarea
lor in sisteme; in acest caz, notatia reprezinta fundamentarea metodologica privind
transcrierea, analiza, clasificarea si sistematizarea tipologica ale acestor muzici.

Notarea folclorului muzical a fost supusd unei evolutii diacronice si
conceptuale, incepand cu tabulaturile din secolele al XVI-lea si al XVIl-lea si
continuand cu celelalte tipuri de notare a colectiilor, aparute ulterior: notatia

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 75-98
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76 Constantin Secara 2

psaltica, derivatd din cantul ortodox de traditie bizantind, si notatia pe portativ,
provenitd din muzica instrumentald si vocald de traditie europeana culta. Este
cunoscut ca inca din a doua parte a secolului al XVIlI-lea interpretarea muzicala s-a
polarizat intre cele doud categorii profesioniste existente, ldutarii si cantaretii
bisericesti', astfel incat colectiile epocii (care adunau cantece diverse, de larga
circulatie) au fost grupate generic sub titulaturi specifice. Chiar si un secol mai
tarziu, diferentierea stilistica dintre cele doud medii ale muzicii populare (rural si
urban) incd nu era foarte clar delimitatd; de aceea, pentru culegerile in notatie
psalticd, menite a fi interpretate vocal, intdlnim titluri precum: Cdntece de lume
(Pann, 1831), Cdteva irmoase vesele (Ms. rom. 3244 BAR; Ms. 696 BUCMR),
Adunare de vreo cdteva versuri desfatatoare (Ms. 692 BUCMR, 1838), Carte de
canturi (Ms. rom. 3497 BAR, 1852) etc. Pentru celelalte colectii, empirice,
cuprinzand piese instrumentale 1n notatie pe portativ, dedicate, in general, pianului,
titlurile au fost alese in concordanta cu tipul muzicii: Codex moldavus (Ms. rom.
2663 BAR, 1824), Cantece si dansuri (Musique orientale. 42 Chansons et Danses
Moldaves, Valaques et Turcs traduit, arrangés et dédiés a son Excellence
Monsieur de Kisseleff plenipotentiaire des divans de Moldavie et la Valachie,
lieutenant Général, Aide-de-camp. Général de S. M. I’Empereur de toutes les
Russies, Chevalier Grand croix de plusieurs ordres etc., par Frangois Rouschitzki,
publié dans la lithopgraphie de [’Abeille a Jassy a 1834), Cantece valahe pentru
pian (Ms. rom. 2575 BAR), Arii nationale (Douze aires nationaux roumains —
Ballades, Chants des bergers, Airs de danse etc. — recueillis et transcrits pour le
piano par Charles Miculi, Caietele I-1V, Léopol, Ed. Charles Wild, f.a.) s.a. Se
constatd, in epoca la care facem referire, doua directii in notarea melodiilor
folclorice: prima oglindeste stilul muzicii romanesti in traditia muzicii bizantine si
circumscris notatiei psaltice (prin neume ale muzicii bizantine), iar a doua
reprezintd stilul muzicii europene, ca o concretizare a transcrierilor In notatie
guidonicd (prin note muzicale pe portativ), facute de compozitorii de formatie
clasicd®. Adresabilitatea acestor colectii muzicale era, din acest punct de vedere,
stricta, iar din ,,publicul-tintd” vizat ficeau parte atat cantiretii si dascalii
bisericesti (utilizatori ai notatiei psaltice), cat si artistii instrumentisti profesionisti
si amatori, cunoscatori ai notatiei pe portativ.

Notatia stiintifica, care std la baza transcrierilor detaliate ale melodiilor si
studierii variantelor acestora, este legata de aparitia fonografului (inventat in 1878
de T.A. Edison), utilizat ca mijloc de inregistrare si redare mecanicd a muzicii.
Utilizarea acestui aparat a permis studierea parametrilor sonori care fusesera
inaccesibili cercetatorilor pana in acel moment (indltimea, tempoul, intensitatea,
timbrul vocal sau emisia vocald specifici unei zone sau unui informator),

! Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, vol. 3, Bucuresti, Editura Muzicala,
1975, p. 6.
2 Ibidem, p. 59.
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3 De la tabulaturi la diagrame 77

permitand, in acelasi timp, dezvoltarea unor metodologii de culegere si transcriere,
care au fost progresiv perfectionate ulterior.

Vom mentiona, succint, in cele ce urmeaza, cateva dintre reperele temporale,
sistemice si metodologice privind tipurile de notatie muzicald si evolutia lor in
cadrul culegerilor de folclor muzical in Romania.

NOTATIA FONETICA (TABULATURILE)

Acest tip de notatie, prin tabulaturi (fr. si engl. tablature; germ. Intabulierung,
Intavolieren; it. intavolatura), s-a impus In muzica europeand cultd Incepand cu
secolul al XVlI-lea, fiind dedicat, in special, instrumentelor cu claviaturd (orga,
clavecin, clavicord) sau cu coarde ciupite (teorba, lautd). Cele mai importante
tabulaturi (pentru orgd si pentru lautd) au folosit combinatii de litere si cifre
insotite, uneori, si de cateva semne ale notatiei muzicale guidonice (pe portativ).

Dupa anul 1500, in cadrul unor manuscrise de acest tip, au inceput sa fie
notate si diferite dansuri cu origine folclorica, purtdnd indicatia locului sau tarii de
provenientd, chiar dacd apartenenta nationald era incé relativd in epoca, fiind
dominati de interferentele culturale care fac astizi dificila o delimitare clara’. De
asemenea, multe dintre aceste culegeri au fost dominate de subiectivismul muzici-
enilor vremii, care au recurs frecvent la uniformizarea si simplificarea profilurilor
si formulelor melodice specifice, ducand, inevitabil, la estomparea particularitatilor
originare. Intr-un astfel de context, multe piese care se regisesc in aceste colectii
muzicale sunt apte sd genereze numeroase asociatii i comparatii care privesc atat
existenta unor stileme intonationale si a particularitatilor stilistice comune spatiului
cultural european din sec. al XVlI-lea, cét si tangente si imprumuturi interculturale.
Multe dintre caracteristicile enuntate sunt gasite in tabulaturi scrise in Polonia,
Germania si Franta, cu unele exemple notabile: Tabulatura lui Jean de Lublin
(1537-1548), Tabulatura lui Wolfgang Heckel (Lautenbiicher — 1556; 1562),
Tabulatura lui Jacob Paix (1583), Tratatul de dans al lui Thoinot Arbeu [Jehan
Tabourot] (Orchesographie — 1588-89), Tabulatura din Dresda (Tabulatur Buch —
1592) si Tabulatura lui Augustus Normiger de la Dresda (1598). Titlurile pe care
le-am citat cuprind si citeva melodii care inglobeaza tangente structural-melodice
cu melodica dansurilor romanesti, intdlnite frecvent in melodiile de joc
transilvinene si moldovenesti®, cu asemanari melodico-ritmice cu doua dintre cele
mai frecvente arhetipuri muzicale ale epocii (,,Banu Maracine” si ,,Tarina”), dar si
cu alte melodii de larga circulatie in epoca, considerate, la origine, drept dansuri
pastoresti si haiducesti (,,Batuta”, ,,Calusarii”, ,,Voiniceasca”, ,,Banu Maracine”),

3 Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, vol. 1, Bucuresti, Editura Muzicala,
1973, p. 212.

4 Romeo Ghircoiasiu, Melodia dansului Banu Mardcine si dansurile haiducesti in feudalism,
in: ,,Studii de muzicologie”, nr. 4, 1957, p. 40.
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78 Constantin Secara 4

care concentreaza, prin trasaturile melodice, motivice si prin structurile modale
fundamentale, o unitate si o apartenentd stilistica de necontestat.

Tabulaturile din secolul al XVII-lea pastreaza, in linii mari, aceleasi caracteristici
structurale si de atitudine intalnite si in perioada anterioara, dublate insd printr-o mai
precisd indicare a apartenentei. Din aceastd perioada sunt cunoscute patru lucrari in
care figureaza dansuri romanesti: Dansul notat de Pal [Paul] Eszterhazy (1647),
Codicele Caianu (1652—1671), Codex Vietoris (c. 1680) si ,,baletul” lui Daniel Speer,
Musicalisch Turckischer Eulenspiegel (1688). Se poate concluziona cd dansurile din
tabulaturile secolului al XVII-lea poarta pecetea gustului si culturii celor care le-au
transcris, prin tipul de notatie selectiv si eliminarea particularitatilor stilistice proprii ale
folclorului romanesc (ornamente, intervale marite si micsorate, moduri cromatice). Din
aceastd perspectiva se afirma ca respectivii muzicieni au modificat tipul melodic auzit
sau l-au cunoscut deja modificat, Insd estomparea atributelor specifice nu a mutilat
profilurile melodice ale melodiilor, care mai contin elemente partiale, dar definitorii in
sustinerea apartenentei’.

Cel mai reprezentativ codice al acestei epoci, apreciat ca si cel mai pretios
dintre putinele documente ale istoriei muzicii transilvane, este, fara indoiala, cel al
lui Ioan Caianu. Redactat intre anii 1634 si 1671, mai intdi de Matyas Seregély
(1634—-1642) si ulterior de loan Caianu (1652—-1671), codicele contine un numar de
346 piese muzicale (213 notate de Caianu, 130 de Seregély, 3 piese si 2 subiecte de
teorie muzicald anonime). Notatia in tabulatura folosita in Codice prezinta o scriere
corespunzatoare cu treapta evolutiva a manuscriselor vremii, situate, prin coexistenta
cu elementele de notatie guidonica, dupa momentul de varf al tabulaturii germane.
Existenta portativelor cu cinci linii, a cheilor de sol, de do pe linia intai si pe linia a
patra, precum i a cheii de fa 1i confera acestui codice calitatea de punct dinamic al
fenomenului notatiei muzicale dar i punte de legétura intre cele doud extremitati
temporale care delimiteaza, in istoria muzicii, tabulaturile pentru orga: anul 1448,
reprezentat prin manuscrisul pe pergament care cuprinde o culegere de preludii
(reprezentand cea mai veche tabulaturd cunoscutd) si manuscrisul lui Johann
Sebastian Bach, Orgelbiichlein (1716), n care se gaseste ultima tabulaturd consemnata
din muzica savanta occidentala.

Literatura de specialitate care s-a concentrat in timp asupra Codicelui Caianu se
articuleaza relativ inegal. Primele informatii, studii si transcrieri legate de manuscris si
continutul lui, provenind de la cercetatori amatori, au fost in micad masura sau chiar
deloc consultate de specialistii romani sau unguri de la inceputul secolului al XX-lea.
Prima contributie notabila ii apartine profesorului Seprddi Janos din Cluj®, citata

3 Octavian Lazir Cosma, Hronicul..., ed. cit., vol. 1, 1973, p. 287.

% Seprédi Janos, A magyar népdal zenei fejlédése [,,Dezvoltarea muzicala a cantecului ungar™],
1908, in Seprédi Janos valagatott zenei irdsai és népzenei gyijtése [,,Operele alese si colectiile
muzicale ale lui Janos Sepr6di”’], Bucuresti, 1974, p. 82—142. Idem, 1909 a, A Kdjoni-codex dallamai
[.Melodii din Codexul Caioni”], Académiai Ertesito, Budapest, 1909, p. 61-70. Idem, A Kdjoni-
codex irodalom- s zenetorténeti adalékai [,Adaugiri literare si muzicale la Codexul Caioni”],
Irodalomtérténeti Kozlemények, 1909, p. 129146, 282-301, 385-424, in Seprddi Janos vdlagatott
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ulterior drept o lucrare fundamentald privind viata si opera lui Céianu. Dupa
Seprddi, Szabolcsi Bence a scris prima prezentare stiintificad axatd pe continutul
codicelui’, definindu-1 si integrandu-I in contextul dezvoltarii muzicii instrumentale
din secolul al XVII-lea. Literatura romaneasca din perioada interbelica este repre-
zentatd prin doud scrieri muzicologice mai ample, datorate lui George Simonis® si
lui Martian Negrea’; ambele contributii au incercat si completeze scrierea lui
Seprddi, vadind o cercetare mai avansatd a manuscrisului. Dupa al Doilea Razboi
Mondial, muzicologia roméaneasca a tratat problema Codicelui Caianu in moduri
diferentiate, incepand cu articolul lui Sigismund Toduta' si continuand cu lucrarile
lui Romeo Ghircoiasiu'', Doru Popovicilz, Petre Brancusi", Octavian Lazar
Cosma'®, Viorel Cosma'’, Gheorghe Ciobanu'® si Vasile Tomescu'’. Toti acesti
autori au considerat Codicele Caianu drept unul dintre primele izvoare scrise ale
muzicii romanesti, subliniind specificul national al melodiilor respective si
rezuméandu-si concluziile 1n trei puncte: (1) au fost identificate zece melodii populare
romanesti, Tmpreund cu alte piese din repertoriul european al timpului, care
dovedesc o convietuire a diferitelor culturi nationale; (2) Cdianu este purtator al
culturii baroce in dezvoltare si, in acelasi timp, o punte intre Apusul si Rasaritul
european; (3) Caianu este un muzician foarte bine informat in epoca si, de aceea,
muzica occidentald notatd in Codice se afla la nivel de egalitate fatd de cultura
muzicii romanesti, care apare ca un fenomen bine inchegat. Cele zece melodii

zenei irasai és népzenei gyiijtése [Operele alese si colectiile muzicale ale Iui Janos Seprédi),
Bucuresti, 1974, p. 187-252.

7 Szabolesi Bence, A XVII. Szdzad magyar fSiri zenéje [,Muzica aristocratiei in secolul
al XVlII-lea], 1928, in: A magyar zene évszdzadai [,,Secolele muzicii ungare”], Budapest, 1959, vol. I,
p. 209-280.

8 George Simonis, Din inceputurile muzicii romanesti. Ioan Cdianu (1629-1687), Craiova,
Editura Scrisul Romanesc, 1936.

® Martian Negrea, Un compozitor romén ardelean din secolul al XVII-lea. Ioan Caioni (1629-1687),
Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1940.

10 Sigismund Toduta, fndemnul lui Joan Caioni, in ,,Tribuna”, Cluj, 6/1958, p. 10.

"Romeo Ghircoiasiu, Codex Caioni §i unele probleme de istoria muzicii romdnesti, in:
wSteaua”, Cluj, 8/1958, p. 92-95. Idem, Contributii la istoria muzicii romdnesti, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1963. Idem, Les mélodies roumaines de XVI*-XVII® siécles, in ,,Musica Antiqua Europae
Orientalis”, vol. I, Warszawa, 1966, p. 431-439.

2 Doru Popovici, Muzica corala romdneascd, Bucuresti, Editura Muzicalda, 1966. Idem,
fnceputurile muzicii culte romanesti, Bucuresti, Editura Muzicala, 1967.

13 petre Brancusi, Istoria muzicii romanesti, Bucuresti, Editura Muzicala, 1969. Idem, Muzica
romaneasca si marile ei primeniri, Bucuresti, Editura Muzicala, 1978.

14 Octavian Lazar Cosma, Hronicul..., ed. cit., 1973.

15 Viorel Cosma, 300 ani de la aparitia antologiei de cdntece a lui loan Caianu, in: ,,Revista
Muzica”, 1/1977, p. 23. Idem, loan Caianu: un mare umanist romdn din secolul al XVIl-lea, in:
,» Tribuna Romaniei”, XVI, 7/1977, p. 4.

16 Gheorghe Ciobanu, Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 2, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1978.

17 Vasile Tomescu, loan Cdianu, in ,, Revista Muzica”, 7/1987, p- 39-41.

https://biblioteca-digitala.ro



80 Constantin Secara 6

romanesti au fost analizate comparativ cu exemple din muzica folclorului romanesc
si muzica occidentald cultd, iar Caianu a fost incadrat ca ,,primul compozitor care
s-a Indreptat spre melodia populard, sesizandu-i virtutile artistice §i potentialul
demn de a fi ridicat pe coordonatele artei profesioniste”'®. Cel mai recent demers a
fost realizat intre anii 1986 si 1989, prin studiul intreprins de Saviana Diamandi si
Agnes Papp'. In acest context s-a facut primul pas in reconsiderarea tuturor
afirmatiilor privitoare la manuscrise, redactanti, notatie si continut, legate de
problematica Codexului Caianu si s-a incercat formarea unor noi imagini obiective,
bazate pe sursele manuscrise. A rezultat, astfel, o antologie (conceputd intr-un
volum de facsimile §i doua de transcrieri, tiparitd ca urmare a colaborarii dintre
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romaénia si Institutul de Muzicologie
al Academiei de Stiinte din Ungaria) in care sunt reproduse, transcrise si analizate
toate piesele Codicelui, impreuna cu un studiu introductiv, un indice, note stilistice
ale repertoriului si catalogarea genurilor muzicale, completate cu o bibliografie
considerata exhaustiva.

Din numarul total de 346 unitdti muzicale din acest manuscris (213 notate
chiar de Caianu), 21 piese reprezintd culegeri de folclor in notatie de tabulatura;
singura consemnati in notatie guidonica este nr. 233, ,Lepus intra sata quiescit”
(,,lepurele printre semandturi”’). Celelalte se circumscriu genurilor religioase sau
laice ale epocii: motete si piese religioase diverse, forme ale barocului muzical
instrumental, dansuri instrumentale si piese vocale laice.

Piesele folclorice vocal-instrumentale notate de loan Caianu au fost transcrise
de J. Seprédi®® si au fost reluate ulterior de M. Negrea®. In timp ce analiza
muzicald a lui J. Seprddi s-a limitat la probleme de transcriere, de grupare a textului
sub note, de comparare a scrierii de tabulaturd cu notatia modernd, punctul de
vedere analitic propus de M. Negrea, treizeci de ani mai tarziu, este cu mult mai
evoluat, avand in vedere evidentierea scopului principal: reconsiderarea originii
culegerilor de folclor, prin referire strictd la doud dintre piesele vocal-instrumen-
tale: nr. 78, ,,Messias [iam] venit” si nr. 264, ,.Lupul vaidane encke” (,,Cantarea
voievodesei Lupu”). Autorul citat considera prima piesa drept un bun romanesc cu
justificari muzicale, prin aducerea de variante, iar pe a doua o analizeaza din punct
de vedere al modului, metrului, cadentei, dar si din perspectiva istorica determinata
de trimiterile semantice ale titlului. ,,Amprenta specific romaneasca” a fost sesizata

18 Octavian Lazar Cosma, Hronicul..., ed. cit., 1973, p. 305.

' Saviana Diamandi; Agnes Papp, Codex Caioni saeculi XVII (facsimile), colectia ,,Musicalia
Danubiana” vol. XIV a, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania si
MTA Zentudomanyi Intézet, Bucuresti, 1993. Idem, Codex Caioni saeculi XVII (transcriptiones),
colectia ,,Musicalia Danubiana” vol. XIV b I, II, UCMR si MTA Zentudomanyi Intézet, Budapest,
1994.

2 Seprddi Janos, A Kdjoni-cédex..., op. cit., 1909, in Seprédi Janos..., op. cit., 1974, p. 210—
215;226.

2! Martian Negrea, Un compozitor romdn ardelean..., ed. cit., 1940, p 41-46.
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ulterior si de studiile lui Romeo Ghircoiasiu®?, Emilia Comisel® si Octavian Lazir
Cosma™.

In acelasi context, piesele folclorice instrumentale (dansurile) au fost inter-
pretate, In timp, cu apartenente nationale disputate. J. Seprddi a considerat ca
originea acestor piese este maghiard si doar doud dintre acestea (nr. 252, ,,Ola[h]
Tancz” si nr. 254, ,,Mas ola[h] kett6s”, care au in titlu specificarea ,,valah”/,romanesc’)
ar fi romanesti. ,,Cantarea voievodesei Lupu” (nr. 264, ,,.Lupul vaidane eneke”) a
fost socotitd de Seprddi drept ,,cea mai interesantd §i purd melodie maghiard”,
iar ,,Dansul lui Lazar Apor” (nr. 266, ,,Apor Lazar Tancza”), una dintre cele mai
interesante piese muzicale de dans secuiesc™. Insd, tocmai in cazul acestui dans,
Martian Negrea demonstreaza originea lui romaneasca, suprapunand versiunea lui
Ciianu peste aceea care apartine folclorului romanesc. Analiza releva similitudinile
clare, evidentiate mai ales prin pilonii melodici comuni ai piesei analizate cu ,,Banu
Miricine™. A fost deschisi, astfel, oportunitatea specificirii in problema originii
dansurilor si constituirea lor 1n trei grupe: a) romanesti (nr. 252, 254-257, 266, 268);
b) maghiare si/sau slovace (nr. 251, 253, 262); ¢) asemanatoare cu gagliarda italiana
din secolul al XVI-lea (nr. 258, 259, 267).

Tipul notatiei muzicale a materialului muzical din Codicele Caianu utilizeaza
sistemul Ammerbach, al ,,noii tabulaturi germane pentru orga”, oglindind imaginea
unei partituri clare, potrivite cantatului la instrumente cu claviatura, in care vocile
se diferentiaza net”’. Numdrul vocilor augmenteazi sau diminueazi, osciland intre
o0 singura voce §i opt voci, prin insumarea a doud coruri de patru voci (piesele 269
si 272). Astfel, registrul acustic este repartizat octavei 2 (pentru piesele instrumen-
tale) si octavei 1 (pentru piesele vocal-instrumentale). Redarea indltimii sunetelor,
bazatd pe desenul literelor, exprima salturile intervalice ascendente si descendente
care determind directia si expresivitatea melodica. Valorile (duratele) sunetelor,
exprimate fonetic in tabulaturd, determind ritmurile specifice: dansurile de curte
sau populare si piesele instrumentale introductive prezintd valori scurte si medii,
simple sau punctate (care sunt urmarea fireasca a instaurdrii stilului instrumental in
epocd), iar piesele religioase sunt notate prin valori medii si lungi. Grupele de
valori scurte repetate sunt marcate de virgule, cu scopul de a delimita aceste grupe.
Pauzele beneficiazd si ele de o notatie specificd, ce determina ritmul si
expresivitatea muzicald; ele sunt intdlnite cu precddere in cazul pieselor la multe
voci. Un element al notatiei guidonice, armura, este absent din acest tip de

22 Romeo Ghircoiasiu, Contributii..., op. cit., 1963, p. 437.

2 Emilia Comisel, Folclorul in Roménia secolelor XVII si XVIII, in: ,,Studii de Muzicologie”,
vol. IX, 1973, p. 326; 338.

24 Octavian Lazar Cosma, Hronicul..., ed. cit., 1973, p- 299.

% Saviana Diamandi, Agnes Papp, Codex Caioni saeculi XVII (transcriptiones), ed. cit., 11,
1994, p. 833.

%6 Martian Negrea, Un compozitor romdn ardelean..., ed. cit., 1940. p 56.

" Saviana Diamandi; Agnes Papp, Codex Caioni saeculi XVII (transcriptiones), ed. cit., 11,
1994, p. 670.
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tabulatura; notele alterate sunt redate de fiecare data prin desenul grafic al sunetului
corespunzator, literele notatiei de tabulatura expriménd, astfel, clar si consecvent
notele alterate, care la randul lor hotérasc si tonalitatea intregii parti. Un alt element
de notatie guidonica, bara de masurd, nu existd in sensul strict al termenului, insa
aspectul exterior al partiturii este dominat de unititile de cite o masura a sunetelor,
delimitabile datoritd gruparii adecvate a notelor, limita fiecarei grupari putand fi
consideratd analogd unei bare de masurd. De asemenea, din manuscris lipsesc si
notatiile metrului de la inceputul partilor sau, in cazul aparitiilor sporadice, acestea
apar inconsecvent, deoarece s-a presupus ca prezenta acestor indicatii se datoreaza
completarilor editoriale. Semnul alla breve este prezent atat in cazul uzual al unei
masuri binare de 2/2, cat si, mai rar, pentru a indica o masura ternara de 3/2.
Semnele de repetitie aflate in interiorul pieselor au un dublu sens, stind sub
comandamentele practicii curente si manierei de interpretare specifice epocii, fiind
folosite preponderent in muzica instrumentald, la dansuri. Fermata (coroana)
indica finalurile partilor sau al unor sectiuni mai importante, dar nu reprezinta, in
aceste cazuri prelungirea/valoarea notei, asa cum se va utiliza in secolele urmatoare.
Semnul la care ne referim este prezent si in legdturad cu notele finale insd, n aceste
situatii, el produce augmentarea de la finalul discursului muzical. Legato-ul de
expresie §1 legato-ul de prelungire sunt alte doua elemente grafice definitorii atat
pentru notatia prin tabulaturi, cat si pentru cea guidonica. [nsemnarile aditionale
sunt prezente In masura in care autorul a considerat necesara introducerea lor in
text, In vederea unei mai bune interpretari a lui. Ele sunt legate atat de cursivitatea
citirii partiturii, cat si de cantarea intr-o anumita tonalitate sau pentru a indica unii
termeni de agogica (ex. Presto, Adagio etc.).

Din cele prezentate se remarca bogatia semanticd a Codicelui Caianu,
reflectand atdt caracterul culturii muzicale cristalizate in secolul al XVII-lea in
Transilvania, cat si preocupdrile muzicale, stilistice si estetice ale autorului,
concordante cu dezvoltarea vietii muzicale si cu tendintele europene ale epocii.
Dintre sutele de piese muzicale consemnate In acest codice, multe contin si
inevitabile erori de redactare, indemnand mai multe generatii de cercetatori si
editori sa realizeze noi si permanente reevaludri, care sa ilustreze cat mai pertinent
amplitudinea vietii muzicale a epocii respective si sd imbogateasca datele istoriei
muzicii si ale practicii interpretative.

NOTATIA PSALTICA NEOBIZANTINA (NEUMATICA)

Tipul de notatie muzicala prin neume, ale celor dintdi colectii muzicale
destinate interpretarii vocale a cantecelor populare (in sensul de ,,larga circulatie™),
este concordant cu atmosfera politico-sociald instituita de domniile fanariote care
au stapanit Tarile Romane, incepand cu secolul al XVIII-lea si pand in primele
decenii ale celui urmator. Acestea au influentat cultura urband prin elemente
stilistice si optiuni estetice diverse, dintre care se detageaza creatiile lirice, poetice
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si muzicale, cu un pronuntat caracter erotic. Melodiile cantecelor de dragoste
provenite din Fanarul constantinopolitan sunt prezente in numeroase manuscrise
din Romania si constituie o importantd baza documentara pentru relevarea surselor
si influentelor muzicale diverse (turcesti, grecesti, bizantine si occidentale) din
perioada amintitd, cunoscuta si prin atmosfera multietnica si multiculturala proprie
Imperiului Otoman.

Primele culegeri muzicale cunoscute, care folosesc notatia psalticd ca tip
semiografic eminamente vocal, sunt datate in secolul al XVIIl-lea, reprezentand
consemndri ale acestor creatii lirice, mult mai cunoscute sub titulatura de cdntece
de lume®™. In faza incipienti a cristalizarii genului, in Tara Romaneasci si
Moldova, numaérul textelor care Insoteau aceste piese a fost amplificat printr-o serie
de poezii de origine sau de influenta greceasca sau turceascd, cu versuri scrise de
poeti romani, nelipsind nici creatiile bilingve. Ulterior se dezvoltd si cdntecul de
lume romdnesc, initial tributar influentelor fanariote §i apoi cristalizat ca gen
autonom.

Unul dintre cele mai vechi cintece consemnate In notatie neobizantind
(numitd si koukouzeliana, aflatd inca in uz la finele secolului al XVlIll-lea, cu
elementele caracteristice anterioare notatiei hrisantice sau a ,noii metode”,
introduse Tn muzica bizantina In anul 1814), cantecul «TOyn pov abiia...» (,,Soarta
a mea nenorocitd...”) se afla in ms. gr. 784 BAR, f. 78'-79", fiind atribuit lui
Dimitrie Cantemir®. Alta piesa, la fel de veche, consemnati in ms. gr. 925 BAR,
f.37"-39", este anonimd si incadrata in categoria cantecelor bilingve, turco-
romane; cercetatorul citat o intituleaza generic «BAayn xnin» (in Ib. turca: ,,vlah
kizi”, ,fata Valahé”)30, titlu care poate fi dedus din contextul poetic, in situatia in
care si In manuscris este notat un titlu atribuit de copist: «BAdyikovy (,,cantec
vlah”). Spre deosebire de alte cantece similare, textul poetic al acestei creatii lirice
este scris 1n limba turcd, refrenul este roménesc, iar alfabetul este grecesc, cele trei
elemente conducand spre ipoteza copierii acestui manuscris in spatiul Tarilor
Romane.

In prima jumitate a secolului al XIX-lea, in contextul delimitirii mai putin
riguroase a categoriilor folclorice, cdntecele populare au fost consemnate in
colectii comune, alaturi de cdntece de lume si cdantece de stea. Prezenta lor poate fi
urmaritd incepand cu manuscrisele datate in primele decenii din acel secol,
continudnd cu tiparituri din a doua jumatate a lui, padnd in primele decenii ale
veacului al XX-lea. Ultimele doud culegeri tiparite in care se utilizeaza notatia
psaltica (in transcriere paralela cu cea guidonica) cuprind colinde si cdntece de stea;

3 Gheorghe Ciobanu, Cdntece de lume; secolele XVIII-XIX, colectia ,Izvoare ale muzicii
romanesti”, vol. IX, Bucuresti, Editura Muzicala, 1985, p. 13.

* Gheorghe Ciobanu, Muzica instrumentald, vocald si psalticd din secolele XVI-XIX, colectia
,lzvoare ale muzicii romanesti”, vol. II, Bucuresti, Editura Muzicala, 1978, p. 119.

3 Ibidem, p. 121.
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prima este bine-cunoscuta colectie intocmitd de George Breazul®', iar a doua, mai
putin notorie, ii este datorati lui Constantin A. Ionescu®”. Cunoasterea celor doi
factori caracteristici tuturor acestor colectii (adresabilitatea directd si caracterul
functional) poate contribui la explicarea longevitatii notatiei psaltice, intr-o
perioada istoricd in care modernizarile si achizitiile noilor limbaje muzicale au
constituit preocupari constante. Cele doud aspecte pot fi urmarite in paralel,
conducand la relevarea caracteristicilor teoretice §i practice ale notatiei psaltice, asa
cum este ea oglinditd 1n sursele manuscrise si tiparite existente. Un argument care
pledeaza in favoarea utilizarii notatiei psaltice in culegerile de folclor muzical este
oferit de George Breazul in studiul intitulat Colindele... Intdmpinare critici>.
Autorul sustine notatia psaltica utilizatd in volumul de colinde, pe care-l editase,
mai ales din punct de vedere functional, prin ,,atractia deosebitd si preferinta de
care notatia psaltici se bucurd in fata cantaretilor bisericesti si clericilor
deopotriva”, subliniind ca ,,pentru cantaretul de biserica — in cea mai mare parte §i
pentru preot — notatia psalticd este aproape exclusiv unicul mijloc de citire a
muzicii”**. Tindnd cont de anul cénd a fost ficutd aceasti afirmatie, cu atat mai
mult se poate imagina impactul aproape exclusiv pe care notatia psaltica il avea cu
un secol mai Tnainte, explicabil tocmai prin prisma factorului de adresabilitate a
cantecelor tiparite. Nu putem incheia aceste consideratii preliminare fara sa facem
referire la opinia celui care a consacrat notatia psaltici a melodiilor populare in
primele tiparituri de acest gen, Anton Pann, care mentiona cd a scris melodiile
cuprinse in Spitalul Amorului ,,pe note bisericesti, ca sa raimaie neuitate modurile
lor dupa veacuri™.

Cateva colectii reprezentative sunt concretizate prin mai multe manuscrise:
ms. gr. 784 BAR (fine sec. al XVIlI-lea), ms. gr. 925 BAR (prima jumatate a sec.
al XIX-lea), ms. rom. 3244 BAR (prima jumaitate a sec. al XIX-lea), ms. 692
BUCMR (autor Inochentie Kitzulescu, anul 1838, cu titlul: Adunare de vreo cdteva
versuri desfatatoare), ms. 696, BUCMR (anul 1844), ms. 4650 BUCMR (autor
Stefan Basilescu, anul 1912, cu titlul: Biblioteca melodiilor populare romdne
pe note bisericesti. 12 cdntece populare) si ms. 4647 BUCMR (autor Stefan
Basilescu, anul 1913, cu titlul: 174 Cantece populare) etc.

31 Colinde, culegere intocmita de G. Breazul cu desene de Demian, Fundatia Culturala regala
,Principele Carol”, colectia ,,Cartea satului”, nr. 21, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, f.a. [1938];
reed. 1993, cu o Postfata de Titus Moisescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane.

32 Const. A. Tonescu, Colinde cu text si melodie culese de..., in colectia ,,Satul romanesc”,
Sibiu, 1944,

33 George Breazul,, Colindele... Intampinare criticd, Craiova,1940.

3 Ibidem, p. 41-42.

3> Anton Pann, Spitalul amorului sau cantitorul dorului adicd cdntece vechi populare dupre
or ce intdmplare pe care junii la cdntd si babele le descantd. Insd pe langd cele sdtene s-a pus i din
ordsene de [...], Bucuresti, in tipografia sa, ed. [, br. I-1I (1850); ed. II, br. I-VI (1852).
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In aceeasi paradigma se inscriu si colectiile de cantece ale lui Anton Pann,
personalitate complexa, care s-a exprimat in egald masurd in domeniul literar,
in publicisticd si in muzica. Scriitor si folclorist, tipograf si editor, interpret,
traducdtor, compozitor si teoretician al muzicii psaltice de traditie bizantina, el se
incadreaza printre personalititile culturale cele mai pregnante din prima jumatate a
secolului al XIX-lea. Anton Pann este considerat primul muzician care a efectuat
culegeri de muzica populara, chiar daci, asa cum am precizat anterior, notiunea de
»cantec popular” era ambigud 1n epoca, dupa cum o dovedeste alaturarea cantecelor
populare cu cele de provenientd cultd, de circulatie oriseneascd. In consecinti,
rezultatul culegerilor sale imbraca un aspect general eterogen, de o mare varietate,
care ar putea induce, la o prima lectura, impresia impuritatii folclorului din prima
parte a secolului al XIX-lea. Pe un alt palier semantic se situeazd influentele
muzicii psaltice, evidente in culegerile de folclor muzical semnate de Anton Pann
si decelabile la niveluri diferite, de la repertoriu la semiografie. Cea mai
reprezentativa colectie datoratd Iui Pann o constituie, desigur, Spitalul amorului
sau cantatorul dorului (1850; 1852), cuprinzand un total de 295 cantece, dintre
care 167 in notatie muzicald psalticd. Cercetdtorii muzicii lui Anton Pann au
stabilit afilierea céntecelor cuprinse 1n aceastd colectie in 4 categorii stilistice:
cdntece populare, cantece traduse din muzica greco-orientald, cdntece aflate sub
influenta muzicii europene $i cdntece de stea’™.

Aceste cantece implica aceeasi problematicé specifica tuturor colectiilor de
acest tip; filtrate prin aportul personal al autorului, cintecele respective au fost,
dupa expresiile lui Pann, ,,corectate”, ,,drese”, ,,reparate” sau ,,prelucrate”. Desigur,
in cadrul combinatiei dintre culegere si creatie se poate sesiza interventia personala
asupra conturului melodic si ritmic, asupra scarilor muzicale si asupra ornamenticii,
fapt care conferd tuturor pieselor o anumitd omogenitate. Analistii au sesizat
particularitati stilistice specifice, dintre care se remarca: structura variatd, bogat
melismaticd §i ornamentatd a ideilor melodice, mobilitatea ritmica, folosirea
frecventd a diviziunilor neregulate, varietatea scarilor modale, formele libere,
bazate pe micro-structurile formulelor melodico-ritmice, de cele mai multe ori
variate.

O alta colectie importantd alcatuitd de Anton Pann este O sezdtoare la tara,
lucrare considerata reprezentativa pentru o noud reorientare §i largire a orizontului
siu folcloric’’, dar in care complexitatea genurilor si categoriilor folclorului
muzical romanesc ramidne mai putin concludentd. O cercetare mai atentd a
sumarului demonstreaza ca, spre exemplu, baladele si doinele din aceasta carte au
fost consemnate doar in masura in care autorul le-a circumscris circulatiei urbane.
De asemenea, cantecele de leagén, cantecele ceremoniale, cantecele repertoriului

38 Idem, Céntece de lume. Transcrise din psalticd in notatia modernd, cu un studiu introductiv
de Gh. Ciobanu, Bucuresti, ESPLA, 1955, p. 33.

37 Anton Pann, O sezdtoare la tara sau povestea lui Mos Albu, partea 1, Bucuresti, 1851, in
tipografia lui [...], partea a II-a, 1852.
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pastoresc si alte piese reprezentative ale folclorului muzical sunt cu totul absente
din colectia lui Pann, demonstrand aspectul subiectiv al selectiei. Din aceastd
persepectivd se poate conchide cd volumul este valoros mai ales sub aspect
documentar, insa reflectd mai mult standardele stilistice ale epocii si in mai mica
masura realitatea folclorului din secolul al XIX-lea.

Lui George Ucenescu, discipol al lui Anton Pann, i se datoreaza un volum
intitulat Carte de canturi cu note de psaltichie scrise de G. Ucenescu, student al
domnului Anton Pann, la 1852, 567 canturi (ms. rom. 3498 BAR; titlul apartine
achizitorului Academiei; anul, 1852, desemneaza perioada cind Ucenescu se afla
in Bucuresti ca ,,student al domnului Anton Pann”; in realitate inceperea redactarii
ar putea fi plasata in anul 1860, iar finalizarea operei, in jurul anilor 1877-1880).
Acest manuscris, considerat opera cea mai interesanta si mai completa a lui George
Ucenescu, are o importantad valoare documentara nu numai prin cantecele pe care le
cuprinde, ci si prin pretioasele Insemndri adiacente. Caracteristica principald
privind continutul manuscrisului este datd de varietatea tematica (intdlnita la toate
colectiile epocii), ceea ce ii confera aspectul unui miscelaneu, Insumand sinteza
repertoriului de cantece §i poezii care au circulat in aceastd perioadd, atat in
Principate, cat si in Transilvania.

Comparand manuscrisul lui George Ucenescu cu Spitalul amorului, se
constatd similitudinea mai multor parametri, in special la nivelul procedeelor
tehnice si grafice. Semiografia este conformd cu traditia notatiei psaltice, cu
semnele vocalice si consonate (intervalice si ornamentice), scrise cu cerneald
neagrd, si cu semnele de alteratie, de ritm si indicatiile modale (denumite ftorale,
timporale i mdrturii), scrise cu cerneald rogie. Ucenescu a optat pentru mentinerea
structurii modale si a intonatiilor specifice ale melodiilor, cu unele diferente si
inconsecvente, raportate atat la stilul melodic, cat si la metoda transcrierii efective
a melodiilor. De asemenea, datele extramuzicale asupra originii, informatorului,
modului de interpretare si circulatiei cantecelor devin, in aceastd colectie, mai
substantiale, desi sufera si ele o aplicare inconsecventd. Important este §i aspectul
existentei mai multor variante ale unor melodii, prin adaptari si modificari.
Procedeele stilistice sunt variate: de la texte diferite cu aceeasi melodie la
concentrari si simplificdri melodice, modificari in structurile modale (prin tendinta
de evitare a cromatismelor) si pana la melodii identice, dar cu formule finale
diferite etc. Manuscrisul lui George Ucenescu are meritul de a continua directia
impusa de culegerile lui Anton Pann, reprezentind un moment valoros pentru
etnomuzicologia romaneasca.

Oprea Demetrescu este un alt important discipol al Iui Anton Pann; dupa
exemplul maestrului sdu, a desfasurat o bogatd activitate didactica, teoretica,
componistica, editoriala si publicistica, de o consistenta importantd in cultura
muzicald din a doua jumaitate a secolului al XIX-lea. Colectiile sale de cantece

38 vasile D. Nicolescu, Manuscrisul Ucenescu. Canturi, Bucuresti, Editura Muzicala, 1979, p. 32; 36.
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populare, in manuscris sau tiparite — Colectiune de cantari populare... (1858),
Cdntece nationale adunate de... (1859), Melodii romdne, italiene si arabe (1860),
Imnuri si cantari religioase, morale, patriotice, eroice, nationale, istorice §i
populare (1874) — preiau traditia instituitd de Anton Pann, fiind organizate dupa
aceleasi criterii care le confera aspectul de miscelaneu™.

Notatia psalticd utilizatd in putinele cantece populare consemnate in editiile
lui Oprea Demetrescu se incadreaza in principiile anterior consacrate, demonstrand
un pronuntat caracter functional si didactic al acestor culegeri care, departe de
a fi organizate sistematic, reprezintd mai mult un act de restituire si valorificare
selectiva.

Semnalam si existenta unui manuscris atribuit lui Oprea Demetrescu
(ms. 4660 BUCMR), care contine 27 file de caiet, nenumerotate, legate in coperta
de carton de culoare albastra, cu dimensiuni de 200/160 mm. Scris cu creionul,
are aspect de ciornd, cu numeroase corecturi si stersaturi. Titlul, stabilit de
George Breazul, defineste continutul: Manuscrisul lui Oprea Dumitrescu. Imnuri i
cdantece religioase, morale, patriotice, eroice, nationale, istorice si populare de
Oprea Demetrescu. Ramnicul-Valcei 1874. Cantecele au fost notate in sistemul
hrisantic si se regasesc in tiparitura Imnuri s§i cdntece religioase, morale,
patriotice, eroice, nationale, istorice si populare de mai multi autori. Adunate,
unele corijate §i imprimate de Oprea Demetrescu, Ramnicul-Vilcei, 1874.

In ultimii ani de la finele secolului al XIX-lea si in primele decenii ale celui
urmadtor, activitatea de intocmire a culegerilor de cintece populare consemnate in
notatie psalticd este concentratd prin contributiile psaltilor, profesorilor de muzica
bisericeasca si teoreticienilor proveniti din arealul cultural al muzicii bisericesti de
traditie bizantina care au avut preocupari §i in acest sens. Lipsa metodelor adecvate
va face, insd, ca si aceste culegeri si fie caracterizate prin lipsd de unitate si
imprecizie repertoriald, precum si prin subiectivismul transcrierii melodiilor, astazi
dificil de cuantificat.

Intre aceste incerciri, pastrate mai mult in manuscrise, se distinge colectia lui
Ioan Zmeu (Botosani, 30.01.1860 — Curtea de Arges, 20.04.1922, protopsalt al
bisericii episcopale si profesor al scolii de cantareti din Curtea de Arges, intre anii
1886 si 1894), intitulatd Souvenire de la Rdamnicu Valcei. Cantece vechi si noi.
Adunate, puse pe note §i manuscrise de subscrisul Ifoan] Zmeu, 1888, febr. 22
(ms. 4653 BUCMR). Manuscrisul contine 16 file, sub forma de fascicul, dimensiuni
185/125 mm, hartie comund, scris cu cerneald violet. Intr-o nota atasata
manuscrisului (datatd 13.01.1981) muzicologul Gheorghe Ciobanu remarca lipsa
unor file, fapt observabil si prin absenta inceputurilor sau finalurilor unor cantece.

39 Oprea Dumitrescu (Demetrescu), Melodii romdne, italiene si arabe. Unele romdne §i
italiene descrise cu note bisericesti §i cele arabe cu litere romane, brosura I, Bucuresti, Impr. Nifon
Mitropolitul, 1860. Idem, Imnuri si cantece religioase, morale, patriotice eroice, nationale, istorice §i
populare. Compuse de mai multi autori. Adunate, unele corigiiate, imprimate de Oprea Demetrescu,
Romniculu [Ramnicul] Valcei, 1874.
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Lucrarea, ramasa inedita, este un foarte bun exemplu de notatie muzicala psaltica
de tip analitic, autorul Incercand sa surprinda, prin procedeele de notare In amanunt
a ritmului si ornamentelor, inflexiunile particulare ale cantecelor, care au fost
consemnate ocazional, asa cum se deduce din titlu.

Un alt manuscris care se pastreaza in acelasi fond cuprinde Cdntece nationale
puse pe psaltichie de Ath[anasie] lordanescu (ms. 4662 BUCMR, existent sub
forma a 4 fascicule volante, grupate in 64 file), nedatat, dar care poate fi localizat la
inceputul sec. al XX-lea, consemnat 1n notatie hrisantica si caligrafiat Ingrijit.

Mai mentionam: Colectiuni de cdntece nationale batrdnesti i calugdresti,
aranjate pe musica orientald de Nficolae] Severeanu (1904), Dorul. Cantece vechi
romdnesti scrise pe muzica bisericeasca (psaltichie) de Pana C. Braneanu (ms.
4700 si ms. 4701 BUCMR, datate 1906), Colectiune de cantari bisericesti, scolare
si populare (1912) si Colectiune de cantari bisericesti alese, imne gcolare §i
cantece populare (1921), ambele tiparite sub ingrijirea lui Ion Popescu-Pasarea™.

Seria acestor colectii de cantece populare cu semiografie psaltica se Incheie
prin cele doua publicatii de colinde, pe care le-am mentionat anterior: cea Ingrijita
de George Breazul si cea realizati de Constantin A. Ionescu. In cuprinsul ambelor
lucrari cantecele sunt consemnate in dubld notatie (psalticd si guidonicd), mult
simplificata, fapt ce reliefeaza caracterul preponderent didactic si de popularizare
al celor doud volume. O notd aparte, de o importanta majorda in obiectivitatea si
acuratetea realizarii acestor doud ultime colectii, o constituie existenta materialului
documentar cules cu fonograful si transcrierea melodiilor dupa inregistrarile astfel
obtinute. Utilizarea dublei notatii, atat in cazul celor doud colectii, cat si 1n cel al
repertoriului liturgic ortodox, poate fi considerati ca un compromis acceptabil
bazat pe considerente practice, deoarece s-a avut in vedere ca ,,notatia orientala,
desi este mai veche, este accesibilda unui numar restrdns de cunoscatori si
amenintatd permanent de necunoscéatorii valorii reale, de a fi inlocuitd cu notatia
apuseand; folosirea acesteia insemneaza pentru studiul colindei un mare progres
stiintific si nicidecum 1intoarcerea la o scriere muzicala Tnvechitd si roasa de
vreme”*'. In egald miasura, au fost surprinse si esentializate si posibilitatile reale,
expresive si interpretative, ale notatiei psaltice, afirmandu-se ca ,,folosirea semio-
grafiei muzicii ortodoxe 1n transcrierea melodiilor insemneaza o noud conceptie
despre melodie™™*.

Din aceasta prezentare succintd rezulta ci, pe parcursul unui secol, notatia
psaltica a muzicii populare a cunoscut o evolutie care a trecut de la functionalitate
la anacronism. Lipsa metodologiei specifice culegerilor, precum si adresabilitatea
restrinsa au determinat parasirea acestui sistem de notatie in favoarea altora, mai

0 Jon Popescu-Pasirea, Colectiune de cdntdri bisericesti, scolare si populare, Bucuresti, 1912.
Idem, Colectiune de cdntari bisericesti alese. Imne gcolare si cantece populare, Bucuresti, Tipografia
cartilor bisericesti, 1921.

1 Const. A. Tonescu, Colinde..., ed. cit., 1944, p. 12.

2 Ibidem, p. 13.
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riguros stiintifice. Cu toate acestea, semiografia psaltica, prin capacitatea sintetizarii
sistemelor modale si ornamentelor muzicale, poate ramane pentru cercetatorii
avizati un mijloc eficient de reprezentare a stilurilor de interpretare existente in
secolul al XIX-lea si in primele decenii ale secolului al XX-lea.

NOTATIA GUIDONICA (PE PORTATIV)

Tipul de notatie care utilizeaza portativul muzical si toate semnele adiacente
pentru notarea muzicilor folclorice s-a cristalizat In muzica romaneasca, incepand
cu secolele al XVIlI-lea si al XIX-lea, si pana in primii ani ai secolului al XX-lea,
prin toate acele colectii realizate pe baza pieselor de larga circulatie, ca marturii
scrise ale unor realitati sonore pline de prospetime, spontaneitate si candoare, dar
care, practic, nu au fost Intelese in esenta lor. Descoperirea muzicii folclorice, cu
potentialul ei expresiv, s-a pliat peste noile atitudini de valorificare (concentrata
insd doar pe coordonate estetice si nu functionale), presupunand o multitudine de
manuscrise §i tiparituri muzicale care au pendulat intre pitoresc, superficialitate si
neintelegere.

Directia principald a fost imprimatd de compozitorii de formatie clasica, in
stilul muzicii europene, prin asumarea unor compromisuri care au incercat sa
integreze structurile muzicale folclorice in cadrul conceptului tonal functional
major-minor. Aranjamentele armonice, de cele mai multe ori rudimentare si
improprii structural, au tintit doar finalitatea artistica, fapt ce explicd predominanta
melodiilor de joc si absenta generalizati a textului. In acest context, colectiile
melodiilor populare nu reprezinta decat antologii de piese gustate n acea epoca.

Vom exemplifica prin enumerarea unora dintre colectiile reprezentative din
prima jumatate a secolului al XIX-lea, care oglindesc caracteristicile anterior expuse.

Codex Moldavus (ms. rom. 2663 BAR, Cabinetul de muzica, datat 1824)
reuneste piese notate Intr-un stil pianistic, in care melodia este brodatd pe un
acompaniament armonic stereotip, pasiv, asimilat unei pedale ostinate.

Colectia lui Frangois Rouschitzki (1834) (autor numit in mod diferit: Rujitchi —
de Costache Negruzzi; Rusitschi — de George Breazul; Ruszitski, Rouschinski,
Rujinski, Rujitki — de Viorel Cosma; Ruzitski — de Octavian Lazar Cosma)
cuprinde 42 de cantece si dansuri”. Caracteristica predominanti a colectiei
graviteaza in sfera concentrarii autorului asupra surprinderii inflexiunilor modale,
preponderent orientale, prin utilizarea treptelor mobile si a ornamentelor melodice,
chiar daca notatia pieselor este Incadrabild aceleiasi tipologii, eminamente armonica,
in care ritmica si metrica sunt insa reduse la formule stereotipe.

B Cantece si dansuri (Musique orientale. 42 Chansons et Danses Moldaves, Valaques et Turcs
traduit, arrangés et dédiés a son Exellence Monsieur de Kisseleff plenipotentiaire des divans de
Moldavie et la Valachie, lieutenant Général, Aide-de-camp. Général de S. M. I’Empereur de toutes
les Russies, Chevalier Grand croix de plusieurs ordres etc., par Frangois Rouschitzki, publié¢ dans la
lithographie de 1’ Abeille a Jassy a 1834).
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Intre aceleasi coordonate se incadreazi si colectia intitulati Cdntece valahe
pentru pian (ms. rom. 2575 BAR, Cabinetul de muzica, datat aproximativ intre
1838 si 1845)*, ca si colectiile publicate de Alexandru Flechtenmacher (Collection
des chansons moldaves (1846), Colectie de cdntece nationale si Colectiune de
melodii nationale romdne), urmate de Hori nationale romdnesti pentru piano forte
(1847), colectie datorata lui Constantin (Costache) Steleanu.

Mijlocul secolului al XIX-lea mai este marcat de trei autori, cu un aport
notabil la cunoasterea muzicii romanesti: Henri Ehrlich, loan Andrei Wachmann si
Carol Miculi. Henri Ehrlich a publicat Arii nationnale romanesti transcrise pentru
piano-forte de... (Viena, 1850); tot lui 1i apartine una dintre sectiunile din albumul
Rumunia. Collection des Aires et Danses roumaines transcrits pour le piano-forte
(caietul I de Henri Ehrlich, caietul II de loan Wachmann, ms. rom. 2504 BAR,
Cabinetul de muzica, f.a.). Demersul lui H. Ehrlich, solidar cu cele similare ale
contemporanilor sdi, s-a concentrat pe demonstrarea valentelor muzicii roméanesti,
prin transcrierea melodiilor ,,asa cum le-am auzit cantate...”, cel mai probabil de la
lautari®. Colectia inedita a lui Ehrlich este importanta pe mai multe paliere, de la
contributia teoreticd, materializatd in prefata albumului tiparit, la transcrierea
pieselor cu respectarea ritmului parlando-rubato $i a ritmului giusto, pana la
respectarea stilului improvizatoric si a principiului variational, proprii cantecului
folcloric roménesc.

Ioan Andrei Wachmann a publicat, intre anii 1847 si 1857, patru caiete de
cantece si jocuri romanesti, toate tiparite la Viena, cu urmatoarele titluri: Romania,
recueil des danses et d’aires valaques originaux, transcrits pour le piano seul,
Bouquet de mélodies valaques originales, transcrits pour le piano; L’Echo de la
Valachie, chansons populaires roumains transcrits pour le piano seul; Les bords
du Danube, chansons et danses roumaines, transcrites pour le piano seul. In
succinta prefata la cel de-al treilea caiet, autorul expune criteriile de notatie folosite
in colectiile sale, mentiondnd cd melodiile au fost notate ,,asa cum le-am auzit din
gura cantaretilor populari, fara a-mi permite sa schimb mécar o nota, adaugand Insa
un acompaniament armonic; la melodii de dans (hora) am incercat sa imit felul
specific de acompaniament al ldutarilor”, indicand componenta unui taraf lautaresc:
nai, trei-patru viori si cobza™.

Muzicianul bucovinean Carol Miculi a fost si el atras de originalitatea si
pitorescul muzicii cantate de tirani si de lautari. Rodul admiratiei sale pentru
folclorul roménesc il reprezinta in principal cele patru caiete tiparite*’. Se considera
ca bogidtia sonorda a melodiilor culese si prelucrate de Miculi este superioara

4 Octavian Lazir Cosma, Hronicul muzicii roménesti, vol. 3, Bucuresti, Editura Muzicala,
1975, p. 85.

* Ibidem, p.75.

 Ibidem, p. 103.

47 Carol Miculi, Arii nationale. Douze aires nationaux roumains — Ballades, Chants des
bergers, Airs de danse etc. — recueillis et transcrits pour le piano par Charles Miculi, Caietele I-1V,
Léopol, Ed. Charles Wild, f.a. [aprox. 1850-1854].
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intreprinderilor similare contemporane, fiind potentatd si prin acompaniamentul
armonic: ,,mobil, variat si colorat™®,

Daca in ,,folcloristica muzicald” din prima jumatate a secolului al XIX-lea
(dezvoltatd empiric la nivelul scrierilor descriptiv-teoretice) preocupdrile s-au
concentrat mai ales pe culegerile si prelucrdrile melodiilor populare (dar cu un
pronuntat caracter pragmatic), ulterior, principiul pastrarii autenticititii a fost
dezvoltat Incepand cu deceniile al saselea si al saptelea, atunci cind muzicienii au
inceput sa colaboreze cu specialistii folclorului literar. Interesul pentru autenticitate
poate fi sesizat in colectiile lui Alexandru Berdescu: Melodii romdne. Scrise pentru
prima oard in toata originalitatea §i caracterul lor national astfel cum le
eczecuteazd lautarii romani. Pentru piano-forte de... (9 caiete, Bucuresti 1860—1862)
si Melodii arangiate in adevaratul lor styl national. Pentru piano de... (3 caiete,
Bucuresti, 1871). ,,Autenticitatea” este permanent invocata de autor, chiar daca el
recunoaste ca a intervenit in profilul melodic al pieselor, ,,prin mai multe si felurite
ameliorari si infrumusetari artistice, spre a fi cu mai multa placere ascultate cand se
vor executa”®. Cu toate acestea, cele doua colectii reprezinti o etapa noud pe calea
preocupirilor folcloristice romanesti®’, prin evidentierea structurilor melodice
bogate si prin valoarea documentard a pieselor, culese de autor in zone precum
Prahova, Dambovita, Buzau, Arges, Muscel, Ramnicu Sarat, Putna.

Dupa A. Berdescu va trece mai mult de un deceniu pand la aparitia unei
colectii importante. Nicolae Filimon 1si formuleazd opinia sa asupra folclorului,
delimitdndu-l atdt dupa genuri (taranesc si lautaresc), cat si istoric, in articolul
Lautarii si compozitiile lor”'. O altd idee interesanti asupra culegerilor de folclor
muzical este propusa de T. Ionescu®, care considerd ci ,muzica trebuie culeasd
fara preocupatiune pentru regulele stabilite de clasicism”, fiind guvernata de legi
proprii care nu se sincronizeaza cu teoriile muzicii occidentale. Un demers inedit 1i
apartine si lui Teodor T. Burada, pentru care muzica populara capata noi valente,
determinate de contextualitatea desfasurarii sarbatorilor, ritualurilor si obiceiurilor,
cu includerea muzicii in cadrele acestora, dintre care, autorul citat enumera colindatul,
steaua, vicleimul, plugusorul, papusile, nunta, cintecul de leagan, calusul®, fird a
neglija si dansurile, ca manifestiri complexe coregrafice si muzicale (Burada,
1877, 41-104). Ulterior publicatiilor lui Burada au mai fost semnalate culegeri
sporadice (dintre care, cel mai mare interes sub aspect documentar il suscitd
Cdntece §i doine de peste Olt, de Caliopi Zographos, 1882) care nu le depasesc

* Octavian Lazar Cosma, Hronicul..., ed. cit., vol. 3, 1975, p.- 115.

49 1dem, Hronicul..., vol. 4, Bucuresti, Editura Muzicala, 1976, p. 270.

% Gheorghe Ciobanu, Culegerea si publicarea folclorului muzical romdn (Contributii la
istoria folcloristicii romdnesti), in: REF, tom 10, nr. 6/1965, p. 559.

>'n ,,Buciumul”, nr. 311/1864.

2T, lIonescu, Cultura muzicei in tara noastrda. Muzica populard, in: ,,Lyra romana”, Bucuresti,
an II, nr. 38/1880, p. 301.

3 Teodor T. Burada, 1876, Despre intrebuintarea muzicii in unele obiceiuri vechi ale
poporului romdn, Almanach musical, II, Tasi, p. 51-79.
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insd, valoric, pe cele precedente. Noutatea colectiei consta in faptul ca cele 24 piese
aveau drept criteriu de Intocmire o anume zond folcloricd. Notatia folosita in
aceasta culegere, prin care cantecele vocale au fost transcrise pentru pian, apare
astdzi mai schematica, mai sdracdcioasa si mai stereotipa, in comparatie chiar cu
cea utilizatd de Frangois Rouschitzki, cu o jumatate de veac mai inainte, a carei
bogatie ornamentala specifica, 1i crea acel farmec specific 1n epoca.

Hotararea Academiei Roméane de a institui un premiu ,pentru cea mai
completa colectiune de arii romanesti”, in 1884, este datorata lui Vasile Alecsandri,
fiind consideratd un moment de rascruce in actiunea culegerii folclorului, pentru
motivul ca, prin premiul de 5000 lei, se va angaja o lunga dar fructuoasa dezbatere
asupra caracteristicilor metodologice ale strangerii melodiilor intr-o culegere si
clarificarea criteriilor si principiilor specifice. Cele trei clauze prevazute de comisia
Academiei Romane, formata din Vasile Alecsandri, Titu Maiorescu si Ion Ghica,
cereau ca ,,piesele sa fie aranjate pentru clavir si voce cu Insemnarea cuvintelor sub
note, sd fie insotite de indicarea publicdrii anterioare a melodiilor, pe cat posibil
mai completd, si sd se indice locul si Tmprejurarile in care au fost culese
melodiile”*. Unul dintre cei mai receptivi culegitori si, in egald misura, acerb
critic, a fost Gavriil Musicescu; in articolul 5000 lei noi!™, el va ridica o serie de
probleme legate de acest proiect: dacd melodiile urmau sa fie culese la unison sau
cu acompaniament, dacd urmau sa fie scrise ritmat sau nu, dacd urmau si fie
pastrate tonalitatile originare sau melodiile se cereu transpuse in cadrele majorului
sau minorului tonal-functional si dacid melodiile vor avea sau nu textele cu care
circula in popor®. Culegerile lui Musicescu vor conduce citre descoperirea
caracterului modal al melodiilor populare si vor impune o radicala schimbare de
optica in scrierea si prelucrarea lor, prin folosirea transcrierilor modale (incluzand
armuri §i sunete finale specifice) si respectarea parametrilor structurilor sonore —
melodica, metrica, ritmica si ornamentica.

Cel mai prodigios culegator de melodii populare de la sfarsitul secolului
al XIX-lea a fost Dimitrie Vulpian care, incepand cu anul 1867, a initiat o vasta
munca de culegere, materializata prin publicarea unui impresionant numar de 1931
piese muzicale, incluse in mai multe volume. Opera sa, rasplatitd in 1886 cu premiul
Academiei Romane, s-a concretizat in cinci volume (publicate intre 1885 si 1909)
care constituie un important fond muzical de o mare valoare documentara.
Metodologia transcrierilor, folositd de Vulpian, nu presupunea insd culegerea
integrald a melodiilor insotite de texte, ci se incadra in aceeasi metoda de
instrumentalizare a melodiilor populare, folosita si de predecesori; din acest motiv
piesele publicate de el se prezintd intr-o scriiturd pianistica destul de rudimentara,
cu un acompaniament ritmic de cele mai multe ori monoton si neinspirat.

4 ,A,Analele Academiei Romane”, Seria I, tom VI, 1883—1884, Sectia I, Bucuresti, 1884, p. 74.
5 1n: Arta”, lasi, an II, 1884, nr. 11, p. 167.
56 Octavian Lazar Cosma, Hronicul..., vol. 4, ed. cit., Bucuresti, Editura Muzicala, 1976, p. 275.
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In concluzie, din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea si pand in primii
ani ai celui urmator, autorii culegerilor si transcrierilor de folclor muzical au
persistat in perpetuarea confuziei privind intelegerea mecanismelor de intocmire a
culegerilor; in absenta unor criterii disociative nete, totul aparea sub forma relativa,
cu riscurile unor false reprezentari, prin care compozitiile erau vazute drept
culegeri si culegerile drept compozitii, prin confundarea folclorului cu unele
cantece de largd audientd, folclorizate prin céntarea excesiva. Din aceasta
perspectivd muzicologia romaneasca retine patru tipuri categoriale ale colectiilor
din epoca mentionata®’:

1. categoria melodiilor populare pentru un instrument (de obicei pian),
tiparite in volum anonim sau in volume de autor; melodiile din aceste colectii, chiar
daca nu sunt exclusiv instrumentale, au textele suprimate si raiman recognoscibile
doar prin titlu;

2. culegeri in care autorii retin melodii vocale, dar le ofera in versiuni
acompaniate de instrument (pian), cu un grad mai mare de autenticitate;

3. cantece populare prelucrate pentru ansamblu coral, dupa modelul impus de
Musicescu;

4. culegeri propriu-zise, in acceptiunea modernd a termenului, continand
melodii populare notate fara interventii asupra lor (doar aceste colectii din ultima
categorie pot fi considerate culegeri efective, celelalte incadrandu-se in randul
pseudoculegerilor sau compozitiilor).

Toate aceste concluzii demonstreazd cd linia evolutivd a folcloristicii
muzicale din secolul al XIX-lea a relevat traseul sinuos al gandirii muzicale
inspirate de cantecul popular (proprii inceputului acestei perioade), de la ideile
insuficient conturate pana la noile teorii, viabile si fundamentate stiintific. Notatia
culegerilor (incd empiric si diletantic alcatuite), in marea lor majoritate adresate
pianului, lasa totusi s se intrevada o arie stilistica bogatd, in care predomina grija
pentru amanuntul semiografic §i pentru factorul estetic.

Primele clarificari metodologice apar la finele secolului al XIX-lea si la
inceputul celui urmator, atunci cand, in perimetrul cercetarii folclorului muzical, se
intrevad schimbari de mentalitate care au fost determinate, in egala masura, atat de
cristalizarea unei metodologii proprii acestui domeniu, cat si de inventarea
aparaturii mecanice de Inregistrare sonora (fonograful) si vizuala (aparatul de
fotografiat si cel de filmat). Au fost create astfel conditiile pentru ca Scoala
folcloristicd romaneasca sa evolueze in virtutea unei traditii deja conturate. Mutatia
centrului gravitational al culegerii melodiilor de la cele orasenesti la cele taranesti
si abordarea cercetarii muzicii populare cu metode de notatie tot mai perfectionate
si mai riguroase vor conduce la intocmirea de colectii constituite, in mare parte, pe
baza culegerilor de teren.

57 Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, vol. 6, Bucuresti, Editura Muzicala,
1984, p. 362.
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In primii ani ai secolului al XX-lea au continuat culegerile empirice realizate
de diletanti, de obicei invatatori de tara. Melodiile erau notate sumar, direct dupa
auz (neinregistrate sonor), iar informatiile adiacente erau sdrace sau absente.
Mentionam, in continuare, citeva dintre cele mai importante colectii de acest tip,
aparute la inceputul acelui veac.

Unul dintre primii culegatori din acest timp a fost neobositul ofiter de
cavalerie Tudor Pamfile, care a imbratisat o vastd gama de manifestari folclorice,
descriindu-le cu minutie. Folclorul muzical apare in Jocuri de copii adunate din
satul Tepu (1907; 1908; 1909) si in volumul Sarbdatorile la romdni — Crdciunul
(1914). Jocurile sunt descrise cu lux de amanunte, insa partea muzicald este foarte
slab reprezentata, fiind axatd, in volumul secund, pe dansurile practicate de copii,
cu o ilustratie muzicald de cele mai multe ori livresca’®. Notatia muzicald este
concretizatd prin stime pentru pian sau prin simple linii melodice cu sau fara text,
preluate de la alti autori (Teodor T. Burada in cazul volumului al treilea al Jocurilor
de copii), exemplele muzicale avand doar un caracter informativ-ilustrativ.

Volumul Iui Pompiliu Parvescu, Hora din Cartal, cu arii notate de
C.M. Cordoneanu (Bucuresti, 1908), cuprinde 63 de melodii de joc din Dobrogea.
Realizand transcrierile dupa inregistrari fonografice, profesorul C.M. Cordoneanu a
cautat o fideld redare grafica a melodiilor notate, facand (in premiera pentru acei
ani) o analiza structurald a fiecarei melodii, insistind mai ales asupra constitutiei
tono-modale si Incadrarii metrice.

Volumul al 1V-lea al seriei Din viata poporului roman, editat de Academia
Romana 1n 1909, Cdntece, urdturi si bocete de-ale poporului, este important pentru
materialul bogat cules in comuna Téatarusi-Suceava de Invdtitorul Alexandru
Vasiliu. Informatorii (tirani si nu lautari) au fost solicitati de autor pentru
capacitatea lor de a pastra autenticitatea materialului folcloric si prin prisma
diferentierii intre stratul vechi si cel nou rural, ca o atitudine ce va fi mult
vehiculatd 1n epocad. Transcrierea celor 43 de cantece a fost realizatd de Sofia
Musicescu-Teodoreanu, intr-o maniera indirecta (Al. Vasiliu i-a cantat acesteia, din
gura si fluier, repertoriul pe care el il invatase de la informatori), dar metodica si
atentd la amanunte (melisme, ornamente §i tempouri), inspiratd de transcrierile
modale care fusesera impuse de Gavriil Musicescu.

Alti doi invatatori, C. Radulescu-Codin si D. Mihalache, perfect integrati in
viata satului, publicd Sarbatorile poporului (seria Din viata poporului romdan,
vol. VII, Academia Romana, 1909), reprezentand culegeri din zona Muscelului.
Referintele muzicale sunt schematice si foarte sumar notate, fiind puse in legatura
mai ales cu Jocul Calugului sau alte piese de joc, sustinute de lautari.

O colectie mai bine inchegata este publicata de P. Ciorogariu (Cdntece din
popor. Versuri si muzica. Adunate de..., Bucuresti, 1909), reprezentand 60 de
melodii notate Tmpreund cu versurile Tnsotitoare. Detasata Tn mod evident atat de

38 Ibidem, p. 405.
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stilul orientalizant, cu frecvente elemente cromatice, cat si de cel occidental,
simplificator si instrumental, colectia cuprinde o notatie declarat simplificata, cu
omisiuni in privinta semnelor de alteratie si cu incadrarea Intr-o metrica simpla.
Alexandru Voevidca (27 mai 1862 — 6 iunie 1931) este, probabil, cel mai
important dintre invatatorii culegétori, realizdnd, in perioada 1907-1924 (sau
1926), o colectiec ampld, continand circa 3000 de notatii directe in Bucovina,
pastratd in manuscris si reeditata, partial, in doua editii critice diferite™. Marcat de
ideea de a realiza o colectie reprezentativd pentru muzica bucovineand, el a
colindat satele, ascultand céntece si jocuri pe care le-a notat amanuntit. Neavand
fonograf, s-a folosit de vioara sa, cu ajutorul careia a exersat fizionomiile exacte
ale melodiilor, notate ulterior fard modificari. Nu a retinut variantele, notdnd doar
melodiile pe care le-a stabilit drept reprezentative. In colectiile lui sunt consemnate
doine, balade, colinde, cantece de stea, bocete, cantece propriu-zise, melodii
instrumentale de joc. Piesele sunt notate schematic, doar cu prima strofd melodica
pe diverse finale, iar ritmul este incadrat in masuri. Colectiile lui Voevidca
reprezinti concretizari ale proiectului Ministerului Cultelor si Invaitimantului de la
Viena, din 1904. Pentru pregatirea culegerii, in 1906 a fost desemnat un comitet
coordonat de Matthias Friedwagner, profesor universitar la Cernauti. Comitetul a
elaborat un ghid si un chestionar, la nivelul stiintific al folcloristicii si in
conformitate cu metodologia cercetarii din epoca. Ghidul prevedea, ca principal
scop al actiunii, culegerea exhaustiva a ,,Intregii poezii si muzici populare”, care,
dupd o analiza stiintifica, ar fi fost editatd. Culegatorii, intelectualii satelor, platiti si
mentionati in viitoarea lucrare, urmau sa transmitd comitetului numele informa-
torilor tip, dacé nu puteau sa culeaga ei ingisi. Se incerca delimitarea culturii orale
de creatia in stil popular: ,,urmeaza a fi consemnat tot ceea ce poporul a cantat sau
cantd in felul sau, pe de rost, [...] fard sa-i fi fost transmis la scoald sau in
asociatiunile muzicale” . Fiecare piesa trebuia sa fie insotitd de informatii privind
data si locul culegerii, numele informatorului si al culegatorului, vechimea probabila a
cantecului, explicarea expresiilor dialectale, a numelor proprii si de localitati,
observatiilor pentru intelegerea textului. Era abordata si problema sincretismului
specific folclorului: ,,in cantecul popular, poezia si muzica sunt legate intr-o unitate
vie, indisolubila [...]. Daca [interpretul] trebuie sd transmitd cuvintele cantecului,
textul, nu o poate face decat cantandu-le si, invers, cine doreste sd asculte numai
melodia trebuie sa accepte si cuvintele [...] ambele trebuie notate”. Se recomanda
obiectivitatea maximd a notatiei, ,fidelitatea fotografica”, fara niciun fel de
prelucrare a materialului, redarea particularitatilor dialectale cu semnele grafice

%9 Alexandru Voevidca, Cdntece populare din Bucovina, editie ingrijita de Vasile Nicolescu si
Cristina Radulescu-Pascu, studiu introductiv, note, indici si glosar de Cristina Radulescu-Pascu,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1990. Idem, Folclor muzical din Bucovina, vol. 1, Repertoriul ritual-
ceremonial vocal, editie critica si catalog tipologic muzical de Constanta Cristescu, Suceava, Editura
Lidana, 2015.

80 Alexandru Voevidca, Cantece populare din Bucovina, op. cit., 1990, p. 7-11.
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uzuale, stabilirea ,tonalitatii”, a ,treptei armonice” si a ,,masurii”’; ultimele trei
indicatii reflectd uzantele metodologice ale vremii, inadecvate insa caracteristicilor
folclorului muzical romanesc®.

Culegerile ocazionale nu au putut implini dezideratele proiectului, iar
Friedwagner apeleaza, in 1907, tot la Voevidca pentru culegerea si notarea
folclorului muzical bucovinean. Doar 384 de melodii cu text, dintre cele notate de
Al. Voevidca sunt publicate de Friedwagner, alaturi de alte 571 de texte, toate cu
tematicd de dragoste, intr-un volum cu tiraj redus si circulatie restransa. Piesele
provin din 130 de localitati, au fost culese de 65 de persoane ale caror nume sunt
inscrise Intr-un index, aldturi de lista localitatilor, catalogul temelor poetice, un
glosar si o hartd a zonei. Sunt reproduse si sase tablouri cu scene pastorale.
Colectia este structuratd Tn 33 de capitole tematice, precedate de un studiu amplu.
In Introducerea semnata de Friedwagner (reprezentand un veritabil eseu asupra
liricii de dragoste) sunt mentionate cateva caracteristici ale versificatiei si metricii
populare: dimensiunea redusa a textelor, structura nestrofica, rima pereche si versul
fara rima, ritmul trohaic cu cezura, de obicei dupa al doilea picior metric, aparitia
silabelor de completare cerute de melodie. Este evidentiat caracterul monodic al
cantecelor si doinelor cantate de obicei vocal, sau cu frunza, fluierul, cavalul,
buciumul, vioara [acompaniate uneori cu] cobza®. De asemenea, sunt evidentiate
structurile melodice pendulatorii major-minor, cele cromatice, cadenta frigica etc.
Ritmica este analizatd doar in relatie cu masura, fard nici o conexiune cu
versificatia®. Prin culegerea si sistematizarea acestui material, contemporan cu
primele culegeri ale lui Bartok si Brediceanu, Al. Voevidca a demonstrat ca se pot
realiza colectii ordonate (prin delimitarea la un teritoriu caracteristic), In acelasi
timp interesante, ale caror continuturi sa poata fi analizate cu metodele acelor ani.

Colectia bandteanului Romul Popa (1882-1940), Cdntece poporale, intocmita
intre anii 1909 si 1911, in comunele Berliste, Maidan, lam, Rusova Noua, Roscani,
Oravita, Valea Mare (toate din Caras), dar si in Arad sau Medias, poate fi
consideratd analogd celei realizate de Voevidca. Cantecele au fost notate sub
dicteul direct al informatorilor (metoda ce va fi folositd cu predilectie de catre
folcloristii bandteni). Surprinde, in notarea melodiilor, aspectul meticulozitatii
liniei vocale, cu acordarea unei atentii deosebite detaliilor, materializate in
broderiile ce insotesc stilul parlando-rubato al cantecului popular banatean. Exista
si carente, privind notarea ritmului §i incadrarea fortatad in masuri izometrice, fapt
ce determind in unele cazuri denaturarea accentului tonic®. Notatia acestei colectii
denotd germenii unei conceptii stiintifice, atdt prin specificarea locului, datei,
numelui informatorului, profesiei acestuia, cdt si prin unificarea sistemelor

8! Ibidem.

82 Ibidem, p. 23-24.

8 Ibidem, p. 26.

8 Rodica Giurgiu, Cdntece poporale adunate de Romul Popa (1909-1911) — O culegere
inedita de folclor muzical bandtean, in: ,,Studii de muzicologie”, vol. XVI, 1981, p. 397-432.
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intonationale de tip major pe nota so/ si a celor bazate pe paralelismul major-minor
pe nota mi, prin care Romul Popa a intuit ca linia melodicd populara are legi
specifice, fiind o entitate®.

In volumul profesorului Nicolae Pasculescu, Literatura populard romd-
neascd, publicat de Academia Romana in ciclul Din viata poporului romdn (1910),
exista un apendice: 30 Arii, notate de Gheorghe Mateiu, seful muzicii comunale din
Husi. ,,Ariile” reprezinta, de fapt, doar balade, notate muzical printr-un numar strict
de versuri, pentru sustinerea melodiei, iar versurile sunt notate separat, in culegerea
literara paraleld semnatd de N. Pasculescu. Din punct de vedere muzical, culegerea
este relativ unitard, contindnd doar legende si balade din toate categoriile, avand
textul integral, numele informatorului, ocupatia si localitatea in care s-a efectuat
culegerea lui Pasculescu. Mentinerea stilului recitativic si a celui parlando-rubato,
folosirea formulelor melodico-ritmice cu un relief pregnant si desfasurari sinuoase,
cadentele melodice specifice constituie reperele pe care culegerea mentionatad le
ofera intr-o eventuala sinteza sau comparatie a evolutiei acestui gen.

Monografia comunei Ragsinari (Sibiu, 1915), de Victor Pacald, marcheaza,
intr-un scurt capitol, Cdntecele pentru culegerea carora autorul a apelat la priceperea
compozitorului Timotei Popovici si a lui loan Ignaton. Materialul muzical este
redus la un numar de 21 piese (5 cantece de stea, 1 bocet, 9 cantece de lume si
6 dansuri), cu insistentd asupra repertoriului ciobanesc, cantecele nereprezentand o
culegere, in sensul strict al termenului, c¢i doar un aparat demonstrativ, auxiliar,
introdus fara criterii riguroase®.

Desi a tiparit o singura colectie, invatatorul Gheorghe Fira (1886—1936) din
Stefanesti-Valcea, a notat si publicat, intr-o prima etapa, 78 de cantece si 46 de
melodii de joc, din mediul rural si urban, din Oltenia, Muntenia, Moldova si sudul
Transilvaniei, intitulatd Cantece si hore (1916). Informatori i-au fost att taranii,
cat si intelectualii satelor (invatatori, preoti) si, uneori, lautarii, autorul cautand ca
notarea sa corespunda ,,modului adevarat de a canta al sateanului” (Fira, p. 3).
Daca sub aspectul rigorii culegerii exista si carente, volumul apare foarte interesant
din punct de vedere muzical, cu o notatie temeinic realizatd, avind o bogatie
melodica 1n care abunda melismele, ornamentele, stilul recitativic, parlando-ul si
modalismul, adeseori cromatic. De asemenea, marcarea vitezei metronomice si a
unor ornamente evidentiaza grija pentru o notare cit mai exacta.

In ordine cronologica, mentiondm 1incd o serie de culegeri, datorate, la
inceputul secolului al XX-lea, majoritatii muzicienilor (profesori, compozitori),
care au abordat si folclorul, dintre care vom sublinia cele mai importante contributii.

Emil Montia a cules folclor muzical din zonele Arad, Timisoara si Campeni
(jud. Alba), utilizand metoda notatiei directe. Augustin Bena (AIEF, ms. 54) a
realizat, in perioada 1897-1928, culegeri in Alba, Bistrita-Nasaud, Sibiu, Arad,
Bihor, Brasov, Hunedoara, Maramures, Mures. Nicolae Lighezan a notat un numar

8 Ibidem, p. 429.
% Octavian Lazir Cosma, Hronicul..., vol. 6, op. cit., 1984, p. 424.
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insemnat de melodii, preluate de la informatori, in general intelectuali; volumul
sdu postum, Folclor muzical banatean (1959), include 335 de piese banatene si
sud-ardelenesti: cantece propriu-zise, rituale si ceremoniale, de joc, jocuri, doine.
Aurelian Borsianu a publicat, intre 1922 si 1925, patru caiete cu cantece si jocuri
ardelenesti. In culegerea Cdntece si jocuri populare din com. Deda — jud. Mures,
datata 30 octombrie 1928, el a notat 62 de piese: colinde, doine, cantece haiducesti,
de seceris, de nunta, de recrutare, jocuri. Gavriil Galinescu a inregistrat, in perioada
1928-1930, 266 de piese din judetul Neamt: cantece propriu-zise, balade, jocuri.
Gheorghe Cucu a notat de la elevii sdi 200 de piese, majoritatea din folclorul
obiceiurilor de iarnd din Muntenia, Oltenia, Moldova, aparute postum 1n ingrijirea
lui C. Bréiloiu (1936), volum premiat de Societatea Compozitorilor Roméani in anul
1925.

Toate aceste contributii, disparate, vor netezi calea catre metodologizarea
culegerilor si, implicit, a notatiei stiintifice, care va deveni tot mai precisa, pe
masurd ce autorii lor vor constientiza importanta ei in pastrarea, perpetuarea,
analizarea si clasificarea ulterioara a genurilor folclorului romanesc cantat.
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TRANSCRIEREA MUZICALA ANALITICA,
INSTRUMENT DE CONFIGURARE A STRUCTURII
MELODIILOR DIN CALUS’

MIHAELA NUBERT-CHETAN, NICOLAE TEODOREANU

Analytical Musical Transcription,
a Tool for Configuring the Structure
of the “Calus” tunes

The present study intends to demonstrate the deep analytical features triggered by the
graphic reconfiguration of musical transcription. Therefore, the main objective of the
complete transcription of the “Calus” tunes performed in Arges was to render the
pattern of structural-formal articulation. The analytical transcription, by setting some
adequate techniques of musical notation, has the potential to highlight these structural
variations, which mark the architecture of the dance tunes.

Keywords: transcription parameters, structural segment, gemeric form, analytical
transcription

Cuvinte-cheie: parametrii transcrierii, segment constructiv, forma genericd, transcriere
analitica

PROBLEMATICA GENERALA A TRANSCRIERII MUZICALE'

Etnomuzicologia (denumita initial ,,muzicologie comparatd™) se cristalizeaza
ca stiintd abia la sfarsitul secolului al XIX-lea si Inceputul secolului al XX-lea,

" Prezentul studiu se inscrie intr-o cercetare mai ampla, intitulatd Studiul etnomuzicologic al
Jjocurilor din Calus, inclusa in planul de cercetare al Institutului de Etnografie i Folclor ,,Constantin
Brailoiu”, unde figureaza ca Proiectul nr. 3 — Colectia nationala de folclor (CNF) din cadrul
Programului I. Sintezele domeniilor etnologice: etnografie, folcloristica, etnomuzicologie, etnocoreologie.
Din aceasta cercetare au fost publicate pana acum doud articole: Mihaela Nubert Chetan, Raluca
Potarniche, Elena Sulea, Nicolae Teodoreanu, Model de clasificare tipologica a melodiilor de Calus
(in ,,Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor «C. Brailoiu»”, serie noud, tom. 26, 2015, p. 71-76)
si Nicolae Teodoreanu, Mihaela Nubert Chetan, Raluca Potarniche, Elena Sulea, Structuri muzicale
paradigmatice in , Plimbarile” din Calusul argesean (in ,,Anuarul Institutului de Etnografie si
Folclor «C. Brailoiu»”, serie noud, tom. 26, 2016, p. 305-337). Pentru actualul studiu, corpusul de
transcrieri muzicale a fost realizat atat de autorii articolului, cat si de colegele din colectivul de
cercetare a Calusului muzical: Elena Sulea si Raluca Potarniche.

! Aceastd tema a fost tratati pe larg de Nicolae Teodoreanu in Sisteme intonationale in
folclorul vocal romdnesc. Investigare cu mijloace (psiho)acustice a cdantecului propriu-zis din Bihor,
Bucuresti, Editura Muzicald, 2015, p. 80-86.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 99—122
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100 Mihaela Nubert-Chetan, Nicolae Teodoreanu 2

odatd cu dezvoltarea tehnologiilor de inregistrare muzicala si, respectiv, cu
perfectionarea metodei de transcriere muzicald. In perioada anterioard, lipsind
dispozitivele de fixare a sunetului pe un suport material, se obisnuiau notatii dupa
auz, realizate direct la teren sau din memorie, dar aceste notatii muzicale nu puteau
fi decat inexacte, deoarece nu permiteau ascultarea repetatd a fragmentului sonor ce
urma sa fie consemnat.

Inregistrarea sonor, initial mecanica, pe cilindri sau discuri fonogramice, ulterior
electromagnetica, pe banda de magnetofon, ofera, asadar, posibilitatea nu doar de a
audia o piesa muzicald, ci de a dobandi o perspectiva analitica asupra detaliilor sonore,
prin ascultarea repetatd, prin compararea fragmentelor i, nu in ultimul rand, prin
elucidarea tuturor planurilor sonore: profil melodic, ornamente, metru, ritm, tempo
etc.”. Transcrierea este, in consecinta, mai mult decat o reflectare a unui fapt sonor, este
un mijloc de analiza, valorificat cel putin pe plan melodic i ritmic.

Consemnarea unei muzici provenite din traditia orala, lipsita de suport grafic,
implicd un anume grad de subiectivitate a transcriitorului, reprezentand doar o
»interpretare” a realitdtii sonore, astfel cd documentul grafic rezultat trebuie
considerat nu mai mult decat o sursa secundara de documentare, nefiind o oglinda
fideld a faptului muzical®. in procesul de transcriere suntem determinati de propria
formare culturald si de educatia muzicald primita. Asadar, transcrierea nu reflecta
felul in care a cantat interpretul, ci modalitatea in care a inteles transcriitorul
muzica respectivi’. Ceea ce poate limita gradul de relevanti a transcrierii tine de
doi factori, unul individual, altul general. Cel dintai vizeaza cunoasterea insuficienta
de catre transcriitor a gramaticii si stilului muzical investigat. Cel de al doilea este
dat de utilizarea unui sistem de semiografie muzicala preluat din muzica europeana
cultd, de cele mai multe ori total inadecvat muzicii investigate’. Acest sistem de
notatie pe portativ are scop prescriptiv, anticipand si prefigurind un fenomen
muzical ce urmeaza a se concretiza n viitor, In timp ce, in etnomuzicologie, acesta
este folosit in scop descriptiv, pentru a reprezenta o muzica deja existenta®. In
procesul transcrierii are loc un transfer mai mult sau mai putin concordant de
informatie de la interpret la transcriitor, de la subiectivitatea primului la a celui de
al doilea, fiecare fiind format si familiarizat cu anumite coduri specifice de
producere si, respectiv, decodare; canalul propriu-zis este reprezentat de fenomenul

2 Oskar Elschek, Andreas Michel, James Porter, Doris Stockmann, Wissenschaftsgeschichte
und Forschungsmethoden, in Dahlhaus, Carl (Ed.), ,,Volks- und Popularmusik in Europa”, Laaber,
1997, p. 15.

3 Ibidem, p. 15, 17.

4 Oskar Elschek, Musikethnologie und Elektroakustik, in Rolf Wilhelm Brednich, Lutz Rohrich,
Wolfgang Suppan, (Ed.) ,,Handbuch des Volkliedes”, vol. II: ,Historisches und systematisches —
interethnische Beziehungen — Musikethnologie”, Miinchen, 1975, p. 637.

5 Oskar Elschek, Andreas Michel, James Porter, Doris Stockmann, op. cit., p. 16.

® Charles Seeger, Prescriptive and descriptive music writing, in Kaufman Shelemay, Kay (Ed.),
,Musical Transcription”, The Garland Library of Readings in Ethnomusicology, vol. 4, 1990, p. 26.
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3 Transcrierea muzicala analitica 101

sonor, fizico-acustic, singurul ,,obiectiv’’. Un alt factor important care poate
restrange gradul de relevanta a transcrierii muzicale este nivelul tehnic al inregistrarii
si redarii sonore®.

Sistemul de notatie poate fi, in functie de interesul stiintific, mai rafinat sau
mai simplificat. In acest sens, Oskar Elschek deosebeste trei tipuri de transcrieri:
de structurd, detaliatd i sintetica’. Cel dintéi tip, de structurd, transcriere ,,sumara”,
are menirea de a prezenta schematic profilul melodiei, prin standardizare. Ar
corespunde, pe departe, cu ceea ce Simha Arom si Frank Alvarez-Péreyre numesc
partiturd modelata, care pentru ei ia nastere in urma unui studiu aprofundat al
repertoriului §i constd in extragerea unei forme melodice epurate, a unui model, ce
ar contura referinta mentald aflati la baza executiei fiecirei piese'’. Amintim ca si
Constantin Brailoiu se referd la ,,un arhetip ideal, din care el [interpretul, n.n.] ne
oferd intruchipari trecitoare”'!, observatie care nu a dus, insa, la perfectarea unei
metode speciale de transcriere.

Cel de al doilea tip, transcrierea detaliatd, incearcd sd consemneze orice
largiri sau scurtari ale duratelor, fiecare fluctuatie a indltimii, tempoului, a
modalititii de interpretare. In principiu, o melodie poate fi vazuta fie ca o
succesiune de sunete separate, ,,lant” de obiecte, lesne de redat in partitura, fie ca o
,.curgere” continud, aspect usor de observat in graficul de analizi electronica'®. Or,
aceste aspecte infinitezimale de nuanta melodica si ritmica pot fi redate 1n partitura
numai prin utilizarea unor semne suplimentare, care dau o imagine mai exacta a
cursivitatii melodice, a fluctuatiei ritmice'”. Deja la inceputul secolului al XIX-lea,
reprezentantii de seama ai muzicologiei comparate berlineze, Carl Stumpf si Erich
Moritz von Hornbostel, dezvoltasera, dupa modelul lingvisticii, numeroase semne
»diacritice”, care indicau glissando-ul, tremolo-ul vocal, timbrele, registrele dinamice,
zgomotele respiratiei, Tnaltimile imprecise, scurtarile si lungirile duratelor, pulsatiile
ritmice ale sunetelor tinute etc.'*. Aceasta metoda, denumita ,,cvasifonetica”, a fost
dezvoltatd de Béla Bartok si de scoala maghiard. Simha Arom si Frank Alvarez-
Péreyre, referindu-se la notatia foneticd, numita de ei etica", arata, dincolo de

7 Oskér Elschek, Andreas Michel, James Porter, Doris Stockmann, op. cit., p. 15.

§ Oskar Elschek, op. cit., p. 636.

% Oskar Elschek, Andreas Michel, James Porter, Doris Stockmann, op. cit.,p. 17.

19 Simha Arom, Frank Alvarez-Péreyre, Précis d’ethnomusicologie, Paris, CNRS Editions,
2007, p. 65.

" Constantin Brailoiu, Folclorul muzical, in Opere vol. 11, Bucuresti, Editura Muzicala a
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Socialista Romania, 1969, p. 106-107.

12 Charles Seeger, op. cit., p. 27.

13 Oskar Elschek, Andreas Michel, James Porter, Doris Stockmann, op. cit., p. 16.

4 Doris Stockmann, Die Transkription in der Musikethnologie: Geschichte, Probleme,
Methoden, in Kaufman Shelemay, Kay (Ed.), ,,Musical Transcription” (The Garland Library of Readings in
Ethnomusicology, vol. 4), 1990, p. 221.

'3 Notiunile efic si emic sunt folosite de cei doi autori in sensul dat de cercetirile sociologice,
antropologice si folcloristice, conform https://en.wikipedia.org/wiki/Emic_and_etic (23.03.2017).
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102 Mihaela Nubert-Chetan, Nicolae Teodoreanu 4

anumite avantaje, inconvenientul principal al acesteia de a fi prea incarcata, greu de
citit, drept care o considera utila doar ca etapa ,,provizorie”'®.

Cel de al treilea tip, transcrierea sintetica, imbina structura cu detaliul, fiind
numita ,,fonemica”, cu un termen preluat din lingvistica. Acest tip de transcriere,
obisnuit incepand cu anii 1950, incearca sa redea atat conformatia generala, cat si
particularitdtile actului interpretativ. Pentru S. Arom si F. Alvarez-Péreyre, aceasta
notatie, denumitd emicd, tinde sa elimine variatiile melodice si ritmice accidentale,
dand totusi seama de variatiile constitutive ale melodiei, desprinse din investigarea
mai multor piese din cadrul aceluiasi repertoriu'’.

DATE PRIVIND PIESELE MUZICALE DE CALUS INVESTIGATE

Este in general admis faptul ca dansurile cidlusaresti sunt grupate intr-o suita
sau ciclu coregrafic'®. Proband o structurd unitard pe intreg arealul judetelor Arges
si Olt, clasificarea realizatd de cercetatoarea Anca Giurchescu, evidentiaza intr-un
demers analitic de profunzime al amplelor campanii de culegere a Calusului din
anii 1972-1973 urmatoarele categorii: a) jocuri proprii calusdresti, compatibile
circumstantei rituale, reprezentate de ,,un numar variabil de miscari care pot fi
considerate unitdti structurale individualizate prin denumire si delimitate prin
introducere si final, ca §i un numir variabil de plimbari, majoritatea avand
denumiri proprii”lg, b) jocuri asimilate din alte contexte, ca hora satului, nunta etc.,
reprezentate de Hora Calusului si Sarba din Calus cu rol de incheiere si ¢) jocuri
neasimilate, care se interpreteaza la solicitarea gazdei, Taraselul, Alunelul, Amploietii,
Baluta etc.”. Proportiile Calusului argesean sunt evaluate si de coregrafii Dorin si
Catilin Oancea care totalizeaza peste o suta de titluri de jocuri: ,,aceste miscari,
dimpreuna cu toate celelalte, nu pot fi reproduse in fiecare curte vizitata ci, agsa cum
preciza vitaful Petre Masala: cinci-sase colea, cinci-sase colea”'. Pe de alta parte,
dansurile generic denumite Plimbari si Miscari, sunt considerate de catre Silvestru
Petac apartinand aceleiasi varste culturale si functii ritualice®”. Subsumand acesti
parametri procesului de selectare a melodiilor, auditiile muzicale au impus, la
randul lor, selectarea pentru transcriere a jocurilor proprii cdaluseresti din cadrul
intregului repertoriu stocat in arhiva. Piesele au fost culese ca observatii directe sau
reconstituiri ale obiceiului Calusului.

'® Simha Arom, Frank Alvarez-Péreyre, op. cit., p. 64.

7 Ibidem, p. 64—65.

13 Silvestru Petac, Texte si contexte in cultura dansului traditional, Bucuresti, Editura Etnologica,
2014, p. 46.

9 Anca Giurchescu, Este Calusul fara steag Calus adevarat?, in Calusul — emblema identitara,
coordonator Narcisa Alexandra Stiuca, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009, p. 80.

2 Ibidem.

! Dorin Oancea, Citilin Oancea, Haldi-sa. Cdlusul argesean, Centrul Creatiei Populare al
judetului Arges, Editura Paralela 45, 2001, p. 38.

22 Silvestru Petac, op. cit., p. 46.
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5 Transcrierea muzicala analitica 103

Materialul muzical care a stat la baza acestui studiu insumeaza Inregistrarile
melodiilor din Cailusul argesean conservate in Arhiva Institutului de Etnografie si
Folclor ,,Constantin Brailoiu” (AIEF). Asupra acestui material a fost operatd o
selectie rezultata in urma parcurgerii referintelor bibliografice etnocoreologice si a
audierii preliminare a melodiilor. Cercetarile asupra tipurilor si structurii dansurilor,
coroborate investigatiilor de tip etnomuzicologic, au condus la coagularea unui
nucleu de piese reprezentative, care au fost ulterior transcrise si analizate.

Prima inregistrare 1i apartine lui Constantin Brailoiu (disc nr. 545 a), in anul
1935, in satul Padureti, unde, doua decenii mai tarziu, etnocoreologul Vera Proca
realiza cea dintdi culegere a dansurilor de Calus (mg. 600 a-s). Acestor anchete
punctuale 1i se alaturd exemplarele provenite din campaniile realizate de
etnocoreologul Anca Giurchescu, in perioada reald a desfasurarii obiceiului, n anii
1972 si 1973 (mg. 4455-4459), in localitatile: Stolnici, Harsesti, Zorile, Cornatel,
Ungheni, Padureti, Falfani si Mozaceni.

A rezultat un ansamblu de piese disparate, Plimbari si Migcari (in observatie
indirectd), si o serie de suite (in observatie directd si indirectd), Tnsumand peste
doud sute de melodii transcrise integral. Fiecare ciclu de Cilus este catalogat cu un
singur index, numeric si alfabetic, indiferent de numarul pieselor constitutive,
astfel incat transcrierile dansurilor componente vor purta aceiasi indici, cu
precizarea suplimentard a numarului de ordine in ciclul de joc. Mentiondm cé in
aceasta etapa au fost exceptate inregistrarile festivalurilor, care impun o abordare
analitica particulara.

PROBLEME TEHNICE ALE INREGISTRARILOR

Repertoriul muzical al Calusului din Arges a fost inregistrat exclusiv pe
banda de magnetofon (un singur exemplar stocat pe disc). Calitatea imprimarilor s-a
datorat, in cea mai mare parte, conditiilor particulare pe care le induce culegerea in
spatiu deschis. Nu se poate ignora importanta elementelor tehnice §i conjuncturale
asupra procesului de transcriere. Atat sursa de alimentare, banda magnetica,
microfonul, tipul instrumentelor muzicale, cat si amplasarea aparatului de inregistrare
in exteriorul spatiului locuit, distanta fatd de muzicant si de grupul dansatorilor
exprima nivelul tehnic al Inregistrarii si redarii sonore, care, asa cum am amintit
deja, delimiteaza gradul de relevantd a transcrierii muzicale. Pentru a profila
dimensiunile analitice pe care le presupune acest proces, detaliem fiecare modalitate
de solutionare grafica a factorilor mentionati.

In situatiile in care inregistrarea a fost supusa tensiunii oscilante a curentului,
piesele au fost transcrise la o indlfime constantd, facand abstractie de fluctuatii.
Trebuie subliniat faptul cd anunturile pieselor pe bandad nu sunt insotite de
intonarea camertonului, astfel incat viteza de inregistrare, precum si acordajul
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originar ramén necunoscute. Pentru piesele interpretate la vioara, au existat cazuri
in care acordajul nu a corespuns cu frecventa etalon /a de 440 Hz, situatii in care
transcrierile au fost realizate, totusi, ludnd ca referintd nota la®, indiferent de
inaltimea reald a acesteia (notarea pe o Tnaltime alteratd superior sau inferior ar fi
fost improbabild deoarece ar presupune dificultati insurmontabile de tehnica
instrumentald).

Ne-am confruntat cu circumstante in care neclarititi ale inregistrarii s-au
datorat fie distantei dintre sursa de inregistrare in raport cu locul performerilor, fie
suprapunerii strigaturilor si pasilor de dans peste muzica. Astfel de fragmente,
marcate de o inteligibilitate redusa a stratului muzical, au fost supuse unor analize
comparative cu fragmente similare ale unor piese asemanitoare. Intensitatea
scdzutd a unor sunete, imprecizia Inregistririi sau interpretarii au necesitat
aproximarea lor prin intermediul unor note reduse ca dimensiune, utilizate deja si
de citre Béla Bartok™*:

Fig. 1 — Exemplu de transcriere realizatd de Béla Bartok, care contine note reduse ca dimensiune.

Unele inregistrari sunt deficitare prin echivocul dat de incipitul piesei. Spre
exemplu, lautarul incepe sa cante, dar suprapunerea anuntului pe bandd il
determind fie sd se opreasca si sa reia, fie sa aiba ezitari, fie sa interpreteze la un
nivel scazut al intensitdtii sonore; contextele confuze au fost solutionate de la caz la
caz, corespunzitor intentionalitdtii lautarului. In aceste cazuri, sesizarea gradului
de sigurantd a executiei corelat comenzilor de joc ale vatafului marcheaza debutul
real al transcrierii, fiind omise acele fragmente executate cu ezitari.

O alta serie de probleme cu care ne-am confruntat a fost cea in care debutul
inregistrarii nu coincide cu cel al performdrii propriu-zise: imprimarea piesei este
initiatd dupa ce lautarul a inceput sd cénte. Neconcordantele si lacunele au fost
delimitate in transcriere prin spatiu liber al portativului care marcheaza absenta
respectivelor fragmente (fig. 2).

Observam si o situatie in care, pe parcursul unei inregistrari, s-a constatat
dezacordajul viorii; textul muzical a fost transcris ca si cum ar fi fost executat la
aceeasi Indltime, cu mentionarea deplasarii registrului; a se vedea figurile 11 si 12.

2 Aceste situatii frecvente in cazul instrumentelor cordofone au fost clarificate de catre Tiberiu
Alexandru in Instrumentele muzicale ale poporului Roman, Bucuresti, 1956, E. S. P. L. A., p. 159.

24 Béla Bartok, Roumanian folk music. Volume one. Instrumental melodies, editat de Benjamin
Suchoff, Haga, 1967.
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106 Mihaela Nubert-Chetan, Nicolae Teodoreanu 8

Semnalam si unele probleme legate de catalogarea inregistrarilor, care
comporta, in mod implicit, un set de proceduri ce au rolul de identificare ulterioara
a pieselor pe banda de magnetofon: anunturile genului, categoriei, numelui
interpretului si locului culegerii. Cele mai multe imprecizii au fost constatate la
nivelul titlurilor anuntate, care in anumite cazuri par a fi orientative si nu reflecta
intotdeauna continutul real. Pentru a clarifica aceste aspecte am recurs la o analiza
functionala rezultatd in urma coreldrii bibliografiei coreologice cu cercetarea
repertoriului muzical. A fost stabilitd o norma privind mentionarea urmatoarelor
rubrici: ,,Rit Calus”, tipul dansului — Plimbare sau Miscare —, titlul piesei, daci este
cazul, si, eventual, numarul de ordine, dacd sunt mai multe piese denumite similar
in cadrul aceluiasi ciclu. In acelasi timp, in situatia in care titlul piesei indicat in
catalogul AIEF nu corespunde anunturilor de pe banda de magnetofon, am optat
pentru cele din urma.

PARAMETRII GENERALI AI TRANSCRIERII

Dintre parametrii transcrierii, planurile ritmic si melodic trebuiau clarificate
inainte de inceperea procesului de notare a muzicii. Astfel, armura — ceea ce
inseamna determinarea scarii modale sau a tonalitdtii —, tempoul, metrul si
diviziunea ritmica principald au fost stabilite preliminar pentru fiecare piesd in
parte®. Alti parametri ai transcrierii, precum ornamentele, repetitiile si variatiile,
tratate mai jos doar din punctul de vedere al redarii grafice, constituie, insa,
elemente importante in determinarea structurilor muzicale paradigmatice™.

Armura

Practica generalizata, melodiile instrumentale sunt transcrise la inaltimea
reald, cea la care au fost cantate la inregistrare’’, cu precizarea ci tonica este cea
care coaguleaza notatia armurii. Subliniind faptul ca optiunea pentru armura tonald
constituie o dominanta a notatiilor melodiilor de joc, etnomuzicologia romaneasca
a manifestat, In cea de-a doua jumadtate a secolului al XX-lea, o conceptie flexibila
asupra armurii care exprima, in numeroase cazuri, o realitate sonora preponderent
modald. Includerea modalului in acceptiunea de tonalitate, cu care adesea se
intrepatrunde, in special la nivelul functiilor tonicii §i dominantei, a fost exprimata
printr-o norma admisa, si anume armura ,,modald”: omogenda, configurata din diezi

2 Aceste elemente au fost tratate sistematic in studiul nostru asupra modelului de clasificare
tipologica a melodiilor de calug: Mihaela Nubert Chetan, Raluca Potarniche, Elena Sulea, Nicolae
Teodoreanu, Model de clasificare..., p. 71-76.

26 Aceste aspecte au fost tratate, de asemenea, intr-un studiu anterior: Nicolae Teodoreanu,
Mihaela Nubert Chetan, Raluca Potarniche, Elena Sulea, Structuri muzicale..., p. 305-337.

27 Tiberiu Alexandru, op. cit., p. 159, losif Hertea, Istvan Almasi, 245 melodii de joc, Targu
Mures, Casa Creatiei Populare, 1970, p. 4.
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9 Transcrierea muzicala analitica 107

sau bemoli (uneori, cu forme eliptice prin absenta anumitor alteratii in ordinea
cvintelor) sau eferogenda, formata din combinarea diezilor cu bemolii. Transcrierile
in care figureaza armurile ,,modale” aduc un aport substantial analizei sistemelor
sonore §i, implicit, tipologiilor muzicale. Féara a epuiza lista autorilor care au folosit
armura ,;modala”, amintim aportul specialistilor: Béla Bartok?®, Gheorghe Ciobanu®’,
Ghizela Suli‘geanu30, Corneliu Dan Georgescu“, Toan T. Florea®, Gottfried Habenicht,
Cornelia Tautu, Traian Marza, Constantin Zamfir, Constantin Prichici, Vasile Nicolescu .

Astfel, elementele intrinseci oricarei piese instrumentale, alteratiile care intervin
pe parcursul piesei si tonica ar trebui sa fie suficiente determinarii armurii; dar, in
anumite cazuri, marcate de modulatii si transpozitii, se impun investigatii suplimentare
pentru fixarea unei armuri adecvate.

in cazul melodiilor din Calus, armura tonalitatii La major’* a fost convenita
in urma corelarii unei serii de factori muzicali intrinseci §i a unor concluzii
analitice rezultate din compararea melodiilor.

Pe plan analitic, investigarea intregului repertoriu muzical al Plimbarilor a
evidentiat, in aceastd etapd a cercetdrii, prezenta cu preponderentd a cromaticului
trei, (mixolidic cu treptele a doua si a patra alterate superior™) specific zonelor
Munteniei si Olteniei*®. A fost remarcata, totodat, relatia dominanta-tonica, mi-la,
ca o prezentd generald la nivelul intregului repertoriu, fapt ce s-ar putea subsuma
unei orientdri catre tonalitate, sugerata si de formulele arpegiate.

Aceste trasee analitice au fost complinite de analiza aplicatda tehnicii
instrumentale, din care s-a detasat cea specifica viorii, fiind perceptibile auditiei
coardele libere. Mai mult, observatia pe care Gheorghe Ciobanu o facea referitor
la aspiratiile lautarilor privind maximizarea intensitdtii sonore completeaza
argumentatia noastra privind fixarea armurii Iui La major pentru intreg repertoriul

28 Béla Bartok, op. cit.

2 Gheorghe Ciobanu, Lautarii din Clejani, Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor,
19609.

3% Ghizela Suliteanu, Muzica dansurilor populare din Muscel, Bucuresti, Editura Muzicala, 1976.

3! Corneliu Dan Georgescu, Melodii de joc din Oltenia, Bucuresti, Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor din R.S.R., 1968.

32 Joan T. Florea, Folclor muzical din judetul Arad. 500 melodii de joc, Arad, Centrul de
Indrumare a Creatiei Populare si a Miscirii Artistice de Masa al judetului Arad, 1974.

33 Autorii transcrierilor la care facem referire se regasesc in volumul publicat de citre Corneliu Dan
Georgescu, Jocul popular romdnesc. Tipologie muzicala §i corpus de melodii instrumentale, Bucuresti,
Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.S.R., 1984.

3 Mentionam ca armura lui La major exista in transcrieri ale repertoriului de Calus, aflate ca
manuscris in AIEF (Arges) si publicate in volume: Corneliu Dan Georgescu, Jocul popular...,
Speranta Radulescu, Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de joc, Bucuresti, Editura
Muzicald, 1984, p. 294 (Ilfov).

33 Corneliu Dan Georgescu, Melodii de joc..., p. 62.

36 Gheorghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical romdnesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1983, p.130.
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caluseresc: ,,nevoia de a se face auziti cat mai departe a facut ca lautarii sa cante in
registru inalt [...] pentru muzica instrumentald tonalitatile preferate sunt Re, La si

Mi [major n.n.]”™.

Ornamentele

Notatia ornamentelor in melodiile din ciclul calusdresc argesean s-a conformat
procedurii comune. O problema deosebita, corelatd gradului de rapiditate a executiei, a
reprezentat-o optiunea pentru mordent, notat ca atare sau cu triolet de saisprezecimi.
Dacé deosebirea intre forme este evidentd, atunci ea poate fi redata in scriere prin
formule diferite.

Ritmul §i metrul

Muzica instrumentald de joc cultiva preponderent un ritm regulat, ce pare
inrudit fie cu metrica apuseana, cunoscut ca ritm distributiv®, fie cu muzica
folcloricd vocala, fiind numit ritm de dans (orchestic)®®. Plimbarile si Miscarile
transcrise relevd o structurd metrica binard cu predominanta subdiviziunilor binare.
Totusi au existat anumite cazuri in care prezenta subdiviziunilor ternare s-a
considerat a fi o combinatie a doua subunitdti ritmice in care prima, fiind mai
lunga, ar putea fi consideratd o accentuare expresiva a timpilor celulelor. Luand in
considerare predominanta subdiviziunilor binare, notarea ca subdiviziuni ternare
rezolva doar o problemi de prezentare grafici a acestei situatii*’.

Tempoul

Cercetarile au demonstrat importanta tempoului ca parametru esential in
determinarea tipurilor muzicale. In studiul introductiv al volumului Muzica dansurilor
populare din Muscel, Ghizela Suliteanu explica relevanta pe care o are tempoul in
definirea tipologiei dansurilor: ,Importanta tempo-ului in determinarea tipului
muzical-coregrafic este atit de mare Incat uneori poate duce la schimbari determinante
pentru insusi caracterul coregrafic. De pilda, intensificarea tempoului unei hore cu
ritm binar in diviziune ternara poate presupune o identificare cu sarba™'.

Pe de altd parte, tendinta de accelerare a tempoului, sesizatd in ultimele
decenii la nivelul intregului repertoriu de joc roménesc, determinad denaturarea si

uniformizarea ritmului sincopat la nivel de ritm drept (binar) si conduce la

37 Gheorghe Ciobanu, op. cit., p.113.

¥ Emilia Comisel, Folclor muzical, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1967, p. 174—180.

% Traian Mirza, Ritmul orchestic (de dans), un sistem distinct al ritmicii populare, in ,,Studii
de muzicologie”, vol. VIIL, Bucuresti, Editura Muzicald, 1972, p. 231-262.

0 Este o problema comentatd pe larg intr-un articol anterior: Mihaela Nubert Chetan, Raluca
Potarniche, Elena Sulea, Nicolae Teodoreanu, Mode! de clasificare..., p. 80.

*! Ghizela Suliteanu, op. cit., p. 107.
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11 Transcrierea muzicala analitica 109

disparitia unor motive cinetice (pinteni, carlige, sarituri in Ardelenele din zona
Bihorului)*.

Exista cazuri in care tempoul poate conditiona chiar structura insisi. In acest
sens exemplificdm cu o situatie particulard: transcrierile unei clase de Miscari
singulare prin dimensionarea minimald a materialului muzical si repetitivitatea
exclusivdi a acestuia®. Comprimarea optimilor in saisprezecimi, cu valoarea
metronomica a patrimii de 104, configura o unitate de constructie echivalenta unei
celule, dupa cum se observa in exemplul de mai jos:
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Fig. 3 — Exemplu de transcriere initiala realizata de Mihaela Nubert-Chetan,
in care celula este unitatea de constructie.

Pe de alta parte, aprecierea unei valori metronomice de 208 ar fi profilat o
unitate superioara sintactic, un motiv. Aceasta ambiguitate sintactica a fost solutionata
ca urmare a demersurilor prezentate in continuare.

Pentru definitivarea transcrierii am apelat la analizarea constituentilor
muzicali aseménatori identificati si in alte piese. In primul rand au fost investigate
acele melodii de factura repetitiva similard; insa, in unele dintre acestea, formulele
melodice prezentau in mod constant variatii cu profil descendent, specific unor
cadente pe tonicd, executate la fiecare a patra unitate constructivd. In functie de
notarea valorilor se puteau profila doud entitati structurale diferite: Tn cazul notéarii
in saisprezecimi, discursul muzical s-ar fi integrat unei fraze, formate din patru
celule, in timp ce, 1n cazul notarii in optimi, acesta ar fi fost amplificat la nivelul
unei perioade, alcatuite din patru motive. Aceasta ultima varianta, ca in exemplul
de mai jos, Maldareanca, pare ceva mai probabila din punct de vedere structural-
formal, fara Insd a se impune in mod definitiv ca singura valabila:

42 Zamfir Dejeu, Dansuri traditionale din Transilvania. Tipologie, Cluj, Editura Clusium,
2000, p. 63.

# Astfel de piese ,,minimalist-repetitive” definesc o marci interpretativi singulard, apartinind
unui singur interpret: acordeonistul Voicu Gica.

https://biblioteca-digitala.ro



110 Mihaela Nubert-Chetan, Nicolae Teodoreanu 12

ww e

W36 T, dilhpepen ¢
i “ il (Rl it~ mw@( ﬂé@
Zo. E@&ﬁ%ﬁﬁw¢1&u

j:tﬂo:/[)Pm
e ST g
A : ' !

| A& [IIL u } JI { , Z1 i“4
T "" K 3 'l’ _lf_ k X
':7 T 1 1 7y 1 | T v 1 l" ‘1’ -1
4= =1 — i — — ail

& 0

2 viot, L bpdarnd | Jembed 106 | Seulle 15, BECHIne Hantn 37
L Rbe o, ik Geo 5/’JM&3¢2 Fhsge L5, Stamey /%pas's

%ai%,me/ . ol Molo Pl

Fig. 4 — Fragment dintr-o transcriere realizata de Elena Sulea,
in care motivul este unitate de constructie.

In al doilea rand, a fost remarcata prezenta acelorasi constituenti in contexte
structurale explicite, si anume in acele piese care detin mai multe sectiuni formale,
cu material muzical contrastant. Profilul acestor formule muzicale distincte nu
corespundea reprezentarii in gaisprezecimi, dupa cum se poate observa in exemplul
urmator, in care sistemul trei introduce o structurd diferitd de prima, conturata, in
mod incontestabil, ca motiv repetat:

inf: Dura Stefan, 65 ani
mg 4459-1-x(24) +5 jucatori (Badila, Voicu...)
Rit Calus: Suita de plimbari + Falfani, Stolnici, j. Arges
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Fig. 5 — Exemplu de transcriere realizata de Nicolae Teodoreanu, in care motivul
este unitatea de constructie, desprinsa dintr-un context structural explicit.
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13 Transcrierea muzicala analitica 111

Toate aceste investigatii au adus clarificari suplimentare asupra modalitatii de
notare. Totusi, fara a supraevalua rolul tempoului, invariabilitatea rapiditatii sale
(cu valori metronomice care depasesc 120), definitorie pentru intregul repertoriu
calusdresc, a constituit un factor important de reglementare a exprimarii grafice, in
acest caz in favoarea optimilor.

Repetitiile

Spre deosebire de folclorul vocal, muzica instrumentala nu cunoaste gruparea
randurilor melodice in strofe repetate aproape identic, asa cum intalnim in majoritatea
genurilor vocale, exceptate fiind poate unele bocete, baladele sau melodiile din
folclorul copiilor. Modalitatea de alcétuire a pieselor vocale in strofe melodice a
permis cristalizarea unui sistem de notatie adecvat. Uneori s-a notat numai prima strofa.
Totusi, atunci cand este vizata piesa in ansamblu, s-au practicat in etnomuzicologia
romaneasca doud metode de transcriere: a) notarea completd a primei strofe si
marcarea variatiilor ca ,,note de subsol”, b) transcrierea sinoptica, folosita mai intai
de Constantin Brailoiu, care presupune notarea primei strofe pe un singur portativ
si redarea pe portativele corespondente urmatoare, in paralel cu textul, numai a
notelor sau duratelor care sunt variate. Cu un termen mai savant, Simha Arom numeste
o astfel de transcriere paradigmatica*. C. Briiloiu arita avantajul deosebit oferit de
acest tip de transcriere In deosebirea momentelor esentiale de cele mai putin importante
ale melodiei, cele din urma fiind cele mai atinse de mecanismul variational. Un alt
beneficiu este acela ca o asemenea transcriere poate reda, dacd e cazul, modificari ale
structurii formale, desemnate de Brailoiu ca ,,prefacere a tiparului arhitectonic insusi”45.

Muzica de joc, deosebitd de cea vocald, nu cunoaste constructia prin strofe
melodice. Din punctul de vedere al alcatuirii formale, o astfel de piesa se poate
situa intre repetitia identica a unor segmente foarte scurte si adevarate constructii
muzicale extrem de complexe. In situatia in care un discurs muzical contine repetitii,
de cele mai multe ori a fost transcris doar segmentul initial, fard indicarea expresa a
repetitiei si, cu atit mai putin, a numirului de reludri. In cazul pieselor care nu contin
repetitii, solutia la care s-a recurs in practica obisnuitd a fost fie cea a transcrierii
complete, fie cea a notarii unui fragment considerat reprezentativ pentru piesa respectiva.

In ceea ce ne priveste, atunci cand apar repetitii, am optat pentru transcrierea
integrald a segmentului compact, cu marcarea numarului de reluari. Pentru transcrierile
de arhiva, am recurs la o alta forma de marcare a repetitiei nemijlocite, folosind un
semn obisnuit mai ales in stimele de orchestrd pentru fragmente similare®, atunci
cand acestea vizeaza o masura (' /.) sau doud consecutive (' //.); a se vedea exemplul

* Simha Arom, Afiican Polyphony and Polyrhythm. Musica Structure and Methodology,
Cambridge, New York, Merlbourne, Sydney, Cambridge University Press, 2004, p. 163.

4 Constantin Brailoiu, Arhiva de Folklore a Soc. Compozitorilor romdni. Schitd a unei metode
de folklore muzical, in ,,Opere”, vol. IV, Bucuresti, 1979, p. 43-45.

* Semn numit simile mark, conform https://en.wikipedia.org/wiki/List_of musical symbols
(23.03.2017).
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112 Mihaela Nubert-Chetan, Nicolae Teodoreanu 14

muzical de mai sus. Desigur, in situatia Tn care nu exista repetitii, am procedat la
transcrierea integrald a piesei.

Variatiile

Notarea variatiilor a fost tratatd de catre cercetitori In doud modalitati
divergente: pe de-o parte, variatiile sunt ordonate diacronic la nivelul fragmentului
muzical transcris complet, iar pe de altd parte, sunt mentionate in succesiunea reald
a aparitiei lor, indiferent dacd este vorba de prima executie sau de repetitie.
Deceniul sase al secolului trecut este perioada in care aceasta directie de notare se
generalizeaza. Piesa de joc Tarina din Dealu Negru, inregistrata in comuna Calatele,
Cluj, consemnati de Virgil Medan®’, este un exemplu sugestiv in acest sens:

TARINA DIN DEALU NEGRU

Mg. 527 d Clarinet: Gheorghe Bitea, 56 a.
Cilitele, 19 IX 1961

Allegro 4 =132
)

Fig. 6 — Exemplu de transcriere realizatd de Virgil Medan, care contine notarea variatiilor
in succesiunea prezumtiv reald a aparitiei lor.

47 Virgil Medan, 160 melodii populare instrumentale, Cluj, Casa Judeteani a Creatiei Populare,
1968, p. 133.

https://biblioteca-digitala.ro



15 Transcrierea muzicala analitica 113

Un element suplimentar cu sens variational, intalnit in unele transcrieri de
muzicd instrumentald, este volta. Oferind o perspectiva izolatd, notarea repetitiilor,
prin intermediul voltelor, practicata de catre Béla Bartok si Corneliu Dan Georgescu,
poate fi considerati o corespondentd a formei strofice din céntecul vocal. In
interpretarea data de etnomuzicologul maghiar®, atributiile voltei se amplifica: pe
de-o parte, sunt notate finalurile diferite, adaptate ca metoda de catre etnomuzicologi
din partiturile muzicii clasice, iar pe de altd parte, volta este asimilata ideii de
reluare a aceluiasi fragment muzical (un fel de ,,strofa melodica”), marcatd de
Bartok prin: volta 1, volta 2, volta 3 etc.:
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Fig. 7 — Exemplu de transcriere cu volte, realizata de Béla Bartok.

8 Béla Bartok, op. cit.
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In transcrierile melodiilor din Calus din prezenta cercetare, variatiile au fost
consemnate urmand diacronia structurald, fiind notate prin intermediul cifrelor
arabe. In subsolul paginii, unde sunt date diferitele variante, au fost folosite cifrele
romane, prin care este marcat numarul repetitiei la care se face referintd. Dacd o
unitate melodica aduce mai multe variatiuni, acestea vor purta acelasi indice
numeric. In anumite situatii, in care o variatie are amploarea unui motiv, afectand
sfargitul unei fraze, deci are rol de structurare in formd, am recurs la utilizarea
voltelor in loc de trimiterile variationale.

Variatiile accidentale care provin din interpretarea defectuoasa a interpretului
au fost neglijate, aplicdind metoda transcrierii emice, la care ne-am referit mai sus.
Deosebirea dintre o variatiune structurald si una accidentald a rezultat din transcrierea
integrala a melodiei si din compararea melodiei cu altele Inrudite.

Existenta mai multor linii melodice, in general doua, era, de obicei,
consemnatd pe un singur portativ*’. In cazul unui numir mai mare de interpreti,
cum sunt inregistrarile Calusului din Stoenesti (1972), suprapunerea unor voci
solistice, vioara si acordeonul, a creat impresia existentei unor suprafete de
polivocalitate pe care le-am asociat heterofoniei instrumentale. Aceste superpozitionari
particularizeaza un tip involuntar de executie concomitentd a fragmentelor
respective, dictata in special de rutina individuald a muzicantilor, de instinctul de
variatie, de lipsa de preocupare a interpretilor pentru concordanta ,,perfectd” in
unison a melodiilor. Celulele muzicale in discutie coincid in privinta intonarii
simultane a pilonilor principali ai arpegiului lui La major, ceea ce face ca
suprapunerea lor si nu creeze disonante. Pentru vizualizarea profilului diferit al
celulelor am optat pentru folosirea unui portativ juxtapus, similar cu ossia din
partiturile muzicii clasice, prin care se marcheaza varianta concomitentd a unui
fragment muzical notata deasupra portativului principal (fig. 8).

CONFIGURAREA TRANSCRIERII ANALITICE

Premise

Ceea ce deosebeste, dupa toate aparentele, repertoriul de Calus de alte
repertorii de joc, sau cel putin piesele provenite din observatii directe de cele
realizate prin culegeri indirecte, este faptul ca piesele din Calus cercetate de noi
prezintd aspecte remarcabile de arhitectonicad muzicala, insuficient investigate pana
acum, care nu sunt sesizabile la o transcriere obisnuita. Pentru studierea acestora, s-a
impus, de la inceput, transcrierea integrald a melodiilor din Calusul argesean, cu
precizarea tuturor detaliilor structurale si aplicarea principiilor transcrierii emice
(sintetice), care dau seama atat de structura melodico-ritmica, cat si de variatiile
structurale.

* Corneliu Dan Georgescu, Jocul popular..., p. 218-219.
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Fig. 8 — Exemplu de transcriere
realizatd de Mihaela Nubert-Chetan, care include ossia.
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In analiza noastra sunt implicate doua planuri, pe care le vom dezbate separat:
1) constructia segmentelor muzicale constitutive si 2) oranduirea acestor segmente in
ceea ce numim forma genericd a piesei. Aceste planuri, observate acum aparte, vor
putea fi integrate intr-o cercetare viitoare, dedicata sintaxei muzicale.

Constructia segmentelor muzicale

Ceea ce ne intereseazd pentru relevanta transcrierii este redarea modului de
articulare structural-formald, mai precis, modalitatea de alcatuire sintacticd. Acest
aspect va implica si stabilirea unor procedee adecvate de notatie. Discursul muzicii de
joc se compune din segmente mai mici sau mai mari, denumite in mod curent — cu
o terminologie preluatd din muzicologia clasica — celule, motive, fraze, perioade.
Corneliu Dan Georgescu aminteste, in volumul sdu dedicat muzicii de joc, aceste
elemente (exceptate fiind perioadele), doar ca el nu urmareste constructia Intregii piese
si nici articulatiile ample ale piesei, ci modalitatea de raportare a primei sectiuni
(,,fraze”) la cea de a doua, fiind posibile doua situatii: izomorfie, cand ambele sectiuni
sunt construite similar, si heteromorfie, cand sectiunile diferd ca mod de structurare™.
Alcatuirea fiecarei sectiuni (,,fraze”) permite sapte situatii structurale: celulara, celular-
motivica, motivic-celulard, motivicd, frazala, motivic-frazald, biﬁ’azald5 1, cu mentiunea
ca autorul ia in considerare nu constructia de ansamblu a unei sectiuni, ci cea mai mica
unitate structurald, ,,cirimida”, identificati pe baza criteriului repetitiei/nonrepetitiei. in
mod exceptional, o ,,frazd” poate avea, la Georgescu, o structurd mai ampld decit
extensia ei prezumtiva, cand apare o alcatuire bifrazald, ceea ce Inseamna ca cele opt
celule constitutive se succed fara nicio repetitie®.

Din punctul nostru de vedere, vom identifica, la nivel macrostructural,
dincolo de repetitiile sau nonrepetitiile observabile la microstructura (ale ,,caramizii”),
segmentele constructive cele mai mari ale formei (,,zidurile), care nu coincid decét
arareori cu tipul de structura de baza. Astfel, un segment muzical oarecare va putea
avea o constructie de un tip si o structurd de un alt tip. Spre exemplu, o perioadad
poate avea structurd celulard, motivicd, sau frazala, sau chiar bifrazald, dupa cum
un motiv nu poate avea decét structurd motivicd sau celulard **. Exemplificim in
tabelul de mai jos variantele de structurare omogena pentru cele patru segmente
constructive posibile, fiind excluse structurarile eterogene de tipul: celular-motivic:

30 Aceste aspecte au fost preluate si adaptate in studiul nostru anterior Model de clasificare
tipologica a melodiilor de Calug (Mihaela Nubert Chetan, Raluca Potarniche, Elena Sulea, Nicolae
Teodoreanu, op. cit., p. 75).

> in studiul sau asupra Improvizatiei, Corneliu Dan Georgescu renunti la denumirile clasice si
numeste segmentele structurale unitdti de constructie de o masurd, de doud, de patru, eventual de opt
(Corneliu Dan Georgescu, Improvisation in der traditionellen rumdnischen Tanzmusik, Eisenach,
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1995, p. 65-66) .

32 Corneliu Dan Georgescu, Jocul popular..., p. 40, 64.

33 Nu intram in detalii in aceastd etapi a analizei legate de conditiile in care un numir de celule
sau motive repetate pot da nastere unui segment mai amplu decat ele insele. Aceastd problema va
necesita o discutie aparte, care tine de sintaxa muzicala.
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Segment | celuld motiv fraza perioada

celulard | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel. | cel.

motivicad | motivicd | motivicd | motivicd | motivicd | motivicd | motivica

Structura
frazala frazala frazala

bifrazala

Un aspect care meritd relevat, legat de segmentele formale, este alcatuirea
binara, cvadratd, vazuta ca o forma de ,,simetrie” constructiva, prezenta semnificativ
in jocul popular, dupi cum observa si Corneliu Dan Georgescu™, inclusiv in
repertoriul de Calus. Aceastd cvadratura poate fi exprimata prin formula matematica:
28, astfel: 2° =1 (celuld), 2' =2 (motiv), 2> = 4 (frazd), 2° = 8 (perioadd).

Daca C.D. Georgescu nu pare a urmari reflectarea grafica a cvadraturii in
transcrierile sale, alti autori noteaza, cand este cazul, sectiunile simetrice, frazele,
unele sub altele, pentru a fi mai usor observate. Spre exemplu, Virgil Medan, in
volumul 160 melodii populare instrumentale’, precum si Zamfir Dejeu, in volumul
de transcrieri muzicale si coreice Dansuri tradifionale din Transilvania. Tipologie™®,
evidentiaza cvadratura pieselor prin ordonarea frazelor pe portative.

In mod similar, noteazi Ioan T. Florea unele dintre piesele de joc in Folclor
muzical din judetul Arad. 500 melodii de joc®’, urmirind o dispozitie grafica simetrica
a melodiilor, fapt care reflecta interesul vadit al etnomuzicologului pentru structura
muzicala. Acesta, In Nota introductiva a volumului, semnaleaza modalitatea de organizare
a melodiilor in motive, care se supraordoneaza de obicei ,,parimotivic” (,,patrat”) in —
ceea ce el numeste — linii melodice™®. Exemplificim din volumul acestuia cu urmatoarea
transcriere™:

149 ARDELEANA

Fig. 9 — Exemplu de transcriere realizatd de Ioan T. Florea,
care evidentiaza incadrarea simetrica a frazelor.

3* Corneliu Dan Georgescu, Improvisation in der-..., p. 66.
> Virgil Medan, op. cit.

36 Zamfir Dejeu, op. cit.

37 Joan T. Florea, op. cit.

38 Ibidem, p. 12.

% Ibidem, p. 95.
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Este un tip de alcatuire care pare Inruditd cu tiparele muzicale clasice, iar
aceasta observatie va fi valabila si 1n situatiile cand apar ,,asimetrii”, abateri de la
cvadraturd, extrem de intdlnite in repertoriul de Calus. Aceste ,,asimetrii” devin, in
cadrul tipului de transcriere pe care o configuram noi, elementul determinant
pentru conturarea unei metode speciale de notare si agezare 1n pagina.

Forma generica

Evidentierea articulatiilor structurale deschide drumul analizei formale de
ansamblu, care va identifica si va departaja, pentru inceput, segmentele propriu-zise
ale formei, indiferent de dimensiunea lor reald. In etnomuzicologia roméaneasca,
Tiberiu Alexandru si Ghizela Suliteanu au marcat prin litere majuscule arhitectonica
pieselor ample, deseori cu forme libere®. In cazul sectiunilor care sunt reluate,
cercetatorii au proiectat scheme in care literele alfabetului, combinate sau nu cu
semnele de repetitie, substituie transcrierea anumitor sectiuni®' (fig. 10).

O metoda utild, in actuala etapd a analizei, este procedeul perfectat de
muzicologul si lingvistul Nicholas Ruwet®, procedeu prin care sunt identificate
sectiunile muzicale unitare, ce includ de obicei segmente structurale bazate prioritar pe
repetitii (eventual variate) si permite separarea acestora de segmentele cu material
diferit. Obtinem, astfel, forma muzicala generica, pe care o determindm, agadar, prin
cele doud procedee: 1) identitate-contrast, cum am aratat, si 2) segment constructiv
unitar, care poate fi perioadad, fraza, motiv sau chiar celuld, cu sau fara repetitii.

Asemenea aspecte odatd circumscrise vor impune o anume metodad de notatie,
care sa scoatd 1n evidentd modalitatea de articulare in forma muzicald generica a
segmentelor, tindnd cont de ambele puncte de vedere. In acest domeniu Calusul,
cel putin, aduce numeroase abateri de la o reguld simpla, ceea ce impune o atentie
speciald 1n analiza si consemnarea acestui repertoriu.

Un pas mai departe 1n analiza ar presupune identificarea relatiei de inrudire—
variatie—opozitie observate la toate nivelurile structurale din toate segmentele
generice, ceea ce ar constitui analiza sintactic-formald propriu-zisa, aspect care
depaseste, 1nsa, cadrul studiului de fata.

Definire

Daca transcrierea uzuald a muzicii instrumentale se rezuma la transpunerea
graficd a parametrilor muzicali: tempo, armurd, ritm, metru, ornamente, variatii etc.,
aceasta nu reda in mod expres nici forma genericd, nici constructia segmentelor, cu unele
exceptii, precum cele amintite mai sus. Cercetarea noastra, aplicatd asupra intregului

5 Tiberiu Alexandru, op. cit., p. 194-199, Ghizela Suliteanu, op. cit., p. 164, 170, 183189,
270-271, 293, 433 etc.

81 Ibidem, p. 200, 201.

62 Tehnica de analizd aplicatd de noi in segmentarea paradigmatici, prezentati in studiul:
Nicolae Teodoreanu, Mihaela Nubert Chetan, Raluca Potarniche, Elena Sulea, Structuri muzicale..., p. 311.
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Fig. 10 — Exemplu de transcriere realizata de Ghizela Suliteanu, in care este folosita notarea formei

generice si a fragmentelor substituite prin litere.
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repertoriu de jocuri din Célusul argesean, a impus elaborarea unei noi modalitati de
consemnare muzicald, pe care am denumit-o transcriere analiticd, al carei scop
este evidentierea si a acestor aspecte. Astfel, transcriere analitica se defineste ca o
forma de notatie care reflecta in mod explicit atdt forma genericd, vazutd ca
dispunere in diacronie a paradigmelor distincte®™, cdt si relatiile sintactice
definitorii pentru constructia segmentelor muzicale. Desigur, orice transcriere este,
in esentd, si o formad de analiza®, dar folosirea termenului ,analitic” in acest
context subliniaza o investigare suplimentard a nivelelor constructiv-formale, care
este reflectata in partitura.

Am urmadrit, asadar, ca, printr-o anume asezare in pagind a fragmentelor
muzicale, sa realizam si o analiza aprofundata a formei muzicale. Au fost identificate
numeroase cazuri in care celule muzicale identice pot forma una sau mai multe
unitati sintactice (motiv, fraza, perioada) in cadrul unei singure sectiuni; dar exista
si suficiente cazuri de combinare a unitatilor constructive in cadrul aceleiasi forme
generice. In acelasi timp, reamintim ca inregistririle sunt realizate in prezenta
echipelor de dansatori coordonati prin comenzile de joc ale vatafului, fapt care, nu
de putine ori, a determinat aparitia unor ,(flexiuni” ale cvadraturii; iar aceste
parcursuri evenimentiale necesitd o exprimare grafica adecvata. Pe scurt, agezarea
in pagina va trebui s fie conforma constructiei interne a pieselor.

Asadar, transcrierea analitica se aplica astfel: in situatia segmentelor constructive
mai ample, precum fraza i perioada, se va urmari notarea lor integrald pe un
portativ pentru fraza si pe doud pentru perioada. Dacd o perioadd consta din
repetitia unei fraze, variata sau nu, aceasta va putea fi scrisa pe un singur portativ,
cu notarea semnului de repetitie si, eventual, cu precizarea voltelor. In situatia
segmentelor constructive mai reduse, precum motivul sau celula, care singure
constituie o sectiune genericd, oricare dintre acestea se va nota pe un portativ
separat, fard cumularea mai multor segmente pe acelasi portativ, chiar daca aceasta
inseamna un spatiu gol pe portativ.

Aceste segmente, mai ales cele mici, pot aduce, insa, multiple reludri, care vor
fi marcate prin semn de repetitie insotit de precizarea numarului de repetitii, marcat
prin semnul inmultirii si cifra corespondenti. in exemplul de mai jos se pot observa
toate tipurile de constructii posibile: fraza (repetata, in primul sistem si simpld in
ultimul sistem), perioada (sistemul doi, prin folosirea voltelor), motiv (sistemul
patru), celula (sistemul trei §i, mai ales, cinci):

63 Acestea au fost prezentate de Nicolae Teodoreanu, Mihaela Nubert Chetan, Raluca Potarniche,
Elena Sulea, in Structuri muzicale..., p. 305-337.

5% Spre exemplu, etnomuzicologul Constantin Secara foloseste termenul de notatie analiticd
sau tip de notatie descriptiv-analitic (in Notatia muzicald, publicat in Etnologie romdneascad.
Folcloristica si etnomuzicologie, Metodologie. Arhive. Instrumente de lucru, partea 1, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 2007, p. 239-240), dar sensul pe care il da acesta este de notare detaliata,
fonetica, a cantecului vocal §i instrumental
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Fig. 11 — Exemplu de transcriere analitica realizata de Nicolae Teodoreanu.
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Fig. 12 — Exemplu de transcriere analitica (continuare).

Aspecte conclusive

Repertoriul de Cilus din Arges releva o anumitd redundantd la nivelul
constituentilor melodici care manifesta, uneori, tendinte de structurare divergente:
aceleasi celule muzicale pot configura unitati sintactice distincte (motive, fraze sau
perioade). Transcrierea analiticd, prin modelul de asezare in pagina, are potentialul
de a evidentia aceste variatii structurale care in anumite circumstante se manifesta
ca matrice stilistice individuale sau generale, specifice unui repertoriu. Mai mult,
acest model de transcriere poate sustine o tipologizare morfologica sau sintactica a
melodiilor de joc.
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CANON SI APOCRIF, DOUA NOTIUNI ANTINOMICE.
CORPUSUL APOCRIFELOR NEOTESTAMENTARE*

MARIUS CIPRIAN POP

Canon and Apocrypha, Two Contradictory Concepts.
The Corpus of New-Testament Apocrypha

The study contains a condensed overview of the most significant apocryphal gospels
that have played an important role in configuring Christian-related legends in folk and
popular literature over a long period of time. These themes are also present in
Romanian folk literature.

Keywords: apocryphal, canonical, uncanonical-canonical dialectics, Holy Mother,
literature

Cuvinte-cheie: apocrif, canonic, dialectica necanonic sau canonic, Maica Domnului,
literatura

In context medieval roménesc, literatura veche inregistreazi o revigorare
intre secolele al XIV-lea si al XVI-lea printr-o categorie de scrieri ce se adreseaza
unui cerc de cititori mai larg decat boierimea bogata si decat cel al cititorilor
literaturii religioase, istorice sau juridice. Aceste scrieri sunt de provenienta straina,
diferite fiind In privinta continutului si a formei. Ele cuprind literatura religioasa
apocrifa si cartile populare.

Indemnati de rdvna cu care poporul primea cartea tradusi in limba romana,
clericii au Inceput sa traduca din multimea textelor slave care circulau in Europa
acelor vremuri, legende religioase cu caracter popular, numite oficial legende apocrife.

Alaturi de literatura oficiald de esenta religioasa s-au dezvoltat, in paralel, o
literatura si o artd cu mult mai vie si mai apropiatd de traditia siriand, egipteana,
orientald. Tehnici mai putin somptuoase, un stil realist, cautarea elementelor
pitoresti, multd miscare, emotie dramaticd sunt caracteristicile acestei literaturi
monahale §i populare. Dincolo de tendinta permanentd de laicizare, complemen-
taritatea aceasta devine posibila si datoritd faptului ca productia artistica profana de
mare circulatie, in textele apocrife sau in romanele populare, concureaza cu succes
spiritul religios, dogmatic, contaminat de elemente realiste prelungite din universul
Eladei de altidati. In momentele de strilucire bizantini se poate vorbi de o
literatura monahala si populara, in acelasi timp.

* Lucrarea valorificd un capitol din teza de doctorat intitulata Reflexe ale literaturii apocrife in
cultura populara romdneascd, sustinutd de Marius Ciprian Pop la Institutul de Etnografie si Folclor
,,C. Brailoiu” al Academiei Romane, in anul 2016, sub coordonarea acad. Sabina Ispas.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 123—134
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124 Marius Ciprian Pop 2

Radicalul semitic ganu a format in limba greaca cateva cuvinte cu un sens
semantic destul de departe de ceea ce inseamna el astizi in literatura de specialitate.

Kanon, kanonicos $i kanna inseamna ,.trestie” sau ,,cos Tmpletit din trestie”.
Cuvantul ebraic ganeh are un caracter polisemantic, ,,trestie parfumata”, ,,masura”,
»tija balantei”. Cuvantul 1si dezvoltd o serie de sensuri figurate, astfel in limbajul
zidarilor inseamna ,,echer” sau ,,rigla”. Treptat, i acest sens se abstractizeaza. Kanon
ajunge sa insemne ,,norma”, forma perfectd pe care tinde sa o ia un anume obiect,
apoi ,criteriu”. Cuvantul ebraic a fost tradus in Septuaginta prin kalmos ori
kalamos cu sensul de ,,cot” (unitate de masurd). In Cartea Iuditei (13, 6) apare cu
sensul de ,,regula”, ,,lege”l, iar Epictet afirma ca a filosofa inseamna a stabili niste
norme kanones”.

In Noul Testament cuvantul kanon apare in cateva epistole, la Corinteni
(10,13, 16) si Galateni (6, 15), in care canonul vietii crestine a lui lisus este
»faptura cea noud”, iar apostolul Pavel da un inteles filosofic termenului, respectiv
,campul apostolatului sdu™. Primele marturii crestine despre canon se afli in
prima scrisoare a lui Clement Romanul adresata corintenilor, iar Marcion a avut un
rol decisiv in formarea canonului Marii Biserici (Alain le Boulluec).

Criteriile teologice dupa care s-a instituit canonul au fost enuntate inca de la
sfargitul secolului I d.H.) dar n-au fost puse in practica decat la sfarsitul secolului
al IlI-lea (d.H.). Aceste criterii sunt foarte importante pentru lucrarea noastrad
intrucat ele ne vor permite sa definim in mod corect termenul de apocrif. Primul
criteriu se referd la apostolicitatea textelor sfinte, adica Vechiul si Noul Testament,
al doilea, catolicitatea, caracterul universal al textelor; toate comunitatile crestine
trebuie sa fie de acord in acceptarea acestora ca sacre, sfinte. Biserica a acceptat si
a recunoscut drept canonice cele patru evanghelii din Noul Testament: Evanghelia
dupa Luca, Evanghelia dupa Marcu, Evanghelia dupa Matei si Evanghelia dupa loan.

Celelalte evanghelii sunt considerate necanonice. Primul sustinator al canonicitatii
evangheliilor a fost episcopul Lyonului, Irineu, care in cartea sa (III, 11: 8 — 9) se
ridicd impotriva ereticilor si gnosticilor valentinieni ce vedeau in existenta mai
multor evanghelii despre lisus o aberatie, o contradictie in interiorul credintei crestine.
A crede in patru relatari deosebite constituia dovada neautenticititii mesajului
propovaduit de Biserica apostolica.

Alaturi de cartea lui Irineu trebuie sa amintim si lucrarea Lista lui Muratori,
denumita asa dupd numele celui care a descoperit-o in secolul al XVIll-lea si a
publicat-o. Lucrarea a fost scrisa 1n limba latina (probabil la Roma) in secolul al II-lea
d.H. si recunoaste caracterul canonic al celor patru evanghelii. Pentru Muratori
lista avea o valoare strict lingvisticd (exemplu de ,latind barbarizata, stalcita”).

! Evanghelii apocrife, Tasi, Editura Polirom, 1999, p. 8.

2 Ibidem, p. 9.

3 Justinian, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Noul Tesament cu Psalmi, Bucuresti, Editura
Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa a Bisericii Ortodoxe Romane, 1972, p. 120.

https://biblioteca-digitala.ro



3 Canon si apocrif, doud notiuni antinomice 125

Ulterior s-a descoperit adevarata valoare si importantd de ordin istoric a lucrarii.
Nu este de fapt o ,,listd” cu intentie normativa, ci o scriere cu caracter informativ.

In secolul al IV-lea d.H. au loc marile decantiri dogmatice, purificari
ecleziastice si liste definitive ale canonului neotestamentar. Conciliul din Laodiceea
(anul 360 d.H.) recunoaste douazeci si sase de texte canonice. Conciliul de la Niceea
(325 d.H.) stabileste trei clase de texte:

a) texte unanim acceptate si folosite;

b) texte discutate si acceptate de unele comunitati crestine, dar respinse de

altele;

c) texte eretice, neacceptate de Bisericd, ci numai in afara spatiului liturgic,

pe care noi le putem numi apocrife.

Termenul apocrif provine din limba greaca, apokriphos (format din cuvantul
apo si verbul kryptein), si Inseamnd ,,a ascunde”, referindu-se la cartile de cult
ebraice uzate in urma unei indelungate utilizari si ,,ascunse” intr-un depozit special,
unde nimeni nu avea voie sa patrunda. Se naste astfel un aer de mister in jurul
acestor texte depozitate. Originea termenului de apocrif se leaga de curentul gnostic;
gnosticii afirmau ca doar initiatii, capabili sa inteleaga sensul profund al textelor,
aveau acces la aceste texte ascunse. Nadscute la marginea crestinismului primitiv,
ele intrau in conflict cu mesajul deschis, pe intelesul tuturor, al lui lisus. Ezoterismul
practicat de gnostici era in contradictie cu exoterismul canonic, constituind o
ecuatie cu caracter antinomic.

Al doilea sens al lui apokriphos este acela de ,.fals”, ,,de provenienta suspecta”,
,.,neautentic” si se referea la scrierile ereticilor considerate neortodoxe. Al treilea
sens se referd strict la caracterul necanonic, nelegiuit, nenormativ al unor texte.

Ele trebuie ,,ascunse” de ochii credinciosilor in biserica si folosite doar ca
lectura personala.

Apocrifele Noului Testament sunt carti neinserate in canon. Ele pot fi evanghelii,
epistole, fapte ale apostolilor, apocalipsd sau ziceri ale lui lisus, care nu apar
mentionate in Evangheliile canonice. Aceste ziceri sunt denumite agrapha, adica
cele nescrise datoritd faptului ca ele s-au transmis oral in comunitatile crestine.
Aceste ziceri sunt atribuite Iui Hristos si dubleaza genurile neotestamentare.

Faptele apostolilor prezinta activitatea celor doi apostoli misionari, Petru si
Pavel, si constituie modelul ,,faptelor” celorlalti apostoli precum Andrei, Toma,
Ioan. Conform traditiei, acestia au evanghelizat Orientul. Dublate sunt si categoriile
epistolelor, realizandu-se Epistola lui Barnaba si Pdstorul lui Herma, schimbul
epistolar intre Pilat si Irod sau Pilat si Tiberiu.

Genul apocalipselor e reprezentat de Apocalipsa lui Petru, precum si de cea a
lui Pavel. Specialistii grupeaza evangheliile apocrife in trei tipuri distincte, dupa
modelele si imprejurdrile care le-au inspirat. Primul tip il reprezinta evangheliile
asa-numite sinoptice, care sunt replici ale celor trei evanghelii canonice, dupa
Marcu, dupa Matei, dupa Luca. Ele au aparut in mediul iudeo-crestin, in comunitétile
crestinismului primitiv care nu erau desprinse, incd, de legea sinagogilor. Amintim,
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printre altele, Evanghelia lui Petru, Evanghelia evreilor, Evanghelia ebionitilor,
aparutd in lordania, locul lor de bastina; ei il considerau pe lisus ultimul mare profet
al lui lahve, si Evanghelia nazareenilor, aparutd in Siria, unde trdiau nazareenii,
evrei stabiliti in aceasta tard, practicanti inca ai riturilor iudaice®.

Al doilea tip 1l reprezintd evangheliile gnostice, de la Nag Hamadi, impartite
in treisprezece carti. Descoperirile de la Nag Hamadi au adus lumina in clarificarea
unor zone obscure din mediul crestinismului primitiv. Cartile cuprind o serie de
texte considerate apocrife, printre care: Cartea secretd a lui loan, Intelepciunea lui
lisus, Evanghelia adevarului, Evanghelia lui Toma, Evanghelia lui Filip $i o Apocalipsa.

Tipul al treilea il reprezinta textele izvorate din imaginatia omului simplu
care e curios sd cunoascd cat mai multe amanunte despre vietile sfintilor, ale
persoanelor divine, ale Sfintei Familii etc. Aceste texte sunt adevarate romane
cristice, de aventuri duhovnicesti, proto-evanghelii. Amintim in acest sens Viata lui
losif tamplarul,

Evanghelia lui Pseudo-Matei, despre cum s-a ndscut Maria, cum si-a petrecut
copilaria, Proto-evanghelia lui lacob, Evanghelia araba a copilariei, despre nasterea si
copilaria lui [isus, cum au venit Magii pana la lerusalim, célduziti de o stea cu chip
de Inger, cum scutecele lui lisus au vindecat o copila de lepra, cum se juca copilul
lisus plasmuind vrabii din noroi carora le dadea viatd trimitdndu-le spre cer. Mai
amintim Evanghelia lui Nicodim, Evanghelia lui Petru despre moartea si invierea
Mantuitorului, Evanghelia lui Pseudo-Toma si alte texte cu o serie de amanunte si
curiozitati exotice care atrag omul de rand la o lectura placuta plina de miraculos.

Primii crestini au dorit sa stie cate ceva in plus despre Fecioara Maria, despre
parintii ei, copildria, urcarea la ceruri etc. Protoevanghelia lui lacob este cea mai
veche (proto)apocrifa ortodoxad care incearca sa raspundd acestor intrebari si a
influentat textele extracanonice, despre Maria si despre Hristos’. Autorul presupus
este lacob cel Mic, fratele Domnului. Evangheliile canonice vorbesc despre fratii
lui Hristos referindu-se la fiii batranului losif dintr-o prima casitorie. Se stie,
conform traditiei si textelor canonice, cd Tn momentul alegerii lui losif ca sot al
Fecioarei de catre Duhul Sfant, acesta trdia singur, in vaduvie, dupa moartea primei
sotii. Sprijinindu-se pe aceste informatii, unii cercetatori au inaintat ipoteza ca cel
putin o parte a actualei Protoevanghelii circula printre crestini de pe la sfarsitul
secolului al II-lea. Se pare ca ulterior s-a adaugat Evanghelia lui Zaharia.

Autorul trebuie sa fi fost un crestin elen din Egipt, care urmareste un scop
apologetic, apararea virginitatii Mariei ,,ante si post partum”. Semnaldm in aceasta
apocrifd episoade remarcabile, adevarate pagini literare, lirice cu sens metafizic,
precum Bocetul Anei $i Nagsterea lui lisus. Primul este un bocet-rugaciune, rar
intalnit in literatura crestina, iar al doilea o palingenezie, o ,,recapitulatio” a lumii.

4 J. Danielou, Simboluri crestine primitive, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 9—47.

> Sabina Ispas, Maria, Maicd a Domnului, Maicd a intregii umanitdti in sens ontologic, in
»Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor «C. Brailoiu»”, serie noud, tom. 5, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 1994.
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Intregul Cosmos se naste, renaste odati cu lisus. Singurul mod de a participa si
intelege prin reflexie acest eveniment unic si extraordinar este trairea lui mutd (losif
incremeneste odatd cu Cosmosul) contempland sfera creatiei. Este un moment de
cristogeneza, in sensul ca lumea Insasi poarta pecetea lui lisus, se Imbraca in chipul
divino-uman al Méntuitorului’. lisus se naste si naste intreaga lume.

Pentru edificarea cititorului asupra valorii si originalitatii acestui text apocrif
exemplificam prin cateva fragmente semnificative cele afirmate.

Protoevanghelia lui lacob

I [Intristarea lui Ioachim]

1. In cronicile celor doudsprezece triburi ale lui Israel se spune cd trdia
odata un om pe nume loachim din cale-afara de avut, care aducea mereu la
Templu daruri indoite zicdand: ,, Prisosul darurilor va fi pentru intreg poporul, iar
ceea ce se cuvine pentru iertarea pacatelor mele voi darui Domnului ca sa ma aiba
in paza”.

2. lata, sosi §i ziua cea mare a Domnului. Fiii lui Israel au inceput sa aduca
daruri, dupa cum era obiceiul. Atunci Ruben a stat inaintea lui loachim §i i-a zis:
., Nu ti-e ingaduit s-aduci tu, primul, daruri, cdci n-ai nascut viastar in Israel”.

3. S-a intristat loachim foarte tare si s-a dus la tablele celor doudsprezece
triburi zicand: ,,Am sa caut in cele doudsprezece triburi sa vad, oare numai eu n-am
nascut viastar in Israel?”. Si a cautat si a gasit ca toti dreptii ridicasera cdte o
semintie in Israel. Apoi si-a amintit de patriarhul Avraam caruia, spre sfarsitul
vietii, i-a dat Dumnezeu fiu pe Isaac.

4. S-a intristat loachim foarte tare si nu s-a mai aratat femeii sale. Ci s-a
dus in pustiu, si-a pus acolo cortul §i a tinut post patruzeci de zile si patruzeci de
nopti zicand in gandul lui: ,,Nu voi cobori la casa mea dupa mancare si bautura
panda cand Domnul §i Dumnezeul meu nu se va uita la mine; pdna atunci
rugdciunea imi va tine de foame §i de sete”.

11I. [Bocetul Anei]

1. Ridicandu-si privirile spre cer zari un cuib de vrabiute in frunzisul
dafinului si prinse a jeli de una singura zicand: ,,Vai mie, nefericita, cine m-a
nascut? Din ce pantece am iegit la lumina? Blestem am devenit in ochii fiilor lui
Israel §i cu batjocura m-au alungat ei din Templul Domnului.

2. Vai mie, nefericita, cu cine ag putea sa ma aseman? Nu sunt ca pasarile
cerului, fiindca si pasarile cerului aduc pe lume pui, in vreme ce eu nu, Doamne!
Vai mie, nefericita, cu cine as putea sd mad aseman? Nu sunt ca vietdtile
pamantului, fiindca si vietatile pamdantului pot zamisli, in vreme ce eu nu, Doamne!
Vai mie, nefericita, cu cine oare ma aseman? Nu sunt ca vietdtile din ape, cdci §i

6 Ibidem.
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ele pot zamisli, in vreme ce eu, nu, Doamne! Vai mie, nefericita, cu cine as putea
sa ma aseman? Pamantului, nici lui nu-i sunt asemenea, cdci si pamantul rodeste
la soroc si pe tine, Doamne, te binecuvanteaza!”.

VI [Cei sapte pasi ai Mariei]

1. Zi dupa zi prindea puteri copila. Cand a implinit sase luni, a pus-o
Ana jos, pe pamdnt, sd vada daca poate sta in picioare. Si ea, facand sapte pasi
roata-mprejur, s-a intors in bratele Anei. lar aceasta, ridicand-o, grai asa: ,,Sa
traiasca Domnul Dumnezeul meu, n-o sa mai umbli pe pamdnt pana cdnd nu te voi
duce in Templul Domnului”. Si i-a fdacut copilei loc de rugdciune in odaia ei,
nemaiingdaduindu-i sa se atinga de lucruri pangarite si impure. Apoi le-a chemat
pe fiicele neintinate ale evreilor, ca sd se joace cu ea.

2. Cdnd pruncul implini un an, loachim facu masa mare §i chema preotii,
invatatii, batrdnii si intreg poporul lui Israel. Si o aduse pe copila inaintea
preotilor care o binecuvantara zicand: , Dumnezeule al parintilor nostri,
binecuvdnteaza pe copila aceasta §i da-i un nume slavit in veci de toate neamurile
pamantului”. Si intreg poporul raspunse: ,,Asa sa fie, asa sa fie, amin!”. Si o duse
apoi loachim inaintea arhiereilor care o binecuvantara zicand: ,,Dumnezeule
preainalt, coboara-ti privirea peste copila aceasta si da-i o binecuvantare
desavarsita!”.

3. Dupa aceea Ana o lud in brate, o duse in micul templu din odaia ei si
incepu s-o alapteze. Si cdnta Ana intru slava lui Dumnezeu aga: ,,Voi inalta un
cantec de slava Domnului Dumnezeului meu pentru ca m-a luat in seama si a sters
batjocura dugmanilor meu; §i mi-a dat rod sfant, unic dupa fire, dar cu mai multe
chipuri inaintea Lui. Cine va vesti fiilor lui Ruben ca Ana isi alapteaza pruncul?
Auziti, auziti toate cele doudsprezece triburi ale lui Israel, Ana isi alapteaza
pruncul!”. Apoi o culca pe Maria in patutul ei din templu si se ingriji de oaspeti.
Acestia, dupa terminarea petrecerii, se risipird pe la casele lor slavindu-I cu mare
bucurie pe Dumnezeul lui Israel.

VII. [Prezentarea la Templu]

1. Lunile se adaugau una cdte una la varsta copilei. Cand implini doi ani
loachim ii zise Anei: , latd, a venit timpul s-o ducem la Templul Domnului. Trebuie
sa ne tinem cuvantul dat, ca nu cumva sa ne-o ceard Atotstapdnitorul si sa ramdna
darul neprimit”. Dar Ana raspunse: ,,Hai sa mai asteptam un an, ca sa nu plangad
mititica dupd tatdl si dupd mama ei”. ,,Sa mai asteptam”, incuviinta loachim.

2. Cand Maria implini trei ani, loachim zice: ,,Chemati pe fiicele neintinate
ale evreilor. Fiecare sa tind in mdnd o faclie aprinsa pentru ca pruncul sa nu
tanjeasca dupad ce lasa in urmd, iar inima sa nu-i fie rapita de vreun lucru strdin
de Templul Domnului”. Fecioarele mersera cu faclii in mdini pana la Templul
Domnului. Aici preotul o intdmpina pe Maria §i, sarutdnd-o, o binecuvantd zicdand.:
,,Domnul a preamarit pe veci numele tau. La sfarsitul veacurilor El isi va ardta
prin tine rascumpararea fiilor lui Israel”.
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3. Si a asezat-o pe a treia treapta a altarului, iar Domnul Dumnezeu a
pogordt har asupra ei. Atunci Maria incepu sa danseze si toatd casa lui Israel o
indragi.

VIII. [Marele preot Zaharia]

1. Parintii plecara uimiti si multumeau Dumnezeului atotstapdnitor cd fiica lor
nu gi-a intors privirea inapoi. Maria ramase in Templul Domnului curatd ca o
porumbita i primea hrand din palma unui inger.

2. lar cdnd a implinit doisprezece ani s-au adunat preotii si au zis: ,,latd,
Maria a petrecut doisprezece ani in Templul Domnului. Ce facem cu ea, ca nu
cumva sd ne pangareascad locul de rugdciune!? . Si au grdit arhiereului: ,, Tu, care
ai grija de altarul Domnului, intra si roaga-te pentru dansa, iar de va fi sa-ti arate
Domnul ceva, aceea vom face»”.

3. Atunci marele preot, imbrdcat in vesmdantul cu doisprezece clopotei, a
intrat in Sfanta Sfintelor si s-a rugat pentru ea. Si, iatd, un inger al Domnului a
stat deasupra lui i i-a zis: ,, Zaharia, Zaharia, mergi si cheama aici pe toti barbatii
care au ramas vaduvi; spune-le sa vina fiecare cu cdte o nuia in mdnd, iar cel
caruia Domnul 7i va ardta vreun semn, acela o va primi pe fatd de sotie!”. Atunci o
multime de crainici sundnd din trdmbita Domnului s-a imprastiat prin toate
colturile ludeii. Cei chemati se adunara in graba.

X. [Maria tese catapeteasmal]

1. Tot atunci s-au adunat preotii si au hotardt sa facd o noud catapeteasmd
pentru Templul Domnului. Marele preot a poruncit: ,,Aduceti cdteva fecioare din
tribul lui David!”. lar slujitorii s-au dus, au cdautat pretutindeni §i au gasit sapte
fecioare. Marele preot si-a amintit de Maria. Cdci §i ea fdacea parte din tribul lui
David §i era neintinata in fata lui Dumnezeu. asadar slujitorii au chemat-o si pe ea.

2. Apoi le-au dus pe toate in Templul Domnului. lar marele preot le-a zis:
., Trageti la sorti ca sa stim cine va tese aurul, amiantul, inul, matasea, hiacintul,
purpura §i porfirul acel adevarat”. Mariei i-au picat porfirul si purpura. Dupd ce
le-a luat s-a intors acasa. Pe timpul acela Zaharia ramase mut, iar Samuel ii tinea
locul pdna ce avea sa-i revina graiul. Si Maria incepu a tese purpura.

XVIII. [Nasterea lui lisus]

1. Pana la urma au gasit o pesterd. losif intra, o ldsa pe Maria in grija
fiilor sai, iar el pleca sa caute o moasa evreica prin tinutul Betleemului.

2. Eu, losif, mergeam fara sa inaintez nici un pas. Am privit aerul si l-am
vazut incremenit de uimire. Am privit bolta cerului si am vazut-o nemiscatd.
Pasarile isi incetarad zborul. Am privit pe pamdnt §i am vdzut cdtiva oameni asezati
in jurul unui blid, gata sa mandnce. Dar mestecand nu mestecau, ludnd dumicatul
nu-l luau si ducdndu -1 la gurd nu-1 duceau. Toti stateau cu ochii spre cer. Era §i o
turma de oi la pascut, care insa nu se migca din loc. pastorul ridicase toiagul, dar
mdna i incremenise deasupra capului. Am privit spre rdu §i am vdzut cum stateau
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iezii cu boturile aplecate, dar fara sa bea. Apoi dintr-o data toate-si reluarda mersul
lor firesc'.

Viata lui losif tdmplarul este un text apocrif bizar care are la baza o varianta
araba publicata in anul 1722, dupa un manuscris aflat la Biblioteca regald din Paris
si care provenea din Egipt. Unii cercetdtori au presupus existenta unui original
copt, ce a stat la baza traducerii arabe. Textul apocrif relateaza viata si moartea lui
Tosif, povestite de insusi Iisus discipolilor lui pe Muntele Maslinilor dupa Inviere.
Originalul poate fi datat pana la sfarsitul secolului al [V-lea.

Unii cercetatori presupun ca Viata lui losif tdmplarul nu este altceva decat o
rescriere crestind a mitului lui Osiris. Forma sub care se prezintd textul sugereaza
utilizarea lui in cadrul liturgic la sarbatoarea Sfantului losif. Textul se vrea o
parabold despre Judecata de Apoi. Centrala raimane tema mortii raportata la faptele
din aceastd lume, in care nimeni nu scapa de moarte, caci fard ea nu exista inviere
si nici mantuire. Moartea e indisolubil legata de pacatul originar. Frica de moarte
provine din frica de pacat. losif insusi, inainte de a muri, se spovedeste cu lacrimi
de curatire Fiului sau lisus. lisus spulbera frica de moarte a lui losif.

Cultul lui losif a cépatat o mare amploare in Apus si la Conciliul Vatican I
(1890) Papa Pius al IX-lea il declara pe losif patron al Bisericii Catolice. Luna
martie este si astazi, in intregime, consacratd de catolici Sfantului losif. Biserica
Rasaritului nu practica cultul Sfantului losif.

Apocrifele au constituit principala sursa de inspiratie pentru cunoscutele texte
si culegeri despre vietile sfintilor cum sunt: Legendele de aur, Oglinda istorica,
Istoria scolasticd, precum si cunoscutul roman al Iui Michel Fournier, Gaspar,
Melhior si Balthazar. In sculptur, picturd, in iconografie textele apocrife au fost
secole de-a randul principalul izvor de inspiratie pentru artisti si pentru poeti. Evul
Mediu ar fi fost mult mai sérac daca n-ar fi existat aceste apocrife, afirma Emil
Male 1n Arta religioasa a secolului al XIll-lea in Franga. Filonul ascuns al apocrifelor
a influentat si opera unor mari scriitori laici. L-am pomenit pe M. Tournier, dar nu
trebuie sa uitam cd fragmentul cobordrii la iad a lui lisus a influentat Infernul lui
Dante, Paradisul pierdut al lui Milton.

Cea mai raspanditd scriere apocrifd care Infatiseaza chinurile iadului este
Apocalipsa lui Pavel. Ea imprumutd elemente din Apocalipsa lui Petru si prin
scenariu se inrudeste cu Evanghelia lui Nicodim. Aceasta din urma a exercitat o
influentd deosebita in Orient.

in apocrife se afld inmagazinati memoria sacri, memoria crestini neconsemnata
in textele canonice. Amintim modul in care este descrisd coborarea lui lisus in
infern, cu lux de aménunte, cu intamplari picante despre draci, ce nu tin de niciun
text canonic. Evangheliile (canonice) din Noul Testament se refera vag la episodul
»infernal” al mortii lui Hristos, pe cand apocrifele ni-1 descriu pe larg, cu lux de
amanunte (Evanghelia lui Nicodim).

" Evanghelii apocrife, ed. cit.
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In Protoevanghelia lui Iacob, precum si in alte evanghelii apocrife, Evanghelia
Pseudo-Matei® sau Cuvantul sfantului Ioan Teologul despre adormirea Preasfintei
Nascatoare de Dumnezeu se dezvoltd un adevarat cult al Maicii Domnului. Parintii,
nasterea, petrecerea in templul din Ierusalim a Mariei pana la varsta de paisprezece
ani, precum si adormirea si inaltarea ei la ceruri sunt prezentate doar in aceste texte.
Cele patru sarbatori de cinstire a Fecioarei sunt consemnate doar in textele apocrife,
mai precis in Evanghelia lui Pseudo-Matei si in Protoevanghelia lui lacob.

Evanghelia lui Pseudo-Toma’ nu are nicio legitura cu Evanghelia lui Toma.
Toma, presupusul autor a fost identificat cu apostolul de mai tarziu, dupa secolul
al I1l-lea, cand cultul lui Toma s-a extins in tot Orientul crestin. lisus, ca personaj
in aceastd scriere, apare ca razbunator si aspru, uneori chiar crud. Doud sunt
calitatile copilului divin asupra céarora se fixeaza autorul, aceea de taumaturg si
aceea de invatator (sau discipol). Minunile pe care le savarseste lisus provoaca atat
spaimad, cat si repulsie. Cum poate lisus, cel care predica iubirea de Aproapele si
chiar de dusmani, si ucidd pe oricine Ii rineste marele orgoliu de Dumnezeu
intrupat? lisus taumaturgul il contrazice pe lisus invatatorul.

Evanghelia lui Pseudo-Toma"’

I 1. Impreund cu lisus era si fiul invitatorului Ana. Acesta incepu sd
imprastie cu o nuieluga de salcie apa adunata de Isus.

2. Atunci Isus se mdnie si-i zise: ,,Copil nelegiuit, necredincios si farda
minte, cu ce ti-au gresit zagazurile mele si apa aceasta? Usca-te-ai ca un copac si
sd nu ai nici frunze, nici fruct, nici radacina!”.

3. 8i chiar in clipa urmatoare copilul acela s-a uscat din cap pdna-n
picioare. Isus n-a mai ramas, ci s-a intors acasd, la losif. Atunci parintii celui
blestemat sa se usuce si-au luat plodul in brate si, jelindu-i varsta frageda, au venit
cu el la losif si au inceput sa-l invinuiascad pe tata pentru faptele fiului.

V. 1. Alta data mergea prin sat §i un copil [-a imbrdncit in fugd. Isus s-a
burzuluit si i-a zis aceluia: ,, Nu ti-ai mai sfarsi drumul!”. Si chiar in clipa urmatoare
acela cazu mort la pamamt. Cdtiva, care vazuserd ce s-a intdmplat, s-au mirat
foarte tare §i au zis: ,,De unde-o fi copilul acesta, pentru cd tot ce spune
se-mplinegste!?”.

2. Parintii celui mort au venit la losif si au inceput sa-I invinuiasca
zicand: ,,Cu un asemenea copil n-ar trebui sa locuiesti in satul acesta. Macar
invata-l sa binecuvanteze in loc sa distruga! lata, nu vezi ca ne omoara copiii!? .

V. 1. Atunci losif I-a chemat pe Isus deoparte §i a-nceput sa-l certe: ,, Pentru
ce faci toate astea? Nu-ti dai seama ca oamenii sufera de pe urma ta si-au prins sa

8 Evanghelia lui Pseudo-Matei, Bucuresti, Editura Herald, 2014.
® Evanghelii apocrife, ed. cit.
1 Ibidem.
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ne urasca §i sa ne hdituiasca?”’. Isus i-a raspuns: ,,Eu stiu ca vorbele acestea nu
sunt ale tale. Totusi voi tacea din respect pentru tine. Aceia insa isi vor primi
pedeapsa”. Si indatd tofi cei care-1 invinuiserd si-au pierdut vederea''.

Evanghelia lui Pseudo-Matei are mai multe surse, in primul rand Protoevanghelia
lui lacob, dar si Evanghelia lui Pseudo-Toma si Evanghelia araba a copilariei
Mantuitorului'®. Data elaborarii poate fi fixata in secolul al VI-lea, cand apar
primele manastiri occidentale, caci unele episoade din text trideazd provenienta
lor monasticd, precum viata Mariei in Templu, care se desfasoard dupa randuiala
manastirilor benedictine. Partea a Il-a a Evangheliei are multe similitudini cu
Evanghelia lui Pseudo-Toma, evidentiind acelasi copil lisus razbunator, aspru, crud.

Evanghelia lui Petru nu este un text izolat. El rezoneaza cu numeroase alte
texte din secolul al II-lea. Manuscrisul acestei evanghelii a fost descoperit in anul
1886 In mormantul unui calugér din Egiptul de Sus. Este vorba de o carte compusa
din treizeci si trei de file de pergament, din care numai opt sunt ocupate de textul
evangheliei noastre. Restul cuprinde o descriere a cerului si infernului, descriere
cunoscutd sub numele de Apocalipsa lui Petru'®. Apocrifa ne infitiseaza scenele
patimirii, rastignirii, Ingroparii, invierii si Inaltarii Mantuitorului din evangheliile
canonice atdt prin imagini, formule, cat si prin pericope intregi luate din surse
canonice. Dar libertatea cu care autorul retopeste scenele canonice apropie textul
de apocrifele vremii, avand un caracter apologetic. Autorul il absolva pe Pilat de
orice vina. Prima scend ni-l prezintd pe Irod poruncind soldatilor sii executarea
rastignirii, i nu pe Pilat. Din text aflam cd Maria Magdalena era ,ucenica
Domnului”, fapt consemnat numai in textele apocrife si in cele gnostice, mai ales.

Evanghelia lui Petru

L 1. §i pentru ca niciunul dintre iudei n-a vrut sa-si spele mdinile — nici Irod,
nici judecatorii — Pilat s-a ridicat in picioare.
2. Atunci regele Irod a poruncit sa-l ia pe Domnul zicandu-le: ,, Faceti
totul precum v-am zis!”.

1. 1. Acolo se afla si losif [din Arimateea], prietenul lui Pilat si al Domnului.
Stiind el ca au de gand sa-l rastigneascd, s-a dus la Pilat si a cerut trupul
Domnului, ca sa-l ingroape.

2. Pilat a trimis la Irod sa-i ceara trupul.

3. Si Irod i-a zis: ,, Frate Pilat, daca nu l-ar fi cerut nimeni, noi insine [-am
fi Ingropat, caci se apropie ziua sabatului §i in Lege sta scris cd soarele nu trebuie
sd apund peste vreun cadavru”. Asadar, I-au incredintat poporului iudeilor cu o zi
nainte de sarbatoarea azimilor.

Y 1bidem.
12 Ibidem.
B Ibidem.
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X1 43. Atunci toti cei de fata au inceput sa se sfatuiascd intre ei dacd sa
mearga sa-l instiinteze pe Pilat.

44. Si pe cand discutau ei, iata ca din nou se deschid cerurile si un om
coboara si intra in mormant.

45. Indatd cei din preajma centurionului au pdrdsit mormdntul pe care-l
pazeau, au alergat in toiul noptii la Pilat §i i-au povestit tot ce vazusera. lar la
sfarsit au zis cu glas cutremurat: Intr-adevar era Fiu al lui Dumnezeu”.

46. Si raspunzandu-le Pilat a zis: ,, Eu nu m-am patat cu sangele Fiului lui
Dumnezeu. voi singuri ati hotardt asa”.

47. Dupa aceea s-au apropiat cu totii §i l-au rugat staruitor sa porunceasca
centurionului §i soldatilor sa nu vorbeasca despre ce-au vazut,

48. ,,caci, ziceau ei, mai degraba sa avem de ispdsit un pdacat mare in fata
lui Dumnezeu decat sa cadem in mainile iudeilor i sa fim omordti cu pietre”.

49. Iar Pilat a poruncit centurionului si soldatilor sa nu vorbeasca".

Evanghelia lui Nicodim este alcatuita din doua parti distincte, prima denumita
Acta Pilati si a doua, Coborarea lui Cristos in iad. Numele de Evanghelia lui
Nicodim dat celor doud parti (fragmente) este atestat dupa secolul al X-lea. Autorul
fragmentului Acta Pilati, numit in text Anania, pare a fi un iudeo-crestin, un bun
cunoscator al legilor, ce isi propune sa refaca procesul lui lisus din perspectiva lui
Pilat (o perspectiva neutra). Evident ca Pilat e absolvit in cele din urma, iar vina e
lasatd sa cadd exclusiv asupra iudeilor. Textul are o tentd politica evidentiind
interesele politice si pasiunile lumesti ce se amesteca indiscret cu adevarul tacut al
altei lumi. Crestinii din Orient 1i acuza pe evrei de uciderea Mantuitorului, pe cand
cei din Occident pe Pilat.

Partea a doua a Evangheliei lui Nicodim are un puternic caracter metafizic.
Ne afldm in fata unei puneri in abis unic in literatura crestina. Inainte de a se urca
la dreapta Tatalui, lisus coboara in salasul intunericului pe care il mantuie de rau.
Dupa ce 1l leagd 1n lanturi pe Satana, 1i elibereaza din infern pe protoparinti.

Coborarea lui Hristos in iad (versiune greaca)

V (XXI). 1. Pe cdnd Satana §i ladul vorbeau intre ei, s-a auzit un glas puternic
ca un tunet: ,,Ridicati, capetenii, portile voastre, ridicati-va, porti vegnice, ca sd
intre fmpdratul slavei!”. Auzind, ladul ii zice Satanei: ,,lesi, daca te incumeti, §i
stai impotriva Acestuia!”. Si Satana iesi. Apoi ladul porunceste slugilor sale:
. Intdriti bine usile de aramd si drugii de fier, pdziti zavoarele si fiti peste tot cu
ochii in patru! Daca Acela apucd sa intre aici, va fi vai de noi!”.

2. Auzind acestea stramogii au inceput sda se rasteasca la ddansul,
zicandu-i cu indrazneald: , Deschide, capcaunule nesatul, ca sa intre fmpdratul
slavei!”. Profetul David: ,, Orbule, nu stii ca inca pe vremea cand traiam in lume

Y Ibidem.
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am poruncit despre glasul acesta zicand: «Ridicati, capetenii, portile voastre,
ridicati-va, porti vesnice, ca sd intre fmpdratul slaveiy!?. Isaia: , Eu, invadtat de
Duhul Sfant, am scris: «Din stapdnirea locuintei mortilor 1i voi izbavi si de moarte
7i voi mantui. Unde este, moarte, biruinta ta?»”.

3. Si iaragsi a strigat. ,,Ridicati-va porti!”. Dar ladul, auzindu-L pentru
a doua oara, prefacandu-se ca nu stie, intreba: ,, Cine este acest fmpdmt al slavei?”.
Atunci graira ingerii Domnului: ,, Domnul cel tare si puternic, Domnul cel tare in
razboi”. Si o data cu vorbele [ingerilor] portile de arama se sfaramard, drugii de
fier se facura zob i toti mortii furd sloboziti din legaturi — noi, de asemenea. Si
cum intrd Imparatul slavei — cu infatisare omeneascd — tot intunericul ladului se
lumina.

VI (XXII). 1. ladul striga cu grabire: ,,Am fost biruiti, vai de noi! Dar cine esti Tu,
atdt de curajos si de puternic? Cine esti Tu, care intri aici fara nici un pacat? Cel
ce pare mic, dar face lucruri mari, smerit §i indltat, sclav §i stapdn, ostas si
Impdrat, Cel ce stipdneste peste vii si morti!? Ai fost spanzurat pe cruce si pus in
mormdant, dar Te-ai slobozit si ai sfaramat toatd puterea noastrda. Tu esti Isus, Cel
despre care ne povestea arhisatrapul Satana cum ca prin cruce §i prin moarte vei
mosteni intreaga lume”.

2. Atunci Imparatul slavei il apucd de crestet pe arhisatrapul Satana
si incredintandu-1 ingerilor Sdi zise: ,, Legati-i mdinile, picioarele, gura si grumazul
cu lanturi de fier”. Apoi il dadu ladului zicand: la-l si pazeste-I cu stragnicie pana
la a doua mea venire!

15 Ibidem.
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CRUCILE DIN JUDETUL BUZAU
RIDICATE iIN MEMORIA PROCESIUNILOR
CU MOASTELE SFINTEI FILOFTEIA*

MONICA BERCOVICI-RATOIU

Wayside Crosses from Buzau County Erected in Memory of the Processions
with St. Philophteia’s Relics

Wayside crosses are usually erected at crossroads, near roads, bridges and wells, in the
proximity of waters, at borders, in places related to an extraordinary event (battles, the
completion of an important construction, tragic deaths), in high places (on hills, peaks)
or deep ones (mines), in the vicinity of crops and livestock paddocks, where missing
churches used to be. Most of the time, the motivation for building such a cross is noted
in the associated inscription and it is on the basis of the existing inscriptions that we
were able to discover an interesting context: the construction of crosses in the
nineteenth century along the path of a procession with Saint Philofteia’s relics. We
intend to relate the hagiographical text about Saint Philofteia, the processions with her
relics, the building of wayside crosses in the above-mentioned places, and the role of
the cross in Romanian rain-invocation rituals.

Keywords: wayside cross, inscription, procession, Saint Philofieia, rain invocation rituals

Cuvinte-cheie: cruce, inscriptie, procesiune, Sfanta Filofteia, ritualuri de aducere a ploii

DEFINITII, TERMINOLOGIE

Conform definitiilor contemporane, troita reprezinta o ,,cruce mare de lemn
sau de piatrd (impodobitd cu picturi, sculpturi, inscriptii si uneori incadrata de o
micé constructie), asezata la raspantii, pe langa fantani sau in locuri legate de un
eveniment”'. Dictionarul de sinonime* (2002) ofera pentru troitd cuvantul cruce,
precum si pe cel de ruga, cu utilizare in Transilvania si Banat; al doilea sens este
cel de ,,treime”, cu referire inclusiv la ,,Sfanta Treime”. Tot astfel regasim termenul

* Lucrarea valorificd o parte din teza de doctorat intitulatd Troita in peisajul cultural al
Muntilor Apuseni. Istorie, legende, toponimie, inscriptii, coordonator acad. Sabina Ispas, Institutul de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Romane, Bucuresti, 2017. Imaginile din
cuprinsul acestui articol au fost realizate de Monica Bercovici-Ratoiu si fac parte din colectia privata
a autoarei. in lipsa unui acord prealabil, reproducerea este interzisa.

! Dictionarul explicativ al limbii romdne, editia a Il-a, Academia Romana, Institutul de
Lingvistica ,,lorgu lordan”, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998.

2 Mircea Seche, Luiza Seche, Dictionar de sinonime, Bucuresti, Editura Litera International, 2002.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 135-152
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si in Dictionaru limbii romdnesti’ (1939), dar cu trimitere inclusiv la sirbitoarea
aferenta: ,,Pop. Treime. Sarbatoarea Sfintei Treimi: a sosit Troita. Icoana satli cruce
care reprezentd [!] Sfanta Treime §i care, pe alocuri, ¢ agezata pe la raspantii p[entru]
inchinare”. In Dictionarul universal al lui L. Saineanu® (1929), acesta apare direct sub
forma ,,sfanta Treime”, fard completari cu privire la obiectul crucii: ,troita: 1. sfanta
Treime; 2. icoana cu doud obloane laturage zugravite cu sfinti [ceea ce astdzi am numi
triptic]; 3. numar de trei persoane”. Cuvantul este de origine slavona si, initial, era
tradus drept ,,Sfanta Treime™. Se observi ci, in definitiile recente, s-a renuntat la
componenta trinitard; mai mult decat atat, cuvantul troitd desemneaza, conform
acestora, doar o ,,cruce mare de lemn sau de piatrd”. Explicatia moderna este, agadar,
saraca 1n continut, intrucat nu surprinde totalitatea notelor sale caracteristice: troite
sunt si icoanele oltenesti, si coloanele muntenesti care nu au forma crucii, si sfanta
masa a altarului unei foste biserici, si unele incinte de tip capeld, precum si bisericile
miniaturale, plasate pe un stalp. Crucea, ,,obiect format din doua bucati de lemn, de
piatrd, de metale pretioase etc. agezate perpendicular si simetric una peste alta si
care constituie principalul simbol al religiei crestine, reprezentand jertfa de rascum-
parare pentru oameni a lui Isus Hristos™®, cunoaste, de asemenea, interpretari
locale: poate fi Inscrisd intr-un cerc, poate lua forma literei T (crucea Tau) sau
poate fi formatd dintr-o multitudine de cruci suprapuse, fard ca toatd aceastd
diversitate sa se traduca si in interpretarea semnificatiei.

Denumirile troitelor variaza de la o zona la alta: cruci la rascruci (in Moldova),
rastigniri (in Maramures), icoane (in Valcea), rugi (in Tinutul Padurenilor), lemne
(in documente vechi), cruci (in Transilvania, Oltenia)7. Formula ,,cruci la rascruci” face
trimitere la locul consacrat de amplasare a troitelor. Rdstignirile reprezinta, de fapt,
cruci peste care a fost suprapusa imaginea pictata, de obicei pe un suport de tabla, a
scenei rastignirii lui lisus. Denumirea de icoane se explica prin forma aparte pe
care troitele o primesc in zona Vélcei. Forma rugd este folosita in zona Hunedoarei,
dar nu putine sunt inscriptiile din Muntenia care fac trimitere la acest termen.
Astfel, indicarea hramului sau a sfantului patron al unei cruci se face prin formulari
de tipul ,,s-a ridicat aceasta cinstitd cruce In hramul...”, dar si ,,intru ruga”, ,,In rugaciunea”,
,»in lauda”. Deseori, apar variantele ,,intru ruga si lauda”, ,.intru ruga si slava” sau ,,in
rugdciunea si lauda” sau forma veche slavond ,,molenie rabu Boji”, cel mai adesea
tradusa prin ,,cu milostivirea robului lui Dumnezeu”. ,,Molenie” s-a pastrat ca atare

3 August Scriban, Dicfionaru limbii roménesti (etimologii, infelesuri, exemple, citatiuni, arhaizme,
neologizme, provincializme), Editiunea intlia, lasi, Institutul de Arte Grafice ,,Presa Buna”, 1939.

* Lazar Saineanu, Dictionar universal al limbei romdne, editia a Vl-a, Editura ,,Scrisul roméanesc”
S.A., 1929.

> A se vedea si A. de Cihac (Alexandru Cihac), Dictionnaire d'Etymologie daco-romane. Eléments
slaves, magyars, turcs, grecs-moderne et albanais, vol. 2, Francfort s/M, Ludolphe St-Goar, 1879,
p- 423: ,,Troita, s. trinité”.

8 Dictionarul explicativ al limbii romdne (DEX), editia a 1l-a, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 1996.

1. Oprisan, Troite romdnesti. O tipologie, Bucuresti, Editura Vestala, 2003, p. XIL
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si In limba romana: in forma contemporand, cuvantul denumeste una dintre cele doua
icoane plasate deasupra iconostasului, in stinga si in dreapta crucii, si pe care sunt
reprezentati Maica Domnului i Sfantul loan; in limba roméand veche, ,,molenie”
insemna rugaciune.

Fatd de situatiile enumerate anterior, conform definitiilor citate, tipurile de
amplasamente specifice troitelor includ: proximitatea apelor, anumite terenuri (troita
ca semn de proprietate mostenitd), la hotare, langad poduri, pe ndltimi, In apropierea
sau in mijlocul culturilor (grau, porumb, vita-de-vie), in relatie cu adancimile
(mine) s.a. Acestor cruci li se asociaza elemente precum pietrele de moara, mese de
pomenire, bunare (merindare), copaci si flori plantate la baza. Ridicata la drum,
troita poate avea doud fete, IntAimpinand célatorul de oriunde ar veni.

ATRIBUTELE SPATIULUI

Dintre problemele ridicate de incercarea de a sistematiza aspectele care
compun viziunea unui anumit grup asupra spatiului, apar ca esentiale: alegerea
locului, delimitarea acestuia (cu sensul stabilirii hotarului — situatie ce presupune
crearea centrului, raportarea la acesta, stabilirea vecinatatilor), modalitatea de
orientare in spatiu (identificarea sensurilor, stabilirea directiilor). Este vorba aici de
o componenta geografica, cadastrali am spune®, schematizand, dar care ia seama
de suma de simboluri proprie modalititii de raportare la spatiu, specifica unei
culturi. ,,Spatiul pe care 1l ocupa o societate nu este niciodatd omogen: posibilitatea
utilizarii sale tine de principii precise de diferentiere™; chiar alternanta anotimpurilor
influenteazd maniera de valorificare a spatiului locuit. Lipsa de omogenitate a
acestuia deriva insa si din atributele locurilor, calitati investite sau revelate, in cazul
spatiului sacru. Ne referim aici la motivatiile care stau la baza alegerii unui loc ce
urmeaza a fi sacralizat, cum este cazul ridicarii unei biserici, sau la perceperea
calitatii sacre a unui loc deja investit cu asemenea atribut, cum poate fi situatia
spatiului bidimensional, al ,,amprentei la sol” a unei foste biserici disparute. Daca
admitem cd un loc poate fi definit ,,prin calitatea lui specifica, in datele lui
materiale (In sens de concret) si [prin] potentialul sau spiritual”, printr-o formula de
tipul ,locu’ bun ii loc sfant”'’, aspectele care intereseazi cu privire la spatiul
perceput si construit subiectiv se referd la identificarea mecanismelor prin care un
topos este recunoscut drept bun, favorabil, prielnic: ,,Locul ferit € un loc bun, dar
care, in general, nu poate deveni rau, asa cum deseori se intampla cu celelalte

8 Facem trimitere aici la modalitatea de fixare a hotarelor care, cel putin incepand din secolul
al XVII-lea, conform atestarilor disponibile, s-a realizat inclusiv prin insemnarea unei cruci pe piatra
(sau pe trunchiul unui copac) sau prin ridicarea de cruci din piatra. A se vedea, in acest sens, Florenta
Ivaniuc, Institutia hotarniciei in Tara Romdneascad. Secolele al XIV-lea — al XVIII-lea, Bucuresti,
Editura Academiei Roméane, 2003.

% Pierre Bonte, Michel Izard, Dictionar de etnologie si antropologie, editia a Il-a, lasi,
[Editura(} Polirom, 2007, p. 635.

' Ernest Bernea, Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romdn, Bucuresti, Editura Humanitas,
2005, p. 23.
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locuri atunci cand pe ele se produc fapte care le transforma calitatea [...]. Locuri
ferite sunt, bundoara, in primul rand biserica, gradina sau mormantul”'".

Dintr-o perspectiva diacronica, spatiul suferd nenumarate modificari, uneori
facand aproape imposibila reconstituirea unei forme anterioare: disparitia padurilor,
dar si impadurirea naturald, asanarea unor terenuri sau, la nivel uman, stramutéri,
reconfigurari nu doar ale granitelor, ci ale intregului teritoriu cuprins Intre acestea.
Peisajul geografic se poate schimba, antrendnd modificari de ocupatie, de pilda, si,
deci, reconfigurari ale peisajului cultural. Pastrarea unui caracter sacru al unui
spatiu delimitat sau continuarea perceperii acestuia prin intermediul unei asemenea
calitati ne apare drept un proces relevant cu privire la forta de rezistentd a unei
memorii culturale. Ca exemplu, mentiondm practica ridicarii unei noi cruci pe locul
uneia degradate'”, precum si pe cea a iniltirii unei troite pe locul altarului unei
foste biserici". Sacralitatea insdsi devine astfel un atribut perpetuat, cici, in lipsa
amintirii despre, calitatea locului se pierde pentru comunitatile umane. ,,Modalitatile
de ocupare a spatiului si de exploatare a surselor sale nu pot fi separate de un codaj
simbolic. [...] Antropologii si sociologii urbani arata ca spatiul orasului, chiar daca

este artificial, nu scapa diverselor forme de marcare”'.

TIPURI DE AMPLASAMENTE

Cele mai multe dintre cruci sunt ridicate in proximitatea drumurilor, la
limitele proprietatilor, In vecindtatea fantanilor, a podurilor, in intersectii, iar
fiecaruia dintre aceste locuri 1i este asociatad o motivatie cu profunde semnificatii.
Exista gi cdteva note particulare cu privire la amplasamentul crucilor: in oragul
Campulung si in localitati apropiate se pot gési cruci de piatra incastrate in zidurile
unor constructii ecleziastice sau laice, fapt care, in opinia lui Grigore Constantinescu,
s-ar explica prin atributele apotropaice ale crucii'.

Anumite cruci permit, prin amplasamentul lor, reconstituirea traseelor unor
drumuri abandonate, asa cum este cazul vechilor cdi de legatura dintre Godeni si

! Ibidem, p. 24.

12 Constantin al II-lea Brancoveanu, fiul domnului Constantin Brincoveanu, ridicd in anul
1713 o cruce de piatra, pe locul unde fusese o cruce de lemn ce amintea de rascoala seimenilor din
anul 1655 — cf. Marcu Petcu, Nicolae Lihdnceanu, Adrian Pintilie, Ramona-Anca Cretu, Pagini din istoria
monahismului ortodox in revistele teologice din Romdnia, vol. 3, Culturd, artd, documente, carte
tiparita cu binecuvéntarea inaltpreasfintitului Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor, Bucuresti,
Editura Bibliotecii Nationale a Romaniei, Putna, Editura Mitropolit lacov Putneanu, 2011, p. 388.

13 Pe locul unei biserici din Sinaia, ruinata in anul 1788, se inalta in anul 1838 o cruce — idem,
vol. 2, Asezaminte monahale, p. 443.

1 pierre Bonte, Michel Izard, op. cit., p. 636.

1% Calinic Argeseanul, Grigore Constantinescu, Monumente memoriale din judeful Arges. Cruci de
piatrd, cu un ,,Cuvant inainte” de Radu Florescu, Episcopia Argesului si Muscelului, Editura ,,Europroduct”,
Pitesti, 1999, p. 71. A se vedea, in acest sens, si informatiile culese din teren: ,,Crucea slavond din
Dragoslavele inclusa 1n soclul casei Arsu era, pe amplasamentul anterior, permanent periclitatd de viiturile
unei ape din apropiere. Motivatia actiunii de transfer in soclul suprainaltat al propriei case este — potrivit
informatorului Dumitru Arsu din Dragoslavele — [...]: «Sa fereasca pa toti ai casii da rele!»” — ibidem, p. 71.
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Campulung si dintre Hulubesti si Campulung, cazuri citate de Calinic Argeseanul si
Grigore Constantinescu 1n lucrarea mentionata, sau al vechiului drum prin padure, spre
Manastirea Ciolanu, din judetul Buzau, situatie identificata de noi pe teren. Modificarea
limitelor unor terenuri a dus, de asemenea, la reamplasarea unor cruci care servisera
drept semne de hotar. De multe ori, acest fapt conduce la comasarea mai multor
exemplare care, odata dislocate, sunt folosite in alte scopuri culturale; sunt consemnate
si situatii in care crucile de piatrd sunt reutilizate'®. Spatiu liminal, hotarul este conotat
pozitiv, in virtutea posibilitdtii de cunoastere precisa a granitei si numai ceea ce se afld
dincolo de hotar devine incert si periculos”. ,,Comunitatea satului se intinde dincolo de
vatra sa, pana in hotar. [...] Hotarul 1i indicd unde se sfarseste locul care, desi nu-i
apartine material, 1i apartine 1n sens spiritual, pentru ca aici este inca satul, comunitatea
de viatd din care face parte”'®. Troita de hotar marcheaza astfel un loc bun si faciliteazi
trecerea catre necunoscut; aceasta se constituie drept reper al familiarului pentru
calatorul care revine in localitate. Amplasata Intr-un context similar, troita ,,cap-de-sat”
protejeaza comunitatea din interiorul arealului astfel marcat.

,Locrau”, ,loc gingas”, ,,nu e loc hotarat”, ,,loc slab”, , risipit”, ,,ca la o proba”, loc
unde ,,se lasa semne si se fac farmece”, ,,umbla duhurile rele” si ,Netrebuitu",
crucea drumului pare a fi locul in care ridicarea de troite isi gaseste cea mai puternica
justificare. Crucea ajutd Tn momentul de cumpana al alegerii drumului. ,,Sa pune cruce
la respintii de sa roagd omu la drum”, cici ,,unde e troita, Necuratu nu-si face de
lucru™®, iar in lipsa obiectului concret se face apel la semnul crucii. Semnul se face cu
mana dreapta, pozitionat fiind spre rasarit, spre ,,Jumina”, intocmai cum se asaza casele
si bisericile’'. Crucea mai poate si apara in asociere cu puturile, cu fantanile si puntile
peste ape, constructii comunitare a caror finalizare era urmata de un praznic, ridicate
prin asocierea membrilor unor grupuri locale si cu binecuvantarea preotului, cu o
puternica semnificatie legata de ritualurile funerare™.

Randuiala sfintirii crucii §i a troitei celei noi presupune, printre altele,
invocarea harului Sfantului Duh, chemat sd se pogoare, prin vointa divind, asupra

16 Crucea lui Socol din Campulung, atestata prin catagrafia din anul 1832, dispdruse inainte
de august 1889, cand arheologul Grigore Tocilescu consemna, in raportul sdu, ca fusese utilizata ca
material de constructie” — ibidem, p. 72.

17 _In hotar merge omu linistit, merge ca pe locu lui; n-are de ce se teme. Hotaru e asa ca o
ingradire de cuprinde satu-ntreg. Hotaru nost e satu nost.»; «Cine a trecut hotaru nu mai e la el acasa.
Dincolo e altceva si nu stii ce; poate-i o lume buna, poate nu. Eu stiu cd de trec, nu ma mai simt bine;
am asa o teama, stiu eu?” — cf. Ernest Bernea, op. cit., p. 42.

8 Ibidem, p. 42.

19 Cand am fost deunizi la Zarnesti, colo, la Predelus, unde sa desface drumu, a iesit din
padure asa, o umbra. Era pa seara, nu tomna intunerec. M-am bagat sub coperis, langa cruce, si m-am
inchinat. S-a slobozit parcé o lumina si umbra a fugit” — ibidem, p. 53.

2 Ibidem, p. 54.

2! E bine sa cati tot la rasarit ca de-acolo vine ziua, de-acolo vine lumina si lumina-i de la Dumnezeu.
Intunericu-i de la diavolu. Résaritu-i locu al bun, ii locu de unde incep toate helea.” — Emest Bernea, op. cit., p. 81.

22 Tudor Pamfile, Industria casnicd la romdni. Trecutul si starea ei de astizi. Contribufiuni de
artd si tehnica populard, Academia Romana, ,,.Din vieata poporului roman. Culegeri si studii”, VIII,
Libraria Socec & comp., Leipzig Otto Harrassowitz, Viena, Gerold & Comp., Bucuresti, 1910, p. 469.
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»semnului crucii” si binecuvantarea lui, astfel incat troita si devina ,,semn
infricosator si tare asupra tuturor vrajmasilor vazuti si nevazuti, spre izgonirea si
infrangerea tuturor curselor, ispitelor si asupririlor diavolesti”, ,,acoperamant
puternic” poporului, ,,credintei intarire, nadejdii sprijinire, la rizboaie biruintd si
sporire in toate faptele cele bune”. Celor ce se vor inchina ,,inaintea acestui semn”,
milostivire si mantuire, iar celor care inchina semnul Crucii (troita) lui Dumnezeu,
asadar ctitorilor, ,toate bunatatile Tale cele pamantesti si ceresti”. Calatorii
inchinatori, ctitorii se vor bucura, astfel, de ajutorul divin, In timp ce comunitatea,
in sens larg, este povatuita spre bine, cu scopul de a ajunge ,,la primirea cununilor
ceresti”?.

IMPORTANTA INSCRIPTIILOR

Inscriptiile de pe cruci pot fi reduse la un mesaj esential, acelasi care fusese
inscris cu slove de aur, din porunca imparatului Constantin: Is Hs Ni Ka, respectiv
,»lisus Hristos biruie”. Dincolo de aceste litere omniprezente, marca a semnificatiei
universale a crucii crestine, inscriptiile contin informatii legate de momentul
ridicarii, despre comanditar si mester, pomelnice de neam, vii si morti, dar, mai
ales, despre motivatia ridicarii: date despre confruntiri armate, epidemii, constructii
edilitare, asocierea cu puturi si fAntdni, consemnarea unor momente marcante (vizite
importante), decesul unei persoane, protectia culturilor (grau, vita-de-vie) etc.

Cuvantul inscriptie, care desemneaza un text scurt, de cele mai multe ori
gravat sau sculptat in piatrd, metal sau lemn, cu scopul consacrarii memoriei unei
persoane, a unui eveniment®® etc., a patruns in limba romana prin intermediar
francez, avand la baza lat. inscriptio, -onis. Vedem astfel ca inscriptia $i monumentul
reprezintd un tandem coerent, dat fiind caracterul profund memorial al celor doua.

In cadrul domeniului istoriografiei, prin intermediul epigrafiei, specialistii
analizeaza inscriptiile care contin informatii legate de istoria culturala a comunitatilor,
evenimente, contexte, motivatii, date de tip onomastic, toponimic, lingvistic etc.
Importanta epigraficd a obiectelor purtitoare de inscriptii a condus la nevoia
fireasca de inventariere a acestora. Crucile au fost figurate pe harti detaliate,
realizate in perioade de ocupatie militara, cu scopul reprezentarii cat mai fidele a
teritoriilor acelora. In al doilea rand, acestea au servit politicii interne de intarire a
imaginii puterii statele. Un astfel de exemplu este catagrafia din anul 1832: ,.In
scopul indreptarii «hronologhiii domnilor Valahiii», adjutantul Iui Kiselev, Mihail
Fanton de Verrayon, cerea, prin otnosenia nr. 12 din 1832, ocarmuirii judetului
Muscel «sd puna in lucrare... descrierea tuturor crucilor de piatra si a pisaniilor
aflate intr-acest judet». [Dosar Ocarmuirea Jud. Muscel 3/1831, f. 17 — Arh. Stat
Filiala Arges]. Se recomanda ca inregistrarea pieselor epigrafice mentionate sa fie

% Molitfelnic, tiparit cu binecuvantarea Preafericitului Parinte Daniel, Patriarhul Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, 2013, p. 693.
* Dictionarul explicativ al limbii romdne, ed. cit..
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intreprinsé de «boiernasii judetului care sa vor socoti mai dastoinici $i mai vrednici
ca sa Indeplineasca aceasta cerere». [Idem, f. 15]. Se stabilea o metodologie pentru
efectuarea catagrafiei: «orice cruci sau pietre vechi vei gasi, scrise deasupra cu slova si
vor fi vrednice de auzire, numai decat luand in scris toate cuvintele ce vei gasi pa
dansele, sa le trimiti la ocarmuire, iar pentru cele ce vor fi scrise cu slove streine le
vei lua si pa acestea in scris in ce sat sunt si in ce loc anumey. [Idem, f. 19]"%.

O altd etapa in cadrul initiativei de repertoriere a crucilor pare sa fi fost
importarea din Europa Centrala a interesului pentru ,,antichitati” si, de aici, prefigurarea
unei intentii de protejare a ceea ce ulterior se vor numi monumente istorice. Astfel,
in anul 1860 a avut loc o campanie ,,de depistare si conservare a vestigiilor
trecutului initiatd de catre ministrul cultelor si instructiei publice, Al. G. Golescu,
cu acordul lui Alexandru Ioan Cuza™®. D. A. Pappasoglu fusese desemnat responsabil
pentru judetul Muscel, iar Alexandru Odobescu, pentru Arges. Acesta din urma
fusese 1nsotit, in vara anului 1860, de pictorul elvetian Henri Trenk, in sarcina
caruia intra §i realizarea calcurilor de pe inscriptii: ,,«La Viarzarul, am zarit o cruce
de piatrd intr-o porumbiste pe malul Argesului; m-am dus acolo, am copiat
inscriptia ce e slavoneasca» [crucea de la Borlesti, n.n.]. In drum spre Cetatea lui
Tepes de la Poienari, «trecand prin Albesti, am vazut o cruce, ce n-am copiat-o cu
gand ca la intoarcere o voi face-o... Am urmat prin Corbeni, unde si acolo e o cruce
ce a ramas necopiatdy, iar intre Valea lagului si Musatesti, cauta «in zadar o cruce
veche ce este pe muche»”’. Grigore Tocilescu avea s intocmeasca pentru Ministerul
Cultelor si Invatimantului Public Raporturi asupra cdtorva mandstiri, schituri i
biserici de tara, ocazie cu care mentioneaza prezenta unor cruci de piatrd, cu
reproducerea inscriptiilor devenite pretioase, intrucat unele dintre acestea sunt
astazi inaccesibile. Tocilescu 1nainteazd propunerea grupdrii acestui tip de
monumente in cadrul unui muzeu §i aminteste situatia unei cruci ridicate in secolul
al XVll-lea ,,de catre egumenul Manastirii Negru Voda, Melchisedec, in memoria
marelui boier Socol Cornateanu, ucis in 1653, — precizdndu-se céd «a fost facuta
buciti si intrebuintata in zidirea caselor lui Ghita Paul»”?®.

Nicolae Stoicescu, in lucrarea Bibliografia localitatilor si monumentelor feudale
din Romdnia, publicatd In doud volume, in anul 1970, mentiona ,crucile sau troitele
din Tara Romaneascéa despre care ni s-au pastrat marturii mai precise” sub forma
unui ,,Indice cronologic de cruci sau troite”, respectiv o listd a crucilor de piatra,
,chiar daci troitele” — fiind expuse mai usor distrugerii — au disparut intre timp”™.

2 Calinic Argeseanul, Grigore Constantinescu, op. cit., p. 11.

28 Ibidem, p. 12.

2T Ibidem, p. 12—13.

28 Ibidem, p. 13.

% in cadrul lucrarii citate, termenul »troita” este folosit pentru obiectele votive realizate din
lemn, motiv pentru care crucile de piatra sunt tratate separat.

3% Nicolae Stoicescu, Bibliografia localitdtilor si monumentelor feudale din Romdnia. I — Tara
Romdneasca (Muntenia, Oltenia si Dobrogea), 2 vol., vol. 1: A-L, cu o prefatd de I.P.S.S. Firmilian,
Arhiepiscopul Craiovei si Mitropolitul Olteniei, editatd de Mitropolia Olteniet, [f.1.], 1970, p. 795.
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Informatiile despre aceste monumente sunt relevante mai ales sub aspect functional:
»cruce veche pe drumul spre Bobu™!, hotdrnicii din 1702 si 1845, amintind si
»cruci de hotar spre mosia m-rii Mérgineni”3 2o alta cruce din 1781, fosta in via
mandstirii [s.n.], se afld la Muzeul de Arta™*® etc. N. Stoicescu face trimitere
inclusiv la cazul semnalat de Nicolae lorga, in ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice” din anul 1933, si sesizat de dr. Stepleanu-Horbatsky, cu privire la o cruce
»veche si foarte frumoasa”, restaurata in Calimanesti de cel din urma si asezata la
margine de drum. Monumentul fusese gasit in Jiblea, ,,intr-o curte unde cineva a
gasit cu cale s-o transporte din drum, sd o decapiteze, iar din piciorul ei si faca troc
de porci [s.a.], din fericire pe versul inscriptiei. Dupa ce a facut acest pagéan oficiu
si trocul s-a spart in doud, cele doua cioburi au fost aruncate in dosul unui grajd, iar
partea superioard a crucii a rimas in gradini, probabil ca ornament™*. Satul
Ciocanesti din comuna Valeni (jud. Arges) are patru cruci de piatra inventariate: pe
soseaua Pitesti — Bucuresti (? Sf. Paraschiva, 1713), la fantana veche (Sf. Paraschiva,
1724), intre vii (autorul nu mentioneaza hramul, 1758) si o a patra, nelocalizata cu
exactitate (Sf. Paraschiva, 1722)*. Actuala bisericd din satul Radu Negru, din
aceeasi comund, avea sd primeascd in anul 1787 hramul Sf. Paraschiva, asadar la
mai bine de 60 de ani distantd fata de cele trei cruci. Insisi construirea schitului
este atestatd pe o alta cruce, ridicatd deodata cu acesta si datata 1760-1761.
Mentiondm alte categorii de motivatii pentru ridicarea crucilor de piatra,
consemnate in Bibliografia lui Stoicescu: ,,cruce din 1655 ridicatd dupa lupta de la
Soplea din acel an™%; cruce de piatra ridicata de Matei Basarab in amintirea
luptelor cu ostile lui Vasile Lupu si cazacii din 16537, asadar o ctitorie
domneascai; ,,cruce de piatra, sec. XVIII, pe fostul drum al sarii”®; la 1873 doua
cruci vechi, din care una pe locul fostei biserici””; ,cruce din 1708 pe vatra fostei
biserici de lemn, mutatd pe malul drept al Cércinovului”40; cruce ,,consacrata
evenimentului «sdvarsirii» podului construit din piatrd de Albesti peste raul

Démbovi‘ga”“; »casele si crucea lui Socol Cornateanu clucerul, 1648, cu hramul

. Cqe .. 42 ..
Adormirea, pe locul unei biserici de lemn™"; , ,crucea miseilor” — ,,cruce de hotar,

sec. XVI, avand textul unui document din 1580”*; ,.crucea de la Vama Veche, la

3 Ibidem, p. 27.

32 Ibidem, p. 56.

3 Ibidem, p. 71.

ML lorga, Cronica, in ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, anul XXVI, fasc. 77,
iulie — septembrie 1933, Asezamantul tipografic ,,Datina Romaneasca”, Valenii-de-Munte, 1933, p. 140.

33 Nicolae Stoicescu, op. cit., p. 170.

3 Ibidem, p. 286.

37 Ibidem, p. 305.

3 Ibidem, p. 308.

3 Ibidem, vol. 2: M-Z, p. 247.

“ Ibidem, p. 447.

1 Ibidem, p. 501.

2 Ibidem, p. 532.

® Ibidem, p. 545.
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I 244,

hotarul cu Transilvania, sec. XVII”™""; ,cruce din 1845 pe locul bisericii mutata la
2546,

Grindasi”45; ,,0 cruce din 1655, amintind luptele cu slujitorii rasculati”™; ,,cruce din
1692 la 5 km nord-vest de satul Vadul Sapat, pe locul unui schit disparut”™’.
Inventarul crucilor si troitelor realizat de Nicolae Stoicescu nu este complet, iar
acest lucru se poate observa din compararea continutului indicelui realizat de
acesta cu elementele inscrise in categoria IV (monumente memoriale si funerare)
din Lista monumentelor istorice, actualizatd in anul 2016: numarul celor clasate 1l
depaseste pe cel al crucilor inventariate in anii *70 ai secolului trecut.

Alte cruci atestd terminarea sau repararea podurilor sau construirea de noi
drumuri (satul Podu Dambovitei, comuna Dambovicioara, judetul Arges, datatd
1710-1711). O situatie mai putin intalnitd este reprezentatd de o cruce de mormant
din Mihaesti, judetul Arges, amplasata ,,pe locul fostei biserici de langd Dealul
Vacii” si care are hram: ,,Anu 1849, luna iuliu 31. S-a pristavit [a murit] robu lui
Dumnezeu Gheorrie, Io(n), Stana in varstd de an(i) 50. Si sd odihneste aici 1n
hramu sfin(tilor) v(eo)vozi. Satu Mihdesti”*®. O categorie aparte o reprezint crucile
ridicate de catre cei feriti de ciuma sau de catre supravietuitorii molimei pentru
apropiati care decedaserd (Cocenesti, com. Mioarele, 15 august 1721, cu hramul
Nascatoarei de Dumnezeu Maria; crucea din curtea bisericii episcopale a Manastirii
Curtea de Arges, ridicatd in perioada 1 septembrie 1661-31 august 1662). In
legdtura directd cu perioadele de réspandire a ciumei, Sfantul Haralambie devine o
prezentd din ce in ce mai activa in spatiul iconografic. Este interesant, insa, cum
acesta reuseste sd nu paraseasca registrul picturilor bisericesti, pentru a se integra
celui votiv. In cazul crucilor mentionate, care atestd astfel de izbucniri ale epidemiei,
hramul ales pentru acestea nu este cel al Sfantului Haralambie; nu cunoastem, pana
in prezent, niciuna care sa 1i fie inchinatd. Mai mult decat atat, bisericile cu hramul
sfantului dateazd — in marea lor majoritate — din secolul al XIX-lea, in timp ce
hramurile crucilor de piatrd cel mai des intalnite sunt legate de Sf. Maria (cea
Nascatoare de Dumnezeu) si de Sf. Nicolae.

Evenimentele neprevazute soldate cu moartea tragica a unei persoane reprezinta
incd o motivatie pentru ridicarea de troite. Astfel, o cruce de hotar din Matau,
comuna Mioarele, a fost ridicatd in 1751-1752, ,jintru ci(n)stea si slava sfintilor
slavitilor verhovni(ci)* apostoli Petru si Pavel [..] pantru fiilu lor, Stoica

9 < 50
necumenecat, calcat da car”.

* Ibidem, p. 553.

4 Ibidem, p. 589.

46 Ibidem, p. 623.

47 Ibidem, p. 692.

“8 Calinic Argeseanul, Grigore Constantinescu, op. cit., p. 210.

* Varhévnicm (vsl. vrithovinikii, rus. verhévnik), sef. — cf. August Scriban, Dicfionaru limbii
romanegti (etimologii, intelesuri, exemple, citatiuni, arhaizme, neologizme, provincializme), Editiunea
intaia, lasi, Institutu de Arte Grafice ,,Presa Buna”, 1939.

30 Calinic Argeseanul, Grigore Constantinescu, op. cit., p. 214.

https://biblioteca-digitala.ro



144 Monica Bercovici-Ratoiu 10

REFERINTE HAGIOGRAFICE

Sfanta Mucenitd Filofteia este praznuitd de Biserica Ortodoxa in data de
7 decembrie a fiecarui an. Astfel, Vietile sfintilor pe luna decembrie cuprind istori-
sirea patimirilor sfintei, aducerea sfintelor sale moaste in Tara Roméneasca si
asezarea acestora in biserica de la Curtea de Arges. Nascutd in ,,marea cetate a
Tarnovului, din parinti crestini, de neam bulgari [s.n.]””", Filofteia riméane de tanara
orfand de mama. Fiind din timp calauzitd de aceasta, se apropie, dupd moartea
péarintelui, de invatatura crestind si, conform traditiei, este impresionatd de un
fragment din Evanghelie, fericirea milostivilor, motiv pentru care incepe ,,a hrani
pe cei flaménzi, a imbraca pe cei goi cu hainele sale, a milui pe cei saraci cu cele ce
avea si cu cele ce-i da mana™. Tatil Sfintei, sub influenta noii sotii, o pedepseste
pe Filofteia pentru actele de milostenie: ,,Atunci el o chinuia pe dansa cu multe feluri
de batai, o tara de par, o lovea cu biciul si cu lemne, o batea cu pumnul, cu palma
peste obraz, ca pentru niste greseli prea mari si cu altele mai multe decat acestea o
chinuia si o muncea in toate zilele, pAna a ajuns la varsta de doisprezece ani”™.

Povestea vietii si patimilor Sfintei continud cu episodul mortii sale. Astfel,
»@ S0Sit vremea de semandturi [s.n.], in care tot omul se sirguieste a arunca in
pamant semintele pentru trebuinta hranei celei trupesti”. Vom vedea ca, nu Intamplator,
pe teritoriul romanesc, ulterior aducerii moastelor la Curtea de Arges, vor incepe
procesiunile pe camp pentru alungarea secetei si, implicit, atragerea fertilitatii, a
rodului semanaturilor. Tatal Sfintei se infurie cand afla ca hrana pe care o astepta la
camp era zilnic Tmpartitd de copild saracilor si arunca spre ea ,,cu barda cea
plugdreasca”, ranind-o la picior. Chinuitd pe timp de pace de propriul parinte,
Filofteia devine, prin moarte, mucenitd, intocmai precum cei ce fusesera prigoniti
pentru credinta lor, incununandu-se ,,cu cununa muceniceasca””, acesta fiind
motivul pentru care, asa cum vom vedea, este intotdeauna reprezentata cu insemnul
martiriului; crucea aminteste de jertfa pentru credinta.

Trupul neinsufletit al Filofteii Tncepe imediat a straluci si a lumina cele
dimprejur, semn al sacralitatii rimasitelor pamantesti devenite pe loc sfinte moaste.
Inspaimantat, tatil incearca si ridice trupul Sfintei, dar este impiedicat si sa se
apropie si sa 1l atinga si constientizeaza ca este martorul unei minuni, ipostaza care,
in traditia populara, se continud: moastele Sfintei pot face minuni, motiv pentru
care se organizeaza ample procesiuni pe timp de secetd. Tatdl povesteste cele intamplate
arhiepiscopului din cetatea Tarnovo care, impreuna cu clerul, cu mai-marii cetatii
,,$1 multime de popor, auzind lucrul acela minunat, au alergat cu faclii si tamdie, cu

S Vietile sfintilor, vol. 4, Vietile sfintilor pe luna decembrie, sub ingrijirea P. C. Arhim. Toanichie
Balan, 12 vol., retiparite si adaugite cu aprobarea Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane,
editia a [I-a, Manastirea Sihastria, Vanatori-Neamt, 2005, p. 162.

32 Ibidem, p. 164.

33 Ibidem, p. 167.

> Ibidem, p. 167.

> Ibidem, p. 168.
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slujbe si cu rugdciuni [s.n.]; si, ajungand, au vazut sfantul ei trup strdlucind cu acea
dumnezeiascd lumind si s-au minunat cu totii. Apoi au preamdrit pe Dumnezeul
minunilor®. Este vorba, asadar, despre atestarea primei procesiuni: cu totii se duc
pe camp ,,facand rugdciuni si psalmodii multd vreme™’ in prezenta sfintelor moaste,
ritual ce va fi reiterat pand in zilele noastre. in ciuda ierurgiei, moastele nu pot fi
ridicate §i mutate din cAmp in interiorul cetatii, pentru Inmormantare, acesta fiind
momentul narativ in care rugiciunile Incep a fi indreptate direct citre Sfanta
Filofteia (aceasta se asaza in rand cu sfintii si devine astfel mijlocitoare a bunatatii
divine). Pomenind acestia nume ale unor locuri deja consacrate pentru pastrarea de
sfinte oseminte (Constantinopol, Sofia etc.), Sfanta reactioneaza la unul singur,
mentionat — conform necesitatilor de constructie narativa — ,.In treacét si fara n:?ldejde”5 8
respectiv la biserica domneasca din Curtea de Arges. Trupul devine astfel usor, cu
mult peste obisnuita greutate, semn al acceptului total din partea Sfintei. Abia aici
intervine posibilitatea de datare relativd a evenimentului, intrucat se consemneaza
faptul ca domnitor al Tarii Romanesti era Radu Voievod, pe care textul il asimileaza
lui Negru Voda, ,,poate acela care se poreclea Negrul, care zidise din temelie biserica
mai sus numitd, care a alcatuit si trgul, si multe alte targuri, si a ridicat manastiri
precum se vid si pand acum”’. Este de mentionat faptul ci actuala biserici
domneasca de la Curtea de Arges a fost construitd in intervalul 1351-1370 si
inglobeaza, conform Listei Monumentelor Istorice, fundatiile unei biserici din secolul
al XIII-lea. Se apreciaza astfel, cd moastele ar fi ajuns in Tara Romaneascad in
secolul al XIV-lea.

Biserica Sfantul Nicolae Domnesc, Curtea de Arges,
monument istoric inclus in patrimoniul UNESCO.

38 Ibidem, p. 169.
37 Ibidem, p. 169.
38 Ibidem, p. 170.
% Ibidem, p. 170.
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Textul consemneaza faptul cd dorinta Sfintei este de a ocroti poporul roman,
iar nu pe cel bulgar, luminandu-1 §i intdrindu-i credinta si, mai ales, ajutandu-1 cu
,facerile de minuni si cu tamaduirile ei”®. Voievodul, ingtiintat printr-o scrisoare
ca trebuie a se osteni sd vina pand la Dunare, pentru a duce apoi odorul scump in
biserica aleasa, vine bucuros la granitd (apa Dundrii), cu tdmaie si faclii, i aduce
moagtele la Biserica domneascd din Curtea de Arges ,.cu cantari de psalmi si
doxologii”®', unde sunt pastrate si astizi, dar in alt biserica, respectiv in Mandstirea
Curtea de Arges, construitd de Neagoe Basarab intre anii 1515 si 1517.

Minunile atribuite Sfintei, prin intermediul moastelor, cuprind: ,,orbilor vedere,
bolnavilor insanatosire, izbdvire celor suparati de duhuri necurate si, in scurt,
oricine aleargd la dansa cu credinta fierbinte, cu sarguintd si cu lacrimi se roaga ei,
isi dobandeste cererea sa”®>. Vedem astfel ci textul hagiografic nu pomeneste nimic
despre puterea moastelor de a aduce ploaia, dar ca se poate identifica punctul de
pornire al traditiei populare privitoare la alungarea secetei, acceptat ulterior de
biserica.

SFANTA FILOFTEIA SI CRUCILE DE PIATRA
DIN ZONA BUZAULUI

Zona Buzaului prezintd cateva particularititi legate de realizarea crucilor
votive de piatrd, respectiv utilizarea reprezentarilor antropomorfe cu infétisarea
personajelor biblice si, de asemenea, colorarea pietrei, atat a scenelor in meplat, cat
si a celor de tipul picturilor murale. Reliefarea personajelor prin intermediul
culorilor este atestatd la anul 1880; date mai vechi nu ne-au parvenit“, dar este
posibil ca aceasta practica sa fi fost mult mai veche.

Sfanta Filofteia apare reprezentati pe cateva cruci din aceasta regiune. In cea
de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cel mai probabil in anul 1875, racla cu
sfintele moaste ale mucenitei se pastra, dupd cum am vazut, In incinta bisericii
Manastirii Curtea de Arges si, datoritd puterilor care 1i erau atribute, se realizau
ample procesiuni.

Ne-am propus sd semnalam fenomenului ridicarii crucilor in locuri ce au
constituit opriri In timpul procesiunilor. Acestea erau organizate in vreme de
secetd, pentru cd in traditia populard a fost retinutd si reinterpretatd calitatea
moastelor de a ,,aduce ploaia”. In afara reprezentirilor propriu-zise ale Sfintei pe
crucile de piatra din aceasta regiune, cateva cruci din comuna Tisau (jud. Buzau)
atestd, prin inscriptii, locuri exacte in care moastele au poposit. Cu alte cuvinte,

5 1bidem, p. 170.

8! Ibidem, p. 171.

82 Ibidem, p. 171.

8 Florea Bobu Florescu, Paul Petrescu (redactori responsabili), Arta populard romdneascd,
Institutul de Istoria Artei, Academia Republicii Socialiste Roméania, Bucuresti, Editura Academiei
R.S.R., 1969, p. 524.
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printr-un transfer de sacralitate, locurile atinse de sfintele ramasite isi schimba
natura, iar faptul este marcat prin ridicarea in aceste locuri a crucilor de piatra.
Asadar, nu este vorba despre o simpld componentd memoriala, de aducere aminte a
procesiunii.

Alte cruci din zona, realizate la cateva zeci de ani de la atestarea procesiunii,
continud sd o reprezinte pe mucenitd, semn al pastrarii momentului aceluia in
memoria colectivd: Greceanca — cruci din anii 1894 si 1915, Tisau — 1904 etc. in
toate aceste scene, Sfanta este reprezentatd ducand In ména stangd cosul cu
mancare, iar in dreapta, o cruce; deseori apare si barda cea plugdreascd indreptata
spre Sfantd de tatal ei. Monumentul din Tisau fusese amplasat la intrarea in satul
aflat la mica distantd de manastirile Ciolanu (sec. XVI) si Barbu (sec. XVII);
ridicatd in anul 1904, in ziua Sfantului Mucenic Gheorghe, crucea este pictata pe
toate fetele; remarcam faptul ca Sfanta Filofteia primeste un loc ,,privilegiat”, fiind
zugravitd in fata Sfantului patron al crucii. Programul iconografic reprezinta:
Sfantul Duh in chip de porumbel, deasupra lui lisus rastignit care e flancat de
Sfintii Marcu (!) si Matei; pe partile laterale, perechile corespondente sunt Sfintii
Gheorghe si Filofteia, Maica Domnului i Sfantul loan (tanir, nu evanghelist,
martor al rastignirii), Sfintii Petru si Pavel; pe revers: Sfintii Arhangheli Mihail si
Gavril, Sfintii impéra‘;i Constantin si Elena alaturi de simbolul crucii si, in fine,
Stantul loan Bogoslovul si Sfantul lerarh Vasilie.

Tisau, jud. Buzau. Sfanta Filofteia
reprezentata pe o cruce de piatra ridicatd in anul 1904.
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Greceanca, com. Breaza, jud. Buzdu. Reprezentari ale Sfintei Filofteia.
Cruce din anul 1894 si, respectiv, 1915.

Cele mai valoroase dintre crucile identificate in teren rimén insa crucea cu
put si ,,casda” din Hales, com. Tisau, si crucea din apropierea Manastirii Ciolanu, ale
caror inscriptii atestd actul depunerii moastelor. Prima dintre acestea mentioneaza faptul
cd, la Intoarcerea de la manastire, prin mijlocirea ,,parintilor cioldneni”, respectiv a
calugarilor de la Manastirea Ciolanu, moastele au ,,statut” pentru o clipa pe locul
unde avea si fie ridicata crucea. Ansamblul care dateaza din anul 1875 este refacut
mai tarziu, in 1940, ocazie cu care este mentionat incd o datd in scris motivul
ridicarii: ,,in cinstea Sfintei Mari Mucenicei Filofteia”. Inscriptia initiala se pastreza
integral si o redim ca atare: ,[fata principaldi] IN SLAVA LUI/ D-ZEU SI IN
ME/MORIEA SF. M./ FILOTEI SAU/ RIDICAT ACEA/ [lateral] STA SF. CR/UCE
DE RO/BU LUI D-Z/EU NICOL/AE IVAN/ BULGARU/ SI SOTIEA/ SA ANA./
1875 TUN 26/ [revers] ANU 1875 IUN. 26./ CU OCASIEA DU/CERII SF. FILOTE/II
LA M-REA CIO/LANU. LA INTOAR/CERE, PRIN MI/ [lateral] SLOCIREA/
PARINTILO/RU CIOLAN/ENI AU STA/TUT PE ACE/ST LOC SF./ MOSTE;
SPRE/ POMENIRE/ SA FACUT SI/ ACEST PUT”. Soclul contine inscriptia
adaugata ulterior, cu ocazia refacerii: ,,ACEST PUT CRUCE SI/ CASA SA REFACUT
DE/ D. L. ION SOTIE VERONICA/ DUMITRU SOTIE MARIA/ IN ANUL 1940
OCTOM. 28/[revers] IN CINSTEA SFINTE/I MARI MUCENICEI/ FILOFTEIA”.

Consideram notabil faptul cd numele — posibil si porecla — ctitorului este
Nicolae Ivan Bulgaru. Asa cum am mentionat, Sfanta Filofteia s-a ndscut si a trait
la sud de Dundre, pe teritoriul actual al Bulgariei.

In traditia populara, Sfanta Filofteia este pusi in relatie cu Sfantul Ilie, in
baza calitatii de aducdtoare de ploi: ,,Sora lui Sf. Ilie e Sf. Filofteia, care umbla cu
ploile pe timp de secetd”®. Ziua de 7 decembrie se tine ,,mai ales de fete, ca si le

8 Th. D. Sperantia, Raspunsuri la chestionarul de sarbdtori pagdnesti, vol. IV (Prahova,
Buzdu, Rdmnicul Sarat) — ms. 4963, f. 10, B.A.R., 1907, apud Antoaneta Olteanu, Calendarele
poporului romdn, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, p. 521.
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ajute sfanta de a ajunge si a trdi bine in casdtorie”®, dar si de femei, ,,pentru lehuzie™®.

In general insd, ,,se tine ca sd dea rod mult la roade”®, deci putem afirma ca
atributul esential este fertilitatea, iar acestuia i se subsumeaza puterea de aducere a
ploii. Sarbatoarea se tine, de asemenea, pentru a fi feriti de boald, iar in acest caz
este evidenta trimiterea la textul hagiografic, cu scop apotropaic, pentru protejarea
impotriva animalelor silbatice si impotriva bolii viilor, a filoxerei®

Cruce cu put si ,,casa”, Hales, com. Tisau, jud. Buzau.
Stanta Filofteia este reprezentata pe reversul crucii.

5 Th. D. Sperantia, op. cit., vol. IIl (Arges, Ddmbovita, Muscel) — ms. 4962, f. 115, B.AR.,

1907, aﬁpud ibidem.
Th. D. Sperantia, op. cit., vol. VI (Ialomita, Briila, Tulcea, Constanta) — ms. 4965, f. 169 ¥,

B.A.R., 1907, apud ibidem.

& Th. D. Sperantia, op. cit., vol. VI (lalomita, Briila, Tulcea, Constanta) — ms. 4965, f. 80 ,
B.A.R., 1907, apud ibidem.

58 Th. D. Sperantia, op. cit., vol. I (Mehedinti, Gorj, Vélcea) — ms. 4960, f. 78, f. 369 ¥, f. 381,
f. 384 V; vol. IT (Romanati, Dolj) — ms. 4961, f 173 *; vol. V (Olt, Teleorman, Vlasca, Ilfov) —
ms. 4964, £ 126 ¥, B.A.R., 1907, apud ibidem.
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Datele culese in secolul al XIX-lea prin intermediul chestionarelor folclorice
fac trimitere explicitd nu doar la credinta in puterea de aducere a ploii, ci si la
practica procesiunilor cu moaste: ,,Sf. Filofteia sau Filothea e «mijlocitoare catre
Dumnezeu pentru ploaie» [...] si vindeca bolile. [...] Moastele ei, de la Manastirea
Curtii de Arges, «fac si astizi minuni» printre bolnavi”®. Obiceiul Paparudei,
mentioneaza Ovidiu Birlea si lon Muslea, ,.e semnalat a fi in regres. Pe alocuri, se
crede mult in «aducerea moastelor»”’.

De altfel, crucea apare in directd legatura cu practicile de invocare a ploii sau
de ,legare” a acesteia: ploaia se leaga ,,cu o cruce luatd din cimitir Tn timpul noptii,
care se bagd In rau si se leagd bine acolo”; ,,cu o icoand furatd din biserica si
ingropata in pamant”; ,,cu o piatrd (daca se face cu ea trei cruci la un pod si se
azvarle dincotro vine ploaia)”’'; ,ploaia se mai leagd cu o papusa (figura mica
facutd din lut, smoala, turtd de pamant cu chip de om)”’* ingropata ,,la raspantii”,
,»Sub o cruce”, ,.la spatele crucii””; »ploaia de dezleaga cu descantece”, ,,cu farmece”,
,»CU rugdciuni”, ,,facute la biserica” ,,sau la cdmp cu preotul”, ,,cu procesiuni”, ,,cu

. .. . - <9974 o
molitve”, ,.cu sfestanii”, ,,cu paparude” ,si de catre solomonari”™”; ,;se dezleaga

ploaia [...] cu o cruce [..] furatd din cimitir §i aruncatd in apa curgitoare”;
Caloianul ,,1l ingroapa la hotare”, ,,la cAmp”, ,,in grane”, ,la raspantia drumurilor”,
»pe la cruci”, ,,la un loc de izvor”, ,,la fantana”, ,,in apé”76.

In vreme de seceti, se face apel la divinitate, prin mijlocirea preotilor si a
ierurgiilor: ,,Cand nu ploud, iese popa din bisericd, cu oameni $i prapuri, intr-o
duminica si se duc 1n tarind; popa citeste rugaciuni”; ,,in caz de secetd, iese preotul
si lumea cu icoanele si podoabele de la biserica la camp, mai ales la o fintana si
acolo se fac rugaciuni ca sa ploaie”; ,,la secetd se scot icoanele din biserica...
odigjdiile... se colinda satul si se opresc la un izvor. Se fac rugaciuni pentru ploaie”;
»preotii, la sarbatori, ies cu icoanele la locuri anumite, unde se fac rugaciuni pentru
ploaie” — informatie din Botosani, Dorohoi, Iasi’’. In unele cazuri, mijlocitorul
divin poate fi eludat cu ajutorul riturilor magice menite sd atragd fertilitatea:
,»O muiere groasd pune o cruce in apd, acoperind-o cu pietre, ca sa ploaie” —

informatie din Vascau, Transilvania’.

% Jon Muslea, Ovidiu Birlea, Tipologia folclorului din raspunsurile la chestionarele lui
B. P. Hasdeu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 412.

™ Ibidem, p. 369.

" Ibidem, p. 477.

2 Ibidem, p. 478.

3 Ibidem, p. 479.

™ Ibidem, p. 480.

75 Ibidem, p. 481.

"8 Ibidem, p. 483.

7 Adrian Fochi, Datini si eresuri populare de la sfirsitul secolului al XIX-lea: Raspunsuri la
chestionarele lui Nicolae Densusianu, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p. 257.

8 Ibidem, p. 221.
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Cruce din apropierea Manastirii Ciolanu,
ridicatd in memoria procesiunii cu moastele Sfintei Filofteia.

Pe baza informatiilor prezentate, apreciem cé procesiuni cu moastele Sfintei
aveau loc foarte des. Astfel, o insemnare din anul 1868, de pe icoana Sfantului
Nifon, aflata In Biserica Cojasca, judetul Dambovita, consemneaza inca o astfel de
procesiune: ,,Acesti preoti au fost slujitori(i) acestui sfant locas, sfintit in cinstea
sfantului ierarh Nicolae. La anu(l) de la Hristos 1868, luna Iui mai 19, in ziua de
Rusalii, trecand cu sfintele moaste ale sfintii Filofteia, au mas noaptea in acest sat
Cojasca, iar sfintele moaste au stat in biserica. Intre cei ce venise cu sfintele moaste
sd le duca in oragul Ploiesti au fost si preotul Preda, cel ce au facut aceasta sfanta
icoana spre vesnica pomenire””’. Tot astfel, o insemnare din anul 1947, de pe
Mineiul lunii ianuarie, aflat in biserica din Piersinari, comuna Véacaresti, judetul
Dambovita, atestd o noud procesiune: ,,In ziua de 4 mai 1947, fiind secetd mare, au
venit sfant, moaste(le) (sfintei) Filofteia de la Curtea de Arges in sat, facandu-se
rugaciuni la cdmp. Din marturiile celor mai in varsta, se spune cd cu vreo 30 de ani

in urmd, sa mai fi fost sf(intele) moaste in sat, tot cu ocazia unei secete mari”®.

7 Mihai Oproiu, Inscripfii si insemndri din judetul Dambovita, 5 vol., vol. II, cu un cuvént
inainte de Inalt Prea Sfintitul profesor dr. Nifon Mihaiti, Arhiepiscopul Targovistei, Targoviste,
Editura Transversal, 2003, p. 95.

8 Mihai Oproiu, Inscriptii si insemndri din judetul Dambovita, 5 vol, vol. IV=V, cu un cuvént
inainte de Inalt Prea Sfintitul profesor dr. Nifon Mihaiti, Arhiepiscopul Targovistei, Targoviste,
Editura Transversal, 2004, p. 77.
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Motivele ridicarii de cruci si troite, inregistrate de literatura de specialitate,
nu epuizeazd diversitatea variantelor existente. Crucile de piatra din diferite
localitati din judetul Buzau, ridicate in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in
locurile de oprire, atesta prin inscriptii procesiunea propriu-zisa, precum si fenomenul
aparte, mentionat de noi, in timp ce altele, ridicate in localitati Invecinate, la cateva
veacuri distantd, o au pe Sfantd reprezentati, dovada a persistentei credintelor
despre puterea apotropaicd a acesteia. Un caz asemandtor celui din Buzau, dar mai
recent, a fost semnalat in presd, in anul 2015, cu privire la crucile ridicate in cateva
sate din Olt, In imprejurari similare, dar nu cunoastem pana in prezent daca acestea
prezinta inscriptii sau daca informatiile despre motivul ridicarii au fost transmise
pe cale orala: ,,O poveste locald legatd de o asemenea troitd-fintadnad spune ca, in
anii 30, a fost o secetd mare. Biserica a organizat atunci procesiuni cu moastele
Sfintei Filofteia. Acolo unde s-ar fi oprit oamenii, sdtenii au ridicat apoi o troita-
fantana. Asemenea dovezi ale unor astfel de Intamplari sunt in comuna Stoicanesti,
unde a fost ridicata o troitd-fAntana si o cruce de piatra in anii 1931-1934, dar si la
Mihiiesti, unde tot o cruce de piatra a fost ridicata in 1934

81 http://adevarul.ro/locale/slatina/foto-troitele-sicrucile-hotar-piatra-olt-abandonate-vorbim-despre-
elemente-palpabile-istoriei-1_55e85¢73f5eaafab2¢37519¢/index.html#gallery currentimage.
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MESAJUL RELIGIOS — COMUNICARE SI COMUNIUNE*

IULIAN ANDREI BOBiRNEA

The Religious Message — Communication and Communion

Achieving its mission through modern communication has always been a challenge to
the Church and will continue to be so in the future. Through the present work, which is
not pretending to be an exhaustive one, we intend to understand and bring to light
communication ways in the Holy Bible, the founder and the origin for any other
communication method. Although the Orthodox Church lacks a historical tradition in
using mass communication to spread the word of Christ, it possesses the most
important treasure, that of the Bible, and this is why we hope the present work is useful
to the development of communication methods and communion in the Orthodox
religious environment.

Keywords: communication, audiovisual, Christianity, communion, modernity

Cuvinte-cheie: comunicare, audiovizual, crestinism, comuniune, modernitate

AUDIOVIZUALUL: ISTORIE, DINAMICA SI MODERNITATE

Trdim intr-o lume guvernata de tehnologii complicate, in care comunicarea
reprezintd o provocare pentru oamenii proveniti din diferite generatii, precum si
pentru cei din diferite comunitati traditionale. Este o provocare pe care o traim sub
imperiul ritmului accelerat al evolutiei mijloacelor de transmitere si receptare a
mesajelor.

Termenul comunicare este de obicei utilizat cu acceptiuni diferite. Conceptul
evidentiaza o relatie cu ,,celalalt”, cu care se intentioneaza a ,,pune in comun” ceva,
a participa in comun. Comunicarea presupune interactiune si feed-back, impartasire
de semnificatii, puncte de vedere pe problematici comune de interes. In procesul de
comunicare, primesc o relevantd semnificativa atat continuturile, cat si sistemul de
valori, prejudecitile, stilurile de comunicare ale interlocutorilor. O serie de factori
conditioneaza actul comunicarii si influenteazd comportamentul comunicativ al
celor implicati in comunicare'.

* Lucrarea valorificd o parte din informatiile obtinute pe parcursul documentarii intreprinse
pentru elaborarea tezei de doctorat intitulate Mesajul religios — comunicare si comuniune, in curs de
pregatire n cadrul SCOSAAR, la Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu” al Academiei Roméne,
sub coordonarea acad. Sabina Ispas.

YE. Graur, Tehnici de comunicare, Cluj-Napoca, Editura Mediamira, 2001.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 153-164
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Nu putem intelege conceptul de comunicare fara a intelege, de fapt, sensul
acestui cuvant. Se presupune ca la temelia formarii verbului latin comunico, -are ar
sta adjectivul munis, -e, al carui inteles era ,care isi face datoria, indatoritor,
serviabil”. Acest ultim cuvant a dat nastere unei familii lexicale bogate, din care
retinem adjectivele immunis, care inseamna ,scutit de sarcini, exceptat de la
indeplinirea unei datorii”, de unde il avem pe imun ,,exceptat de la contractarea
unei boli”, si pe communis, -e ,.care isi imparte sarcinile cu altcineva”. in latina
clasicd insemna ,,care apartine mai multora sau tuturor’™>. Desi termenul este de
origine latind, primele preocupari, cu deosebire practice, pentru comunicare le-au avut
grecii. Pentru acestia, arta cuvantului, maiestria de a-ti construi discursul si de a-1
exprima in agora era o conditie indispensabili statutului de cetitean’.

Communicare a insemnat, la inceput, ,,punerea In comun a unor lucruri”,
indiferent de ce naturd. Odata cu raspandirea crestinismului s-a conturat si sensul
sacramental, euharistic, impartasirea credinciosilor, in cadrul Liturghiei. Pana astazi, in
vocabularul romanesc avem, astfel, cuvantul cuminecare, antonimul excomunicare
desemnand ,interdictia de a primi impartisania”, echivalentd cu excluderea din
comunitate. Astfel, pentru noi romanii, sensul originar al comunicérii este deopotriva
profan si sacru: comunicarea std la baza organizarii sociale, mijlocind raporturile
»orizontale” dintre oameni, dar angajand si aspiratiile lor verticale, intr-o miscare
ascensionali catre planurile superioare ale existentei’.

Omul comunica inca din cele mai vechi timpuri, fie pe cale orala — verbala
sau nonverbald —, folosind diferite mijloace de a-si exprima ideile, sentimentele.
Chiar si asa, 1n secolul vitezei, nu existd o definitie a comunicarii, una care sa
inglobeze toate nsusirile acesteia.

Cercetitorii conceptului de comunicare subliniaza dificultatea definirii acestuia,
in special datoritd terminologiei diferite utilizate in cele mai diverse domenii in
care fenomenul comunicarii este intalnit. Profesorul pentru stiintele comunicarii
Frank E. X Dance de la Universitatea Denver si Carl E. Larson, in incercarea lor de
a controla ,,acest proces de proliferare semantica”, au gasit nu mai putin de 1265 de
formuliri ca fiind cele mai reprezentative’.

Nevoia de a comunica, de a transmite sau de a afla de la semenii nostri idei,
informatii, sentimente este o trasatura fundamentald a omului, ea conditionandu-i
existenta si intreaga evolutie, devenind 1n acelasi timp o functie vitald. B. Voyenne
afirma cé ,,schimbul de informatii este pentru societate tot atdt de important ca si
respiratia pentru organism. A trii in societate inseamnd a comunica”. Omul
comunica prin intreaga sa fiinta si prin toate formele de manifestare expresiva, nu

2 Mihai Dinu, Introducere in teoria comunicdrii, Bucuresti, 1993, p. 3.

? Vasile Tran, Irina Stancingelu, Teoria comunicarii, Bucuresti, 2001, p. 15.

*E. Graur, op. cit., 2001, p. 5.

5 M. Dinu, Comunicarea, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1997, p. 8.

°B. Voyenne, La presse dans la société contemporaine, Collection U. Librairie A. Colin, Paris,
1962, p. 22 (trad. ne apartine).
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numai prin cuvant. Individul nu-si poate tréi viata fara sa se manifeste in relatie cu
altii, adica sa-si exprime prezenta, gandurile, interesele si aspiratiile. Orice gest are
o semnificatie pentru ceilalti, astfel cd putem indrazni sa punem semnul echivalentei
intre comunicare si comportament. In universul uman, semnele si comunicarea sunt
omniprezente, pentru cd nu putem sa nu avem un comportament, adicd un fel de
manifestare. Chiar ticerea sau refuzul de a schita vreun gest, intr-o situatie anumita,
sunt purtitoare ale unui sens. In comunititile traditionale roménesti intalnim costumul
popular, cel care reprezintd o metoda originald de a transmite mesaje, adeseori cu
caracter crestin, mesaje din viata de zi cu zi a tdranului roman. Prezenta unei
multitudini de forme geometrice, cu continut religios, florale, sau pur si simplu
inspirate din natura, fac din costumul popular roménesc un important instrument de
comunicare, care este capabil sd transmitd mesaje din generatie in generatie.

A comunica inseamna faptul primar prin care oamenii, ca fiinte rationale, fac
schimb de mesaje inteligibile si interactioneaza complex in spatiul social. Procesul
de comunicare este vital pentru existenta omului si pentru desfasurarea tuturor
activitatilor care produc si reproduc viata societatilor si de aceea el se manifesta ca
fundament in crearea cadrului social. Societatea sau ceea ce numim fapte sociale
nu existi in afara comunicarii’.

Comunicarea inteleasa ca proces laic are la baza patru componente fundamentale:
emitdtorul, canalul de transmitere, informatia si receptorul. Esenta procesului
constd in transferul sau trimiterea informatiei de la receptor la emititor®. Acest
model elementar trebuie Insd extins, deoarece comunicarea nu se incheie niciodata
cu simpla preluare sau receptare a informatiei. Este evident faptul ca in procesul de
comunicare, informatia circuld si in sens invers, intrucat comunicarea se realizeaza
in vederea obtinerii unui raspuns, a unui feed-back.

Prin comunicare se creeaza si se dezvoltd anumite Insusiri ale personalitatii
umane: entuziasm, originalitate, inteligentd, capacitatea de a folosi cunostintele,
simtul realului, observatia, gustul pentru frumos, experienta de viata’.

Pentru exprimarea sa, omul foloseste mai multe metode de comunicare, printre
care cea interpersonald, unde accentul este pus pe echilibrul emotional, presupune
prezenta interlocutorului si totodata poate include si limbajul nonverbal; comunicarea
de grup, deseori folositi in procesul de brainstorming'®, prezenta unui anumit
public restrans, echipa; comunicarea publicd, unde este prezent un public numeros,
iar mesajul transmis are de multe ori ca obiectivul sa castige publicul prezent, sa-1
convinga; comunicarea de masd, folositd in special de mass-media prin producerea

7 http://www.cmi.interculturel.org/files/disertatii/madejde g d o _cultura_europeana o_provocare_pentru
_comunicarea _religioasa si_sociala.pdf

8 E. Graur, op. cit., p. 5.

°'S. Bejan, Arta comunicdrii in misiunea moral-pastorald a Bisericii reflectatd prin audiovizual.
Teza de doctorat, Bucuresti, 2010, p. 35.

' Brainstorming-ul este o tehnica de creativitate in grup, meniti si genereze un numér mare
de idei, pentru solutionarea unei probleme (conform Wikipedia).
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de mesaje scrise sau audio-vizuale, transmise pe canale proprii, cu un public-tinta,
unde informatia se raspandeste rapid, avand un impact masurabil prin cifrele de
audienta, tiraje etc.

Potrivit dr. Leonard Saules, de la Grand School of Business, Universitatea
Columbia, in procesul de comunicare pot interveni bariere de limbaj, de mediu,
datorate pozitiilor emitatorului si a receptorului, precum si, in unele cazuri, de
conceptie. Barierele de limbaj sunt reprezentate de cuvintele care au sensuri diferite
pentru diferite persoane, de starea emotionala a receptorului, de ideile preconcepute
si de rutind, de dificultatile de exprimare si de utilizarea unor cuvinte si expresii
confuze. Barierele de mediu sunt reprezentate de climatul de munca necorespunzator,
de folosirea de suporti informationali necorespunzatori si de atmosfera de lucru
care poate determina angajatii sd-si ascunda gandurile adevarate pentru ca le este
frica s& spund ceea ce gandesc. Pozitia emitatorului si receptorului in comunicare
poate constitui, de asemenea, o bariera datoritd imaginii pe care o are emitatorul
sau receptorul despre sine sau despre interlocutor, datorita caracterizarii diferite pe
care o fac emititorul si receptorul situatiei in care are loc comunicarea si
sentimentelor si intentiilor cu care interlocutorii participa la comunicare. In ceea ce
priveste barierele de conceptie, acestea sunt reprezentate de existenta unor presupuneri,
de exprimarea cu stingacie a mesajului de cétre emitdtor, lipsa de atentie In
receptarea mesajului, concluzii grabite asupra mesajului, lipsa de interes a receptorului
fata de mesaj si de rutina in procesul de comunicare''.

Spre deosebire de comunicarea laica, comunicarea religioasa se desavarseste
in comuniunea euharistica, urmata dupa vechea traditie crestind de agapa frateasca,
unde comunitatea traditionala se regaseste in lumina Duhului Sfant ca trup tainic al
lui Hristos, in care fiecare persoana este chemata sa lucreze mantuirea Tmpreuna cu
ceilalti. Dar pentru a spori eficienta lucrarii misionare, apostolii mentin legatura cu
noile comunitati fondate in diferite regiuni ale lumii si prin folosirea mijloacelor de
comunicare din vremea respectiva'>. Comunicarea religioasi a adoptat, inca din
cele mai vechi timpuri, o Intreagd varietate de mijloace, acestea fiind puse adesea
impreund pentru a le spori forta de expresie. Insi, cea mai complexi forma de
comunicare religioasa este ritualul, in care cuvantul, imaginea si sunetul, gestul si
mirosul se imbind Intr-o expresie unitara.

Comunicarea prin cuvant detine un rol fundamental 1n istoria religiilor lumii.
Luat ca entitate de sine statdtoare, sub forma structuratd a limbii sau in tesatura
plurisenzoriala a altor mijloace de comunicare, cuvantul este intim legat de ideea
de umanitate si, implicit, de spiritualitate. La origini, cuvantul nu este doar un
simplu mijloc de comunicare interumana, ci este calea prin care Divinitatea aduce
la fiinta Intreaga creatie si se reveleaza omului, mentinand cu acesta o permanenta
legatura. Sacralitatea cuvantului dobandeste sensul cel mai deplin In crestinism,

" Vasile Tran, Irina Stancingelu, op. cit., p. 22.
12'pr. dr. N. Dascilu, Note de curs, Master Comunicare si comuniune ecleziald in spatiul ortodox,
Bucuresti, 2011.
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religia Logosului divin intrupat in istorie: ,,5i Cuvantul S-a facut trup si S-a
salagluit Intre noi; si am vazut slava Lui, slava ca a Unuia-Nascut din Tatal, plin de
har si de adevar” (Ioan 1, 14)".

Savantul german Rudolf Otto afirma ca esenta oricarei religii consta in relatia
omului cu sacrul, ca realitate ultima, ireductibild, mysterium tremendum si mysterium
fascinosum. Religia este, asadar, o realitate dinamica, un proces de comunicare
intre om si Dumnezeu. Spre deosebire de toate celelalte forme de comunicare, cea
religioasd depaseste sfera relatiilor interumane si se deschide catre transcendenta.
Din punct de vedere religios, persoana este intentionalitate spre comuniune §i
trdieste experienta intalnirii cu sacrul, fie prin nostalgia cautarilor infrigurate, fie
prin certitudinile credintei si calea deschisa catre Cineva mai presus de lume,
,,Dumnezeul cel viu” al scrierilor sacre'”.

Iubirea este forma sublima a relatiei interpersonale de comunicare, transmitere in
vederea comuniunii, prin respectul libertatii celuilalt si printr-o culturad a darului.
Teologia comunicarii se afla, astfel, in simbioza cu teologia persoanei, iar raspunsul
crestin privind obiectivul comunicérii are o finalitate spirituald: comuniunea, cu
dimensiunea verticald a rugaciunii §i cea orizontald, a iubirii fatd de persoana
aproapelui.

Referindu-se la sfintenie, ca transparentd a lui Dumnezeu 1n constiinta omului,
parintele Dumitru Staniloae vorbeste despre latura spirituald a comunicarii: ,,Fiinta
noastrd se gaseste eliberatd pentru o viatd adevaratd intr-o comunicare reald. Cei
care se simt iertati de constiinta lui Dumnezeu si eliberati de starea de pacat au
indrazneald fnaintea lui Dumnezeu si a semenilor, au constiinta deschisa si o mare
libertate in relatii; nu existd nimic temerar in aceasta, doar sinceritatea inocenta a
copilului care nu se simte atins de pacat. E o eliberare imprimatad de o mare
incredere deopotriva in Dumnezeu si in semeni: omul iese din sine §i se lipeste de
Dumnezeu si de ceilalti; in acest fel, Dumnezeu si semenii 1i deschid usa lor.
Sfantul este departe de Indoiala care il inchide pe om in el Insusi [...]. Sfintenia este
transparenta lui Dumnezeu si a constiintei Lui [...] in mintea omului [...] In aceasta
transparentd, deopotriva subtila si densa, se actualizeaza adevarata natura a omului
care in plan spiritual constd in comunicare”".

Tot parintele Dumitru Staniloae ne arata ca predispozitia pentru comunicare
religioasd este constitutiva fiintei umane: ,,Existd, fara indoiald, in om impulsul de
a cauta dincolo de lume temeiul ei, de a transcende cele vazute, fiind manat si de
evidenta insuficientd a lor si a sa proprie. Si acest impuls, aceastd necesitate de a
transcende cele imediate, putem sa-1 numim predispozitie funciara spre credinta,
ajutatd de structura lumii si de structura existentiald atdt de amar experiati a

3 Ibidem.

" Pr. dr. N. Dascilu, Parabola ficliei aprinse. Comunicarea religioasd in era informationald,
Bucuresti, 2012, p. 31-32.

5 http://ziarullumina.ro/societatea-perspectiva-crestina/pierderea-dimensiunii-sacre-comunicarii-
distruge-prietenia
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propriei fiinte, care nu-gi poate gasi multumirea in marginirile, mizeriile si
neputintele sale si nici in ce-i da lumea. Aceastd Inclinatie spre credintd e o parte
din chipul umbrit al lui Dumnezeu ramas in om. Ea este comuna tuturor oamenilor
si sta la baza intregii stradanii de indltare a lor prin cugetare, arta si faptd etica,
incat am putea spune ca e inima apriorica a tot ce face din om o fiinta deosebitd de
animal. Ea nu poate fi smulsa din om decat odatd cu omenitatea lui, cu coborarea
lui in animalitate, cu incetarea lui de a mai privi in sus, spre largi orizonturi”'®.

Intr-o incercare de definire a comunicarii religioase, putem spune ca specificul ei
este aceastd deschidere catre transcendentd, manifestatd prin legaturile ce se
stabilesc pe verticala intre om si sacru, la modul cel mai general, precum si prin
incarcitura pe care aceastd relatie o aduce asupra comunicarii in plan orizontal,
intre persoanele umane. Pentru ca asa cum este cazul comunicarii dintre oameni, nu
numai manifestarile pozitive (cuvinte, gesturi, atitudini) stabilesc raporturi de
comunicare, ci §i absenta acestora sau renuntarea temporara la ele'’.

Observam cu usurintd in lumea in care trdim cum dezvoltarea tehnologiei,
intr-un ritm alert, a schimbat fata societatii. Oamenii nu mai au rabdare, vor ca
totul sd se Intample acum, informatia nu mai este verificata, ci este asimilata asa
cum vine ,,ambalatd”, fara a se mai face deosebirea intre bine si rau, fara a mai fi
trecuta prin filtrul personal.

Inca din cele mai vechi timpuri, omul a fost interesat de studierea fenomenului
comunicarii, indiferent de forma pe care aceasta a imbracat-o. Ea a fost dintotdeauna o
caracteristica fundamentala a vietii umane, omul aflandu-se mereu intr-o permanenta
nevoie de comunicare.

Trdim Intr-o lume in care modernitatea metodelor misionare capatd noi
aspecte, menite s propovaduiascd cuvantul lui Dumnezeu in randul oamenilor.
Existenta unui pluralism religios si a unei ,,concurente” confesionale indeamna
Biserica Ortodoxa, In misiunea sa, sd se perfectioneze si sa se adapteze mijloacelor
moderne de comunicare, pentru a putea transmite in mod eficient mesajul sau
evanghelic. Traim intr-o lume care, desi are tot mai multe mijloace de comunicare,
in mod paradoxal, comunica tot mai putin. Acestei lumi zdruncinate din temelii de
tot felul de crize si probleme, mai ales de ordin spiritual, Biserica trebuie sa-L
impartaseasca pe Hristos, Cuvantul cel taimaduitor si nutritor. De aceea, misiunea
prin mijloace moderne de comunicare reprezinta pentru Bisericd o noud provocare
la care Ea a rdspuns deja si trebuie si raspundi si pe viitor cu succes. Intr-o
societate cu tendinte de secularizare si de uniformizare, trebuie sa intelegem si sa
punem in lumind modul de comunicare prin Sfdnta Scripturd, ca temelie a oricarui
tip de comunicare. Intrucat Biserica Ortodoxa nu are o traditie istorica referitoare la
folosirea mijloacelor de comunicare in masad pentru propovaduirea cuvantului lui
Hristos, dar are bogédtia cea mai mare: nepretuitul tezaur nealterat al invataturii
scripturistice.

'S Pr. dr. N. Dascilu, op. cit., p. 32-33.
7 Ibidem, p. 33-34.
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Misiunea in Biserica are o dimensiune ontologicélg, iar aceasta ,,este reflectia vietii

religioase intr-o biserica. O biserica fard activitate misionari este o biserica inactiva™'’.

Scopul misiunii crestine este reprezentat de evanghelizarea lumii si cladirea
Bisericii lui Hristos. Inseamni ,,convertirea necrestinilor si necredinciosilor si
aducerea la adevarata credintd a ereticilor, sectantilor si schismaticilor, precum si
lupta contra relelor sociale”’.

Fenomenul globalizarii, cu care ne intalnim tot mai des incepand cu anii 90
ai secolului trecut, reprezintd o provocare pentru identitatea crestinilor ortodocsi
romani. Prin globalizare fiintele umane sunt vazute ca indivizi, si nu ca persoane in
comuniune. Competitive, si nu cooperative. Consumiste si materialiste, si nu
duhovnicesti’'. Biserica nu devine misionard doar prin proclamarea universali a
Evangheliei lui Hristos, ci prin universalitatea Evangheliei pe care o proclama.?

TRIALOGUL COMUNICARII IN VECHIUL TESTAMENT

Se pune o intrebare legitima: Ce a fost la inceput: dialog sau trialog? Dacd noi
suntem obignuiti s vorbim de dialog, in Scripturd se poate vorbi mereu despre un
trialog, deoarece punctele de referintd sunt totdeauna cel putin trei, dupa modelul Treimic.
Capitolele 2 si 3 din Cartea Facerii au suscitat, in interpretarea exegetica scripturistica,
nenumarate probleme de ordin hermeneutic si teologic. Sunt capitolele care descriu
proiectul lui Dumnezeu si intr-un sens negativ ,,proiectul”, aga cum l-a actualizat omul
prin caderea in pacat. Aceasta parte a Vechiului Testament nu poate fi privitd doar ca pe
niste pagini istorice, in sensul unei cronologii de date si evenimente, cat mai ales ca pe
esenta reflectiei teologice asupra comunicarii omului cu Dumnezeu si ruperea acesteia
odata cu caderea in pacat.

Antropologia biblica referitoare la natura umand este o antropologie functionala,
si nu esentiald, caci omul este o fiinta deschisd comunicarii, ad extra, si nu inchisa
in sine Omul apare in universul creat de Dumnezeu, el insusi creaturd, intr-o tripla
relatie de comunicare:

LEGATURA DINTRE DUMNEZEU SI ADAM

Potrivit traducatorilor moderni ai Bibliei, Adam este un nume comun tuturor
oamenilor”. Omul, inci de la creatia sa, apare ca fiind o fiinti cuvéantitoare, o

¥ Ontos, ,»viatd, viata Bisericii”.

Y prof. dr. Vasile Ispir, Curs de indrumari misionare, Bucuresti 1929.

2 Ibidem.

2! Asist. Radu Petru Muresan, Misiunea misiologiei. Céteva consideratii actuale privind misiologia
ortodoxd, Note de curs, Bucuresti, 2010. http:/ftoub.ro/index.php?option=com_docman&task =cat view&gid
=112&Itemid=138.

2 Ibidem, p. 3.

23 Tn ebraica existd expresia ,,ha-Adam”, unde ,.ha” reprezintd un nume comun tuturor oamenilor.
Vezi G. Ravasi, B. Maggioni, A. Bonora, In Principio. La comunicazione nella Bibbia, Milano, Edizioni
San Paolo, 1995, p. 22.
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fiinta care se distinge radical de celelalte vietuitoare, prin ratiune si cuvant, purtand
in sine chipul Creatorului sau. Pe de o parte, datorita acestui chip el se aratd pe sine
insusi creator, iar pe de altd parte, aratd apropierea sa de Dumnezeu. Daca la
Facerea Lumii a zis Dumnezeu: ,,Sa fie lumina!” (Facere 1, 3) si cuvantul omului,
atunci cand gandirea lui este stapanitd de cele dumnezeiesti, izvoraste din aceasta
ca o lumina din lumind, pentru cad Dumnezeu este Cuvant, si pentru ca Se reveleaza
si creeaza prin Cuvdntul Sau, pentru aceea §i noi, cei zidifi dupa chipul Sau,
suntem, prin ceea ce e mai reprezentativ in noi: ,,cuvant”, fiinte cuvantdatoare.

Este semnificativ ca, odata cu crearea primul om, in mod simbolic el este
reprezentantul Intregii umanitati care izvoraste din el. Este o parte din intreg si
intregul dintr-o parte; un bipolarism, doud extreme, cici viata omului se va desfasura
intre primul si al doilea Adam (Hristos), Cel ce imbratiseaza prin Intrupare intreaga
umanitate. Dumnezeu se comunicd omului printr-o relatie personald, de aceea
prima relatie este fatd de celalalt, sau fatd de aproapele. La Facere, Dumnezeu
insufld nu doar spiritul — ruah, ceea ce vrea sa semnifice spiritul de viata pe care il
au si animalele, potrivit Bibliei —, ci neshamah, care este de obicei, interpretat cu
termenul de autocunoastere.

In versiunea ebraici a Bibliei, in Proverbe (20, 27), se spune ci neshamah este ca
o faclie a lui Dumnezeu care ilumineaza inima si camerele ei obscure. Atunci, aceste
daruri pe care omul le are si care vin de la Dumnezeu, caci neshamah — aplicat lui
Dumnezeu si omului (fiintelor rationale) —, este capacitatea de cunoastere a inimii si
constiinta, céci in Biblie, inima si constiingd sunt sinonime. Este vorba de capacitatea
omului de a intra si a patrunde tainele din adancurile obscure ale existentei umane.
Aceasta este legtura dintre om si Dumnezeu.

Chipul si asemdnarea lui Dumnezeu dupa care este zidit omul (Facere,
capitolul 1), ne indica si un alt lucru, si anume, ca legatura cu Dumnezeu este in
mod probabil capacitatea generativa, asa dupa cum se poate demonstra din punct
de vedere literar. Omul, dupa cadere, a pierdut slava dumnezeiasca cu care fusese
imbrécat, chipul nu este distrus, dar este denaturat de pacat, iar pentru a ajunge la
asemdnare omul trebuie sa lupte. Deci, exista un alt mod de reprezentare a legaturii
noastre cu Dumnezeu.

Nesehmah este posibilitatea omului de a stabili o comunicare si 0 comuniune
cu Dumnezeu, deoarece omul poartd in sine ceva din dumnezeire, chiar si dupa
cadere. Intre Dumnezeu si om existd o legaturd, dar nu o identitate naturala.

LEGATURA DINTRE ADAM SI PAMANT

Textele Facerii ne amintesc cd omul a fost creat din pamant peste care
Dumnezeu a suflat ,suflare de viatd”. Apoi tot acelasi Dumnezeu l-a pus stipan
peste ,.gradina cea din Eden ca s-o lucreze si s-o pazeascd” (Facere 2, 15)**. Omul

2 Originalul ebraic este mult mai fin in nuantele pe care termenii a lucra si a pdzi le dezviluie:
inseamna si ,,a sluji” si ,,a observa”. Conform G. Ravasi, B. Maggioni, A. Bonora, In Principio. La
comunicazione nella Bibbia, Milano, Edizioni San Paolo, 1995, p. 23.
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a fost lasat pe Pamant ca sa lucreze, dar 1n acelasi timp s asculte de legea divina.
Din aceasta observam un legdmant primordial al omului: din pdmant si pe pamant.
Este legamdntul Edenului, primul legaimant pe care Dumnezeu l-a facut cu omul.

Omul va da mai apoi nume animalelor, prin aceasta evidentiindu-se ca el,
omul, este ,,cunoscator”, deoarece transforma materia si cunoaste realitatea, adica
dd nume animalelor. Aceasta a doua relatie urmeaza firul vertical-ascensional, in
legatura cu Dumnezeu, si pe cel vertical, in legatura cu materia. Omul este ,,frate”
al materiei prin trup si deci intr-o stranséd legaturd cu aceasta. Animalele si realitatea
materiald nu sunt fiinte negative; doar pentru filosofii greci trupul insemna
mormantul sufletului. In Scripturd insi, materia este si ea creatia lui Dumnezeu si
un termen de dialog intre omul luat din pamant, intru care se va si intoarce, i un
termen de comunicare: omul comunicd prin materie §i cu materia, reflectand la
pozitia sa cazuta, dar si la posibilitatea mantuirii sale prin Hristos-Omul.

LEGATURA DINTRE BARBAT SI FEMEIE

Omul, care este din Dumnezeu si din materie, nu este insa complet. Calitatea
de a fi om autenticd si perfectd o descoperd atunci cand el 1si gaseste pe cel
asemenea lui. Omul, in legiaturd cu Dumnezeu §i cu materia, nu poate fi fericit si
nici Tmplinit si nici complet: ,,Si a pus Adam nume tuturor animalelor §i tuturor
pasarilor cerului si tuturor fiarelor salbatice; dar pentru Adam nu s-a gésit ajutor de
potriva lui” (Facere 2, 20). Darul de a fi om i se descopera, pe deplin, cdnd in fata i
este prezentat ajutorul in care se poate oglindi. Darul pe care Dumnezeu il face lui
Adam — femeia vine intr-o ,,noapte”, Intr-un somn. Somnul, in conceptia biblica,
inseamna Revelatia. Darul femeii pentru om este un dar divin: o epifanie a lui
Dumnezeu, si nu o teofanie a Sa. Femeia este coasta omului. Intre om si femeie
este o comunicare stransa, deoarece trupul este realitate profunda si parte a fiintei
barbatului, deci, intre om gi femeie este 0 comunicare pe care animalele nu o
poseda. Cei doi sunt identici, céci sunt un singur trup, adicd o singura realitate
ontologicad. Pentru barbat, asemanarea cu femeia sa inseamna durerea amandurora,
bucuria unuia si bucuria celuilalt, fericirea unuia, fericirea celuilalt etc.
Comunicarea perfecta isi gaseste expresia in relatia dintre barbat si femeie. Din
comunicarea dragostei dintre ei se nasc fiii, un singur trup, provenind din amandoi,
ca solutie lasatd de Dumnezeu ca omul sa vietuiasca si sa se regenereze printr-o
identitate dinamica.

Este clar ca aceasta relatie de comunicare si comuniune este una directd si
simbolul tuturor comunicarilor umane (comunicarea dintre prieteni, comunicarea
dintre maestru si ucenic, comunicarea dintre membrii aceleiasi societiti etc.). Acest
tip de comunicare este bazat pe iubire si jertfelnicie. Textul cel mai elocvent
al comunicarii dintre barbat si femeie in Vechiul Testament este cel exaltat
in Cdntarea Cdntarilor, paradigma pentru a iIncarna toate celelalte tipuri de
comunicari posibile.
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SFANTA TREIME, MODELUL SUPREM DE COMUNIUNE

Dupa traditia ortodoxa, citirea Evangheliei in Biserica incepe in fiecare an la
slujba de Sfintele Pasti, cu prologul ioaneic: ,,.La Inceput era Cuvantul si Cuvantul
era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul. Acesta era intru inceput la Dumnezeu.
Toate prin El s-au ficut; si fara El nimic nu s-a ficut din ce s-a facut. Intru El era
viata si viata era lumina oamenilor. Si lumina lumineaza in intuneric §i Intunericul
nu a cuprins-o...” (Ioan 1, 1-18). Izvorul nesfarsit al unei intelegeri crestine rezida
in persoana teandrica a Mantuitorului Hristos. Originea si sensul comunicarii isi au
loc vesnic in comuniunea de viatd treimica®.

La baza existentei Sfintei Treimi std iubirea care se Impartaseste intre Tatal,
Fiul si Sfantul Duh. Aceasta atmosfera este vizibila 1n creatie: ,,Si noi am cunoscut
si am crezut iubirea, pe care Dumnezeu o are catre noi. Dumnezeu este iubire si cel
ce ramane in Dumnezeu si Dumnezeu ramane intru el” (I Joan 4,16: ,,I”” se referd la
Intaia Epistola Soborniceasca a Sfantului Apostol Ioan. Nu este Evanghelia lui
loan).

Inceputul unei asemenea comuniuni are ca punct de pornire si actiune libertatea,
primitd ca dar din partea lui Dumnezeu, prin care persoana umana co-participa la
propria mantuire, devine partasa la fondul creat pentru desavarsirea-i proprie si se
angajeazd intr-un dialog vesnic cu Creatorul. Comuniunea® insdsi presupune un
permanent schimb de iubire si de cunoastere, care nu se margineste la un simplu
act de receptare-redare, ci este o vesnicd atmosferda de deschidere, intelegere,
compasiune, respect.

Intre persoanele Sfintei Treimi nu este subordonare, ci egalitate, nu este
absorbtie sau pierdere a identitatii proprii. Fiecare Persoana isi pastreaza, in mod
distinct, identitatea ei, fiind, in acelasi timp nedespartitd de celelalte Persoane
divine®’.

In comuniunea Sfintei Treimi exista un inceput, dar nu poate fi vorba de un
punct final, ea se dezvolta si creste in vesnicie, in masura 1n care suntem dispusi s
fim co-partasi la viata lui Dumnezeu.

Comuniunea in plan uman reprezinta, in fapt, o reflectare a comuniunii
de iubire existentd in Sfanta Treime, unde Tatal, Fiul si Duhul Sfant realizeaza
comunitatea $i comuniunea perfecta de traire, egalitate si lucrare; unde, totodata,
fiecare isi are propriul aport de triire, egalitate si lucrare. ,,Intotdeauna sunt o
Triadd. Sunt In mine insumi o triadd. Sunt o icoana, un chip al Sfintei Treimi. Sunt
un chip trimic, dar Indeosebi o icoana a Fiului si prin El, sunt in legatura cu Tatal.
Nu existd un eu izolat, nici numai eu si tu, cum spunea Martin Buber: exista si un el.

% Pr. N. Dascilu, Comunicare pentru comuniune, lasi, Editura Trinitas, 2000, p. 13.

%1 limba romand, cuvantul comuniune vine de la latinescul convent sau conventus, care
inseamna ,,adunare Impreund de persoane, unire intru intelegere”.

" Daniel, Patriarhul B.O.R., Credintd pentru fapte bune — Lucrarea Bisericii in societate in
anul 2010, Bucuresti, Editura Basilica a Patriarhiei Romane, 2011, p. 151.
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Tu si eu avem o responsabilitate fatd de un celalalt. Aceasta responsabilitate este
importanti si ea ne uneste intr-o mare seriozitate”**.

Comuniunea se realizeaza prin Duhul Sfant, Duhul comuniunii, care face o
dubla legatura, absolut necesara: intai intre noi si Fiul lui Dumnezeu, iar apoi intre
noi si Tatal tot prin Fiul. Aceste legaturi ne dau o identitate unica, desi enuntata
diferit: fratii Fiului si fiii Tatdlui.”

Asadar, originea i sensul comunicdrii 1si au loc vesnic in comuniunea de
viata treimica. Iubirea Sfintei Treimi s-a manifestat prin crearea omului, pe care 1-a
facut partas al comuniunii Sale, dar si in recrearea sa, prin trimiterea Fiului, unul
din Treime, in lume. Puterea si iubirea Fiului se vad in minunile pe care El le-a
facut in numele Tatélui si prin lucrarea Duhului. Minunile Sale insa, nu ,,mor sub
cruce”, ci sunt continuate intr-un chip tainic in cei ce cred in puterea Sa dumnezeiasca
si in cuvintele Sale. Minunile, ca manifestare a Dumnezeului Treimic, sunt in
serviciul crucii’’, adicd al operei mantuitoare a omului, cici gesturile puterii
dumnezeiesti, confirmatd de Tatdl si care-L nsoteste, ne fac credibild jertfa Sa
dumnezeiasca ce-si gaseste Tmplinirea In cel mai mare miracol dintre toate
savarsite de Dumnezeu, si anume invierea Fiului Sau din morti.

CONCLUZII

Abordarea problemei comunicarii si a comuniunii 1n viata Bisericii nu se
poate face fara a ne referi la Scrierile Scripturistice ale Vechiului Testament si
Noului Testament, deoarece Sfdanta Scriptura, depozitara Revelatiei divine, constituie
fundamentul oricarei lucrari in Biserica lui Hristos.

Am viazut cd o definitie exactd a comunicdrii nu a fost inca stabilitd de catre
cercetatorii din domeniu, in schimb, cert este faptul cd atunci cand vorbim de
comunicare nu putem sd ne gandim la un act unidirectional ce nu necesitd un
raspuns din partea semenilor. De-a lungul timpului, comunicarea omului cu
semenii a cunoscut mai multe forme ce i-au permis acestuia transmiterea de
ganduri, idei, sentimente si informatii in lumea inconjuratoare.

Focul, fumul, sunetele, miscarile corpului sunt cateva dintre formele initiale
de comunicare la care omul a apelat pentru a transmite idei, sentimente celor din
jur. Pentru schimburile de mesaje Intre om si semenii sdi, acesta s-a folosit de mai
multe tipuri de comunicare, inclusiv de limbajul nonverbal, nefiind nevoie de cuvant,
sau de limbajul para-verbal ce tine mai mult de exprimarea vocala prin tonalitate si
inflexiunile vocii.

Incid de la Facerea Lumii, Dumnezeu si-a ficut simtitd prezenta in viata
oamenilor prin diferite moduri si chipuri de comunicare. Dumnezeu a comunicat cu

2 M-A. Costa de Beauregard, D. Stiniloae, Micd dogmaticd vorbitd — dialoguri la Cernica,
trad. Maria-Cornelia Oros, Sibiu, Editura Deisis, 1995, p. 54.

2 Ibidem, p. 83.

3% G. Ravasi, B. Maggioni, A. Bonora, In Principio. La comunicazione nella Bibbia, Milano, Edizioni
San Paolo, 1995, p. 81.

https://biblioteca-digitala.ro



164 Tulian Andrei Bobirnea 12

omul atdt in mod direct, cét si In mod indirect, prin intermediul unor simboluri,
legaminte, prin profeti, iar odati cu intruparea Mantuitorului Hristos, Dumnezeu
comunica cu omul prin intermediul minunilor savarsite si mai ales prin intermediul
Bisericii, ca mod de comuniune.

Comunicarea, 1n sens teologic, presupune o apropiere a omului de Dumnezeu
in dorinta de a ajunge la comuniune cu Acesta. Comunicarea si comuniunea in
viata credinciosilor reprezintd un act indispensabil, intrucat fiinta umana este
indreptata spre ,,a comunica”.

Cuvantul, ca dar al lui Dumnezeu pentru om, este instrumentul principal prin
intermediul caruia omul comunicad cu Dumnezeu si cu semenii. Dumnezeu l-a creat
pe om ca fiintd cuvantdtoare si se adreseaza oamenilor tot prin cuvant. Cuvantul lui
Dumnezeu poate fi aflat de catre om chiar din Sfdnta Scriptura care este locul prin
excelentd unde Dumnezeu vorbeste lumii.

Cele mai vechi si totodatd cele mai citite reportaje ale umanitatii sunt
considerate a fi Evangheliile si Epistolele. Daca ar fi sd privim Evangheliile din
perspectiva unui act jurnalistic, acestea intrunesc toate conditiile necesare pentru a
se incadra in categoria de reportaje de la fata locului, scrise cu sufletul la gurd de
catre cei patru martori oculari. Ele raspund in mod sigur la intrebarile fundamentale
ale jurnalismului, cunoscute sub denumirea de ,,The 5 W” (W: who, what; where,
why,; whose — cine; ce; unde; de ce; cu cine).

Cei patru evanghelisti pot fi considerati ,,precursorii genului jurnalistic pur,
onest, dar mai ales ziditor. Ei se deosebesc de cronicari, care scriau de multe ori la
comanda unui rege, principe, sef religios sau militar, si a caror cronica era plina de
exagerari, date confuze, neadevaruri etc. Cronicarii erau platiti pentru cronica lor,
evanghelistii, in schimb, au avut parte de alta ,,platda”: moartea, exilul sau neincrederea
contemporanilor. Din acest punct de vedere, avem in fatd patru oameni care au
platit un pret scump pentru onestitatea celor descrise — §i neretractate — in
Evanghelii; ei sunt exemplul absolut pentru ziaristii din toate timpurile, dovedind o
congtiintd morald impecabila.

Tema comunicarii si a comuniunii este foarte vastd si este o preocupare
permanentd pentru societatea contemporana. Astdzi, fiecare comunicator al
mesajului religios trebuie sa inteleagd mecanismele de functionare a societdtii si
formele moderne prin care se exprima religiozitatea in societatea contemporana.
Asadar, religia este ea insasi un fapt de comunicare ce se bazeaza pe credinta, nu
atat in Dumnezeu, cat mai ales in posibilitatea unei comuniuni cu EL
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SIMBOLISTICA CERBULUI
iIN LIRICA FUNERARA ROMANEASCA*

LOREDANA-MARIA ILIN-GROZOIU

The Symbolism of the Stag in Romanian Funerary Lyricism

The present study depicts the extent to which, in the space between the Carpathians and
the Danube, the stag plays the role of guide towards the sacred land. Therefore, this
critical lecture of the oral texts, as it is performed nowadays, is based on the idea that
the stag has been one of the totemic animals that enabled the passing towards the Great
Beyond. The millenary endurance of this guide-animal is attested by the intra-textual
plan of the ritual-ceremonial songs that describe the dead, or the goddess of Death,
carried on its antlers. Its purpose of a guide-animal, towards another existential level,
can be explained through the depiction of its long and forked antlers, which have led to
the belief that “it is wearing the tree of life on its head”.

Keywords: stag, folk mythology, Romanian funerary lyricism, guide animal

Cuvinte-cheie: cerb, mitologie populara, lirica funerara romdneascd, animal ghid

Descoperirea secretului tineretii vesnice sau a continudrii existentei la un alt
nivel ontologic au fost preocupari permanente ale omului si au constituit motivatia
aparitiei a numeroase credinte §i mituri care 1si propuneau sa lamureasca originea si
sensul mortii, dar, ceea ce era cu totul fascinant, era ce se afla dincolo de pragul
existential. Sofisticata mitologie a mortii, frica i fascinatia referitoare la taramul
»lumii de dincolo” rezultd din nevoia de a gasi explicatii §i argumente pentru
reprezentdrile postexistentiale.

Intre credintele populare, care sunt povestiri fantasmagorice sau sofisme si
mituri, intamplari simbolice, existd deosebiri relevate de Gerald A. Arbuckle: ,,Un
mit este o povestire sau o traditie care cere descoperirea unui adevar fundamental
intr-un mod imaginar sau simbolic despre lume si viata. [...] Miturile sunt pline de
inspiratie si de simtire si spun oamenilor despre cine sunt acestia, despre ce este
bine si ce este rau, cum trebuie sd se organizeze §i sd-si mentind sentimentele
legate de identitatea unica din lume”'. Dar, mitul nu este o simpla povestire, ci un

* Lucrarea face parte din proiectul intitulat Poezia funerard din Oltenia, inclus in programul de
cercetare al Institutului de Cercetéri Socio-Umane ,,C. S. Nicoldescu-Plopsor” al Academiei Romaéne,
Craiova: Dezvoltarea economico-sociald, politica si culturala a Olteniei istorice, conditie a integrarii
in comunitatea euroregiunilor.

' Gerald A. Arbuckle, Culture, Inculturation, Theologians. A Postmodern Critig, Liturgical Press,
Collegeville, Minesota, 2010, p. 30.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 165-178
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sistem complex definit de alcatuire a unui ansamblu de reguli specifice pentru
gandire si punere in practica. Intreaga viatd sociald se desfisoard sub semnul
»eternei reintoarceri” a timpului mitic, deci al repetabilitatii acelorasi gesturi si
structuri verbale complexe 1n cadrul ritual cu fundamentare mitica.

Pentru May Rollo, miturile sunt ,,ca si grinzile dintr-o casd: nu sunt expuse
pentru a fi vazute 1n afard, ci ele au rolul de a sustine structura care fine casa
impreund, pentru ca oamenii sa locuiascd in ea”. Nu trebuie uitat faptul ci ritul
precede mitul, dar mitul modeleaza intregul comportament uman, previne momentele
de criza, asigurd coeziunea grupului social. Folosim aici termenul nu atit in
acceptiunea datd de Mircea Eliade, care vedea in mit o istorie sacra, exemplara, ce
povesteste cum au aparut lucrurile®, cat in opinia lui Vasile Avram, care considera
miturile ca fiind ,,forme de trdire a unor convingeri adanc implantate in spiritul
oamenilor si nicidecum ca povesti, basme ori alegorii”™*.

Desi esenta mitului este semnificarea, evidenta este si functia comunicabilitatii
pe care acesta o Indeplineste la nivelul unui grup social, intr-un anumit stadiu al
dezvoltarii sale. Prin intermediul comunicarii, omul isi descopera si redescopera
locul sdau in lume. Cu ajutorul acestui tip de comunicare se trece dincolo de
experienta imediatd, urmarindu-se intrarea intr-un contact direct cu ceea ce este
dincolo, ,,0 lume ce iese de sub incidenta abstractului prin marea putere a omului
arhaic si traditional de a-si reprezenta, cu ajutorul imaginilor, tot ceea ce-l
inconjoara dincolo de vizibil si perceptibil”’. Drept urmare, comunicarea indirecta
ne apare ca forma a cunoasterii indirecte, prin intermediul careia abstractul nu este
anulat, ci evocat, adus in stare de transparenta. De retinut cé abstractul este cel care
ii permite ramanerea in mister, conditie necesard in vederea mentinerii starii de
echilibru intre toate planurile lumii®. Tindnd cont de faptul ci ritualul este cu
precadere un fel de comunicare care se poate realiza pe mai multe paliere, in
functie de context, de performeri, de destinatar si de tipul de canal pe care este
transmis mesajul, putem afirma ca performarea orald in contextul ritualului funerar
devine o situatie de comunicare specifica care intregeste mesajul transmis.

In cele ce urmeazi, nu ne propunem si intrim in detaliile miturilor si
legendelor care au cerbul drept protagonist si nici in profunzimile simbolismului
arhaic al acestui animal din ,,paradigma dragonului”. Problematica e mult prea
ampld si, de altfel, asupra ei vom reveni cu altd ocazie. Ne intereseazd, deocamdata,
pentru dosarul mitologic al cerbului, cateva marturii mitofolclorice.

In reliefurile funerare, cervidele apar cu numeroase conotatii simbolice sau cu
functie de adjuvant initiatic incepand cu neoliticul inferior. In spatiul roméanesc,

2 Rollo May, The Cry for Myth, New York, Delta, 1991, p. 26.
3 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 31.
4 Vasile Avram, Crestinismul cosmic — o paradigma pierduta?, Sibiu, Editura Saeculum, 1999,
p. 250-251.
Z Delia Suiogan, Simbolica riturilor de trecere, Bucuresti, Editura Paideia, 2006, p. 17.
Ibidem.
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3 Simbolistica cerbului in lirica funerara romaneasca 167

cervidele erau nelipsite in cultura traco-dacici si In cea romand. La tracii
sud-dunareni, cerbul ,,simboliza soarele care se urca pe cer”’. Siluete ,in relief
aplicat de cervide decoreazd vasele din cultura Cris (Dudesti), iar figurinele
zoomorfe de acest fel apar si in alte centre din aceeasi perioada istorica: Gura
Baciului, Silcuta, Gumelnita, Sultana s.a.”®. Animalul cornut insotea deseori Marea
Zeita din arta geto-dacica, asa cum se poate observa pe falerele din argint din
statiunea arheologica Lupu’.

Studiind cultura primitiva, Mircea Eliade atrdgea atentia asupra faptului
ca, desi ,,mitologia cerbului” este atestatd si in folclorul romanesc, este dificil de
precizat cu certitudine ,,care structuri sunt autohtone (adica apartin protoistoriei
balcanice) si care este aportul, mai recent, al legendelor orientale. Ca peste tot in
Europa Orientald, traditiile religioase populare romanesti s-au constituit printr-o
serie de aluviuni succesive”'’. Marele savant nu accepta explicatia lui J. Weisweiler,
potrivit careia cultul si miturile cerbului sunt originare din nordul Europei: ,,Daca
Weisweiler are, poate, dreptate sd@ conchidd cd indo-europenii au Imprumutat
«cultura cerbului» de la «hiperboreeni» si au difuzat-o in sud si in vest, nu are
desigur dreptate sa considere aceastd culturd ca o creatie nordicd. Eurasia
septentrionald a primit si conservat, adaptat si imbogatit o culturd si o spiritualitate
care cunoscusera deja o stralucitd epocd creatoare In Paleoliticul franco-
cantabric”!!. ,,Cultul cerbului — nota Mircea Eliade — se intinde spre est pana in
China si Japonia si in sud pand in Italia (Val Camonica, Diane de Némi etc.), in
Iliria, in Grecia (Artemis), Marea Neagra, Caucaz si Asia Micd (zeul hittit al
furtunii cilirea pe un cerb etc.)”'?. Mircea Eliade examineazi miturile vanatorii
cerbului in India, pe care le compari cu miturile similare din Asia Centrala".

La celti, zeul Cernunnos — cel care insotea sufletele mortilor pe celalalt taram
— era considerat a fi ,,spiritul unui cerb sacrificat”'*. Numele cornului si al cerbului
poate fi asociat cu porecla zeului celtic Cernunnos. Pe vasul din Gundestrup, rezumat
iconografic al mitologiei celtice, este reprezentat acest zeu cu coarne de cerb,
inconjurat de alte animale, dar si de simboluri ale fecunditatii si belsugului'.

7 Romulus Vulcinescu, Mitologie romdna, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1985, p. 509.

8 Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu, Dictionar enciclopedic de arta veche a
Romaniei, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 368.

? Jon Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor. Repere istorice, Bucuresti, Editura Albatros,
1986, p. 366.

1% Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-han. Studii comparative despre religiile si
folclorul Daciei si Europei Orientale, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 163.

" Ibidem, p. 152—153.

2 Ibidem, p. 151.

3 Ibidem, p. 153-162.

4 Antoaneta Olteanu, Dictionar de mitologie. Demoni, duhuri, spirite, Bucuresti, Editura Paideia,
2004, p. 87.

'3 Philippe Walter, Mitologie crestind. Sarbdtori, ritualuri si mituri din Evul Mediu, traducere
de Rodica Dumitrescu si Raluca Tulbure, Bucuresti, Editura Artemis, 2005, p. 56.
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Atribuindu-i cerbului functia de caliuza, vechii germani'® inveleau decedatii in piei
de cerb'’.

In ansamblul mitologiei clasice, cerbul era consacrat diferitelor zeititi. in
Focida, cu ocazia sarbatorilor care se celebrau in martie — aprilie, zeitei Artemis 1i
erau oferite ca sacrificiu carne de cerb si prajituri care imitau forma acestuia'®. in
Edda, ,,patru cerbi pasc din coroana arborelui cosmic Yggdrasill. Ei mananca din
copac mugurii (orele), florile (zilele) si ramurile (anotimpurile)”"’. Radacina acestui
Copac cosmic din mitologia germanica este roasd de balaurul pizmei, Nidhoggr,
caruia i se opune vulturul, asezat in varful Frasinului Lumii. Neintelegerile dintre ei
sunt alimentate de cdtre veverita Ratatoskr (Dinte de sobolan), care alearga pe
trunchiul Frasinului, spunandu-i fieciruia vorbele de ocari rostite de celdlalt®. Si in
cantecele rituale funebre din Gorj, Tara Hategului si Banatul muntos, se vorbeste
despre cele trei animale sacre asociate Arborelui cosmic: sarpele (sau dulful) la
radacind, soimul (sau pajura) la varf si vidra (sau lupul) la mijloc. De asemenea, in
cadrul misterelor dionisiace, cerbul indeplinea un rol deosebit. Cand s-a niscut,
Dionysos a fost agezat de citre Hermes intr-o piele de ciutd, care ,,a devenit un
atribut caracteristic in iconografia zeului, fiind inlocuit uneori de pielea de
leopard”?'. Ca jertfa, Dionysos primea de la menade pui de cerb™.

Intr-o legendi a colectiei G. Popa-Lisseanu (Cerboaica cu coarnele de aur),
Hercule reugeste sa prinda cerboaica cu coarnele de aur si picioarele de arama gi sa
o ducd, vie, lui Eurystheu. Ca si castige nemurirea, zeul Apollo, prin intermediul
preotesei Pythia, 1i porunceste lui Hercule sa indeplineasca, timp de doisprezece
ani, toate lucrurile cerute de Eurystheu, rege in Mycene. Aceasta este una dintre
cele doudsprezece lucriri la care a fost obligat Hercule de citre Eurystheu™.

'8 Despre nemurirea sufletului si cultul mortilor la vechile popoare vezi: Loredana-Maria Ilin-
Grozoiu, Concepte, credinte §i traditii privind nemurirea sufletului §i cultul mortilor, Craiova, Editura
Universitaria, Bucuresti, Editura Pro Universitaria, 2014, p. 9-50.

'"Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-han. Studii comparative despre religiile si
folclorul Daciei si Europei Orientale..., p. 152.

'8 Anna Ferrari, Dictionar de mitologie greacd si romand, traducere de Dragos Cojocaru,
Emanuela Stoleriu, Dana Zamosteanu, Bucuresti, Editura Polirom, 2003, p. 193.

' Hans Biedermann, Dictionar de simboluri, vol. 1, traducere din limba germani de Dana
Petrache, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2002, p. 86.

2 vasile V. Filip, Universul colindei romanesti (In perspectiva unor structuri de mentalitate
arhaica), Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 1999, p. 37.

2! Anna Ferrari, op. cit., p. 194.

2 Ibidem.

2 In padurile Arcadiei erau cinci cerboaice la fel, avand coarnele de aur si picioarele de
aramd. Patru erau inhamate la carul Dianei, a cincea insd era lasatd in libertate. Eurystheu i
porunceste lui Hercule sd-i aduca aceasta cerboaica. Fiind insd consacrata Dianei, eroul nu voia sd o
omoare, de aceea a fost silit sd o urmareasca un an intreg pana la Hyperboreeni, care locuiau in partile
cele mai indepartate de la miaza-noapte si pana la izvoarele fluviului Istru si apoi, iardsi, inapoi in
Arcadia. In cele din urmi, o prinde si o duce vie, in spate, lui Eurystheu” (G. Popa-Lisseanu,
Mitologia greco-romand in lectura ilustrata, 11. Legendele eroilor, editie ingrijitd si prefata de
I. Oprisan, Bucuresti, Editura Vestala, 2010, p. 23).
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Trebuie semnalat si faptul ca in legenda crestind a Sfantului Hubert*, cerbul
a indeplinit rolul de animal psihopomp, de mediator intre ,,Jumea de aici” si ,,Jumea
de dincolo”, ,,intr-un moment critic de tranzitie si de trecere: Samhain-ul”®. O alta
legenda religioasa ne vorbeste despre cerbul miraculos care-l converteste pe
vandtor. Generalul roman Placidus, aflat la vanatoare, zareste un cerb impresionant.
Privindu-l, i-a atras atentia o cruce intre coarnele animalului si astfel a decis sa se
converteasca’.

Ocupéndu-se de statutul simbolic al cerbului in perimetrul mitologiei populare
romanesti, Mihai Coman conchide: ,,Cerbul si ciuta, asa cum apar in folclorul
romanesc, releva numeroase conotatii simbolice arhaice, pe firul cérora cobordm
spre mituri de facturd cosmogonicd, spre imagini ale fiintelor primordiale, ale
vietuitoarelor stapane peste energiile si tainele firii, ale animalelor fecunde, donatoare
de viatd si putere, cilatoare si ghid intre diversele paliere ale lumii, protectoare ale
tinerilor n pragul consacrarii si trecerii de la un mod de viata la altul. Ele traiesc si
controleaza spatiile greu accesibile, fie expresie a naturii stihiale, fie intrupare a
lumii de dincolo™’. In consonanti cu acest context, colindele romanesti ne vorbesc
uneori despre transformari ireversibile ale eroilor in cerbi: culegerea V. Medan din
1979, a lui, contine o colinda despre un tatd plecat sd-si recupereze din munti cei
noud fii care, pe cand se aflau la vanatoare, se transformasera in noud cerbi
salbatici i amenintatori: ,,Cel unches batran-u/ El ca si-o avut/ Noua fii a’ lui,/
El nu i-o-nvitat/ Nici plugarasi,/ Nici vicarasi,/ Fara i-o-nvatat/ In codru la vanat,/
Si-atata-o vanat/ De Domnul Dumnezau/ Nu i-o mai rabdat,/ Far’ i-o invelicit/
Noua cerbi de munte./ Cel unches batran-u,/ in zi de Craciun-u,/ S-o luat, luat, /
Codri la vanat./ P-on picior de munte/ Vede-si coborand/ Noud cerbi de munte,/
Stat-o-ntr-on jenunche/ Tras-o sa-i sagete./ Cerbul cel mai mare/ Din grai o grait:/
— Taicule batran-u,/ Nu ne impusca,/ Nu ne sdjeta,/ Ca noi suntem a’ tai,/ Noua
fiusori./ Nu ne-ai invitat,/ Nici plugirasi,/ Nici vicarasi,/ Far’ ne-ai invatat/ in
codru la vanat,/ De Domnul Dumneziu,/ Nu ne-o mai ribdat,/ Far’ ne-o-nvelicit/
Noua cerbi de munte./ Cel unches batran-u/ Din grai isi graieste:/ — Dragi fiutii mei,/

24 Hubert era atat de pasionat de vanatoare, incat chiar si in Vinerea Sfantd (in care se
comemoreazd patimile lui Hristos si moartea sa pe Cruce), se dedica activitatii sale favorite prin
padurile din Ardeni. Or, In acea zi, un cerb mare pe care il urmarea i-a aparut dinainte ca sa-i arate lui
Hubert sacrilegiul pe care avea sa-1 comita. El purta intre coarne icoana lui Hristos crucificat si
aceastd inscriptie: «Pana cand aceastd pasiune zadarnicad te va face sa uiti de mantuirea sufletului
tau?» In aceeasi clipd, o voce din cer a strigat: «Géandeste-te la méntuirea ta! Renuntd la viata
mondenay. Tulburat, tanarul print si-a aruncat arma de vanatoare si intelegand gravitatea pacatului a
vrut sd se pocdiascad printr-o viatd umila dusa in manastirea Stavelot (in Belgia). Mai tarziu, numit
episcop de Tongeren si Maastricht, a ajuns la sfintenie si a devenit un tdmaduitor stralucit al turbarii,
atat la oameni, cat si la animale” — cf. Philippe Walter, op. cit., p. 54-55.

 Philippe Walter, op. cit., p. 56.

% David Hugh Farmer, Oxford. Dictionar al Sfintilor, traducere de Mihai C. Udma si Elena
Burlacu, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1999, p. 198.

2" Mihai Coman, Bestiarul mitologic romdnesc, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1996, p. 141.
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Haideti voi acasa/ La maicuta voastra,/ Ca maica v-asteaptd/ Cu mesele-ntinsa,/ Cu
faclii aprinsa,/ Cu pahare pline,/ Haideti voi cu mine./ Cerbul cel mai mic/ Din grai
isi graieste:/ — Taicule batran-u,/ Du-te tu acasd/ La maicuta noastra,/ Ca noi nu ne-om
duce,/ Om raméane aice./ Nu bem din pahara,/ Ca bem din izvoard;/ Nu cilcam
cenusd/ Ca cilcam pe frunze;/ Si coarnele noastre/ Nu intra pe usd./ Far’ numai pin
munte./ Ca te-om lua in coarne,/ Si din coarne-n coarne,/ Si din stanci in stanci,/
Péani te adanci.”®” In variantele acestei colinde despre fratii cerbi (culese de B. Bartok,
I. R. Nicola, T. Mérza), la nivelul mentalitatii totemice, moartea simbolic-initiatica este
perceputi ca metamorfozare™ definitiva intr-un animal salbatic.

In tipologia Monicii Britulescu, colindele cu vdndtori preschimbati in cerbi
sunt Incadrate in categoria celor profesionale, la tipul nr. 69. Noua (sapte) vanatori
sunt metamorfozati In cerbi pentru cd au baut din urma unui cerb mare, sau in unele
variante, Dumnezeu este cel care 1i transforma. Variante ale acestui colind, care
péstreaza o puternica amprenta mitologica, se intdlnesc la Covasna, Sibiu si Mures.
Referitor la patrunderea elementelor crestine in acest tip de colinde, Monica
Bratulescu observa cd ,,sub influenta eticii crestine vanatoarea a capatat intelesul
de péacat; fiii uncheasului sunt preschimbati in cerbi de catre Dumnezeu care
pedepseste astfel practica excesivd a vanitorii”*’. Probabil, colindele tinerilor
metamorfozati Tn cerbi sunt Intre cele mai vechi colinde crestine, dar acest subiect
nu 1l propunem spre dezbatere in cele ce urmeaza.

Tot in categoria metamorfozelor definitive se incadreaza si cazurile intalnite
in basmele fantastice romanesti’'. Este de amintit aici transformarea unui copil in
cerb dupd ce bea apa dintr-o urma apartindnd acestui animal, din basmul Cerbul
cuprins in colectia Ion Pop Reteganul®’, basm in care doi copii, frate si sord, la
indemnul mamei vitrege, au fost parasiti de tatal lor intr-o padure. Fiindu-i sete,
fratele cel mic Incearcd sa bea apa dintr-o urma de bou, dar este oprit de sora lui
»ca-ndata ce bei, te faci bou si ma iai in coarne”. Mergand mai departe prin padure,
fratele cel mic incearca si bea apa dintr-o urma de lup, fiind si de astd data oprit de
sora lui. Nemaiputind suporta setea, fratele cel mic a baut apa dintr-o urma de
cerb, desi sora il avertizase cd ,,indatd ce bei, te face Dumnezeu cerb si mari
necazuri vor veni peste noi, cd vor navali puscasii peste tine si te vor impusca!”.

2 V. Medan, Cdntece epice, Centrul de Indrumare a Creatiei Populare si a Miscarii Artistice
de Masa, Cluj-Napoca, 1979, p. 98-100.

¥ Cf. V. Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1989, p. 339. Metamorfoza este ,,insusirea de care dispun zeii si alte persoane mitice sau fiintele
fabuloase din folclor, de a-si transforma aspectul ori structura sau de a deveni alte fiinte ori obiecte
(oameni, animale, plante, pietre), alteori fenomene (ploaie, fulger, vant, ceatd) cu ajutorul magiei” —
cf. ibidem.

3% Monica Bratulescu, Colinda roméneascd, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 62.

31 Motivul in discutie a fost urmarit de Lazar Sdineanu in lucrarea Basmele romdne, Bucuresti,
Editura Minerva, 1978, p. 484-490.

32 Jon Pop Reteganul, Povesti ardelenesti. Basme, legende, snoave, traditii si povestiri, editie
ingrijita si studiu introductiv de Vasile Netea, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 28-32.
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Dar, ,jindati ce beu, se ficu un cerb mare si frumos, cu coarnele aurite. In
aceastd naratiune mitic-folcloricd, flacaul are parte de o transformare totemica,
dupa ce a baut dintr-o urméa de cerb, gest magic recurent in mentalul popular. Este
evidenta simbolistica solara, razele soarelui fiind figurate de ramificatiile coarnelor
cerbului, care emana luminozitate. Coarnele cerbului sunt si elementul pe baza
cdruia se realizeaza asocierea cerb — arbore cosmic®. Tot in acest basm regisim
imaginea leaginului de matase aflat intre coarnele cerbului; despre acesta vom
vorbi la timpul potrivit.

Motivul mamei vitrege este intalnit si in basmul Cerbu!l de aur din colectia
Dumitru Stancescu. Fiindu-i sete, fratele cel mic incearcad sa bea apa dintr-o urma
de vulpe plind cu apa de ploaie, apoi dintr-o urma de urs, fiind oprit, de fiecare
data, de catre sora lui. ,,Cum bau, se facu un cerb foarte frumos numai de aur si
intre cele doud coarne, semanate cu pietre scumpe, era impletit un leagan din fire
de matase. Fata se sui 1n acel leagan si pleca cu cerbul in padure, unde traira mult
timp: cerbul facuse sord-sei un culcus, intr-un copac inalt™.

Intr-un alt basm din colectia Victor Eftimiu, Cerbul fermecat, feciorul
imparatului Negura va fi metamorfozat provizoriu in cerb de citre Zana-Padurii,
drept pedeapsi cd a tras cu arcul intr-o caprioara™.

Numeroase sunt cazurile de autometamorfozare (!), adicad ,,prefacerea prin
propria putere sau vointa™’ a eroului. Spre exemplu, in basmul Cerbul de la baltd
(colectia C. Sandu Timoc), tatal va imbraca o piele de animal pentru a incerca taria
de caracter a celor trei fii ai sai**.

Pentru prezenta cercetare, ceea ce ne intereseaza insd in mod deosebit din
largul spectru de functii simbolice si mitico-rituale ale cerbului, este reprezentarea

3 Ibidem, p. 30.

34 De altfel, in legdtura cu imaginea mitica cerb — arbore cosmic, Andrei Oisteanu, Gradina de
dincolo. Zoosophia. Comentarii mitologice, editia a II-a, lasi, Editura Polirom, 2012, p. 88, precizeaza
ca aceasta ,transpare si din alte ritualuri pagane. Grecii, slavii, tracii, geto-dacii, nordicii s.a.
sacrificau animale (berbeci, tauri, cerbi etc.) pe un altar in fata copacului sau la radacina lui, stropind
pamantul cu sangele victimei (libatii fertilizatoare ?) sau spanzurau animalul de crengile copacului si
apoi il injunghiau”.

35 Dumitru Stiancescu, Basme, culese din gura poporului, Bucuresti, Editura Tineretului, 1955,
p- 30.

36 .1 flacaul povesti tatdlui sdu ce i se intdmplase: — Precum stii, ma afundasem in codru, la
vanatoare, §i am tras cu arcul intr-o caprioara [...]. Eu sunt Zana Padurii — vorbi acea aratare — si-am
venit sd te pedepsesc pe tine si pe tatdl tau, ca sa stiti §si voi ce e durerea! Sa afle si taica-tu suferinta
de a-si pierde copilul! Sa i se mai moaie inima §i lui Negurd-Vodd, care nu face alta decat sa
prigoneascd oamenii §i dobitoacele!

Apoi, ridicand toiagul, Zana Padurii facu cateva semne in jurul capului meu.

Te prefac in cerb — striga ea — si cerb ai sa ramdi pdand-n ziua cdnd vei cunoaste rdautatea
celor puternici si bundtatea celor slabi” (Victor Eftimiu, Fluierasul fermecat, Bucuresti, Editura Ion
Creanga, 1995, p. 48).

37 Ovidiu Birlea, Micd enciclopedie a povestilor romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1976, p. 251.

38 Cristea Sandu Timoc, Povesti populare romadnesti, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 123.
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sa ca animal psihopomp, dintr-un cantec funerar. Abordarea la care vom apela
pentru a deslusi textul acestei poezii de ritual funerar este cea simbolicd; prin
intermediul simbolurilor vom repeta un arhetip, iar prin aceastd repetare vom
»dobandi”, de fapt, prezentul, dupa cum mentiona Mircea Eliade®.

Ovidiu Birlea considera ca intr-un cantec ceremonial funerar din Gorj apare
un cerb calauzitor, ,,probabil prin contaminare cu cerbul din colinde care poarta in
coarne leaganul cu fata”*’. Vorbind despre transformarea cerbului in animal psihopomp,
Mihai Coman observa ca spre deosebire de celelalte mitologii indo-europene, unde
valentele sale funerare sunt reactualizate, ,,cerbul, luat singur, nu contureaza, in
folclorul roménesc, profilul unui animal psihopomp. [...]. Ori de cate ori apare
cerbul cu leagédn in coarne, calator peste marile praguri, finalitatea traseului sau
este una direct maritald si, implicit, fertilizatoare: animalul fabulos duce sau
conduce pe unul din participantii la cisatorie catre alesul sau™*'.

In cele ce urmeazi, ne vom axa comentariul asupra variantei de cantec ritual
funerar Zorile de afara, din localitatea Valea Mare, jud. Gorj, culeasa de Mariana
Kahane si Lucilia Georgescu-Stanculeanu si publicatd, in anul 1988, in lucrarea
Cantecul Zorilor si Bradului (Tipologie muzicald)®. Textul constd in rugimintea
adresatd de catre zoritoare ca zorile sd nu rasard, sd amane rasaritul pentru ca
dalbul de pribeag sa-si finalizeze pregatirile ocazionate de plecarea in incursiunea
miticd. Numai sub protectie solara cel plecat de curand din lumea alba se poate
indrepta citre o cale care il Indruma spre o stare superioard, anuland limita si
facandu-l partas la vesnicie. Ca astru al mortii, soarele ,traverseazd In fiecare
noapte Tmpdaratia mortii i reapare a doua zi, etern el Insusi, egal cu sine in
eternitate™. ,,Soarele — scrie Mircea Eliade — devine astfel prototipul mortului care

3 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1991, p. 12.

40 Ovidiu Birlea, Folclorul romdnesc, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 437.

I Mihai Coman, Mitologie populard romdneascd, 1. Vietuitoarele pamdntului si ale apei,
Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 173.

42 Textul relevant pentru contextul in discutie trebuie citat: ,,Zorilor, Zorilor,/ $i voi, surorilor,/
Tu, dragut die soarie,/ Sa nu tie grabiesti,/ Ca sa rasariesti,/ Pana sa gatieste,/ Tot anumie Ion,/ Cu-o
turtd de ceara,/ Sa aibie viedeald;/ C-un valuj die panza,/ Altu die dimie,/ S-aibie die vecie;/ Un
cuptuor die panie,/ Altu die malaie,/ Sa aibie die calie;/ lar iel sa-g’ trimeatd/ Cért’cu coalie vierz,/
Arsa-n colturielie,/ Pi la niemurielie,/ Sa vina si ielie,/ Sa vada ce jelie;/ Ca iel sa gatiestie/ lara, ca sa
treacd/ Dintr-o tard-ntr-alta, /Din tara cu duoru/ in ha fird dour/ Din tara cu mild/ in ha fard mild./ La
gurd die vale/ I-o galceava mare: /Cearta-mi-sd, ceartd/ Soariele cu moartea;/ lar soariele zice/ Ca iel
ii mai mare,/Ca iel 1i mai mare,/ Ca iel ca cuprindie/ Toatie vai adanci,/ Toatie cAmpur’ lungi;/ lara
moartea zice/ Ca ia cd-i mai marie/ Ca ia ca sd duce/ Tuot la balciur’ mari/ Si ia ca si-aliegie/ Nieveste
pie carpie,/ Fietie pie cuosatd,/ Voinisi pie caciuli./ Pi-o cAmpie lungd,/ Un cer(b) mohoriti/ in coarnie
ce arie?/ Leagan die matasa;/ In leagin ce arie?/ Un biet die voinici./ lard ieii zice:/ Fuji, cerbulie,
fugi,/ Ca ieu cd mi-gi ami/ Trei fraz’ vanatuori,/ Pie tin’ti-a pusca,/ Pie min’m-o-ngropa”. (Mariana
Kahane, Lucilia Georgescu-Stanculeanu, Cantecul Zorilor si Bradului (Tipologie Muzicala), Bucuresti,
Editura Muzicala, 1988, p. 586-587).

* Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, traducere din franceza de Mariana Noica, editia
a V-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 153.
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invie in fiecare dimineatd™*. Asemanitor, trecerea omului nu inseamni a merge
spre moarte, ci a renaste, a deveni. In continuare, textul inchipuie un dialog intre
soare i moarte, fiecare sustindndu-si atotputernicia: dacd soarele este cel mai
puternic, deoarece cuprinde toate vaile adanci, toate campurile lungi, moartea este
cea mai mare, deoarece se duce la toate balciurile si isi alege ,,nievieste pie carpie”,
»fietie pie cuositd” si ,,voinisi pie caciuli”. Cantecul ritual ceremonial se incheie cu
imaginea cerbului cu leagan in coarne asociatd unei ,,campii lungi”. Considerdm ca
asocierea s-a facut pe temeiul rolului ritual al campiei care, In prezentul context,
este locul unde ajung cei ,,mutati” din aceasta lume, dacd au reusit sa depaseasca
toate obstacolele. Este necesar sa aducem 1n discutie si simbolismul gradinii, ca loc
al nemuririi, precum si simbolismul culorii verzi*’ care ne trimite la ideea de
renastere: ,,Dumnezeul duhurilor si a tot trupul, Care ai calcat moartea si pe diavol
l-ai surpat si ai daruit viata lumii Tale, insugi, Doamne, odihneste sufletul adormitului
robului Téu, in loc luminat, in loc de verdeata, in loc de odihnd, de unde au fugit
toatd durerea, intristarea si suspinul”*. In linia acelorasi interpretiri apare si un
cerb care poartd in varful coarnelor ,,leagdn verde de matase” in care Maria coase o
,basma verde-al Voinea-i ei”*’. Destinatia unde trebuie si ajunga defunctul o aflam
si intr-un bocet din localitatea Blahnita de Sus, jud. Gorj: ,,Si rugati cerul — parinte/
S-asculte ruga-mi fierbinte/ Sd-mi dea locul fard chin/ Si tihna fard suspin [...].
Rugati toti pe Dumnezeu/ S-aseze sufletul meu/ Unde-i locul fara chin™*,

Motivul animalului cu leagan in coarne, mult prea bogat in semnificatii
simbolice, pentru a incerca sa le descifram in randurile de fata, este din abundenta
atestat in textele folclorice roménesti, ca in colinda din Tara Lovistei, din care
redam un fragmentat citat de Constantin Mohanu: ,,Sus din plai de-al muntelui,/
Ler Doamne-le!/ Supt cetina bradului,/ Supt poala molivului,/ Ler Doamne-le!/
Zace, zace-acel tretin [...]. / "Noatd, 'noata acel tretin./ Daca-noatd coarne-si poarta./
Dar de coarne ce mi-si poarta?/ Poart-un leagan de matase./ Dar din leagdn cine
mi-este?/ Mi-e Ileana doi ochi negri./ Ion din gura imi graia-ra:/ —Noata, Cerbio, ca
mai bine/ Pe Ileana sd n-o-neci,/ Din ce ceas tu mi-neca-o/ Tu mie nu mi-i scapa!/
Cerbia din gura-mi graia:/ — De ti-e, loane, sa n-o-nec,/ Intrd-n rau, si pand-n brau,/
Si de corn tu sd m-apuci,/ La margine sa ma tragi./ lon bine de-l asculta-ra:/ Intra-n
rau si pana-n brau,/ Si de corn mi-l apuca-rd,/ La margine ca-1 tragea,/ D-unde-i
Ileana cea frumoasa?/ Ea si-mi fie sanitoasa!”*. Imaginea animalului cornut este

* Ibidem.

* Silvia Chitimia, Simbolistica verdelui, in ,,Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor
«Constantin Brailoiu»”, serie noud, tom. 5/1994, p. 97, observa ci , lisus, in calitatea sa de regenerator al
umanitatii, poseda evident si virtutile magice ale Verdelui”.

46 Aghiasmatar, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, 2016, p. 208-209
(in continuare se va cita: Aghiasmatar...).

4T Tordan Datcu, Colinde populare romdnesti, vol. 11, Bucuresti, Editura Minerva, 1992, p. 19.

8 Inf. Elisaveta Buneci, 87 de ani, localitatea Blahnita de Sus, jud. Gorj, 2015.

* Constantin Mohanu, Féntdna dorului. Poezii populare din Tara Lovistei, in Folclor din
Oltenia si Muntenia, vol. V1, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 100-101.
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174 Loredana-Maria Ilin-Grozoiu 10

asociatd cu pomul cosmic, cu trei zile de boald a animalului-divinitate si cu apele
revarsate. Imagini similare se regasesc si in alte variante ale colindelor tip Bourul
(cerbul) cu leagdn intre coarne’. Animalul cornut iese din starea letargic,
,disturband ordinea cosmica, instaurand starea precosmogonica™'. Despre motivul
leaganului cu fatasz, in universul colindei, Andrei Oisteanu scrie: ,,Fecioara este
doar aparent o victima a fiarei. De fapt, ea domina bourul pe care 1l calareste. [...].
Nu fecioara este dusd de bour, ci acesta din urma este condus de fecioara. In acest
scop, ea poseda si uzeaza de un intreg arsenal de mijloace magice”™.

Intr-un text de colind — Toader Diaconul — dintr-o cunoscuti colectie elaborati
de citre G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne™, trupul neinsufletit al calugaritei
»mult evlavioasa”, ,,alba la pelitd, neagra la cositd”, este asezat de catre sfinti
(Petre, Ilie, lon, Mihail si Gavril) la porunca lui Dumnezeu: ,, Tot intr-un mormént,/
Mai sus de pamant,/ Intr-un leganel/ Verde, mititel,/ Leagin de mitase/ Tot cu vita-n
sase,/ S& se odihneasca,/ Sa se pomeneasca!”. Sfintii, ,,d-auzea Domnul cum graia,/
Cu totii pleca/ S-acolo mergea,/ Printre vii adanci,/ Prin dealuri cu stanci,/ in neagra
pustie,/ Neagra schimnicie;/ Sfantul Mihaild/ Cu sabia-n mana,/ lar Sfantul Gavrila/
Tot cu crucea-n mana,/ Si Sfantul Ion/ Tot botezator,/ Petre, Petrisor,/ S-un toiag
usor./ Ei, de-mi ajungea,/ Mare, ce-mi facea?/ Suflet ca-i lua,/ in brate-1 primea,/
Aripi ca-i dadea/ $i mi-1 tramitea/ Unde se cadea/ Si unde-i placea,/ C-asa Domnul
va./ Apoi o plangea,/ In fasi c-o-nfisea/ Cu har mi-o stropea/ Si se pregitea/ Si-i
facd mormant/ Mai sus de pamant”. Pentru atarnarea leaganului mortuar, Sfintii
cautd copacul potrivit: ,,Prin paduri umbla/ Paltin c-alegea,/ Matase scotea,/ Dar nu
mi-si stia,/ Nici se pricepea./ Sfantul Mihaild/ Cu sabia-n mana, /Dac-asa vedea,/
Cu ea c-adia/ $i ameninta:/ Leagan se-ntindea,/ Leagan de matase/ Tot cu vi'ta-n
sase,/ Legat cu alama/ De nu-i bagi de seama./ Dupa ce-o-ngropa/ ’N leagéan c-o
punea,/ Acasi-mi pleca,/ La cer se suia,/ Domnului spunea/ Domnul, d-auzea,/ Ii
blagoslovea,/ Porunca le da,/ Din cer se lasa,/ Pe pamant sosea,/ Oameni se facea/
S-acolo mergea,/ Leagédn de privea./ Domnul ce facea,/ Daca mi-o vedea? Mana ca
punea,/ Deget atingea,/ Peste ea sufla/ Si mi-o invia”. Vorbind despre cele doua

3% Reludm firul textului, dupa C. Mohanu, Fantdna dorului. Poezii populare din Tara Lovistei,
in Folclor din Oltenia si Muntenia, vol. V, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 86: ,,Boul negru se
sculard,/ De roud se scuturard,/ Munti inalti se clatinard,/ Vai adanci se tulburard/ Si de vale c-apucara./
Rupse maluri, rupse dealuri,/ Rupse brazi si paltinasi,/ Cu molizi amestecati”.

3! Andrei Oisteanu, Ordine si Haos. Mit si magie in cultura tradifionald romdneascd, editia
a Il-a, revazuta, adaugita si ilustratd, lasi, Editura Polirom, p. 343.

32 Dupa Vasile V. Filip, op. cit., p. 65, ,leaganul este si el un motiv adaptat atit ideii de «nastere»
(initiatica, dupa modelul celei cosmogonice), cat si celei de «plutire», intru traversarea Apelor
despartitoare de nivele ontologice, fiind inrudit, pe linia acestei din urma functionalitati, cu motivul
«corabia sufletelor”.

33 Andrei Oisteanu, op. cit., p. 343.

% G. Dem Teodorescu, Poezii populare romane, editie criticd, note, glosar, bibliografie si indice
de George Antofi, prefatd de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 43 passim.
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motive mito-simbolice: relatia defunct-paltin® (fie ca paltinul creste din trup, fie ci
trupul e pus intr-un paltin sau leagan de paltin) si invierea defunctului, Andrei
Oisteanu remarca faptul cd aceastd colinda ,,pare sa descrie (destul de amanuntit)
etapele unui ritual de inmormantare sui-generis: «infagarea» trupului, stropirea cu
«hary», expunerea «mai sus de pamant», intr-un «leagan» in paltin (probabil pe o
platformd de scanduri fixati sau atdrnati in crengile copacului)”*®. Comentand
aceasta tehnica (expunerea la indltime, atat in varianta platformei ridicate intre doi
stalpi sau intre doua varfuri de arbori, cat si a agezarii sicriului cu decedatul ori
doar a cadavrului intr-un conifer), Petru Caraman’’ si, pe linia lui, lon H.
Ciubotaru™ sau chiar Andrei Oisteanu™ ajung la concluzia ci este vorba despre un
stravechi rit funerar practicat, probabil, de populatiile carpato-dunérene.

Pornind de la studiul Iui Petru Caraman, Ion H. Ciubotaru afirma ca originea
sicrielor cu ferestre se afld in practica inmormantirii pe platforma sau la inaltime®,
acest motiv fiind unul dintre cele mai cunoscute din poezia funerard roméaneasca.
In cantecele ritual-ceremoniale din Oltenia, dalbul de pribeag este indemnat:
»--- Roaga-mi-te, roagd,/ Tu, de cei zidari,/ Sapte mesteri mari,/ Ca ei sa-ti mai lase/
Sapte fierdstui;/ Pe una sa-ti vind/ Miros de tdmaie;/ Pe alta sa-ti vind/ Buciumel de
vie;/ Pe alta sa-ti vina/ Spicul graului,/ Cu tot rodu lui;/ Pe alta sa-ti vind/ Izvorel de
apa,/ Sa te racoresti,/ Sa nu putrezesti;/ Pe alta sa-ti vind/ Miros de sulfind,/ C-ai
plecat cu mila;/ Pe alta sa-ti vind/ Miros de bujor,/ C-ai plecat cu dor” (Runcu —
Gorj)® sau, intr-o altd variantd, a motivului casei sau al sicriului cu una sau mai
multe ferestre, din Negrusa-Mehedinti, celui plecat din aceastd lume i se spune:
»— Scoald, draga, scoald,/ De iesi pana afara,/ Au, de mi te uitd/ Batuta-n talie,/
Vezi cine-o venit:/ Tot trei dulgarei,/ Cu berde la ei/ Cum cioplesc, cioplesc,/ Ei nu
si glumesc,/ Tu le-ai poruncit,/ Casd sd-ti mai facd,/ Casa de vecie,/ Tot tie sa-ti
fie;/ Casa pe placere/ Cum inima-ti cere;/ Casa cu noua ferestre,/ Catre drumul &l
mare,/ Cu usa la soare”®.

In Moldova, dar si in alte zone ale tirii, se confectioneaza una sau chiar doui
ferestre de forme diferite, in peretii laterali ai sicriului, de o parte si de alta a

35 Referitor la functia funerard a paltinului in folclorul mitic romédnesc, vezi Andrei Oisteanu,
op. cit.,p. 158-174.

38 Ibidem, p. 166.

57 n acest sens, Petru Caraman, in Porfile monumentale ale Romdniei. Consideratii asupra
genezei §i semnificatiei lor, in ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei”, VI, Iasi, 2006, p. 12,
nota: ,,Aspectul arhitectonic al portilor monumentale romanesti reprezintd, din punct de vedere
genetic, o contaminare a schemei portilor gospodaresti, atasate gardului de la intrarea in curte, cu
schema mormantului pe stalpi”.

% Jon H. Ciubotariu, Obiceiurile funerare din Moldova in context national, lasi, Editura
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2014, p. 384-385.

%% Andrei Oisteanu, op. cit., p. 168—174.

% Jon H. Ciubotaru, op. cit., p. 330.

%! Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stinculeanu, op. cit., p. 513.

52 Ibidem, p. 617.
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capului, uneori inchise cu geam®. Aceste ferestre sunt, de fapt, doud orificii
laterale, 1n lada sicriului, facute in dreptul capului, in forma de triunghi, de cerc sau
patrat, uneori paralele si in forma de cruce. Destul de rar, aceste ferestre pot fi
identificate in acoperisul sicriului, in dreptul ochilor, orientate spre Cer®. Ritul
ferestrei sufletului demonstreaza ca in imaginarul traditional romanesc, Lumea de
Dincolo este o copie a Lumii de Aici, comportamentul funerar continand performari
ce urmaresc ca defunctului sd nu-i lipseasca nimic din ceea ce a avut cat timp a trait
pe pamant.

Ritul inmormantarii suspendate a fost atestat in nordul Eurasiei, in Caucaz, in
Lykia, India, Indonezia, Australia, in America de Nord si de Sud®. ,,Inchinarea la
soare, caracteristicd populatiilor patriarhale, duce la dezvoltarea obiceiului de a
inmorménta mortii in varfurile copacilor sau pe schele anume facute, pentru ca
mortul sa se poatd bucura cat mai mult de razele binecuvantate ale astrului sfant.
Din aceasta pricind, multe triburi de indieni din America de Nord isi Tnmorméanteaza
mortii in copaci sau pe schele sprijinite pe crici infurcite”®. Practica expunerii
cadavrului la indltime apare si in creatiile folclorice din Europa Orientald, la un
popor ugro-finic de pe Volga: ,,Nu ma-ngropa, tatuca, la cimitir,/ Porunceste sa ma
duca la rascrucea drumului mare,/ Porunceste sa m-aseze, tatuca, in varful
mesteacanului”®’. Animal subsumat simbolisticii solare, cerbul ,,va fi conceput ca
un mediator intre cer si pamant, ca simbol al soarelui ce rasare si urc spre zenit”®.

Din punctul nostru de vedere, in textele literare mai sus citate, consideram ca
prezenta decedatului si a expunerii lui la Tndltime era perceputd, in mentalul
colectiv ca afiliindu-se mediului ceresc si divin, mutandu-se intr-o dimensiune a
existentei autentice, la care cei din lume trebuiau si-si astepte randul si, prin faptele
lor bune, sd dobandeasca ,,indltimea cereasca” sau nemurirea.

Pe de alta parte, practica Inmormantarii §i depunerii trupului in pamant, asa
cum o putem observa si in ritualul funerar al multor popoare, ¢ mai apropiata de
gandirea si conceptia crestind, cea care specifica faptul ca trupul ,,se va intoarce din
paméantul din care a fost, iar sufletul se va intoarce la Dumnezeul care 1-a dat”
(Eclesiastul, cap. 12, 7). Perceptia despre dualitatea trup—suflet in crestinism nu
respinge sub nicio formd elementele creatoare ale fiintei umane. Elementul
»pamant” este vazut ca avand o actiune continud regeneratoare si transformatoare,
dupd cum, prin el, bobul de grau care este Tnsdmantat produce prin ,,moartea” lui
sau prin germinare o noud aparitie, crescand si dezvoltandu-se in spic cu roade

8 Ibidem.

% Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 189.

% Yon Talos, Gandirea magico-religioasa la romdni. Dictionar, Bucuresti, Editura Enciclopedica,
2001, p. 78.

% Tulius E. Lips, Obadrsia lucrurilor. O istorie a culturii omenirii, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1964, p. 538.

87 Petru Caraman, art. cit., p- 28.

% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere, vol. 111, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 291.

https://biblioteca-digitala.ro



13 Simbolistica cerbului in lirica funerara romaneasca 177

nenumdrate. Astfel este vazut si trupul uman, cel care, dupa Judecata de Apoi, va fi
transfigurat si restabilit in forma lui autentica. Precizam ca 1n slujba inmormantarii,
»pamantul” este materia prezentd, intrebuintatd in ritualul trecerii din lumea
pamanteasca catre cer. latd, de exemplu, ce ni se prezintd in ultima parte a ierurgiei
inmormantarii: ,,31 dupa ce este coborat cosciugul in groapa, preotul, luand pamant
cu lopata, arunca crucis deasupra, zicand: ,,A/ Domnului este pamantul si plinirea
lui, lumea si toti cei ce locuiesc intru ea”™ .

Intr-o alti varianti, culeasd din localitatea Vaidei, judetul Gorj, apare
imaginea cerbului care poartd in coarne leagdn de matase in care std ,niagra de
moarte”: ,,Pe cAmpu mce’ lung/ Merge cine merge,/ Merge-un cerb strein./ Da-n
coarne ce are?/ Leagan de matasa./ Da-n iel cine ieste?/ To’ niagra de moarte/ La
Costeiu scrie./ Rabda, dragd, rabda/ To’de lumea asta. /In poarta de rai/ Cucosil cel
gai”’’. Prezenta animalului cornut intr-un moment anume semnifici vestirea
parasirii Lumii de Aici, trecerea pragului spre existenta vesnica: ,,Da-n coarne ce
avea?/ Un fir de matase,/ irnpletit in sase,/ Sa te ia de-acasa./ Si-un fir de arnici,/
Impletit in cinci,/ Sa te ia de-aici”’".

In textul unei variante oltenesti din localitatea Runcu, judetul Gorj, dalbul de
pribeag este instiintat ca Intr-un anumit loc (livezile verzi), cerbul este cel care il va
conduce catre taramul sacru: ,,Sa merj’, Paraskivo,/ To’ pe livez’ verz’/, Si 'ndintea ta/
Un cerb ai vedea,/ Si-n carca te-o lua”’?. Chiar daca defunctul aspira la reintoarcerea
pe pamant, animalul cornut 1i reaminteste de faptul ca omul nu poate alege intre a
muri §i a nu muri, cdci toti pamantenii cu o moarte sunt datori. Fenomenul mortii
este perceput ca o trecere intr-o altd lume, populatd de citre aceia plecati dintre cei
vii, §i nu ca o rupturd a destinului fiecdruia: ,,Si tu i-ai spunia:/ — Am trei frataori,/
Tot trei vanatori,/ Iei mi ti-or vana,/ Si pie min’ m-uor lua./ — Las’, ca nu sa poatie/
Ca si tie mai scapie/ Di la niagra moartie””. Sfarsitul vietii pamantesti, drumul
fara Intoarcere al mortii este surprins intr-un bocet din Blahnita de Sus, judetul
Gorj: ,,Taica, maica, sora, frate/ Ceasul despartirii bate/ Soarele vietii mele/ Au
apus sub neguri grele/ Plec pe o cale neumblata/ N-oi intruna niciodatd/ Mainile sa
ni le dam/ Si frumos si ne iertim”’*. Sau: ,,Drage fiice si dragi nepoate/ Vi las cu
bine pe toate/ Ca moartea nu ma mai lasd/ S& mai merg cu voi acasa/ Ca merg si se
ascund acum/ Ale tatii vorbe dulci/ Eu va zic la revedere/ Ca si cuvant de
incheiere/ Rimas bun vi zic la toti/ Eu trec pragul la cei morti”””. Procesul de
trecere (initierea) a fost definit de catre Mircea Eliade ca fiind ,,rit de formare

% Aghiasmatar..., ed. cit., p. 244.

7 Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stanculeanu, op. cit., p. 527.

" Vasile Carabis, Poezii populare romdnesti, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 195.
7 Mariana Kahane, Lucilia Georgescu-Stianculeanu, op. cit., p. 543.

7 Ibidem, p. 505.

™ Inf. Elisaveta Buneci, localitatea Blahnita de Sus, jud. Gorj, 2015.

S Ibidem.
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discontinua si ireversibild a individului ca reprezentant al unei categorii sociale cu
experienta culturala comuna”’®.

In simbolistica crestini, cerbul semnifica puterea, statornicia: ,,Binecuvantat
este Dumnezeu, Cel ce te incinge cu putere si a facut fard prihana calea ta, Cel ce
intocmeste picioarele tale ca ale cerbului si peste cele inalte te pune”’”.

Simbolica implicatd in desfasurarea ceremonialului funerar face trimitere la o
gandire miticd. Actele si manifestarile ceremoniale, care Insotesc Marea Trecere,
sunt performate tocmai in vederea asigurarii restabilirii echilibrului pierdut odata
cu parasirea statutului existential anterior. Codul verbalizat, gesturile simbolice
primare, dar si secundare au rol de stabilire a unei legaturi permanente intre defunct
si comunitatea celor ramasi.

In spatiul carpato-danubian, rolul de caliuza citre tiramul sacru al cerbului
are o vechime milenara atestatd de planul intratextual al cantecelor ritual-ceremoniale
care descriu defunctul sau Zeita Mortii purtata in coarnele acestuia. Menirea lui de
animal-ghid spre un alt nivel existential poate fi explicata prin sugestia coarnelor
lungi si ramificate care au format credinta ca ,,poarta pe cap arborele vietii”.

" Mircea Eliade, Nostalgia originilor. Istorie si semnificatie in religie, traducere de Cezar
Baltag, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 177.

" Arhieracticon, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, 1993, p. 18.
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1. MATERIALE

CALUSUL ARGESEAN. COMENZI DE JOC

CRISTIAN MUSA

The Arges County “Calus”. Dance Commands

The characteristic of traditional dance is that music, movement and shoutings are
syncretics. The primary aim of this paper is to distinguish between the different
categories of shoutings, that is the common and the special ones, in the very case of he
Romanian ritual dance “Calus”, as it is performed in Arges county. We also aim to
analyse the interferences of the shouting with the dance and musical structures. We
used audio records of music and shoutings from “Célus” documents, existing in the
Archive of the “C. Brailoiu” Institute of Ethnography and Folklore of the Romanian
Academy.

Keywords: dance commands, syncretism of expressions, changes of music and rhythm,
interferences between dancers and musician, performance, Calus ritual dance

Cuvinte-cheie: comenzi de joc, sincretismul expresiilor, schimburi ale muzicii si ritmului,
interferente intre dansatori i muzicieni, performantd, Calus dans ritual

Dansul traditional este o manifestare sincretica in care, alituri de miscare, se
gasesc sunetul muzical si versul, aceste limbaje formand un tot unitar, inseparabil.

in sensul afirmatiei lui Andrei Bucsan', in cultura traditionald romaneasca
dansurile Insotite de muzica si strigatura sunt cele mai frecvente, in studiul de fata
ne propunem sa analizdm relatiile sincretice (muzica, strigaturi, miscari) actualizate
in cursul dansurilor din complexul ritual al Céalusului.

Silvestru Petac a definit strigatura de joc drept ,,[...] un act comunitar, o
comunicare deschisd, performatd cu precadere in acele ocazii in care numarul
participantilor este mare””. In timpul dansului, continutul strigaturii este exprimat
cu voce puternica, in asa fel incat mesajul ei sa fie clar, apelandu-se frecvent la un
cod nescris, format din simboluri de diferite tipuri (gesturi, interjectii etc.).
Strigatura are legatura cu intreaga desfasurare a dansului, insad nu este lipsita de o

* Lucrarea face parte din proiectul intitulat Studiul etnomuzicologic al jocurilor din Calus,
inclus in programul de cercetare al Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu” al Academiei
Romane.

! Andrei Bucsan, Specificul dansului popular romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, 1971, p. 391.

2 Silvestru Petac, Texte si contexte in cultura dansului traditional. Calusul din Izvoarele (Oh).
Caluserul din Bosorod (Hunedoara), Bucuresti, Editura Etnologica, 2014, p. 39.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 179—184
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componenta ce tine de esteticad. Pentru redarea mesajului dansatorii adopta diferite
tehnici, se foloseste un sistem la care comunitatea are acces, prin care poate sa
decodeze mesajul. De exemplu, prin acesta sunt atentionati muzicantul si dansatorii
in cazul unei schimbari de ritm sau a directiei dansului.

Un prim criteriu de sistematizare a strigaturilor de dans ar putea fi reprezentat
de influenta lor, atunci cand sunt executate (sau, dimpotriva, de lipsa acestora)
asupra arhitecturii dansului. Aceastad impartire este strans legatd de o a doua, ce
imbina criteriile contextual si functional, din care rezulta doud categorii: strigaturi
comune $i strigaturi speciale.

Strigaturile comune au rolul de a scoate in evidentd, a ironiza si sanctiona
verbal abaterile unui individ sau ale unui grup de la norma sociald (de exemplu,
sunt strigaturi despre fetele batrane si lenese etc.), de a marca animozitati sau
competitii In cadrul comunitatii sau intre comunitdti, de a exprima principii §i
valori sociale si morale ale grupului etc.; alte stigdturi sunt improvizate in functie
de ocazia respectiva. Aceste strigaturi ,,[...] sant de obicei lirice, avand un puternic
caracter satiric, si sant strabatute de multd senzualitate™.

Daca strigaturile comune pot fi performate in orice context dansant si
(aproape) de catre oricine, tematica putidnd fi improvizata sau adaptata (in functie
de moment sau ocazie, actanti, spatiu etc.), cea de-a doua categorie de strigaturi are
cu totul un alt rost. Strigaturile speciale ,,[...] sant legate direct de desfasurarea
jocului, constand in formule de incepere (enunturi, indemnuri la joc etc.), referiri la
numele jocului sau la continutul acestuia, comenzi, numaratori si versuri de
completare a acestora, descrierea manierei de joc etc.”.

In studiul de fati ne indreptim atentia spre analiza celui de-al doilea tip,
strigatura speciala de joc, parte integrantd, indeosebi, a jocurilor din Cilus. Ne
propunem sa evidentiem diferenta dintre strigaturile generale pe care le putem
intalni In desfasurarea unui dans si aceste comenzi calusaresti, precum §i maniera
prin care strigitura influenteaza structura muzicala si miscarile propriu-zise.

Desi, deopotriva, actele rituale si suita coreologica din cadrul Calusului au
fost descrise si interpretate de catre cercetatori, cunoastem putine lucrari care au
avut In vedere comunicarea dintre membrii intregului grup, pe de o parte, si
influenta unui limbaj asupra altuia, in cadrul comunicérii sincretice, respectiv
influenta strigdturii asupra muzicii si cineticii, pe de altd parte.

Structura unui dans calusaresc este compusd din trei etape: Calusul (care
cuprinde plimbare si miscare), Hora si Sarba.

In studiul nostru, am analizat sase variante de plimbare din Calus — judetul
Arges, localitatile: Ungheni, Harsesti, Cornitel, Stolnici, Marghea’. Pentru culegerea

3 Andrei Bucsan, op. cit., p. 127.

* Ibidem.

> Document din Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor (in continuare AIEF), fond mgt.
4455, culeg. Anca Giurchescu, 1972, Bucuresti.
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materialului nu s-a facut observatie directd, ci o reconstituire coordonatd de Anca
Giurchescu, in Bucurestié.

Din analiza materialului sonor reiese ci, de obicei, comunicarea in interiorul
grupului, din timpul dansului, este initiatd de muzicant, cel care, de la inceput,
imprima tempoul; ulterior, celelalte coduri de comunicare se vor exprima succesiv
cu un control din partea vatafului. Strigaturile din Calus (comenzi de joc) fac sa
existe o bund comunicare intre membrii cetei cadlusaresti, respectiv intre calusari,
vataf, muzicant, fiecare dintre acestia avand un rol bine determinat.

Legatura profunda dintre célusari si muzicant se stabileste odatd cu jurdiméantul
de constituire a cetei (prin care se face promisiunea ca in timpul Rusaliilor sa fie
uniti, sa asculte unii de altii, indeosebi de conducéatorul lor, vataful etc.), act ritual
la care este de fatd si muzicantul. In localitatile de unde provine materialul analizat,
muzicantii sunt parte a cetei si mai ales se supun regulilor acestei institutii
ezoterice. Din unele informatii aflate in AIEF, reiese ca lautarii nu pardsesc ceata
pe durata Rusaliilor, refuzdnd s mearga la vreo nunta sau la alt eveniment care ar
necesita prezenta lor. De asemenea, in cazul in care s-ar fi angajat sa cante In alta
parte, ar fi trebuit s refuze prezenta in Cilus. ,,Sigur si ldutaru depunea juramant
cu ei toti... Puneam maéana cu toti pe steag si juram toti odatd dupa vataf sd nu ne
lasam de célus pana la spartul lui... Nu mai aveam voie sa cantam in altd parte in
timpul acela...Dintai cantam cu cobza si apoi am cantat cu tambal. Dacd aveam
nunta in timpul Rusaliilor nu ma bigam la cilusari”’.

Rolurile actantilor sunt bine determinate deoarece structurile muzicale se
nasc prin intermediul comenzii vatafului. Totul se desfasoard in functie de
comanda, prin strigatura, a vatafului.

Intre vataf si muzicant existd o comunicare indirectd, deoarece dansul cetei
este In stransa legaturd cu muzica: ,,Farda muzica nu merge! Melodia ne-o da
muzicantu’. Miscdrile are aceeasi melodie, numa’ in partea a doua a miscarilor
schimbd muzica. Muzicantu’ schimba in raport de jocu’ piciorului. El cunoaste
miscdrile si se uitd la picior si in special ascultd la comanda vatafului™®. De
asemenea, gesturile calusarilor se desfasoara tot dupa comanda strigata a vatafului.
Prin comenzi se detine un control asupra intregii desfasurari muzicale si coreice.

Alte componente importante ale expresiei sincretice sunt reprezentate de
tonul celui ce da comanda (de regula vataful), dar si de ritmul folosit de acesta. Am

® Culegerea a fost facutd de Anca Giurchescu in anul 1972, la Bucuresti. Lautarii: Luti Petre, in
varstd de 50 de ani, si Voicu Gica, in varsta de 31 de ani, au interpretat toate melodiile din repertoriul
calusarilor din satele mentionate. Dintre calusari, sunt amintiti doar cei care au dansat solistic, probabil
cei mai buni din ceata. Este vorba despre: Bucica Fl. si Gligorescu E. din Stolnici; Serban Ilie, Ilie F.
Nic., Filip Nic. si Serban Marinel din Harsesti; Gogu Stefan si Bujor Viorel din Ungheni.

7 AIEF: informatia nr. 24.798; informator: Manea Alexandru; originea, localitatea Furesti, jud.
Arges; culegator, Ghizela Suliteanu; locul culegerii, Furesti, Arges; data culegerii, 20 octombrie 1961.

8 Anca Giurchescu, Este cdlusul fard steag ,,Calus adevirat”?, in Narcisa Alexandra Stiuci
(coord.), Calusul, emblema identitard, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009, p. 83. Interviu cu
calusarii din localitatea Stolnici, jud. Arges, 1994.
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observat folosirea unui ton grav atat de catre vataf — pentru lansarea comenzilor —,
cat si de calusari — cei ce dau raspunsurile, ca o impunere a puterii, a barbatiei.

Pe baza materialului analizat de noi putem cataloga comenzile vatafului in
felul urmator: formule de inceput, mediane si finale, fiecare categorie avand roluri
speciale in desfasurarea momentului respectiv.

Formulele de inceput, care marcheaza debutul jocului, sunt: ,,Gata, taica!”;
,Bine zice!”; ,,Zice-asa!”. In variantele de la Ungheni vataful incepe cu o
interjectie: ,,Ha!” (care poate fi si o atentionare), dupa care, intr-una dintre plimbari
— Plimbare la trei —, da comanda: ,,Gata, taicd!” iar in Plimbare sus formula de
comanda este data de cilusari.

In variantele din Marghea si Harsesti se intalnesc anumite exceptii de la
regula de mai sus. Aici, dupa lautar, incep calusarii cu o strigatura introductiva:

1. Marghea: ,,Jar acuma, iar aga! Hap, hap, iar asa! Hap, hap, iar asa, si-asa,
si-asa! Zi-1 mai zi-i! Eeeei, hei, hei!”.

2. Harsesti: ,, Hai la sa! Hap, hap, hai la sa! Hap, hap, iar asa, si-asa, si-asa!”.

Credem ca, in cazul ultimelor doud exemple, abaterea de la reguld se poate
explica prin faptul ci reprezinta variante prelucrate pentru spectacol, nicidecum o
desfasurare a ritualului in context genuin. Inregistrarea a fost facuti in afara
cadrului ritualului (avand libertate de exprimare si desfasurare fara sa fie constransi
de conditionarile specifice ritualului), Insd cunoasterea acestor formule sugereaza
posibilitatea ca ele sa fi fost folosite si in cadrul desfasurarii dansului obisnuit,
neritual, din sat. Aceste formule fac, intr-un fel, ca intreaga performare sa iasa din
tiparul obisnuit, iar dansul sa capete mult mai multa functie estetica.

Totusi, in cele doud exemple de la Marghea si la Harsesti, formulele calusarilor,
reproduse de noi, sunt precedate de comenzi ale vatafului: ,,Haide, acuma, sus cu
ea!” si ,,Haide, taicd, da-i pa ia!” care, practic, pot fi prezentate tot ca formule de
inceput.

In desfasurarea ritualului, comenzile date de vitaf vin ca un impuls att
pentru muzicant, cat §i pentru calusari. Acestea marcheaza inceputul unei sectiuni
de dans si, totodata, inchid o alté sectiune.

Intre formulele care marcheazi inceputul si sfarsitul dansului se gisesc
formule mediane, care contribuie la structurarea dansului. Acestea sunt comenzi ce
au 1n vedere: numarul figurilor, directia de deplasare, formule de indemn la joc
etc., dupa cum urmeaza:

a) formule prin care este indicata directia: ,,Si-nainte, mai flacai!”;

b) formule care indicd repetitia si numarul figurilor repetate: ,,inc-o data!”;
,Inca doua!”; Inca trei!”; »31 cu doud iar asa!”; ,,Si-nc-o datd, mai baieti!”;

¢) formule prin care vataful i indeamna la joc: ,,Asa, ma!”; ,,Un, doi, trei!”;
,,Pa ia, taica!”;

d) formule care vizeaza continuitatea aceleiasi figuri: ,,Tot asa!”; ,,lar asa!”;

e) comenzi identice cu raspunsul: ,,I-auzi, ia!”;
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Ultima categorie de comenzi, cele care marcheaza sfarsitul jocului, formule
de incheiere sunt: ,,Unu-doi!”; , Bine-i zice!”; ,,Gata, taicd!”; ,,Zice-i, zi-i!”. Observam
ca nu sunt cu mult diferite de comenzile de inceput.

Confirmarea intelegerii comenzilor date de viataf vine prin raspunsurile
calusarilor, cea de a doua instantd a actului de comunicare:

a) formulele obisnuite sunt: ,,Hai, hai,/i-auzi, ia!”; ,,l-auzi, ia,/hai la sa!”; ,,I-auzi!”;
»lar asal”; | Hap, hap, hai la sa,/ Hai la sa/ hai la sa!”; I-auzi ia, pa ia, pa ia!”; ,,I-auzi,
ma!”; ,Haila sa!”; ,,Hei!”; ,,Hai la sa!,/ hai la sa!,/ hap, hap/ hai la sa!”;

b) se gasesc si contracomenzi din partea calusarilor (dupa comanda vatafului
vin cdlusarii cu o altd comanda) ,,Ja mai zi-i!”; ,,Tot asa!”; ,,Zice-asa!”; ,,Tot asa!”;
c¢) formule care continud comanda vatafului: ,,Un, doi-trei” (vataf), ,,Si iar
(calusarii); ,,Sus la trei” (vataf), ,,Ca la doua!” (calusarii)!”;

d) comenzi date de calusari din proprie initiativa: ,,Hap, hap!/lar asa, si-asa,
si-asal!/Si-ngenunche tot asa!/Hai, hai, hai, hai, hai!/Hap, hap, iar asa!/Hai la sa!/
Hai la sa!/ Hai la sa!/ Hai la sa!”;

e) atentionare datd muzicii: ,,Muzica!”;

f) formule prin care dansatorii isi controleaza ritmul, numara figurile: ,,I-auzi
una!”; ,,I-auzi doua!”.

Intre desfasuririle coregrafice, in timpul asa-zis ,,de odihna” al calusarilor, in
secventa in care ei merg pe cerc pregatind un alt moment de dans, strigd in grup:
»Halai sa!”, formuld scandata pe ritmul redat de muzica.

Unele variante lasd sd se intrevada o legaturd foarte stransa intre vataf si
calusari, cei din urma raspunzand prin interjectii sau anumite scandéri dupa fiecare
comandi. In varianta din Cornitel, dupi primul rispuns, cilusarii continui
cu formule venite din propria initiativd fird a avea un indemn din partea
conducatorului lor: ,,Hai asa!/ Hai asa, si-asa, si-asa!/ Haide, taica la Calus!/Hai ca
viu acus-acus!”. Asemeni variantelor de la Marghea si Harsesti, prezentate in
randurile anterioare, cea de la Cornatel poartd o pecete impusd de spectacolele la
care membrii cetei au participat, deoarece isi dau comanda si raspund din proprie
initiativd. Totul se desfisoard intr-un mod care pare sé fie lipsit de reguli, mai
degraba se arata ca un dans neritual, ce poate sa fie performat 1n orice context.

Ultimul tip de formule sunt cele de incheiere, care, in variantele analizate,
suna asa: ,,Hei-hei!”; ,,Hai-hai!”.

Tipul de comunicare intre vataf gi ceilalti membri ai cetei se bazeazd pe
structura intrebare — raspuns sau comandd — executie, structurd posibila doar in
timpul performarii unei figuri de dans. In momentele de deplasare simpla vataful
nu mai di nicio comandi. In acest timp cilusarii aderd la intonarea anumitor
interjectii sau strigaturi simple si scurte, posibil pentru a controla ritmul de dans si
a mentine egald si pulsatia lautarului.

Pe baza materialului analizat, putem spune ca strigaturile au un rol foarte
important in desfasurarea unui dans traditional, mai ales in cadrul unui ritual

12
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precum Célusul, fiind parte a actului de comunicare internd a grupului, esential
pentru buna desfasurare a ritualului. Conchidem ca in contextele performative
strigdtura sau comanda de joc are influentd asupra limbajului muzical si coreic
necesare cel putin aceste trei coduri atit pentru desfasurarea unor ritualuri ce
implica dansul, cat si in toate contextele ce necesitd dansul. De asemenea, din
variantele analizate observam libertatea de care dispun calusarii atunci cand
danseaza in afara cadrului ritual (anumite strigdturi pe care le scandeaza fard o
initiativa din partea vatafului) si importanta pe care spatiul si timpul o au asupra
intregului complex coreic §i taumaturgic.
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BALADE CULESE DE ALEXANDRU I. AMZULESCU,
iN ARHIVA INSTITUTULUI DE ETNOGRAFIE
SI FOLCLOR ,,CONSTANTIN BRAILOIU”"

CARMEN BULETE

Alexandru I. Amzulescu’s Ballad Collections
from the “Constantin Brailoiu” Ethnography and Folklore Institute Archives

This paper contains a repertoire of the ballad collections made by the renowned
folklorist Alexandru I. Amzulescu with specialists from other areas of the Romanian
folklore (ethnomusicologists, choreologists). The paper was made using the tape
recorder catalogues available at the “C. Brailoiu” Ethnography and Folklore Institute.
I consulted around 18 tape recorder catalogues. The main criterium used to compile the
repertoire was the classification in thematic classes. At the same time, in this paper
I attempt to explore the topic of my PhD thesis entitled Researcher Alexandru I.
Amzulescu’s personality and processes of methodological innovation in the research of
the epic song. Application on the heritage in the Archives of the “C. Brailoiu”
Ethnography and Folklore Institute. The ballad collections made by researcher
Amzulescu, as recorded in the tape recorder catalogues, begin in 1951 and last until
1981.

Keywords: repertoire, ballads, Alexandru 1. Amzulescu, field collections, tape recorder
catalogues, “C. Brdiloiu” Ethnography and Folklore Institute Archives.

Cuvinte-cheie: repertoriu, balade, Al. Amzulescu, culegeri de teren, cataloage magnetofon,
Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor “Constantin Brailoiu”.

In prezent, specialistii folcloristi nu mai culeg balade. Intrarea in fondul pasiv
a cantecului narativ nu a putut fi evitatd. Motivele care sa explice aceasta retragere
sunt, in primul rand, de natura sociald. Pentru interpreti si ascultatori era nevoie de
o educatie speciala si de un cadru particularizat pentru ca o asemenea specie
deosebita sa poata fi executata.

Interpretii autentici ai cantecelor epice au trecut ,,in eternitate”, iar urmasii lor
nu le-au continuat vocatia. De aceea, activitatea specialistilor care, prin culegerile

* Lucrarea valorificd o parte din documentarea intreprinsi pentru elaborarea tezei de doctorat
intitulate Personalitatea cercetatorului Alexandru I. Amzulescu si procesele de inovare metodologica
in studierea cantecului epic. Aplicarea asupra patrimoniului din Arhiva Institutului de Etnografie si
Folclor ,,C. Brailoiu” in curs de pregatire In cadrul SCOSAAR, la Institutul de Etnografie si Folclor
,,C. Brailoiu”, sub coordonarea acad. Sabina Ispas.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 185-198
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lor, au contribuit la imbogatirea acestui fond cultural, prin cercetdrile amanuntite si
lucrarile fundamentale publicate, au oferit o viziune stiintifica obiectiva asupra acestei
specii, trebuie sa fie cunoscuta, iar contributia lor, valorificata.

In acest material ne-am propus si alcatuim un repertoriu al culegerilor de
cantece epice efectuate de reputatul folclorist Alexandru I. Amzulescu, in perioada
in care a lucrat in calitate de cercetator la Institutul de Etnografie si Folclor
(Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice) din Bucuresti, fiind secretar
stiintific §i coordonator al Sectorului de folclor literar din cadrul acestei institutii.
Sursele pe care le-am folosit in demersul nostru de inventariere a cantecelor epice
sunt cele 28 de cataloage de magnetofon (in care sunt notate inregistrarile pe banda
magnetica, facute de cercetatori, in timpul culegerilor de teren), existente in Arhiva
institutului. Consemnari referitoare la inregistrari de balade apartinand distinsului
cercetator gasim in 18 asemenea cataloage.

Criteriul care a stat la baza alcatuirii acestui repertoriu a fost cel tematic.
Capunct de referintad, am luat sistemele de clasificare tipologicd publicate de
cercetatorul Alexandru I. Amzulescu in cele doua tipologii de epica versificata:
Cdntecul epic eroic. Tipologie si corpus de texte poetice (1981) si Balada
familiala. Tipologie §i corpus de texte poetice (1983), conform carora cea mai
pertinentd clasificare a cantecul epic romanesc ,,de ascultare”' este: cdntec epic
eroic i balada familiala.

»Al. 1. Amzulescu stabileste modelele actantial si functional ale eposului
eroic si structura baladei familiale, facand, astfel, o diferentiere clara, la nivelul
structurilor, a celor doui specii ale cantecului povestitor””.

In cele ce urmeazi vom prezenta categoriile tematice ale celor doua specii
distincte ale epicii versificate, asa cum apar in cele doud volume amintite mai sus:
L. Fantastice; I1. Vitejesti: 1. Ciclul cotropitorilor (turci, tatari), 2. Haiducii; 3. Hotomanii;
III. Pastoresti; IV. Despre curtea feudald; V. Familiale (vol. tiparit in 1981);
I. Fantastice; II. Ciclul cotropitorilor; III. Haiducii; IV. Hotomanii; V. Pastoresti;
VI. Despre curtea feudala; VII. Indrigostitii; VIIL Sotii; IX. Parinti si copii; X. Fratii
(vol. tiparit in 1983).

Folcloristul nu include, in niciuna dintre structurile tipologice alcatuite, subspecia
epici versificata a jurnalului oral’. Se cuvine, in acest context, sa amintim opinia pe
care o avea despre tipologia folclorica Al. I. Amzulescu: ,,Clasificarea este insa
numai un mijloc, si nu un scop in cercetare. Cea de fatd poate deveni o bazad de
discutie si un stimulent pentru noi cercetari si studii pe calea cunoasterii mai adanci
si a valorificarii cit mai temeinice a cantecului nostru batranesc™.

Fiind un observator atent al evolutiei epicii orale, de-a lungul timpului, cu
pasiunea, consecventa si rigurozitatea ce i-au caracterizat Intreaga activitate de

' Cf. Al 1. Amzulescu, Prefatd, Balada familiald, p. 5.

% Sabina Ispas, Cdntecul epic-eroic in context sud-est european, p. 6.

3 Acesta a constituit materia unei alte tipologii elaborate de Cornelia Calin, Jurnal oral. Index
tipologic si motivic. Antologie de texte, 1993.

* Al I. Amzulescu, Balade populare romanesti, I, Introducere p. 100.
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cercetare in domeniu, Alexandru Amzulescu a stiut cd poate gasi raspunsurile cele
mai pertinente la problemele legate de preocuparile sale predilecte pentru studiul
baladei doar aflandu-se in mijlocul creatorilor adevarati de folclor. Astfel a
participat la numeroase si ample campanii de culegere, foarte multe in calitate de
unic culegator, nu numai ale speciilor epicii versificate, ci si ale celor epice in
proza (realizate prin metoda observatiei directe, completata de imprimarea pe
banda de magnetofon), care au debutat in anul 1951 si au continuat pana in anul
1981. A lucrat si alaturi de alti mari specialisti in diferite domenii ale folcloristicii
romanesti: Adriana Sachelarie, Paula Carp, Lucilia Georgescu-Stanculeanu, Ghizela
Suliteanu, Adrian Vicol (etnomuzicologi), Andrei Bucsan (etnocoreolog), Ovidiu
Birlea (folclorist literar). Zonele geografice in care cercetatorii mai sus numiti au
efectuat unele dintre cele mai importante culegeri au fost judete din Oltenia,
Muntenia, Moldova sudica si ,toate judetele Campiei dunarene, de la Mehedinti la
Braila™.

Trebuie precizat ca, in conformitate cu ,,canoanele” tehnicilor de culegere,
dupa incheierea ,,terenului” si Intoarcerea la institut, munca cercetatorilor continua
cu o alta activitate importantd, aceea de transcriere a inregistrarilor — texte literare
si muzicale — pentru ca acestea sa poatd fi indexate si sistematizate in arhiva.
Ulterior, conform rigorilor impuse de cercetarea institutionalizatd, materialul
consemnat era prelucrat in vederea elaborérii instrumentelor de lucru fundamentale
pentru disciplinele etnologice.

Lucian Blaga spunea: ,,Eu cred cd vesnicia s-a nascut la sat””. Extrapoland
sensul afirmatiei poetului, putem spune cé balada: a fost cantatd cel mai frumos de
lautarul de la sat, ,fard carte multd”, dar cu glas duios si repertoriu bogat de
cantece, transmis din generatie in generatie.

Cu flerul si sensibilitatea omului nascut ,,la tard”, Alexandru I. Amzulescu a
reusit sd descopere cantdreti de balade exceptionali, Inzestrati cu un talent artistic
deosebit, cu o memorie remarcabild, de la care cercetitorul a nregistrat un numar
apreciabil de variante’. Mentionim doar cétiva dintre ei: din jud. Dolj — Mihai
Constantin (Lache Gazaru) din localitatea Desa, Gruia Florea din Poiana Mare,
Stefan Neagu din Sadova, Alexandru Stangd din Bérca; din jud. Olt — Dumitru
Candoi si Nicolae Candoi din Corabia; din jud. Giurgiu — Andrei Cotarld din
Greaca; din jud. Ilfov — Constantin Mustitea din Malu; din jud. Teleorman —
Constantin Staicu din Blejesti, Marin Dorcea din Ciuperceni; din jud. Arges — Veta
Zipis si Florica Slonaru din localitatea Jugur; din Briila — Dumitru Solcan.

,Cartea” culegerilor de balade apartinand lui Al. I. Amzulescu se deschide cu
nr. mgt.* 17 a, Tanislav, inregistrati de la Mihai Constantin si Stan Gruia, in

990

3 Emologie romdneascd. Folcloristicd si etnomuzicologie. 11. Metodologie. Arhive. Instrumente
de lucru. Partea a 2-a. Coordonatori: Sabina Ispas si Nicoleta Coatu, p. 37.

6 Sufletul satului, in vol. In marea trecere, 1924.

"Folcloristul Al I. Amzulescu, in peste 30 de ani de activitate, a cules 600 de balade.

8 Numir din catalog de magnetofon AIEF.
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22 februarie 1951, la Bucuresti, si se inchide cu nr. mgt. 5350 o, Doi tineri s-avurd
dragi (Logodnicii nefericiti), inregistratd de la Florica Slonaru, in 9 iunie 1981, la
Jugur, Arges.

CANTECE EPICE EROICE
1. Fantastice

— Cea fata de franc (frang) (mg. 589 a, Desa, Dolj, 30 noiembrie 1955; mg. 1586 11 j,
Barca, Dolj, 30 iunie 1959; mg. 1804 d, Desa, Dolj, 13 februarie 1961; mg. 2111
a, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961);

— Bogdan Dimian / Bogdan din Dimian (Sdla Samodiva) / Bogdan Dimian si Sdla
Samodiva (mg. 1146 a, Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1398 b, Corabia, Olt,
10 aprilie 1958; mg. 2107 f, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961; mg. 2213 c,
Ciuperceni, Teleorman, 20 iulie 1962; mg. 2221 b, Corabia, Olt, 28 iulie 1962);

— Gerul / Geru’” din fantana / Crivatu” puternicu’ / Crivatu” (mg. 587 g — 588 a, Desa,
Dolj, 30 noiembrie 1955; mg. 1586 II f, Cerat, Dolj, 30 iunie 1959; mg. 1801 c,
Desa, Dolj, 11 februarie 1961; mg. 1804 b, Desa, Dolj, 13 februarie 1961;
mg. 2109 b, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961; mg. 2393 c, Giurgiu, 9 noiembrie
1962; mg. 2398 b, Malu, Ilfov, 12 noiembrie 1962; mg. 2874 1 d, Ungureni,
Dambovita, 7 septembrie 1965; mg. 3499 d, Desa, Dolj, 25 octombrie 1968);

— Sfdnta Vinerea (mg. 588 b, Desa, Dolj, 30 noiembrie 1955; mg. 1155 g, lanca,
Olt, 25 iunie 1957; mg. 1801 b, Desa, Dolj, 11 februarie 1961; mg. 1805 ¢, Desa,
Dolj, 13 februarie 1961; mg. 2104 ¢, Calarasi, Dolj, 7 decembrie 1961; mg. 3499
b, Desa, Dolj, 25 octombrie 1968);

— Antofita a lu' Vioara / Vidros / Vidros, peste frumos / Viohosul (mg. 20 a, Desa,
Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1150 c, Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1380,
Corabia, Olt, 8 aprilie 1958; mg. 1801 e, Desa, Dolj, 11 februarie 1961; 1804 c,
Desa, Dolj, 13 februarie 1961; mg. 2401 I b, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962;
mg. 2682 a, Baduleasa, Teleorman, 15 iunie 1964; mg. 3088 I a, Greaca, Giurgiu,
11 octombrie 1966; mg. 3223 b, 3224 a, Bucuresti, 17 mai 1967; mg. 3499 1II a,
Desa, Dolj, 25 oct. 1968);

— Cantecu’ nagului / Letinu’ bogat / Cantarea nunului / Patru-Voda — Cdantecul
nunului (mg. 1154 d, Celeiu, Olt, 21 iunie 1957; mg. 1155 h, lanca, Olt, 25 iunie,
1957; mg. 1394, Celeiu, Olt, 10 aprilie 1958; mg. 1801 f, Desa, Dolj 11 februarie
1961; mg. 1805 ¢, Desa, Dolj, 13 februarie 1961; mg. 1947 e, Greaca, Giurgiu,
12 septembrie 1961; mg. 1953 c, Hotare, Giurgiu, 13 septembrie 1961; mg. 1993 c,
Furesti, Arges, 4 octombrie 1961; mg. 2106 ¢, Calarasi, Dolj, 7 decembrie 1961;
mg. 2401 II b, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2991 a, Bucuresti, 31 martie
1966; mg. 5230 a, Bucuresti, 2 noiembrie 1979);
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— Trei frati cu noud zmei (mg. 1585 e, Cerat, Dolj, 29 iunie 1959; mg. 1589 1II a,
Cerat, Dolj, 2 iulie 1959; mg. 2108 ¢, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961; mg. 2398
II ¢, I a, Malu, IlIfov, 12 noiembrie 1962);

— Trei pasari lebede albe / Cate targuri sunt in tard | Trei feciorasi de domn / Ai
trei coconasi de domn (mg. 1586 11 k, Barca, Dolj, 30 iunie 1959; mg. 1801 a,
Desa, Dolj, 11 februarie 1961; mg. 1805 b, Desa, Dolj, 13 februarie 1961; mg.
2100 ¢, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961; mg. 2397 II a, Malu, Ilfov, 12 noiembrie
1962; mg. 3499 I a, Desa, Dolj, 25 octombrie 1968);

— Mizilea / Mizdlcuta (mg. 1589 1 b, Cerat, Dolj, 2 iulie 1959);

— lovan lorgovan (mg. 25 a, Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1804 a, Desa, Dolj,
13 februarie 1961; mg. 3499 ¢, Desa, Dolj, 25 octombrie 1968);

— Scorpia (mg. 1947 ¢, Greaca, Giurgiu, 12 septembrie 1961; mg. 1992 a, Furesti,
Arges, 4 octombrie 1961; mg. 2878 II a, Blejesti, Teleorman, 10 septembrie
1965; mg. 2996 b, Blejesti, Teleorman, 1 aprilie 1966; mg. 3090 I a, Greaca,
Giurgiu, 12 octombrie 1966; mg. 5227 a, Bucuresti, 1 noiembrie 1979);

— Sarpele / La cea casa mititica / Cantecu’ sarpelui / Sarpile / Mistricean (mg. 1151 c,
Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1395, Corabia, Olt, 10 aprilie 1958; mg. 1993 a,
Furesti, Arges, 5 octombrie 1961; mg. 2099 g, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961;
mg. 2394 1 ¢, 2395 11 b, Giurgiu, 10 noiembrie 1962; mg. 2403 II b, Malu, Iifov,
14 noiembrie 1962; mg. 2874 11 f, Ungureni, Dambovita, 7 septembrie 1965; mg.
2876 1 a, Patroaia, Dambovita, 9 septembrie 1965; mg. 2990 a, Blejesti, Teleorman,
31 martie 1966; mg. 3089 I a, Greaca, Giurgiu, 11 octombrie 1966; mg. 5229 a,
Bucuresti, 1 noiembrie 1979);

— Arghiu craisor (mg. 3209 ¢, 3210, Bucuresti, 13 mai 1967);
— Gruia lui Novac (Cu fata salbatica) (mg. 2103 c, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961);

— Voinicul adormit (mg. 2682 c, Baduleasa, Teleorman, 15 iunie 1964);
I1. Vitejesti
1. Ciclul cotropitorilor (turci — titari)

— Tanizlav / Tanislav / Tanizlav al matusii / Stanislav (mg. 17 a, Desa, Dolj, 22 februarie
1951; mg. 1805 d, Desa, Dolj, 13 februarie 1961; mg. 2878 I a, Blejesti, Teleorman,
10 septembrie 1965; mg. 2995 h, 2996 a, Blejesti, Teleorman, 1 aprilie 1966; mg.
3500 I a, Desa, Dolj, 25 octombrie 1968; mg. 5226 c, Bucuresti, 1 noiembrie 1979);

— Chira Chiralina / Kira Kiralina / Kiera-Kiralina / Kera-Keralina / Chiralina-
Lina (mg. 20 b, Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 526 h, Slatina, Arges, 24 mai
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1955; mg. 1147 b, Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1154 a, Celeiu, Olt, 20 iunie
1957; mg. 1155 £, lanca, Olt, 25 iunie 1957; mg. 1156 d, lanca, Olt, 27 iunie
1957; mg. 1388, Celeiu, Olt, 9 aprilie 1958; mg. 1587 II b, Cerat, Dolj, 1 iulie
1959; mg. 1806 c, Desa, Dolj, 11 februarie 1961; mg. 1950 e, Hotare, Giurgiu,
13 septembrie 1961; mg. 1991 c, Furesti, Arges, 4 octombrie 1961; mg. 2102 c,
Cilarasi, Dolj, 7 decembrie 1961; mg. 2396 a, Giurgiu, 9 noiembrie 1962; mg.
2403 II b, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2574 c, Sutesti, Braila, 2
octombrie 1963; mg. 2874 Il g — 2875 I a, Ungureni, Dambovita, 7 septembrie
1965; mg. 2876 11 b, Patroaia, Dambovita, 9 septembrie 1965; mg. 2881 I a,
Blejesti, Teleorman, 11 septembrie 1965; mg. 3500 I b, Desa, Dolj, 25 octombrie
1968; mg. 5229 b, Bucuresti, 1 noiembrie 1979);

— Marcu / Marcu Viteazu’ (mg. 20 ¢, Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1151 b,
Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1390 b, Celeiu, Olt, 10 aprilie 1958; mg. 1801 d,
Desa, Dolj, 11 februarie 1961; mg. 1806 b, Desa, Dolj, 13 februarie 1961; mg.
2399 1d, II a, Malu, Ilifov, 13 noiembrie 1962; mg. 3089 II b, Greaca, Giurgiu,
12 octombrie 1966);

— llincuta Sandrului / Sandului / Sendruleasa (mg. 428 k, Jugur, Arges, 26 noiembrie
1954; mg. 589 b, Desa, Dolj, 30 noiembrie 1955; mg. 1808 c, d, Desa, Dolj,
14 februarie 1961; mg. 1951 a, Hotare, Giurgiu, 13 septembrie 1961; mg. 1991
b, Furesti, Arges, 4 octombrie 1961; mg. 2099 a, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie
1961; mg. 2103 b, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961; mg. 2394 II a, Giurgiu,
9 noiembrie 1962; mg. 2401 II ¢, 2402 1 a, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962;
mg. 2880 I b, Blejesti, Teleorman, 11 septembrie 1965; mg. 2997 a, Bucuresti,
1 apr. 1966; mg. 3089 II a, Greaca, Giurgiu, 11 octombrie 1966; mg. 4066 b,
Craiova, 28 feb. 1972; mg. 5227 c, Bucuresti, 1 noiembrie 1979);

— Tinerel moldovean (Moldovean Dobrogean) (mg. 1141 b, Celeiu, Olt, 21 iunie
1957; mg. 1378, 1379, Celeiu, Olt, 8-9 aprilie 1958);

— Robirea Visinii / Visina (mg. 1142 d, Celeiu, Olt, 21 iunie 1957; mg. 1148 b,
Corabia, Olt, 18 iunie 1957; mg. 1372, Corabia, Olt, 18 iunie 1957; mg. 1386 a,
Celeiu, Olt, 8-9 aprilie 1958; mg. 2221 d, Celeiu, Olt, 28 iulie 1962);

— Gruia lui Novac (Gruisor de la-nchisoare) (mg. 2105 b, Cilarasi, Dolj, 7 decembrie
1961);

— Novac / Novac §i Liova (Lidva) cdrciumarita (mg. 1152 d, Celeiu, Olt, 20 iunie
1957; mg. 1377 a, Celeiu, Olt, 8 aprilie 1958; mg. 2394 b, Giurgiu, 9 noiembrie
1962; mg. 2397 1 ¢, Malu, Ilfov, 12 noiembrie 1962;

— Novac §i Fata Cadiului (Fata craiului) / lovita, nepotalu” lu” Novac (mg. 2110 b,
Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961; mg. 2598 1 j, Cetate, Dolj, 6 ianuarie 1964);
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— Doicin / Doicin bolnavu’ / Doieciu bolnavu’ (mg. 1152 e — 1153 a, Celeiu, Olt,
20 iunie 1957; mg. 1387, Bucuresti, 9 aprilie 1958; mg. 2109 a, Sadova, Dolj,
8 decembrie 1961; mg. 3228, Bucuresti, 18 mai 1967);

— Badiu / Badea haiducu’ / Badea carciumaru’ / Badu cdrciumaru” (mg. 23 a, Desa,
Dolj, 22 februarie 1951; mg.1806 a, Bucuresti, 13 februarie 1961; mg. 1957 b,
Heragti, Ilfov, 16 septembrie 1961; mg. 1992 e, Furesti, Arges, 4 octombrie 1961;
mg. 2401 I d, II a, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2574 a, Sutesti, Briila,
2 octombrie 1963);

— Patru haiducul / Patru haiduc Patru / Haiduc Petru (mg. 1149 a, Corabia, Olt,
18 iunie 1957; mg. 1374 a, Bucuresti, 8 aprilie 1958; mg. 1586 II n, Bucuresti,
30 iunie 1959);

— Buica Becheanu (mg. 2400 I c, II a, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962);
— Vidi taranu’ (mg. 3221 ¢, 3222 a, Bucuresti, 16 mai 1967);

— Stoian bulibaga / Stoian s-a 'bolnavit (mg. 3224 b, 3225 a, Bucuresti, 17 mai 1967;
mg. 3229 b, Bucuresti, 18 mai 1967);

— Radoinea (Radoita) (mg. 3211 b, 3212, Bucuresti, 13 mai 1967);
2. Haiducii

— Miu / Miu haiducul (mg. 18 a, Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1150 d,
Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1381 a, Celeiu, Olt, § aprilie 1958; mg. 1588 11
b, Bucuresti, 1 iulie 1959; mg. 1809 a, Bucuresti, 14 februarie 1961; mg. 1953 a,
Hotare, Giurgiu, 13 septembrie 1951; mg. 2105 a, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie
1961; mg. 2399 11 b, Malu, Ilfov, 13 noiembrie 1962; mg. 2875 II b, Patroaia,
Dambovita, 9 septembrie 1965; mg. 2991 b, 2992 a, Bucuresti, 31 martie 1966;
mg. 5230 b, Bucuresti, 2 noiembrie 1979);

— Radu lu’/ lui Anghel / Radu haiducu’ (mg. 1990 b, Furesti, Arges, 4 octombrie
1961; mg. 2100 e, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961; mg. 2874 1 b, Ungureni,
Dambovita, 7 septembrie 1965; mg. 2875 I ¢, Patroaia, Dambovita, 9 septembrie
1965);

— Radul mamii, Radule / Cantecul lui Radu (mg. 430 d, Jugur, Arges, 27 noiembrie
1954; mg. 526 k, Slatina, Arges, 24 mai 1955);

— Corbea (mg. 1586 f, Bucuresti, 30 iunie 1959; mg. 1808 e, f, Bucuresti, 14 februarie
1961; mg. 1957 a, Hotare, Giurgiu, 15 septembrie 1961; mg. 1994 b, Furesti,
Arges, 4 octombrie 1961; mg. 2112 a, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961;
mg. 2400 II d, mg. 2401 I a, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2574 b, Sutesti,
Briila, 2 octombrie 1963; mg. 2875 II a, Patroaia, Dambovita, 9 septembrie 1965);
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—Jianu / lancu Jianu (mg. 526 i, Slatina, Arges, 24 mai 1955; mg. 1144 a, Corabia,
Olt, 18 iunie 1957; mg. 1155 ¢, Orlea, Olt, 24 iunie 1957; mg. 1155 j, lanca, Olt,
25 iunie 1957; mg. 1358 a, Bucuresti, 9 decembrie 1953; mg. 1396, Bucuresti,
10 aprilie 1958; mg. 1810 b, Desa, Dolj, 14 februarie 1961; mg. 1993 d, Furesti,
Arges, 4 octombrie 1961; mg. 2106 a, Calarasi, Dolj, 7 decembrie 1961; mg.
2221 d, Celeiu, Olt, 28 iulie 1962);

— Toma Alimos / Toma lu' mog / Toma Dalimos / Toma d-a lu” mos (mg. 1152 c,
Celeiu, Olt, 20 iunie 1957; mg. 1382 a, Celeiu, Olt, 8 aprilie 1958; mg. 1389,
Celeiu, Olt, 9 aprilie 1958; mg. 1586 I a, Cerat, Dolj, 29 iunie 1959; mg. 1952 c,
Hotare, Giurgiu, 13 septembrie 1961; mg. 1992 b, Furesti, Arges, 4 octombrie
1961; mg. 2100 i, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961; mg. 2108 b, Sadova, Dolj;
mg. 2577 11 a, Braila, 5 octombrie 1963; mg. 2880 II a, Blejesti, Teleorman, 11
septembrie 1965; mg. 2994 a, Blejesti, Teleorman, 31 martie 1966; mg. 3090 I b
—3091 I a, Greaca, Giurgiu, 11 octombrie 1966);

— Mihu Copilul / Micu Copilu’ / Micu Copilas / Miu Zglobiu (mg. 1586 1 b, Barca,
Dolj, 29 iunie 1959; mg. 1951 d, Hotare, Giurgiu, 13 septembrie 1961; mg. 2099
b, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961; mg. 2111 ¢, Sadova, 8 decembrie 1961;
mg. 2399 1II ¢, Malu, Ilfov, 13 noiembrie 1962; mg. 2576 Il ¢, 2577 I a, Briila,
5 octombrie 1963; mg. 3090 II a, Greaca, Giurgiu, 12 octombrie 1966);

— lon al Mare (mg. 592 a, Desa, Dolj, 1 decembrie 1955; mg. 1809 b, Desa, Dolj,
14 februarie 1961);

— Stanciu al Bratului (Voica Balaca) (mg. 1149 ¢, Corabia, Olt, 18 iunie 1957; mg.
1156 e, lanca, Olt, 27 iunie 1957; mg. 1373, Bucuresti, 8 aprilie 1958);

— Baba Sarba (mg. 1153 b, Celeiu, Olt, 20 iunie 1957; mg. 1156 a, Ianca, Olt,
25 tunie 1957; mg. 1393 a, Celeiu, Olt, 10 aprilie 1958);

— Golea (mg. 1156 b, lanca, Olt, 26 iunie 1957; mg. 1586 I e, Barca, Dolj, 29 iunie
1959);

— Busuioc haiducul (Petre Busuioc) (mg. 1586 1 ¢, Barca, Dolj, 29 iunie 1959; mg.
2108 a, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961);

— Taranul §i ciocoiul (mg. 2575 1 d, Sutesti, Braila, 2 octombrie 1963);

— Gheorghilas / Capitan Gheorghita (mg. 2105 ¢, Caldrasi, Dolj, 7 decembrie
1961; mg. 2577 11 b, Briila, 5 octombrie 1963);

— Burulean (mg. 2404 1 b, Malu, IllIfov, 15 noiembrie 1962);

— Petrisor a lu’ Sfartoc / Petre a lu” Chirtoc (mg. 2881 b, Blejesti, Teleorman,
11 septembrie 1965; mg. 3088 II a, Greaca, Giurgiu, 11 octombrie 1966;
mg. 5232 b, Bucuresti, 2 noiembrie 1979);
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9 Balade culese de Alexandru I. Amzulescu 193

3. Hotomanii

— Codrean / Codreanu (mg. 1143 c, Celeiu, Olt, 21 iunie 1957; mg. 1155 d, Orlea,
Olt, 24 iunie 1957; mg. 1383, Corabia, Dolj, 9 aprilie 1958; mg. 2099 f,
Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961; mg. 2104 b, Calarasi, Dolj, 7 decembrie
1961; mg. 2402 II a, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2577 Il b, Briila,
5 octombrie 1963);

— Mos Stan din Bardgan / Stan din Bardigan / Stan din Piersica (mg. 1587 11 a,
Cerat, Dolj, 1 iulie 1959; mg. 2404 I a, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg.
3223 a, Bucuresti, 17 mai 1967);

— Ghemis / Ghimis (mg. 2576 11 d, Braila, 4 octombrie 1963; mg. 2874 II e, Ungureni,
Dambovita, 7 septembrie 1965; mg. 3088 b, Greaca, Giurgiu, 11 octombrie
1966);

— Zdelea (mg. 3216 b, 3217 a, Bucuresti, 16 mai 1967);

— Carlaioru’ (Voinicul §i furul) (mg. 25 b, mg. 1810 a, Desa, Dolj, 22 februarie
1951, 14 februarie 1961);

I11. Pastoresti

— Gealat Costea / Costea Gealat / Gealip Costea (Costea si Fulga) (mg. 19 a,
Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1149 b, Corabia, Olt, 18 iunie 1957; mg.
1385 a, Corabia, Olt, 9 aprilie 1958; mg. 1588 II a, Barca, Dolj, 1 iulie 1959; mg.
1810 d, Desa, Dolj, 14 februarie 1961; mg. 1950 d, Hotare, Giurgiu, 13 septembrie
1961; mg. 1993 e, Furesti, Arges, 4 octombrie 1961; mg. 2879 II b, Blejesti,
Teleorman, 10 septembrie 1965);

IV. Despre curtea feudala

— Aga Baldceanu / Capitan Costin / Costin (mg. 1585 f, Bérca, Dolj, 29 iunie 1959;
mg. 2599 a, Cetate, Dolj, 6 ianuarie 1964, mg. 2878 II b, 2879 I a, Blejesti,
Teleorman, 10 septembrie 1965; mg. 2993 a, Blejesti, Teleorman, 31 martie 1966);

— Brancoveanu / Costandiu Brancoveanu (mg. 1142 ¢ Celeiu, Olt, 21 iunie 1957;
mg. 1146 b, Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1376 a, Celeiu, Olt, 8 aprilie 1958);

V. Familiale

— Ghita Catanuta (mg. 1142 ¢ — 1143 a, Celeiu, Olt, 21 iunie 1957; mg. 1358 b —
1359 a, Varteju, llifov, 9 decembrie 1953; mg. 1812 d, Desa, Dolj, 16 februarie
1961; mg. 1956 b, Hotare, Giurgiu, 15 septembrie 1961; mg. 2402 I1 b, 2403 I a,
Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2574 1I a, Sutesti, Braila, 2 octombrie 1963;
mg. 2992 b, Blejesti, Teleorman, 31 martie 1966; mg. 5231 ¢, Bucuresti, 2 noiembrie
1979);
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BALADE FAMILIALE
I. Fantastice

— Voica / Voica din Nadolii / Voica din Tari Nadolii / Vochita (mg. 21 a, Desa,
Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1153 c, Celeiu, Olt, 20 iunie 1957; mg. 1382 b,
Celeiu, Olt, 8 aprilie 1958; mg. 1804 e, Desa, Dolj, 13 februarie 1961; mg. 2399
II c, 2400 I a, Malu, Ilfov, 13 noiembrie 1962; mg. 3222 b, Bucuresti, 17 mai
1967);

— Trei fete surori / Trei surori la flori (mg. 526 g, Slatina, Arges, 30 mai 1955; mg.
1147 a, Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1393 b, Corabia, Olt, 10 aprilic 1958;
mg. 1989 b, Furesti, Arges, 4 octombrie 1961);

— Soarele si luna / La cea casa mare (mg. 1586 II a, Barca, Dolj, 30 iunie 1959;
mg. 2100 b, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961; mg. 2102 d, e, Dabuleni, Dolj,
7 decembrie 1961; mg. 2107 d, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961; mg. 2393 a,
Giurgiu, 9 noiembrie 1962; mg. 2400 I b, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962;
mg. 2874 I ¢, Ungureni, Dambovita, 7 septembrie 1965);

— loane, loane / Maica batrana / Cea baba batrana / D-o baba batrana (Voinicel
ranit) (mg. 1947 b, Greaca, Giurgiu, 12 septembrie 1961; mg. 1949 e, Hotare,
Giurgiu, 13 septembrie 1961; mg. 2099 e, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961;
mg. 2398 1 b, Malu, IlIfov, 12 noiembrie 1962; mg. 3088 II b, Greaca, Giurgiu,
11 octombrie 1966);

— Dascal-Pascal (mg. 2110 a, Sadova, Dolj, 8 decembrie 1961);

— Cel popa din piatra (mg. 2369 1 ¢, d, Malu, Ilfov, 12 noiembrie 1962; mg. 2400
II b, ¢, Malu, IlIfov, 14 noiembrie 1962);

I1. Ciclul cotropitorilor

— Agusit-a lui Topala / Agusita a lui Topala (mg. 1586 1I i, Barca, Dolj, 30 iunie
1959; mg. 2397 Il ¢, I a, Malu, Ilfov, 12 noiembrie 1962);

I11. Haiducii’
IV. Hotomanii

— Chirigiu’ / Cantecul chirigiului (mg. 2880 I a, Blejesti, Teleorman, 11 septembrie
1965; mg. 2404 11 b, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962);

" in fondul de informatii AIEF.
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V. Pistoresti

— Miorita (mg. 430 e, Jugur, Arges, 27 noiembrie 1954; mg. 774 e, Bucuresti,
12 mai 1956; mg. 1586 d, 29 iunie 1959; mg. 1947 d, Greaca, Giurgiu, 12 septembrie
1961; mg. 2101 c, d, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961; mg. 2394 b, Giurgiu,
9 noiembrie 1962; mg. 2397 1 b, Malu, Ilfov, 12 noiembrie 1962; mg. 2401 I c,
Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2874 1 f, Il a, Ungureni, Dambovita,
7 septembrie 1965; mg. 2998 a, Blejesti, Teleorman, 1 aprilie 1966; mg. 4725 1l c, d,
Bucuresti, 1 aprilie 1976; mg. 5231 a, Bucuresti, 2 noiembrie 1979);

— Cand a pierdut ciobanul oile / Ciobanul cand si-a pierdut oile / Ciobanul cu oile
pierdute / Ciobanul care §i-a pierdut oile (mg. 17 b, Desa, Dolj, 22 februarie
1951; mg. 1144 b, Corabia, Olt, 18 iunie 1957; mg. 1397, Corabia, Olt, 10 aprilie
1958; mg. 1690 b, Bucuresti, 25 mai 1960; mg. 1817 a, Desa, Dolj, 17 februarie
1961; mg. 2107 a, Calarasi, Dolj, 7 decembrie 1961; mg. 2877 1 a, Patroaia, Dambovita,
9 septembrie 1965);

— Ciobanul care si-a baut turma (mg. 591 c, Desa, Dolj, 1 decembrie 1955);
VI. Despre curtea feudala

— Mesterul Manole (mg. 1990 a, Furesti, Arges, 4 octombrie 1961);

— Dobrisan / Oprisan / Oprisan din Stoenesti (mg. 1588 II b, Bucuresti, 1 iulie
1959; mg. 2100 g, Dabuleni, Dolj, 6 decembrie 1961; mg. 2393 b, Giurgiu,
9 noiembrie 1962; mg. 2398 I a, d, Malu, Iifov, 12 noiembrie 1962; mg. 2576 1I a,
Braila, 4 octombrie 1963);

— Vartici (mg. 1141 a, Celeiu, Olt, 21 iunie 1957; mg. 1384 a, Bucuresti, 9 aprilie 1958);

— lordachita a Lupului (mg. 22 a, Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1586 II h —
1587 1 a, Barca, Dolj, 30 iunie 1959; mg. 1811 b, Desa, Dolj, 15 februarie 1961);

— Ingenunchiat-a (Ciobanas, fecior de crai) (mg. 2107 e, Sadova, Dolj, 8 decembrie
1961);

— Vladut (mg. 1148 c, Corabia, Olt, 18 iunie 1957; mg. 1375 a, Bucuresti, 8 aprilie 1958);
VILI. indrigostitii

— lencea Sabiencea / Encea / Enea Sobiencea / Encea Simiencea / Ienciu / Iencea
Simiencea (mg. 19 b, Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1587 I ¢, Ceratu, Dolj,
1 iulie 1959; mg. 1811 f, Desa, Dolj, 15 februarie 1961; mg. 2100 a, Déabuleni,
Dolj, 6 decembrie 1961);
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— Brumarelul (mg. 518 1, Slatina, Arges, 23 mai 1955);

— Logodnicii nefericiti / Doi copii de cand erau / Doi tineri s-a avut dragi / Doi
tineri s-avurd dragi: (mg. 526 j, Slatina, Arges, 24 mai 1955; mg. 2099 ¢, Dabuleni,
Dolj, 6 decembrie 1961; mg. 3000 b, Blejesti, Teleorman, 1 aprilie 1966; mg. 5350 o,
Jugur, Arges, 9 iunie 1981);

— Milea / Milea purcarea / Mignea (526 1, Slatina, Arges, 30 mai 1955; mg. 590 a,
Desa, Dolj, 30 noiembrie 1955; mg. 1588 I a, 1 iulie 1959; mg. 1812 b, Desa, Dolj,
16 februarie 1961; mg. 1955 a, Hotare, Giurgiu, 15 septembrie 1961; mg. 2103 d,
Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961);

— Voinicel strain / Subt (Sub) umbra de nuc / Vai, voinic strein (strain!) (mg. 1151 d,
Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1391 a, Bucuresti, 10 aprilie 1958; mg. 1738 bb,
Malu cu Flori, Dambovita, 28 septembrie 1960; mg. 1989 c, d, Furesti, Arges,
4 octombrie 1961; mg. 2393 a, Giurgiu, 9 noiembrie 1962; mg. 2398 Il ¢, I d,
Malu, Ilfov, 12 noiembrie 1962; mg. 2403 I ¢, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962;
mg. 2874 I e, Ungureni, Dambovita, 7 septembrie 1965; mg. 2877 1 b, Patroaia,
9 septembrie 1965; mg. 2879 I c, Blejesti, Teleorman, 10 septembrie 1965; mg.
3000 a, Blejesti, Teleorman, 1 aprilie 1966);

— Radita (mg. 1586 11 e, Barca, Dolj, 30 iunie 1959; mg. 1948 a, Greaca, Giurgiu,
12 septembrie 1961; mg. 1951 ¢, Hotare, Giurgiu, 13 septembrie 1961; mg. 2876 11 a,
Patroaia, Dambovita, 9 septembrie 1965);

— Doua suratele / Prin targ, prin Brasov / Pdn’ Bragovu’ vechi (Surdtelele) (mg. 1947 f,
Greaca, Giurgiu, 12 septembrie 1961; mg. 1950 a, Hotare, Giurgiu, 13 septembrie
1961; mg. 2404 I ¢, Malu, IIfov, 14 noiembrie 1962);

— Valinag (mg. 2101 a, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961);
— Dinita (mg. 2405 1I a, Malu, IlIfov, 15 noiembrie 1962);

— Mierlita, mierlita (Mierla si Sturzul) (mg. 2874 11 d, Ungureni, Dambovita, 7 septembrie
1965);

VIII. Sotii

— Oleac / Voinicel Oleac / Olea / Vard, primavara (mg. 16 b, Desa, Dolj,
22 februarie 1951; mg. 1141 ¢ — 1142 a, Celeiu, Olt, 21 iunie 1957; mg. 1154 b,
Celeiu, Olt, 20 iunie 1957; mg. 1386 b, Bucuresti, 9 aprilie 1958; mg. 1587 I b,
Bucuresti, 30 iunie 1959; mg. 1811 e, Desa, Dolj, 15 februarie 1961; mg. 1831 b,
Bucuresti, 6 martie 1961; mg. 1954 ¢, Hotare, Giurgiu, 15 septembrie, 1961;
mg. 1958 a, Herasti, Ilfov, 16 septembrie 1961; mg. 2100 j, Dabuleni, Dolj,
6 decembrie 1961; mg. 2102 b, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961; mg. 3499 II b,
Desa, Dolj, 25 octombrie 1968);
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— Mosneag batran / Mos batrdan / Uncheseii / Doi betegi de unchegei / Fost un biet
unchesel / Are mosu-un baietel /| Mosul cu via (mg. 19 c, Desa, Dolj, 22 februarie
1951; mg. 772 d, Bucuresti, 12 mai 1956; mg. 520 b, Slatina, Arges, 24 mai
1955; mg. 1145 b, Corabia, Olt, 19 iunie 1957; mg. 1154 ¢, Celeiu, Olt, 20 iunie
1957; mg. 1155 b, Orlea, Olt, 24 iunie 1957; mg. 1385 b, Corabia, Olt, 9 aprilie
1958; mg. 1555 n, Ianca, Olt, 25 iunie 1957; mg. 1690 a, Bucuresti, 25 mai
1960; mg. 1812 ¢, Desa, Dolj, 16 februarie 1961; mg. 1954 a, Hotare, Giurgiu,
13 septembrie 1961; mg. 2100 k, 2103 a, Dabuleni, Dolj, 7 decembrie 1961; mg.
2403 1 d, II a, Malu, Ilfov, 14 noiembrie 1962; mg. 2875 1 b, Ungureni,
Dambovita, 7 septembrie 1965; mg. 2876 1 b, Patroaia, Dambovita, 9 septembrie
1965; mg. 2995 a, Bucuresti, 31 martie 1966; mg. 3091 I b, Greaca, Giurgiu,
12 octombrie 1966);

— Vlaicu / Aurel Viaicu / Viaicu din Campulung / Oancea (Oancea chirigiul si
Vlaicu péarcalabul (Neguta)) (mg. 18 b, Desa, Dolj, 22 februarie 1951; mg. 1144 ¢ —
1145 a, Corabia, Olt, 18 iunie 1957; mg. 1391 b — 1392 a, Bucuresti, 10 aprilie
1958; mg. 1586 g, Bucuresti, 30 iunie 1959; mg. 1813 a, Desa, Dolj, 16 februarie
1961; mg. 2104 a, Calarasi, Dolj, 6 decembrie 1961);

— Dinu, om sarac (mg. 2394 c, Giurgiu, 9 noiembrie 1962; mg. 3211 a, Bucuresti,
13 mai 1967);

— Cu turculeanu’ (Nevasta vdnduta) (mg. 2574 d, Sutesti, Braila, 2 octombrie
1963);

— Bine, maica, ti-a parut (Fata maritata dupa hot) (mg. 512 o, Nucsoara, Arges,
14 mai 1955);
IX. Parinti si copii

— Stoican / Stoican haiducul (mg. 1948 e, Greaca, Giurgiu, 12 septembrie 1961;
mg. 1954 b, Hotare, Giurgiu, 13 septembrie 1961; mg. 3229 a, Bucuresti, 18 mai
1967);

— Manole (mg. 1989 a, 1990 a, 1994 a, Furesti, Arges, 4 octombrie 1961);
— Danuta (mg. 3226 b, Bucuresti, 17 mai 1967);
X. Fratii
— Fratele otravit (Sora otravind fratele) (mg. 1737 e, Malu cu Flori, Dambovita,
25 septembrie 1960);

—In oraj la Buiuvita (Fratii intemnitati si sora) (mg. 2111 d, Sadova, Dolj,
8 decembrie 1961);
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Cercetarea In domeniul folcloristicii urmarind, prioritar, analiza textului
poetic, mesajul acestuia, functia, raporturile cu alte specii si determinarile dobandite
ca urmare a situdrii intr-un context anume individualizat, structuri poetice si
stilistice etc. nu se poate realiza fard variante obtinute de specialisti in procesele
migéloase de culegere, transcriere, indexare. De aceea apreciem ca prima §i cea
mai importantd expresie a cercetarii folcloristice este culegerea. Atunci cand
obiectivul principal al specialistului este realizarea unei sistematizari tipologice,
culegerea este activitatea stiintificd necesard pentru intelegerea mecanismelor de
adancime ale nasterii unei specii sau subspecii a culturii traditionale, pentru care
sursele livresti, oricat de corect si riguros ar fi alcdtuite, nu sunt suficiente. Nu
trebuie trecut cu vederea ca ne aflam in fata unui fenomen marcat de oralitate si
orice sistematizare sau generalizare nu se poate realiza fara o clard si convingatoare
demonstratie referitoare la: frecventd, arie de raspandire, nuclee narative specifice,
gradul de acceptare a variabilitatii i multe alte particularitati ale genului. Activitatea
de culegitor a celui care a fost un reprezentant de referintd al cercetdrii epicii
versificate cantate in cea de a doua jumatate a secolului al XX-lea este un exemplu
edificator.
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1I. DOCUMENTE DIN ARHIVA
INSTITUTULUI DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,, CONSTANTIN BRAILOIU”

PATENTUL EXHIBAT SI REFULAT
AL FOLCLORULUI ROMANESC

Acad. OCTAVIAN LAZAR COSMA

Vigoarea folclorului autohton, ceea ce presupune frumusete, expresie,
pitoresc si vitalitate, componente ale spiritualitatii noastre, au fost si continua sa fie
admirate si recunoscute, nu de ieri, alaltdieri, si nu numai de catre noi, romanii.
Pastrandu-si esentele nealterate in decursul timpului, acest folclor dispune de
atribute ce-i conferd un patent, un specific, un etos nedisimulat, care a atras atentia,
fiind ravnit si preluat pentru a infuza prospetime si fortd de propensiune, inclusiv in
partituri datorate unor prestigioase personalitati, dar si micilor profesionisti, pentru
repertoriul uzual al tarafurilor.

Compozitorii care au valorificat zacamantul au adoptat acest patent, in doua
modalitati distincte, sub forma exhibata, raspicat afirmatd, dezviluind identitatea
romaneasca a acestui folclor, sau refulata, adica refuzand sa o faca, nemarturisindu-1,
avand o motivatie oarecare sau nu, ceea ce induce, pe drept cuvant, acuzatia de furt
intelectual. Din nefericire, dovedirea, probarea acestui act voluntar, intentionat, este
dificil de sustinut, inefabilitatea demersului artistic ridicand scuturi protectoare,
inclusiv din sferele influentelor si contaminarilor artistice, survenite pe parcursul
deceniilor, aproape imposibil de indicat cu rigurozitate.

Un moment edificator, aratand ca problema nu este noud, in aceastd ordine de
idei, are protagonisti trei figuri emblematice ale folcloristicii: Constantin Brailoiu,
Tiberiu Brediceanu, care se confruntd direct i, indirect, Béla Bartdk, cu totii
membrii Academiei Roméane. Toti trei, culegatori de cantece si jocuri populare
romanesti, cu activitate impresionantd, complexa, bine stiuta, in domeniu, fapt care
ne determind sid nu insistam; In plus, compozitori care au fructificat, In mod
exhibat, patentul folclorului romanesc. Desigur, sunt personalitati uriase, foarte
distincte. Cum au ajuns sa se infrunte? Despre ce este vorba?

Arena in care s-au incrucisat spadele a fost Comitetul de conducere al
Societatii Compozitorilor Romani, la Bucuresti, in data de 18 februarie 1934.
Intrunirea, foarte incinsd, aproape exploziva, excesiv de lungi, s-a derulat in
prezenta compozitorilor de frunte ai tarii, membri ai respectivului for: presedintele
Societatii, George Enescu, vicepresedintele, lon Nonna Otescu, secretarul general,
Constantin Briiloiu, casierul central, Simeon Niculescu, precum §i a membrilor
Tiberiu Brediceanu, Alfred Alessandrescu, loan D. Chirescu, George Enacovici,
Mihail Jora, Theodor Rogalski, ca si a invitatului special, Avram Imbroane,

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 199-207
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secretar general al Ministerului Cultelor, banatean, Constantin Nedelcu, inspector
in respectivul Minister. De asemenea, avocatul Devesel, M. Constantinescu,
director, compozitorii Stefan Popescu si Constantin C. Nottara.

Intrunirea a fost convocatd la cererea insistentd a lui Tiberiu Brediceanu,
venit de la Brasov, unde domicilia, invocand chestiuni importante si urgente,
indemnat de rugamintile bénatenilor, carora nu le convenea cé Societatea consimtise
sd 1 se treacd denumirea pe o placd de marmurd, ce urma sa fie amplasatd pe
locuinta din Sé&nicolaul Mare, unde vazuse lumina zilei Béla Bartok. Contextul
aparea foarte complicat, datoritd atmosferei tensionate generate de un concert al
Orchestrei Municipale din Timisoara, dirijat de Radu Urlateanu, personaj contradictoriu,
nu lipsit de culturd, critic muzical, inclusiv, la Chisindu si lasi, unde, o vreme,
dirijase, apoi, angajat al Operei bucurestene, in mandatul lui Ionel Perlea, care 1l
aprecia, fard cariera marcanti, caruia i se oferise sansa vietii In orasul de pe Bega,
atunci cand primadria infiintase o orchestra de peste 60 de instrumentisti. Numai ca,
din start, Radu Urlateanu gafeaza, tiparind o brosurd-program a stagiunii, pe
coperta careia imprimase sigla fostului imperiu, in ideea da a reda Timisoarei
,prestigiul muzical, adici cel din vremea fericitei stipaniri”. Intr-unul din
programe a inclus Dansuri de pe Mures de Zoltan Kodaly, in care se scria, intr-o
avancronica: ,,folclorul romanesc este tratat in mod genial”.

Pentru a intelege in profunzime contextul momentului, se cuvine retinut ca
actiunile iredentistilor unguri luaserd amploare si locuitorii acelei zone de granita
erau sistematic presati si inoculati cu binefacerile raposatului imperiu. Astfel, nu
era de mirare cd romanii aveau o sensibilitate acutd la acest fel de provocari. Radu
Urladteanu nu pérea sa dea atentie unor asemenea actiuni, fiind chiar amagit de un
posibil turneu al orchestrei ce urma sa se deruleze la Budapesta, unde se planuia sa
se cante o compozitie semnata de Sabin Dragoi, muzicianul indragit al Banatului.
In schimb, se cerea si se inscrie intr-un program Psalmus Hungaricus de Zoltan
Kodaly, ceea ce Radu Urlateanu a si dat curs, prezentandu-l in simfonicul din
3 ianuarie 1934. Mai mult, dirijorul si-a asumat organizarea amplasarii placii de
marmurd pe casa unde s-a nascut Béla Bartok. In acest scop, s-a recurs si la
concursul Societdtii Compozitorilor Romani, cerere de care nu era strain dirijorul
Orchestrei Municipale, care se folosea de autoritatea primariei, fard asentimentul
acesteia. Constantin Brailoiu, admirator al compozitorului, pianistului si folcloristului
ungur, cu care se afla in relatii de amicitie, Béla Bartok, a fost de acord sa se
consemneze pe placad denumirea Societdtii, obtindnd si acceptul Comitetului. Este
de retinut ca Béla Bartok era membru al acesteia si intreprindea turnee artistice
in calitate de pianist si conferentiar, in orasele Romaniei. Mai mult, Constantin
Brailoiu 1i traduce si publica, muzicianului din tara vecind, numeroase studii, in
limba romana. Cu ocazia amplasarii placii, se preconiza organizarea unui concert la
Timisoara, de muzica roméneascd, in care sd figureze si un titlu datorat lui Béla
Bartok, invitat de onoare pentru respectivul eveniment.

Numai ca simfonicul de la inceputul lunii ianuarie 1934, cu Psalmus Hungaricus
in program, a generat un imens scandal, inscriindu-se in cortegiul intensificarii
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actiunilor iredentismului ungar. Invitat, venise de la Budapesta compozitorul
Zoltan Kodaly, pentru a fi sarbatorit. Concertul, tinut intr-o sald arhiplind, cu
timisoreni maghiari veniti in numar mare, dupd intonarea compozitiei imnice
pentru cor si orchestrd, s-a terminat in delir; cei prezenti ovationau §i nu mai
conteneau sa scandeze numele autorului. Romanii aflati in sald nu realizau motivul
acelei stari euforice, caci nu pricepuserd textul. S-a inteles, mai apoi, ca respectiva
piesa etala maretia natiei ungare. Oficialitatea timisoreand s-a autosesizat; drept
urmare, a desfiintat orchestra, iar pe dirijorul si initiatorul acelei manifestari, Radu
Urlateanu, 1-a concediat. Rdmas pe drumuri, debusolat, aflat intr-o stare depresiva,
acesta s-a sinucis in anul urmator.

Bragoveanul, pe atunci, Tiberiu Brediceanu, fiind sesizat de cele petrecute si,
mai ales, despre cele ce se planuiau, cu implicarea Societdtii Compozitorilor
Roméni, a Intocmit un amplu memoriu, pe care l-a supus atentiei Comitetului, al
carui membru era §i a carui convocare a cerut-o, de urgenta. Constantin Bréiloiu a
condus lucrarile respectivei intruniri anuntandu-i scopul: discutarea memoriului
care se axa pe atmosfera creatd in jurul sarbatoririi, la Timisoara, a lui Zoltan
Kodaly, cu ocazia interpretarii compozitiei Psalmus Hungaricus, problema dezvelirii
placii de marmura la Sanicolaul Mare, cu participarea Societétii si atitudinea vizavi
de Béla Bartdk, care, mai nou, in conferintele sale vehicula idei defavorabile
muzicii romanesti si, implicit, necesitatea constientizarii atitudinii sistematice de
adjudecare a valentelor folclorului romanesc de catre muzicienii $i mass-media din
Ungaria. Evident, aceste chestiuni antrenau si altele, subdiacente, ceea ce a imprimat
respectivei Intruniri a forului de conducere al compozitorilor roméni o tenta extrem
de complexa si, adeseori, tensionata, datorita pozitiei ferme a lui Tiberiu Brediceanu
si, pe de altd parte, atitudinii contemplative a muzicienilor bucuresteni, care
manifestau o optica tolerantd, neiritantd, chiar indiferentd, fiindu-le striine
sensibilitatile transilvanenilor i banatenilor in fata iredentismului ungar, tot mai
agresiv si insinuant.

Din start, Tiberiu Brediceanu prezinta ideatica poemului vocal-orchestral
datorat Iui Zoltan Kodaly, cantat de Orchestra Municipala, alcatuita, in principal,
din svabi si un cor maghiar, dirijatd de romanul Radu Urlateanu, Psalmus Hungaricus,
care ,,nu este nici mai mult, nici mai putin, decat plangerea ungurilor pentru tara lor
trunchiatd si rugaciunea pentru a o vedea din nou intreagd”, cum a fost prezentata
de Tiberiu Brediceanu. Acesta detinea §i o altd caracterizare, primitd de la un
prieten, culeasa chiar din presa maghiard din Timisoara: este ,,fanfara profetica a
durerii maghiare de pretutindeni si simfonia tragediei maghiare din toate timpurile,
pani la ranile sangerande de astdzi”. In continuare, autorul memoriului afirma: ,,am
aflat cd si la Lugoj s-au dus cu Psalmus Hungaricus i, iatd, nimeni nu Intreaba ce
fel de ravna a prins dintr-odata pe cei din Orchestra Municipald a Timisoarei, sa
colinde granita de vest cu ,,rugiciunea de dezrobire?”. Pretutindeni, asista si autoritatile,
si comandamentul garnizoanei cu ofiteri; cei mai perspicace realizeaza, dupa
ovatiile silbatice ale unei parti a publicului, cd e ceva deosebit si abia atunci 1si dau
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seama ca au fost unelte ale revizionistilor, dar lipsiti de cavalerism nu-si marturisesc
greseala, nu se revoltd, ci tac, ori chiar aplauda si ei. Aplauda la rugéciunea de
dezmembrare a Romaniei! Ce incongtienta! Ce ignorantd!”

Tiberiu Brediceanu tine sd precizeze cd nu se pronuntd asupra personalitatii
artistice a lui Zoltan Kodaly, insd observa ca acesta recurge, refulat, la bogatia
melosului nostru popular, nedeclardndu-i identitatea. ,,El este un compozitor de
mare talent si de renume mondial, incat sub acest artistic raport, nimeni nu poate
avea ceva impotriva dansului. De tot altcum se prezintd insé situatiunea luand de o
parte, latura politica in considerare — cazul cu Psalmus Hungaricus —, de alta parte,
analizand operele sale si vazand cd in ele apar tot mai des si mai consecvent
minunatele noastre melodii poporale din Ardeal si Banat, fara ca aceastd imprejurare sa
se recunoasca pe fatd. Asa este cazul cu cunoscutele dansuri Marosszeki Tancok
(Dansuri de pe Mures), asa este cazul cu opera sa Szekely fono, icoana secuiasca
din Transilvania, cum o numeste autorul, si in care de asemenea vedem figurand,
fara nicio jena, melodii dintre cele mai caracteristice romanesti. Mai mult, pilda lui
Kodaly a devenit sistem, asa ca in felul acesta purced astdzi mai multi”.

Intr-adevir, este de retinut ca absolut toti compozitorii de renume unguri nu
trec indiferenti pe langa patentul folclorului romanesc, preluandu-l, in cele doua
maniere, relevate in titlu: refulat, Franz Liszt, iIn Rapsodiile ungare, unde zburda
unele dintre melodiile noastre, preluate si date sub altd identitate etnica. La fel se
intampla si cu doua teme din Fantezia ungard a aceluiasi compozitor, pentru pian
si orchestra, ca si pentru pian, versiune ascultatd la Bucuresti, in recitalul Emiliei
Saegiu, In toamna anului 1882, de catre carturarul oradean losif Vulcan, redactorul
revistei de salon ,,Familia”, care noteaza, printre altele: ,,al carei final curat (era) ca
o batutd romaneasca si care, deci, nu intelegem cum de e o fantezie ungureasca.
Oricat de mare compozitor muzical ar fi Liszt, nu-i este ingaduit a lua tot ceea ce
gaseste frumos la oricare alt popor si a ne da apoi acele frumuseti ca productiuni
ale natiei sale. Nu e vorba, pot fi ungurii oricadt de bogati in motive de fantezii
muzicale, cu toate acestea, motivul cel mai frumos al fanteziei de fatd e romanesc,
ceea ce §i explicd entuziasmul cu care a fost primitd aceastd parte” (Cronica
bucuresteana. Concerte. Fantezia de Liszt, in ,Familia”, 18, 45, 5-7 decembrie
1882, p. 594-595). Asadar, problema asimilarii, refuldrii patentului folclorului
romanesc nu este noua si nici descoperita de citre noi.

Se poate vorbi si de folosirea exhibata a folclorului romanesc de catre Franz
Liszt, iIn Rapsodia Romdnd, pe care n-a avut curajul s-o intituleze si s-o cante in
marile sale recitaluri, ca si pe suratele rapsodii. Aceasta a fost descoperita si pusa in
circulatie abia in 1930, de catre Octavian Beu si pianista Aurelia Cionca, manuscrisul
pastrat la Weimar fiindu-i semnalat de Béla Bartok. In respectiva partiturd se
gasesc teme indicate precum valahd, Cordabeasca. Mai mult, teme din aceasta
postuma creatie se regasesc in Rapsodiile Ungare, Nr. 6, Nr. 12, ceea ce indreptiteste
afirmatiile ca motive folclorice roménesti circuld si prin alte rapsodii, subiect inedit
pentru viitoare cercetdri muzicologice. Timid, au fost vehiculate teze potrivit carora
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muzicieni unguri au preluat patentul nostru folcloric in partituri, ghidandu-se dupa
absurda teorie ca au apelat la folclorul care se gasea in hotarele imperiului, facand
abstractie de provenienta etnicd, nationald, ceea ce nu poate fi o scuza serioasa si
nici o explicatie.

De altfel, o arata si Tiberiu Brediceanu in memoriul la care ne referim: ,,S-a
facut o adevarata scoala in Ungaria, [...] asa-zisul transilvanism al ungurilor, prin
care vor sa demonstreze lumii cé tot ce e frumos si de valoare in arta populara din
Ardeal si Banat derivd din binefacatoarea (?) influentd a superiorittii culturii
maghiare. [...] Astfel de muzica romaneasca, data drept maghiara, se aude la Radio
Budapesta de multe ori (d.p. suita de Weiner etc.)”.

Asadar, Tiberiu Brediceanu sustine teza ,,refularii” folclorului romanesc, intr-o
asemenea modalitate. ,,Aceasta este o teorie veche a lor si o folosesc in serviciul
sovinismului lor maghiar. Nu vreau sa va retin mult — continua Tiberiu Brediceanu —,
dar as putea arata lucruri extraordinare, cum de pilda, atunci cand publicd «autori
transilvaneni», nu admit sub denumirea aceasta de autori transilvaneni, decat
unguri, ca §i cum romanii n-ar exista, ca si cum sub notiunea de transilvanean, nici
nu s-ar putea intelege altceva decat numai ungur”.

Mai departe, se abordeaza cazul Béla Bartok, atitudinea acestuia in problema
muzicii noastre. ,,Acest curent neloial §i sovinist se pare, durere, ca intr-un anumit
chip, a avut, in timpul din urma, o nraurire si asupra D-Iui Béla Bartok. Personal il
cunosc §i sunt un mare admirator al artei sale inca de pe la 1910: stand cu dansul in
corespondenta, vizitdndu-1 acasd la dansul la Rakoskeresztur, asistdnd la premiera
baletului sau Fabol faragott Kiralyl (Printul cioplit din lemn), mi-a propus sa
public Tmpreund cu dansul colectia mea de melodii maramurasesti, facuta cu trei
ani inainte de dansul, a fost oaspetele meu la Brasov etc. Va sa zica din acestea
puteti vedea raporturile dintre mine si D-1 Bartok.

Pe cand insa fnainte de razboi, B. Bartdk era un obiectiv culegitor al melodiilor
noastre populare romanesti, observ si eu, observa si altii, cd de o vreme Incoace nu
scapa nicio ocazie de a plasa la adresa muzicii noastre pareri care fac sd se creada
ca si cum temeliile ei sunt a se cauta in muzica populard maghiard. Astfel de
afirmatii riscante — zic riscante, fiindcd mai curand se poate dovedi tocmai contrarul —,
strecoara D-1 Bartok deja 1n colectia sa de melodii populare din Maramures; astfel
de afirmatiuni se gasesc in conferinta sa de la Congresul international de arte
populare de la Praga (1928), unde sustine teza «siculizarii» (?), sub raport muzical,
al unui tinut romanesc din jurul Turdei, si astfel de afirmatiuni face si in
conferintele sale de la Radio Budapesta, cea din urma tinuta de curand si ascultata
de multa lume din Ardeal si Banat”.

Tiberiu Brediceanu oferd mai multe informatii In acest memoriu, despre
relatiile dintre cei doi muzicieni-folcloristi, dezvaluind i motivele pentru care nu a
acceptat sa tipareasca Impreuna. ,,Am lucrat si eu in aceleasi locuri ca si D-1 Bartok
si preotul Barlea. Dupa ce a sosit, D-1 Bartok mi-a trimis citeva scrisori in care mi-a
spus ca cunoaste colectia mea. Foarte elogios scrie dansul despre aceasta. $i mi-a
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facut propunerea sa publicam colectia Tmpreuna. Nu mi-am dat seama de cine este
Bartok. Nu-i contest meritele lui; sa se stie. Ar fi fost o mare cinste ca in colectia
Maramuresului sa figureze si numele de Brediceanu. Eu insa l-am rugat sa nu se
supere, insa eu altceva am vazut in Maramures decat dansul. Fiecare culegere are o
pecete individuala. Este foarte insemnat ce afli de bine sa colectionezi intr-un tinut
si de ce nu. Sub raportul acesta, altele vor fi probabil concluziile pe care le voi
trage eu din aceastd colectiune. [-am zis, dar, cd e bine sd publicim separat
colectiunea... Dupa razboi, in 1923, prefata lui merge frumos, obiectiv, Insa la
sfarsit sunt vreo 10 puncte In care sustine teza generald ca cantecele noastre din
Maramures sunt influentate, ici si colo, de muzica ungureasca. Cu ce dovedeste?
Mai intai, este o afirmatie simpla. El sustine cé aceasta se poate crede. Eu nu pot sa
cred. Cine a influentat mai ntdi? Caci tot asa de usor puteau romanii sa ia de la
unguri, ca si ungurii de la roméni. Cine are deci intaietate?

Al doilea lucru, d-1 Bartok zice ca acestea sunt cantece cu text unguresc. Dar
aceasta nu este nicio dovada. Cu textul nu se poate dovedi caracterul national al
unui cantec... Faptul cad se cantd cu text unguresc nu este un argument ca insasi
melodia ar fi ungureasci. Este o melodie luatd de la romani. In aceasta privintd nu
este 1n cartea d-lui Bartok niciun document, cd melodiile sunt luate de la unguri.

Eu, in cercetdrile facute pe baza colectiei mele, am ajuns la alte concluzii.
D-1 Bartdk transcrie melodiile intr-un ritm care se apropie foarte mult de muzica
ungureasca. De pilda, melodia aceasta, Vai, mdndruto, gura ta, se scrie foarte bine
intr-o masurd de 6-8. Cantecele acestea sunt intitulate de popor Aore. Transcriindu-le
asa, noi ajungem la concluziunea ci aceste hore nu sunt melodii unguresti, asa cum
sustine d-1 Bartok, pe baza unei transcrieri Intr-o méasurd inexacta”.

Referitor la compozitiile bartokiene, este de remarcat ca, in mod raspicat,
exhibeaza, in cazul unor partituri camerale, patentul folclorului roménesc, prin
titulatura. Insd, sistematic recurge, stilizat, la atributele acestuia, care se incorporeazi
nedisimulat. In asemenea situatii, sunt graitoare afirmatiile lui Tiberiu Brediceanu,
din respectivul Memoriu: ,,Dragostea lui Béla Bartdk pentru muzica romaneasca nu
trebuie sa fie interpretata asa ca si cdnd Bartok ar vrea sa ne fericeasca. Bartok ne-a
facut un mare serviciu cad ne-a dus muzica noastra in striinatate, dar i-am facut si
noi un serviciu, pentru ca a prezentat un lucru care i-a facut si lui onoare”.

Mostenirea creatoare a lui Zoltan Koddaly apare, in ceea ce priveste patentul
folclorului romanesc, refulatd, netriddndu-l in partituri semnificative. Tiberiu
Brediceanu a pus degetul pe rand, indicand cateva dintre cele mai importante pe
care le-a semnat: Dansuri de pe Mures i Icoana secuiasca. La acestea se cere
adaugat si Dansuri din Galanta, datand din 1934, de dupa intrunirea Comitetului
Societatii Compozitorilor Romani, unde se aud pregnante zone refulate ale
patentului folclorului romanesc.

In legaturd cu partitura Dansuri de pe Mures, invocata la respectiva intrunire,
s-a produs o disputd extrem de vie, Tiberiu Brediceanu fiind suspectat ca lanseaza
afirmatii gratuite, nesustenabile, cerdndu-i-se partitura, pe care n-o avea la el.
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Altfel spus, compozitorii bucuresteni nu se lasau convingi de imprecatiile ce i se
aduceau lui Béla Bartok, nu numai Constantin Brailoiu, si Ion Nonna Otescu
manifestind neincredere. In mod special, secretarul general al Societatii nu era
castigat de multe dintre acuzatiile ce i s-au adus lui Béla Bartok. Acesta, chiar in
ziua Intrunirii respectivului for al compozitorilor romani, se afla in capitala Romaniei,
seara fiindu-i programata o conferinta la Sala Dalles. Lui Constantin Brailoiu i-a
fost teamd ca nu cumva Tiberiu Brediceanu, care infierase consideratiunile
negative folclorului roménesc, in anterioarele iesiri publice, indeosebi la microfonul
Radiodifuziunii din Budapesta, sa nu solicite suspendarea conferintei, aflatd sub
auspiciile Societatii Compozitorilor Roméani; Tiberiu Brediceanu a cerut doar ca
Societatea sa se retragd din actiunea depunerii placii de marmura la casa unde s-a
nascut Béla Bartok, ceea ce s-a si obtinut. Aceasta, fara sigla Uniunii Compozitorilor,
se va depune dupad 1990, intr-o festivitate grandioasa, la care am fost si eu prezent,
reprezentdnd Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, cu colegul
Gheorghe Firca. Cat priveste conferinta, Tiberiu Brediceanu nu s-a opus sa aiba
loc. Totusi, manifesta teama, suspiciune in privinta a ceea ce ar fi putut s se afirme
defavorabil la adresa folclorului nostru. In tot cazul, Béla Bartok, de asta dati, n-a
reiterat superioritatea folclorului unguresc.

Revenim la interventia lui Mihail Jora, care nu vedea necesara, ca si lon
Nonna Otescu, specificarea prin titlu a patentului folcloric roméanesc, in cazul
Dansurilor de pe Mures. Constantin Brailoiu, in aceastd privintd, nu s-a pronuntat
si chiar a cerut 1n cateva randuri sd nu se amestece pozitia lui Béla Bartok, cu cea a
lui Zoltan Kodaly, sa fie tratati separat. In aceasta privinta, Tiberiu Brediceanu, in
principiu, a fost de acord, propunand si se analizeze, intr-un cadru special, gradul
de folosinta a patentului folcloric roméanesc, pentru ca ,,s4 vedem pana la ce limita
sunt romanesti”.

,»Al pomenit D-ta, intervine Mihail Jora, in intmpinare, de Dansurile de pe
Mures ale lui Kodaly. Acelea sunt unguresti ?

— Sunt romanesti. Perfect romanesti”, raspunde Tiberiu Brediceanu. La aceasta,
Mihail Jora dezvoltd urmatorul rationament. ,,Dar mi se pare ca se spune Dansuri
de pe Mures, cum s-ar spune ,,Dansuri de pe Dunare” sau ,,de pe Dambovita”. De
ce e neaparat nevoie sa spuie ,,Dansuri romanesti de pe Mures”? A, daca ar fi spus
»Dansuri unguresti de pe Mures” era altceva. Atunci ar fi grav. Este oare Muresul
neromanesc, ca sa trebuiasca si fie spus ,,dansuri romanesti de pe Mures”?

D-I T. Brediceanu: Gravitatea e in faptul ca le-a scris Kodaly si el nu spune
ca sunt roméanesti.

D-1 M. Jora: Dar nu spune nici c¢a sunt unguresti.

D-1 Nedelcu: Are o introducere in limba ungara, franceza si engleza, unde le
da drept sacuiesti.

D-1 C. Briiloiu: Unde este volumul ?...

Tiberiu Brediceanu, in demersul sau, invoca o sumedenie de scrisori primite
din Banat, prin care i se cerea sa intervind, pentru a nu se permite ,,sa fie aplaudata

2
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cu mare insufletire muzica romaneasca, drept muzicd maghiard” Si, in acest caz,
era vorba de o Suitd de Leo Weiner, cantata la Budapesta, in prima auditie. in fine,
un alt compozitor de frunte, contemporan, Gyorgy Lighetti, care cunoaste patentul
folclorului romanesc, exhibeaza, atunci cand foloseste balada Miorifa, ca si alte
motive, denumindu-si una dintre importantele sale creatii, Concert romdnesc, nici
mai mult, nici mai putin.

Apare interesanta pozitia lui George Enescu, sosit cu Intarziere la intrunirea
Comitetului; venea de la repetitia cu orchestra Filarmonicii, pentru simfonicul din
seara aceleiasi zile. lon Nonna Otescu, care-1 intdmpinase, 1-a informat despre cele
ce se discuta, astfel cd George Enescu a intervenit in discutie.

,»D-lor, sunt solitar. Nu stiu ce o fi facut Kodaly, dar stiu ce a facut Bartok.
Ne-a facut mare cinste facand colectia de cantece. Am aflat, din contra, cd in
Ungaria Bartok este tinut printre Romani. Asa am auzit si eu, nu pot sa afirm. Nu
am niciun document. Dar asa am auzit.

Sunt obosit. Sd nu va formalizati. Am spus cuvantul meu, ceea ce am de spus
eu. V-ag propune un lucru: cum nu imi fac datoria mea de presedinte, de nu stiu
cate luni, aproape un an de zile, nu vreti D-voastra sa ma inlocuiti cu altcineva ?

D-1 Brailoiu: Nu este pe ordinea de zi. Discutam altadata.

D-1 George Enescu: Sunt un dezertor fatd de compozitori.

D-1 Brailoiu: Nu puterm discuta aceasta, acuma, Maestre.

D-1 G. Enescu: Eu am facut propunerea, D-voastra inregistrati-o [...]”.

George Enescu a intervenit doar lapidar, In cateva randuri, dupa care a parasit
Comitetul; trebuia, probabil, sa se relaxeze, In vederea concertului. A asistat insa
destul de mult, intelegdnd problematica aflata in dezbatere. Doar un singur aspect
dorim sd mai relevim: pozitia lui in chestiunea cinstirii muzicienilor. Tiberiu
Brediceanu, cum s-a vazut, n-a fost de acord cu amplasarea placii de marmura pe
casa unde s-a ndscut Béla Bartok, propundnd Societatii sa se ocupe, mai intai, de
compozitorii romani. ,,51 atunci, dacd o sa sarbatorim pe cineva, nu credeti ca
inainte de D-1 Bartok, gandul nostru ar trebui sd se indrepte asupra lui Ciprian
Porumbescu de pilda, de la a carui moarte s-au implinit 50 de ani si pentru care nu
stiu daca Societatea a facut ceva mai de seama, sau, daca e vorba de Banat, cu
vechea sa traditie muzicald, cu sutele de coruri si fanfare pe care le are si in
prezent, In loc de a sarbatori pe un ungur, oare nu ar fi mai cu cale sa ne aducem
aminte de maestrul Ioan Vidu, cel atat de binemeritat prin actiunea sa pe terenul
mugzicii romanesti?

D-1 G. Enescu: Aici aprob. Vidu ar trebui comemorat.

D-1 T. Brediceanu: Pentru toate aceste motive, parerca mea sincera: si
reveniti asupra sarbatorilor proiectate... Societatea noastrd, repet, iIn actualele
imprejurdri trebuie sa se abtind de a patrona asemenea actiuni, care, si ma credeti,
din partea ungurilor nu pot fi primite decat cu zambete ironice §i compatimire, iar
din partea roménilor adevarati, cu resens si dezgust”.
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Momentul in care George Enescu, nedorind sd se implice intr-un domeniu
indepartat preocupdrilor sale, a parasit intrunirea, dupd ce Constantin Brailoiu,
sceptic si rezervat in legaturd cu acuzatiile lui Tiberiu Brediceanu, afirmase: ,,Dar
uite ce spune Bartdk, dupa razboi, in 1929 inca, despre muzica noastra — «Dintre
toate popoarele vechii Ungarii, Romanii sunt aceia care au pastrat probabil mai
neatinsd muzica lor primitiva”.

Simtim nevoia catorva completdri pe marginea celor de mai sus. Titlul
conferintei lui Béla Bartok, din 18 februarie 1934, tinuta la Bucuresti, a fost
Posibilitatile de utilizare a muzicii populare in muzica savantd, iar a doua zi,
afisele, prezente pretutindeni in Capitala, anuntau recitalul de pian al celebrului
muzician. Discutiile purtate In Comitetul Societdtii Compozitorilor Romani sunt
incitante, extrem de vii, Incarcate de nerv, de patriotism. Stenograma respectivei
intruniri, pastratd in registrul nr. 2 de procese-verbale ale Comitetului Societatii
Compozitorilor Romani, in manuscris, a fost realizatd de Henri H. Stahl, stenograful
Parlamentului Romaniei. Se mai cuvine aratat ca, in periodicele romanesti din acea
vreme, se intdlnesc nu numai articole ori studii admirative la adresa lui Béla
Bartok, ci si intinse acuzatii cd a abdicat de la tezele dinainte de 1920 referitoare la
atributele folclorului muzical roméanesc, de care a fost atat de atasat si, de altfel, va
ramane, pana in ultimele sale zile.

Mai retinem un pasaj din interventia lui Avram Imbroane, secretar al Ministerului
Cultelor: ,,Chestiunea cealaltd, ce fac compozitorii maghiari cu muzica noastra, aceasta
ramane sd o vedeti D-voastra, compozitorii, in mod stiintific, documentat... Va rog
sd credeti ca intreaga opinie publicd din Ardeal [..]. doreste sd vada pe
reprezentantii muzicii romanesti stand alaturi de noi, aparandu-ne fatd de valurile
de peste Tisa [...]. D-1 Tiberiu Brediceanu, care a aparat intotdeauna traditia muzicii
romanesti, era firesc sa fie acela care sa fi venit cu acest Memoriu. [...] Traim in
vremuri de ispite si este bine sd ne luminam atitudinile fata de aceste ispite”.

Concluzii nu avem. Insa riméane de importanti capitald cunoasterea trecutului,
in goliciunea lui, deoarece nu trebuie uitat. Istoria se rasfrange in spirale.

*

Acest material a fost prezentat la sesiunea festiva din cadrul Atelierelor ,,Brailoiu” pe data de
21 octombrie 2016.

Procesul-verbal al sedintei Comitetului de Conducere al Societatii Compozitorilor Romani din
18 februarie 1934 a fost publicat, in transcriere, in revista ,,Muzica”, serie noud, anul VI, nr. 1 (21)
ianuarie — martie 1995, cu ocazia implinirii a 75 de ani de la crearea Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania.

in paginile prezentului ,,Anuar” publicim, sub forma scanati, textul care se afli in
Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Briiloiu” pentru a oferi cititorilor imaginea concreta a
documentului.
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PROCES-VERBAL
AL SEDINTEI COMITETULUI [UNIUNII COMPOZITORILOR]
DIN 18.02.1934 (MANUSCRIS DIN ARHIVA INSTITUTULUI DE
ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,,C. BRAILOIU”)

’ SO0 C - | > 1 /0% TP 1

= Js .
Sedinta comitetului din 18/2/934.
Asist¥ D=nii : Avram Imbroane, Secretar General al

Ministerului Cultelor gi Inspector Nedelcu,

Stenogramié

D1.0.Brdiloiu : Domnilor, degi este o simpl¥ adunare a comitetului fntrunire.
noastri are un aspect neobignuit, 0 s Ingelegegi numaidecét
de ce :; fiindc# chestiune care o discutséim mi s’a pHrut ci ar
fi comportat de fapt.o adunare generald, care nu s’a putut I
truni fn timpul scurt care ne-a stat la dispozitie, Pe de al
parte, dat fiind o# este vorba de o chestiune prinecipals car
privegte in genere toat# acticitatea gi toate tendintele act
vit#itii noastre, iaridgi era bine ca cei mai mul{i dinire mem
brii sf poatd lua cunostints de acest lucru, Si cum In aceas
chestiune Ministerul Cultelor este interesat gi ne-a adus

~aceasta la cunogtint#f, am rugat i pe Dl.Secretar general gi
pe D1, Nedelcu s# ne faoc# plicerea de a asista la aceste des
bateri, ca si le poatil aprecia sinceritatea.,=-

Iati d-lor despre ce este vorba, Societatea Compozitor
lor stiti c# In totdeauna a cHutat o apropiere cu gcolile
muzicale tinere din striinitate, Aceasti politicis, daci pute
s¥-i zicem aga, 8’a ficut inc# de foarte multd vreme, Am avu
astfel concerte poloneze in Roménia, romdnegti in Polonia, i
taliene In Bucuregti, roméne 1la Roma, am avut concerte cehe
Bucuresti si roménesti la Praga, frantuzesti In Bucuresti s.
a.m.de Stiti deasemeni ca Tu totdeauna am cHutat si dim cft
mai mult interes chestiunilor care au un caracter national,
cum ar fi muzica popular# i anul acesta vroim s¥ supunem
publicului $i problema muzicii bisericegti orientale, care
devine din ce In ce de o Insemnitate mai mare.- Din toate
‘aceste motive am aranjat anul acesta §f serie de 3 canfering
Una trebuia s priveascd muzica populars, una muzica biseri-
ceascH si una care a fost Intr’o, ocarecare masura,"opoﬂ;né"
=cidci aveam legdturi cu persoana care trebuia si o tind- ere

o conferin{i despre muzica mecanics ce trebuia tinuts de

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 209-239
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Vuillermoz care ne-a ficut, nouf Rominilor, nenumirate servicii fn
striindtate, Pentru prima din aceste conferin{e ne-am géndit s#-1 adu-
cem pe un membru al nostru, destul de cunoscut, care este Dl. Béla
Bartok, o somitate incontestabil# In aceasts materie., Vi aduceti de
altfel aminte ci fn primul concert dat de Societatea Compozitorilor fi-
gura D1, Béla Bartok care a clntat aliituri de Maestrul Enescu, in Sala
Ziaristilor, acum vre’o zece ani.-

In acelag timp am primit o fntémpinare din partea Primiriei
oragului Timigoara care ne spunea ci profiténd de prezenta d-lui Bartok
la Bucuregti, ar fi de pirere s# se facHd un concert romfnesc la Timi=-
goara, un concert de muzicHy romdneascH, dirijat fn parte de unul de ai
nostrii de la Bucuregti $i ocu concursul D-lui Bartok, Iucrul ni s’a %~
pirut foarte imbucurdtor si am consimtit.fn acelag timp /faceiasi or-
chestrd a oragului Timigoara avea de ggnd>sé ageze la casa unde s’a
nisout Bartok fn S&nnicolaul Mare/ o placi comemorativid spundnd ci
aéolo s'a n#scut Bartok gi ne ruga cu ocaziunea aceasta a concertului,
fiind gi noi acolo, s& permitem ca numele nostru s# figureze pe aceastd
placi, Am discutat chestiunea gi am g#sit foarte normal si aprobim
acest lucru, Intre timp am primit fntZmpinarea D-lui Brediceanu, mem-
bru fn comitetul nostru, dela Bragov. Aceasti IntZmpinare o si vi-o

citesce

Di.Tiberiun Inﬂdapi voe : aceasts ftfmpinare agi vrea si o citesc eu si la
Brediceanu:

D1l.CeBri-
iloiu ¢

Dl.Nonna
Otescu

fiecare moment s# dau explicatiunile necesare pentru ca atuncia merge
mai ugor,

Adaug c# pe de altid parte am fost chemati si d¥m informatiuni,
ceeace am si ficut ducf@ndu-ne la Minister la Dl,Secretar General care
ne-a spus ci D1, Ministru §i Prim#ria Timigoarei consideri atft con-
certul cit si agezarea plicei ca neoportune din punct de vedere natio=-
nal., Am ri#spuns, bine Inteles, imediat ci nu Intelegem si nﬁ vrem si
ne amestecsm In hotiirdrile Winisterului si ale Primiriei gi daci ni se
va face cunoscut cf Ministerul nu este de acord cu aceste dous manifes-
t#ri, noi o si le pHrHsim,-

Sau Prim#riajl

«o//ee
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D1l.C.Brdiloiu

Dl.Brediceanu

n
(3]
L}

O autoritate de stat oarecare. Suntem deci gata s renuntim
a ne amestecas

Adic# nu mai facem concert romﬁnesc, nici nu permitem ca nu-
mele nostru si figureze p2 plac#, In ceeace privegte conferinta de
la Bucuregti, motivele ramén altele si aceasta nu poate si fie pi-
rHsité.—

Acum, s¥ vedeti : se ridici aici,o chestiune care privegte
pe unul dintre membrii nogtrii, c¥ei D1, Bartok inc# de la infiin-
tere a fost un membru al nostru, Vedeti importanta acestei chesti-
uni, Este deci vorba d%&n membru al nostru care este acuzat, dupe
cum o si vedeti fn memoriul d-lui Brediceanu, c# are o atitudine im
potriva Romf#nilor, opinie pe care, p&ni la proba contrarie, nu o
fmpsrtigim,. Am rugat deci pe Dl.,Brediceanu s& vie s& spuie din ﬁiu
graiu care fi sunt argumentele iar pe Dl.Secretar General si vie s#
aud® argumentele gi contra argumentele, iar D-voastr¥ d-lor, care
nu sunteti membrii In comitet s¥ asistati, c#ici chestiunea ne inte-
reseazd pe fiecare din noi,.-

Aga dar cedez cuvdntul D-lui Brediceanu,
: V3 multumesc, d-lor, c# Imi dati voe si iau cuvéntul la ches-
tiunea sugerati de Dl.,Br#iloiu,Tin s# aduc multumita mea, faninte
de toate, d-lui Secretar general care ia parte la aceastd gedintd
cireia i-a dat un caracter roménesc, mai mult : curat rominesc, ca
s8 zic asa, izvorat din interesaml-pe care Il poart# muzicii noastre
nagibnale, in general luat, gi care nu se fndreapts fn contra unei
persoane sau a doua persoané care sunt vizate in memoriul meu cHtre
Societatea Compozitorilor, Acegtia sunt numai exemple pentru o
scoals iIntreagi care; fn timpul din urﬁa, s’a ficut In Ungaria si
care este fndreptatd fnpotriva interesului muzicii noastre natio-
nale, Sf-mi dati voe si vi# citesc memoriul meu gi s# v# ar#t ci
memoriul acesta l-am f#cut nu numai din initiativa mea proprie, ci
din initiativa mai multor care urm#résc chestiunea muzicei noastre
in Ardeal,.-

/citegte/: Am citit In "Dimineata® c# Societatea noastri in-

tentioneazs si ageze la 25/l.c. in Com.S.Nicolaul Mare, in cadrul

unor mari serbiri, o placi comemorativs pe casa In care s'a miscut

ee//oe
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Dl.C.Briiloiu:
Dl.Brediceanu:
Dl.Brdiloiu :

Dl.Brediceanu:

Dl. M.Jora

Béla Bartok.=-
' Nu este dat de noi comunicatul.,Nici nu l-am cunoscut,.-
Comunicatul este publicat In "Dimineata",

Nu 1’am vHzut ci 1’agi fi desmintit,

/citegte/

"Cred ci aceasti s#irbdtoare In actualele critice fmprejursiri PI
care trece tara noastri, e un lucru cu desivirgire gresit si is
de ce :

S3nt numai citeva zile de cdnd o orchestrs din Timigoara
desigur aceeagi care s’a angajat si execute programul muzical g
la proiectata sHrbitorire a D-lui Bartok - studiind bucata sim-
phonic# de Z.,Kodily "Psalmus hungaricus", care nu este nici mai
putin decdt plingeres ungurilor pentru tara lor trunchiat¥ si 1
giciunea pentru a o vedea din nou Intreagi cum a fost, - a debt
cu aceastsd lucrare Iin Timigoara gi In alte orage de vest /pare-
se Lugoj si Arad/, ca mail pe urm# si se prezinte cu ea gi la Bu
dapesta, Se pare insi, ci publicul romSnesc de buni credinti,
déndu-gi numai ulterior seama de ceeace se petrece, a reactions
gi astfel plecarea la Budapesta sha z#dirnicit."

Informatia mi s’a dat de citre un priéten, care a ScosS=0
dintr’o foaie ungureasci care spune aga @

"Cu privire la Psalmus HungaricuS....../citit/

e...88ngerindd de astizi"

"Orchestra din Timigoara...../citegte/

Acest "Psalmus Ungaricus" a fost cafintat prima dats fa Ti

migoara ?

Dl.Brediceanu: Nu s’a c8ntat In Pesta si In multe pirti. Chiar si in Or:

dia a tinut Dl.Kodaly un discurs la concert si Tmi pare rZu ci

nu am aici textul, dar dénsul spune ci este fericit .cX a viHzut

ee//oo
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Dl.M,Jora :

=5 = % Fotgre

cHi se poate infaptui un ideal ca acesta : adicX o orchestri com-
pus#d din nemti, svabi, cu un cor compus de unguri i dirijat de
un romén,.-

Aceasta este unire sufleteasci,-

Dl,T.Brediceanu: 8i a vrut s# se duc# $i la Budapesta si arate lucrul acesta,

Dl.Ge.Enescu:

D1l.C:Br#iloiu:
Dl.G.Enescu:
Dl.C.Briiloius
Dl.. _Enescu:

Dl.Brediceanu:

Dl.C.Br#iloiu

D1l.C.Nedelcu:

Dl.Brediceanu:

Dl.C:Briiloiu:

ce s’a petrecut In Rominis.......

/ilaestrul George Enescu sdsegte., Intimpinat de D1l.I.Nonna
Otescu, dupe cidteva cuvinte de conversatie particulafg, se adre-
seazd tutulor astfel :

D-ior, sunt solidar. Nu gtiu ce o fi f#cut Kodaly, dar stiu
ce a fHcut Bartok., Ne-a fHcut mare cinste ficlnd colectia de clfite=
ce. Am aflat, din contra, ci In Ungaria Bartok este tinut printre
Romini. Aga am auzit si eu nu pot si afirm., Nu am nici un document,
Dar am auzit.-

e...Bunt obosit.S¥ nu v¥ formalizati. Am spus cuvéntul meu,
ceeace am de spus eu, V'asi propune un ducru : cum nu imi faé dato-
ria mea de pregedinte, de nu gtiu cite luni, aproape de un an de
zile, nu vreti Dvs, s& mi fnlocuigi prin altcineva ?

Nu este pe ordinea de zi, Diecutim altidati,

Sunt un dezertor fats de Compozitori,.-

Nu ﬁutem discuta aceasta, acum, maestre,

Eu am f#icut propunerea, Dvs,o inregistrati.

liaestre, voi ¢iti din nou memoriul pe care l-am fnaintat
Societ#itii Compozitorilor :

/Dl.Brediceanu;.repets citirea de pini acum./

Dl.Brddiceanu citea, In legituri cu aceasta, gi un inter-
view al lui Kodaly care a spus la Arad ci se bucuri ci este posi-
bil s& vad¥ o orchestrid de svabi, cu un cor de unguri gi un diri-
gent roman,-

Programul conpinénd aceastd rugiiciune "Psalmus Ungaricus"

Despre care presa ungari Ina§§i spune ci este cintul pro-
fetic al durerii maghiare de pretutindeni, simfonia trhgediei ma-
ghiare din toate timpurile,-

Dar presa maghiari nu este In DESUrHeceseee

oo/l oe
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Dl,T.Brediceanus

Dl.G.Enescu:
D1.C:Brailoiu:

Dl.T.Brediceanu:

S& nu discutém aga fn contradictoriu. Agi vrea si spun pi-
n# la cap#t ce am de spus gi Dvs, si reflectati daci este ade-
virat ceeace spun eu,-

/citeste/sH fiu bine fnteles : nu discut personalitatea artisti-
c&d a D-lui Z.Kodaly, El este un compozitor de mare talent gi de
renume mondial, In c8t sub acest artistic raport nimenea nu poa%
te avea ceva Impotriva d&nsului. De tot altcum se prezinti $nsz
situatiunea ludnd de.o parte laturea politic# In considerare
-cazul cu "Psalmus ungaricus", - de altd parte analizf@ind operele
sale gi vi#z@nd, cf In ele apar tot mai des si mai conseevent
minunatele noastre melodii poporale din Ardeal gi Banat, fir# ca

aceasti fmprejurare S8 se recunoascH de fat#. Asa este cazul cu

cunoscutele cazuri "Marosséki tancok", aga este cazul cu opera
sa "Székely fono", icoan# secuiascs din Transilvania, cum o nu-
meste autorul, gi In care deasemenea vedem figurfind, fird nici o
Jjen#, melodii din cele mai caracteristice romﬁne§ti. Mai mult:
pilda d-lui,Kodaly a devenit sistem, aga ci In felul acesta
purced astfzi mai multic.....

Kodaly ? De dansul se vorbé§te ? Nu de celilalt ?

Dl.,Brediceanu i-a pus In legituri,

Bu ardt atmosfera care se petrece, Au fost o serie de con-
certe date cu autori unguri la granita de vest, Este un Intreg
sistem, care a sf§r§it cu cererea adeziunii Societ#tii noastre
pentru pinerea unei plici comemorative lui Bartok., Cu aceasta

s’ar fi sfirgit toats seria de manifestiri la granita de vest,-

/Citegte/: "S’a fHcut o adevirati scoald In Ungaria, emtrem de bine

venit#, asa zisul transilvanism al ungurilor prin care vor si de
monstreze lumii c# tot ce e frumos gi de valoare in arta poporaz
1% din Ardeal si Banat derivi din "binef#icHtoarea" /?/ influen-
t8 a superioritdtii culturei maghiare.- Astfel de muzici rom&-
neasc#, datd drept muzici maghiar¥, se aude In Radio-Budapesta
de multe ori /d.p.suita de Weiner etc/.

Vechea tez# a lor ci# ei au fost Int8i fn Ardeal. O sustin

si pe teren politic si in toate ocaziunile., Intfi au fost Un-

"
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Dl.C.Br3¥iloiu:

=7 =

gurii In Ardeal gi pe urmi au venit Romf#nii. C3ci tot ce avem noi
sub raportul cultural, nu numai muzic#, ci gi industrie, obiceiu,
toate le avem de la ei, Aceasta este o teorie veche a lor gi o
folosesc In serviciul §ovfnismului lor maghiar. Nu vreau si vi
regin prea mult, dar agi putea arita lucruri extraordinare, cum
de pild# atunci cfnd publicy "autori transilvineni" nu admit sub
denumirea aceasta de autori transilvineni dec@t unguri, ca sl cum
romZni nu ar exista, ca si cum sub notiunea de Transilvinean nici
nu s’ar putea in§elege altceva decit numai Unguri. 8i atunci, toa-
t4% lumea In Budapesta si In Ungaria este angajats In serviciul -~
acestui govonism.- ’

Trebue s# facem ca gi ei ¢

D1,T.Brediceanu: Evident, nu fac reprog ungurilor, din punctul lor de vedere,

/citeste/:

/Citeste/:

Acest curent neloial gi govinist se pare, durere, ci Intr’un anu-
mit chip a avut, In timpul din urmi, o Inrdurire si asupra d-lui,
Bartok, Personal Il cunosc gi sunt un mare admirator al artei sale
fncs de pe la 1910: stind cu d@nsul In corespondentf, vizitindu-1
acasi la dinsul la Bdkoskeresztur,asistfnd la premiera baletului
s¥u "Fabol faragott kiralyfi", mi-a propus si public Impreuns cu
déndul colectia mea de melodii pop.maramurigesti fHcutid cu trei
ani fnainte de d&nsul, a fost oaspetele meu la Bragov, etc,."

Va s8 zicH din aceste puteti vedea raporturile dintre mine
si Dl.Bartok.
Pe cind Insi fnainte de ri¥sboiu B.Bartok era un obiectiv culegitor
al melodiilor noastre populare rominesti, observ $i eu gi observi
i altii; c# de o vreme Incoace nu scapi nici o ocazie de a pla-
sa la adresa muzicel noastre pHreri cari fac si se cread# ca gi
cum temeliile ei sunt a se cHuta In muzica populari maghiarf.Ast-
fel de afirmatiuni riscate -zic riscate, fiindc# mai curind se
poate dovedi tocmai contrariul- strecoari DlzBartok deja In colec-
tia sa de melodii poporale din llaramureg; astfel de afirmatiuni
se gisesc In conferinta sa dela congresul international de arte

pop. din Praga /1928/ unde sustine tesa "siculiz¥rii" /?/ sub

voffoo
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raport muzical al unui tinut rom@nesc din jurul Turdei si astfel
de afirmatiuni face gi In conferintele sale dela Radio-Budapesta,
cea din urm¥ tinut¥ de curfnd si ascultatd de multd lume din Ardea
si Banat.-
D1l.A,Imbroane: iults lume a supirat fn Ardeal ,
D1.T.Brediceanu: Intreg capitolul asupra lui Bartok...../citeste/:

"In fine dacy lusim In considerare si aluziunile semnificati-
ve, ficute, evident, tn scop politie, fn préfata studiului "Erdéady
népdalok" /eBntece populare ardeleneéti/, lucrarea comuni a d-lor
Bartk éi Kodaly, nu mai fncape nici o fndoiali o aceéti mari mue-
ziciani sunt ambii deabinelea angajati fn serioasa actiune revi-
zionist¥ a ungurilor,-

Ii privegte. Poate‘oa e datoria lorxr ca si fie a§a......

Dar ce facem noi fatl de aceastd actiune ? Admitem, ci o
admirabild nepisare, plimbiri pe granita de vest cu "Psalmues hun-
garicus",., Le facem primiri gi s#rbitoriri fastuoase tocmai lor éi
fntr’o epoe#d clnd pentru ideia revizionisti ungurii au cgétigat
deja 1/2 parte din Europa éi America,-

Revin la eceeace am spus la fnceputul acestei scrisori
Societatea Compozitorilor Romfni sapucH o eale greéita 4 Nu—éi das
seama c¢# prin pasul ce vrea si-l facH oferi maghiarilor -pe 1&ngx

¢e 1li s’a oferit din partea Timigorenilor cu "Psalmus hungarficus"-

8n nou gi nepretuit material documentar pentru teze lor revizionis-
38,~ pas pe care In curfnd’'l va regreta éi pentru oare-éi ia asu-
pra—éi o imens¥ r¥spundere In fata opiniei publice roméneéti.Alta
e datorinta noastr# a celor din jurul Societsitii Compozitorilor
Romfni .Noi trebue s reactiondim fat# dé cele ce vedem cX se petrec
LieZnd la o parte ori gi ce considerénte de ordin secundar fn com-
paratie cu marile interese ale tirii, si punem umir la umir pen=
tru a veni grabniec fntru apfirarea gi salvarea muzicei noastre nae
tionale.lupta poate si fie grea, fiindeX d-nii.Kodily éi Bartok
sunt incontestabil personalitidtii marcante Tn lumea muzicaly inter-

national#s, dreptatea cauzei Insi e Pe partea noastiri si astfel

trebue s¥ biruim . Din partea-mi cu tot sufletu-mi ofer colaborarea

ss// ve

https://biblioteca-digitala.ro



Proces-verbal al sedintei Comitetului [Uniunii Compozitorilor] 217

D1.G.Enescu?

TRotitupy)
-9=
la o asemenea aciiune bazat pe experienta mea de peste 40 de ani
$n materie de folklor muzical din pirtile noastre si ca unul care
cunosec In deajuns éi muzica poporal# a ungurilor peéntru ca si mi
pot pronunta asupra ei.-

Fat¥ de maghiari, care fn evoluarea lor culturall au fost,
multe veacuri In §1r, mai favorizati de soarti ca gi neamul nostr
cel putin aéa de talentat, dar mai sirac gi mai pHrisit, -nu e
permis s¥ cadem In gregeala senobismului, Ori c8t de modeste ar f
fne# In prezent puterile noastre s¥ nu ne 1lisim prad¥ diversiuni=
lor, ci unind fortele noastre si ne éém silinta a ne ridica la ni
velul cultural éi artistic al popoarelor apusene, S¥ pretuim ce e
al nostru, S% fncurajim gi s¥ ocrotim Tnt#i gi Tntdi pe ai noétri

S’atunci, daci e si sHrbitorim pe cineva : nu credeti ci fna-
inte de B,Bartok, gﬁndul nostru ar trebui si se fndrepte asupra
lui Ciprian Porumbescu d.p., de la a cirui moarte s’au Pmplinit
50 de ani éi pentru care nu étiu dac¥ Societatea a fHout ceva mai
de seami, Sau dacH e vorba de Banat, cu vechea sa traditie muzi-
cal#, cu sutele de coruri gi fanfare pe care le are §1 fn prezent
fn loe de a s¥rbitori pe un ungur, care nu ar fi mai gu cale si
ne aducem aminte de Maestrul Ioan Vidu, cel atft de bine meritat
prin actiunea sa de multe decenii pe terenul muzicei romﬁneéti kg

Aieci aprob : Vidu ar trebui comemorat.

Dl.,Brediceanu:/citeste/ Pentru toate aceste motive, pirerea mea sincery este:

"SH reveniti asupra serbiérilor proectate, 0 formuli e;eganta pen;
tru contramandarea 10? sau pentru amBnarea lor pentru alte, mai
bune, vremuri se gisegte ori éi e8nds Societatea noastr#, repet,
fn actualele fmprejurdri trebue si se abtiny de a patrona aseme-
nea actiuni cari, si m¥ credeti, din partea unguriler nu pot fi
primite de c8t cu zfmbete ironice él comp#itimire, iar din partea

romfnilor adevirati cu resens si desgust,-

Iar la dragostea ce ne-o arati ungurii fatd de muzica noastry
romfneascy §1 la interesul ce niel poart¥ pentru cultivares ei,
noi s# le rispundem cu demnitate ; "Quid quid id est, timeo Danao:
et dona ferentes",

Vreau s¥ citesc fneH o scrisoare de 1a o personalitate foar-

eo//se
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te distins# din Banat, care urmiregte luerurile culturale gi mu-
zicale, Intr’o zi, capit scrisoarea urmitoare. "Iti atrag aﬁengia

e eri searf, la ora 10 s’a transmis din Buda Pesta,,.../citit/

Este o scrisoare de la o personalitate foarte distinsi din Banat,
fn legituri cu écoala sovinist¥ ungureascH# de care vorbeam,-
D1,C.Brdiloiu: - Trebue sH-mi plasez cuvantul aici, Altfel cred c¥ discutiunea
nu se va sfﬁréi. Asupre luil Kodai éi altora asemenea nu aveam a
ne pronuntBescessss
Dl. ediceanu . Di-mi voe plnd la sflrgit : avem foarte mult s& ne pronuntim.
Dl.,Brdiloiu 3 Trebue s& adaug un cuvlint.Maestrul Enescu a venit tfirziu dela
concert gi nu gtie ce s'a petrecut cu concertul de la Timigoaraes+e
Dl.T.Brediceanu $ Vin numai declt. ®u stiu ce stiu din scrisorile acestea de la
fata locului. Lasd-m¥ pe mine sd le citesc pén¥ la sflrgit gi dupe
aceig vei lua D-ta cuvéntul.
In Banat muzica a mers Intotdezuna in paralel cu ;ctiunea cul-
turald gi politicd, Aeolo nu au fost despiryite lueruri care in
alte pérti erau despirfite. Acolo acfiunes muzicald a mers méni im
ménd cu nationalismul gi acolo in Banat lumea gtie unguregte gi
urmiregte Radio-Budapesta gi toatd propaganga culturald care se
face.S51 de aceia fatd de lucruri din acestea, cum a fost sfirbdto-
rirea lui Kod2ly "Psalmus Ungaricus", Banatul este irascibil gi
sensibil. De aceea dih toate pértile ne-au venit scrisori gi adrese
gl pentru nemulfumirea ce s'a petrecut acolo sub raportul acesta.
Am fost la 2 Decembrie la Timigoara la fntrunirea dirigentilor
corurilor de acolo. Atunci era la Simfonicul de la Timigoara
"Psalmus Ungargfcus" in prima audifimne. Lumea era foarte intriga-
td insd nu gtia ce se petrece. Am plecat l¥sfnd lucriirile fncurcate
Dupe ce insi s'a dat "Psalmus Ungaricus® am cdpdtat mai multe seri-
sori. In ele mi se spune &:
"Am vEzut c¥ gi la Lugo] s'a dus cu "Psalmus UngaricusS.escsecss
Jeitit/
oo/l
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Dl.M.Jora 3

Dl.Brediceanu

D1.C.Brdiloiu

Dl.Brediceanus

D] “.Bridiloiu

Intr'o sltf scrisoare se spune si mal precis ¢
wpsalmus Ungaricus ! Mare consternare...... Jeitit/
veess..nu 8 gisit de cale sd rédspundi®
Asta este cam adevdrat.
: /citit/
De data asta era un concert rominesc, unde se cédntau cinci or
re ale unor membrii ai nogtrii, plus Dl.Bartok care gieler
bru al nostru.
Dar vedeti v rog lantul.Av ' fost o serie intreagi de ma
nifestiri unguresti cari au mers lant.

H Asta nu ne .priveste.

D1.T.Brediceanu 32 Ba si vezi c3 ne privegte. Decl, pentru D1.Bartok se ara

D1.C.Brdiloiu:

zeazi un concert festiv......../citit/
Nu a acceptat. Societatea Compozitorilor. Dl.Bartok a fo
rugat si tind o conferintd despre muzica populard roméneasc

ceeace a mal ficut de atitea ori.

D1.T.Brediceanus /citeste/"si se va pune o placid comemorativi®

M3 opresc intdi asupra acestel chestiuni. Am cdpdtat multe
vegti in urma conferingei D-luil Bartok dela Radio. Dl.Secrefl
General este martor ce s'a petrecut in urma acestei conferix
4n Banat : toat3 lumea fusese sezizatd gi indignati de fel
cum a prezentat Dl.Bartok jucrurile. Pentru Bucuregti am o
persoani de buni credintd, cu garantlie morald care ne poate
spune cum s'a desfisurat aceastd conferintd. Dacd doritd o
s¥-1 aduc mirturia mai de aproape.

Eu de la locul in care m¥ gisesc, salut cu dragoste pe Dl.
Bartok cu ocaziunea aceasta. Si atéta rog ca in ceeace pri-
vegte conferintele acestea, dacd el este prietenul nostru a
virat si vrea si riménd prietenul nostru adevirat, sentimen
care noi am vrea si rimini neschimbat, atinci ar trebul ca

aceasti conferinti si nu o diminueze gi si nu aibd un conii

aga,care d8 diminueze prestigiul muzical national al nostru
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'D1.C. Bri#iloiu:

D1.Brediceanut:

D1.C.Brdiloiug:
D1.F »diceanus
Dl.C.Br3diloiu:

Dl, Brediceanu :

D1.8.Bri¥iloius
D1l.Brediceanu:

Dl.C.Brdiloius

‘Pl.T.Brediceanu:
D1l.G.Enescus
Dl.C.Bré&iloius

Dl.Brediceanus

=z 1P =

De conferinta viitoare dela Bucuregtl vorbifi ?

De ce a spus. La Bucuregti va spune o conferint¥ de toatd
frumusetea sunt convins. Dar gi la Radio trebuia sd nu facd decla-
ragiuni de acelea care diminueazi prestigiul guzicei noastre na-
tionale. Dvs.o s#-mi rdspundefi c& o conferingd nu este un luecru
scris. Putetl spune gi aga gl aga. Pentru mine este destul ins¥
impresiunea. 0 conferinti spus# la Radio are drept scop si impre-
sioneze, s¥ creeze o atmosferd. Dacd conferinga aceasta a creat o
atmosferd nefavorabild, atunei nu a fost bine voitor fat¥ de noi

Ragionamentul este fosrte slab.

Te rog s md lagi in pace.

0 impresiune este suficientd ca s¥ Jjudeci ?

Absolut. O conferings nu se {ine pentru savangi. Se fine
pentru ca si facd impresiune.

Dzt trebuiz sd vedetl ce a spus.

Iti dau persoand martori.

Mie s¥-mi dai textul. Nu pot s¥ resping un om care mi-a
fost o vhatd intreagd prieten, pentru ed sunt trei oameni care au
impresiunea cd nu ne e prieten.

Conferinta a fost ascultatd de fntreg Ardealul gi Banatul

Aceastd conferintsd este scrisi ?

Ar trebui sd punem textul scris fn discugiune. Ar trebui
s8~1 citim gi sd vedem dacH# intr'adevir conyine lueruri diversive
din punctul nostru de vedere national gi numail atunci s#-1 fnvino-
vitim.

Nu-1 invinové;esq. Am spus c& este pus In serviclul casei
sale nationale. Nu avem nimic cu asta. Spun numai cd nu este
ertat si exagerezi in altd privintd. Sesizéndu-me, lufind cunogtin-
td de faptul ci lumea este memultumits, noi nu putem s& ne lisém
neimpresionati de luerul acesta gi si zicem: "continu¥ mai depar-
te ! Nu ne pasd de naglunea romfn¥. Potli s& faci ce vrein.

Ce Dumnezeu ! Chestiunea nu st¥ aga. Noi avem demnitatea
noastrd nagionald gi este o limit¥ pénd unde se poate merge.

wo// e -
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Dl.Nonna Otescu:

Dl.Imbroane:

Dl.. ana Otescu:

Dl1.T.Brediceanu:

Dl,.,Nonna Otescus

Dl.Imbroane:

Dl;Nonna Otescu:

D1,Brediceanus

Dl.Nonna Otescus

In ceeace privegte plata comemorativd, si fim fericifi ed nu.y
mai pus. Dl. Bucut¥ a i spus : Enescu inc fu are o placd come
morativi ?. In Roménia de la risboi, s%au pus numal doud pléei
comemorafiva: una de 100 de ani de la mosptea lul Avram Tancu
g$i a doua pentru Andrei Huregeanu. S& riménem cu insemndtatea
acestor plici gi s& nu ne grébim‘a ageza altele noi, fHri ale~-
gere. :

Dvs. gtiti c3 ideila nu a2 venit dela Sdcietatea Compozitori!
ei a venit dela Timigoara. i

Dela un singur om de acolo.

Noi am gtiut ci de la Prim#ria Oragului. Nu noi putem fi
ficugl responsabili de chestiunea cu Kodaly de acolo.

Vtati anexat.

Si-mi permiteti. Cénd Primiria Timigoara ne propune ca s8
punem o placd cémémorativa pe casa lul Bartok gi ne intreabd
dac¥ noi Societatea Compozitorilor Roméni, dimjicare Bartok fa-
ce parte nu amyvrea si figurdm acolo, iscdlind aceastd placé,(
erea de datoria noastrd si zicem da. Placa nu am ficut-o noi.
Placa nu am pldtit-o noi. Plitesc cei dela Timigoara, De unde
gtim noi cd nu era Primiria Timigoara care ne propunea zceasts
ei DL.Urligianu fn numele Primiriei ?

Nu avea cunogtin{d Primdria Timigoara de aceasta, Este vol
ba de o Ac;iune»personalé a D-lui Urligianu.

S8 mergem mai departe. Este acuzat Dl. Urlitianu de excro-
cherie in aceasti privint# : pe noi ne-a indus in ercare zichlr
du~ne c¥ Prim¥ria Timigoara face propunerea, pe Dvs., zicéndi-
c¥ Societated Compoz}torilor Roméni a luat inigiativa ? Dar
atuncia noi dela inceput trebuia sé'spunem cd nu avem nici un
amestec in aceastd chestiune a plicii comemorative gl niel un
ameste¢ in chestiunea concertului Kodaly. Vi rugim s& nu anmes
catl aceste chestiuni eu conferinya D-lui Bartok. Dl. Bartok
este dispus s§‘v1n§ acl sd facd o eonferintlise..e.s D

Absolut, SBunt pentru asta.

Ce va zice Dl. Bartok se va stenografia gi mu se va mal
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putea zice ed 1l'a auzit X sau ¥ sau c¥ mi se pare c¥ a reegit cu-
tare lueru din conferinga lui. Vom avea textul conferinfei.
Dl.Brediceanus Foarte just-suntem cu to}{ii de acord.
In chestiunea dela Timigosra, repet cd am primit o mulgime de
scrisori care ele m'au ficut s¥ trimit aceastd intémpinare 2 meas
Acuma ca si discutd¥m mai departe chestiunea cu muzica ungureascd,
ar f1 si fac o adeviraty conferint¥. Dar ered cd acuma nu este
cazllevessnnnse
D1,Bréiloiu: Sunt aei dou¥ motive de nemultumire,. Unul este rolul jucat de
Societatea Compozitorilor in legdturd cu Bartok gi cu venirea lui
in tar3. Aci este un rénd de motive, A doua serie de motive, de
nemulfumiri pur personaleseccecscsee

Dl,Brediceanus Nu, nu, Au fost nemultumiri cu Hodaly mai mult.

Dl.Br&iloius Dar nu ne privegte Kodaly.

D1.Brediceanus Iar In ceeace privegte Societatea Compozitorilor eu vi-am adus
la cunogtint¥ cX omul acesta face gcoald gi ci in urma  influentel

lui se afirm¥ c¥ muzica romdneascd trebue atribultd muzieii ro-

ménezti,

Dl.M.Joraz Evident ci trebue si lu#m act de ceeace spul D-ta, Este foar-
te grav,

Dl. C.Brdiloius Insi nu ne-o dovedegti cu nimie, Eu vreau dovadd.

D1, Brediceanus Iatd dovedesc.

Dl. M.Joras Dacd spul D-ta ci Bnescu vrea si te injunghie pe D-ta sau pe

‘ .mine este desigur foarte grav, dar trebue sd dovedestis
Dl.C.Bréiloius Aga cum spiil D-ta cd patru oamenl au 1petrpretat aga con-
feringa dela Radio, Aceasta nu dovedegte nimic, pentru ei fti
opun cele 10 volume, pe care le-am adus aci de fatd, gi care igl

probeazd contrariul.

D1, T.Brediceanus Cel de acuma nu a vorbit aga de obiectiv. ca cel dinainte de
résboiu.
Dl.M.Jora : Aceste c#rti sunt scrise, pe clnd d-ta opul interpretdri ale

unor conferinte la Radio.

Dl.C.Brdiloius Iar in ceeace privegte Societatea,_Bartdk este separat de
Kodaly. Sﬁ'nu—i amestecim nu au niel o legdturd.
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D1l,T.Brediceanu:

Dl.M.Jora:

Dl. .Brediceanu:

Dl.M.Jora:

Dl,Brediceanus

Dl.M.Joras
Dl.Nedelcus

DL,C<Brdiloius

Dl.Nedelcu:

Dl.M.Jora:z
DI.C.Br#iloiu:

Dl.T.Brediceanus

Dl.lU.Nedelcus

15=

i

Bu socotesc ci# de fndat¥ chestiunea éste pusd de mine,
aga, Dvs. trebue si luatl act gi vd fac in zceastdd privintd gi
o propunere concretd : Noi s¥ lulm lucririle acestea a lul ¢
Kodaly §i si le studiem, s& vedem Déni }a ce 1imitd sunt ro=-
ménegti, S¥ facem o bibliotecd a tuturor acestor eompozifiuni
binuite c8 ar fi romlnegti, S8 ne sesisdm gi vom gisi mijloaw-
cele ¥i posibillitéitile ca sd ne »rocurdim sau si copiem aceste
opére.

Ai pomenit D-ta In intﬁmpinare de "Dansurile de pe Mureg"®
ale 1lul Kodaly. Acelea sunt Unguresti?.

Sunt romfnegti. Perfect romfnegti.

Dar mi se pare ci se spune " Dansuri de pe Mures" cum s'ar
spune "Dansuri de pe Dunsre, sau dupe dﬁmﬁoviga. Be ce neapdrat
nevoie si spule®dansuri romfnesgti de pe Mureg?. A,'dacé ar fi
spud "Dansuri romfnejti de pe Mureg" erea altceva. Atunci ar fi
grav. Dar dacd spune numai "Dansuri depe Mures" nu gidesc nimie
grav, Este oare Muresul ne roménesc cz s trebuiascid si fie spus
el "Dansurl roménegti depe Mureg?

Gravitatea este faptul c¢d le-z scris Kodaly $i el nu
spune cd sunt roménegti.

Dar nu spune mieci c& sunt »mm unguregti.

Are o introducere o limbile ungard francezi gi englezd
unde le dédrept s8cuegti.

Unde este volumul ?

Sunt afirmate aceste lucruri in pagina I-z, Intr%o carte
de propagandd. Spune cid sunt din cele mal vechi melodi sicu-
esti. Ori ele sunt din cele mal curate melodi =k roménegti.

Nici vorbi c#j'sunt roménegti. -

Dar de ce nu'aducepi partitura? BEu inteleg s discut ael

pe dovezi. Eu am adus aci operele complecte ale 1lui Bartok.

~De ce nu aduce$il gi Dvs. dovezil certe pe care si ﬁutem discuta.

Dacid §€iam mxziux le aduceam de acas#.

Eu am vdzut partitura. Sunt melodi perfect romfinegti.

el

https://biblioteca-digitala.ro



224

Proces-verbal al sedintei Comitetului [Uniunii Compozitorilor] 16

Dl.M.Jora

Dl.Brediceanu:
Dl. M.Jora :
Dl.Brediceanu:
Dl.M.Joras
Dl.ﬁrediceanu:

Dl.M.Jora =

D1 rediceanu:

Dl.Nonna Otescus .

Dl.Brediceanu

Dl.Nonna Otescu:

D1 Srediceanu:

D1. Nonna Otescu:

-9

D1.¢.Briiloiu:

(naten
iy, Py
o ey

18

il

Fu nu spun asta. Zic ci nu spune Kodaly cd mm sunt un-
guregti.
‘Dar preteazi la confuzii.
Def ce-i facetl proces de intentii ?
Pentru ci le cunoagtem teza lor sovinistid.
Va sé zicd, el nu mal pot scrie muzicd romlneascd ?
Ba da, dar s¥ spue cid e romdneascd.
Si Bartok a scris " " si nu a spus cid
sunt romdnegti. Cu toate acestea toat# lumea gtie cd sunt ro-
manesti.
Eu propun din nou s3 ne procurdm aci la Socletate toate
aceste opere.
Fu socotesc c¥ s'a f3cut o mare gregseald ci s'a adus in
discutie cazul Kodaly cdnd era vorba numai de Bartok.
Este de apreciat.
S% zicem cid s'a ficut o mare gregeald cid s'a cantat
"Psalmus Ungaricus". Dar de ce si fie greseald dacd organizim un
concert romdnesc de muzicid romdneascd la granita de vest cu
concursul lui Bartok ? '
De sigur, de sigur.
Si la acest concert ia parte cine ? Dl. Bela Bartok,
memebru la noi in Societate. Va s3 zicd chilar cu aceasta Dl.
Url3tianu ar fi scuzat. Chiar dacd cdéncertul s'ar fi crezut
unguresc laz fnceput, era de fapt o manifestatie nomfneasci in
acel centru, dupe manifestatiile care sustinefl c& au fost ungu-
regti.
S1 tocmai cdnd vine concertul EEEREFESE rominesc, toc-
mal pe acela si nu-1 mai dai ?
Dar chestiunea este foarte simpld, pentru numele lui
Dumnezeu !} Am primit de acolc de la Timigoara invitatia sd facem
un concert roménesc cu opere de compozitori Roméni la Timigoara,
concert am invitat

care concert z fost z¥d¥rnicit. . La acest

pe Dl.Bartok s3 participe. Ce este de zls le aceasta ? Vi rog

oo//es
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Jl.Imbroane :

Dl. Nonna Otescus

pronun{ati-vd asupra acestei chestiuni. Am f¥cut r¥u cénd am
primit oferta de a face un concert romfnesc la Timigoara gi
cBnd 1l%am invitat s¥ participe gi Dl.Bartok ?

Da, dar placa nu s%a pus pentru ci s*a opus Prim3ria gi
Ministerul. )

Mai fntéi chestiunea meritd s¥ o punem din punct de vedere
roménese, Dvs., sunteyl reprezentantii artei. Eu aci, nu repre-~
zint Ministerul, fiindcd nu Ministerul a intervenit in chesti-
une ei Primdria de la Timigoara gi opinia publicd de acolo pe
care eu aci o reprezint. Va si zicd o chestiune prealabil¥.

A doua. 83 nu credeti cd noi 1ltam pus la cale pe Dl. Bredicéanu
sau Dl. Brediceanu pe nol. Vi rog si clarificdm chestiunea ca
si pd - se vad¥ c¥ nu este vorba de wn atac de vrigmiigie.

Nu, nu.
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Noi reprezentim opinia publici §i Dl.Brediceanu prin memoriul fna=
intat nu 2 facut dec®t =28 reprezinte opinia publici din Ardeal #i
eu o reprezint pe aceia din Banat. C&nd am auzit eu personal de
aceasti chestiune, am fost la Timigoara gi em vizut ci opinia puw
blici de acolo era alarmat¥ de "Psalmus Hungericus* gi nu Intelew
gea ce ere a face Bartok gi ageéerea plécii comemorative la casa ;
1ui, Primiiria Timigoara gi nici Dvoastri nu suntefi vinovati. Este
vinovat Url#tisnu, care a facut o actiune pers onali.

Cft este de adevirat, vi documentez prin urmiitorul lucru : Prima

rul #n feta mea & chemat pe Dl. Gridinaru, care este seful Serviciue

lui culturel al Prim#riei, $i 1's ¥ntrebat "Gridinarule ce este cu
concertul cu‘Psalmus"upgaricus 2 Si eoste vorba s¥ facéti ceva cu
Bartok " Eu nu gtiam‘de acest memoriu sl D'liai Bredicesnu cEtre
Societates Compozitorilor din Bucuregti 1 s'sz dat stunci rispun-
sul ci Societates Compozitorilor din Bucuregbi are initiativa.

Atunci vedeti cd fai¥i de Dvs. affirmat tocmail contrariue=
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Dl.Nonna Otescu.

Dl .A.Imbro&ans

.Ialx-m,% =
Loy reoa

Noi am fost sezizati printr'o hfirtie & Prim&riei,cu
NOo.l84.Va s# zich ei,nu noi,sm fnceput.

Domnul Urliteanu fiind agezaet fn cliédires Teatru-~
iui,a fhcut o actiune personall,gi a mers st®t de depar-
te Tncét a revoltat Primiria,cfnd a vizut ci se clnti
Ps2lmus Hungasricus gi este o opinie publick formatd In
Timigoara céare a comentat faptul ¥n sens national .Cum
vreti Dvs.ca opinia publici romfnessci sH nu se irite gi
sB nn se supere ? A venit apoi chestiunea Bartok.Am cre-
zut ci nu este oportun ca si continuim sctinnea aceasta.
In chestiunea Bartok este o parte artisticid : vi priveg-
te pe Dvs.Noi n'am venit decft ca modegti reprezentanti
al opiniei publice s¥ vH aritim cE& achiunea de la Timi-
goara nu este primit#d de opinia publicd gi nu este a
Priméiriei,ci este,dupd noi,o gregesld personali a luil
Urliteanu,care a mai fHcut gregeli gi le face meren gi
va rispunde personsl pentru cebace face. Partea artisti-
ci 2 problemei,fn ce priveste muzica populark,aceasts vi
priveste pe Dvs.Noi vi rugim numsi ca si Dvs.agi gi fEcu
acest pss - sH gBsiti legitim# revolta opiniei puwblice
dintr'o parte de frontier® a tHrii, de unde mi se perin-
deazB diverse scouri de peste frontierdi care nu ajung
p8n# la Bucuregth.Nol avem gi o anumitf resonanti din
trecut,pe care Dvs.fratii nogtrii maei mari,trebuia si o
Intelegeti gi sE nu vd mdre cfnd ne ating asemenee lu-
cruri mai direct,pe noi.

81 atuncia,sf nu vedeti fn noi reprezentantii
Ministerului,ci reprezentantii opiniei publice,care
vine sH vH srate mal IntHi cH afi fost indugi %n erocare
de Dl.Url#dfeanu,de care am constastat cu plicere ci Soc.
Compozitorilor este absolut stréini gi cd nu fntelege
s8 se abatd dela acelagi atmosferd romfBneaschi pe caré a
tinut-o gi p8ni astazi.

Dl.Urldteanu a gi fost dealtfel pedepsit de cHe-

tre Prim#rie cHcl i s'a luat conduceres orchestrei pen-
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Dl.Nonna Otescu:
Dl.Imbroane Ae :
Dl.T.Brediceanu:

Dl.Nonna Otescu:

tru faptul ci a avubt curajul s# initieze lueruri despre care gefy
cul tural nu avea nici o cunogtiint® gi mai sles pentru faptul ci
a afimmat c# iniftietiva era 8 Dvs,ceiace nu a fost cazul.

Ci dl.Bredicesnu a adus pe Bartok In legituri cu Kodaly,nu
Domnia-sa 1l'a adus,ci opinia publicH,alsrmamt® de initiativa
pornitd de dl.Url#kesnu gi continustd prin dl.Bartok.Noi ne*fn-
chintim ®n fa%a reprezentantilor muzicii,da® dac# opinia publicH
este alarmati,atunci nol rugim s& se amf@ne,ceasce a gi fHcut Pri-
miria din Timisoara c8nd a trimis aici o adresi prin care a ari-
tat cd renunts la tentativa fBcutd de ei-gi de fapt nu a fHcut-o
Primfiria fn numele opiniei publice ci a fHcut-o Urliteanu - asa
cd satisfactiunea opiniei publice s'a dat gi c® rom®ni suntem
multumiti . y

Chestiunea cealaltii,ce fac compozitorii maghisri cu muzi-
ca noastri,aceasta r&mfBne si o vede}l Dvs.Compozitorii,fn mod
stiintific,documentar.

In ceace privegte pe Bartok,nu putem trece la ordinea zi-
lei vd rog s# credefi ci Intreaga opinie public# din Ardesl,care
a lust act de aceastd conferinti gi care este oarecum alarmeti,
doregte si vadd pe reprezentankii muzicii romfnesti stfnd ali-
turi de noi,apiirfndu-ne fati de valurile de peste Tisa.Dl.Ti=-
beriu Brediceanu,care a apirat Intotdesuna tradifis muzicii
rom@negti gi mm aceastd aplrare a muzicii nationale,era firesc
s fie ecela care si fi venit cu ascest memoriun.El vine cu ace=
leagi sentimente pe care le-a avut gi tatil siu Tn acelasi
traditie frumoasi romf@neasci gi noi ne-am bucurst si-l vedem
spunfndu-ne " dar pentru Dumnezeu,ce se int8mpl#d aici é b
Este desigur o eroare a Dlui.Urligdanu,dar este bine si se lEmu=-
reasci g1l In stil mei mare.lrdim In vremuri de ispite gi este
bine si ne iuminﬁm atitudinile fati de aceste ispite.

Dar conferinta lui Bertok la Bucuregti este buni ?

Desigur ci da.

Sunt botal pentrui

La un csz,dupd cum puneti Dvs.tema,Bartok,dacd s'a dat
de partea ungurilor si a zis cH muzics romBneascH este inexis-

tentd,vom avea o0 lucrare 1In plus de & lul Bartok ca si dovedeas-
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Dl.¢.Briailbdu :

Dl.A.Imbroane

Dl.Nonna Otescu

Dl.Imbroane A.

Dl.C.Brailoin

Dl.Nonna Otescu

U
g i

cd contrarinl,Dealtfel avem toate lueréirile lui §i nu le poa-

te desminti.

In ceiace privegte Timigoars,noi gtiam ca este initiativae
orchestrel care apartine Municipiului /care nesa scris noud/,
dar In momentul cfnd am aflat ci fntr'o misuri cAt de michi es-
te socotitd ca inoportuni de o autoritate publica oarecare,am
fost noi cei &int8i care am hotfrft si nu ne mai amestectim tn
aceastd chestiune.

Un detaliun,ce s# vedefl cum de s'as putut alarma opinia pu.
blicH.Prospectul public,asti toemn#,fn preajma concertului dat
de Kodall a fost afigat cu emblema maghisri & Oragului Timigoa.
ra.Astizi avem o emblem# romfneasci.Pe prospect sti negru pe
alb emblema maghiard, Si atuncia eun i-am spus gi i-am ariitat si
nu se ofenseze,dar vorbesc ca romfin gi dl.Urliteanu la banche-
tul dat lul Kodali i-a spus : "Dta.nu te afli aici Tntre romfn:
sau unguri,ci Intre cetifeni ai orasului A;ad",gi aéeia@i not#
a trensilvéEnismului,ca gi la Arad e In toate oragele din Ardeal
Acesta este foarte greu de suportat,sf ni se spuie ci 1n ora-
gul Timigoara nu sunt unguri,nemti i romfni,ci numsi ceti-
teni ai orasului Timigoare gi ci dl.Urlsiteanu vine gi 2i repre-
gintd pe acegtia.

Ne dati voie s& vid fntrebim atuncia,de ce de stuneci gi
p&n# acum nu a luat Prim&iria misuri ? Noi habar nésv8nd de ce
face dl.Urlifeanu,ne pune pe noi In trista situatie s cores-
pundem cu dl.Urlitesnu ca gi cum am corespunde cu Primfria
Timigoara. Cine este vinovat ¢ Este primirie din Timigoars.

Dl.Br&iloin a fost le Timigoara.Putea si vi spuie cu cine
a vorbit : cu dl.Urliteanu sau cu Primiria 2

Eu m'em dus le Timigoara,de acord cu dl,.Nonna Otescu,
toemal pentru ci acest raport nu era sigur ci corespunde si-
tuetiei.8i am vBzut ci birourile dlui,Urliteanu erau la Pri-
miria Timigoata.Teatrul apartinea Primiriei, orchestra era a
Muniecipiului, am vizut programul gi programul de asemenea era
dat de Prim&ris Timigosra, aga ci nu Incape discutiune c#
acole vorbeam cu Prim#ria Bimigoara.

Scrisoarea fntervenitd Intre ei §i noi era tot & Primi-
riei Timigoara.
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"Dl.C.Bréiloiun 2 Si totusi nu ni s'au pHrut suficiente gi ce aceia m'am dus
la Timigoers sH vid. cum va fi primit Bartok.

Dl.Nonna Otescu : C8t despre placi,dupd ce am fost invitati,ca nu cumva si stea
scris eacolo cine gtie ce,pe care noi s#-1 iscHlim,ne-sm intere-
sat gi am controlat textul care urma si stea scris pe placé.

Dl.A.Imbroane : Era imposibil ca gocietatea Compozitorilor romfni si spars
colsbor@ind ls sgezares unei plici e lui Bartok din Sfn Mickllug.
Era imposibil.Opinia publicd nu ar putea si Inteleagh,clnd avem
revizionism §i entirevizionism - vorbim fntre noi si putem spu-
ne - c8nd guvernul actual & luat mi¥suri si nu se mai faci ale-
geri comunale In Municipiile de la frontierfi,ci s&# lase comisii-
le interimere ce s& ne des nou¥ putinta si romesnizim aceste ora-
ge,c8nd sunt acolo constituwiti fn ligi de permanents amenintare
la adresa noastréi,aceasta nu se putea.Dl.Urlitesnu este vinovat
cd a fHcut aceasta.In mintea noasstré nu a fost nici un fel de
acuzatiune le adresa Dvs.,dar am voit s limpezim chesfiunea g;
suntem fericiti ci em l@murit-o $i B8 este clar cX nu din vina

Dvse.s'a fHcut,ci din vina Alui.UrlHfesnu.

Dl.Nonna Otescu : Este vina Primiriei c# 1l'a lisat sH fack.
Dl.T.Brediceanu : Clandestin.
Dl.C.Brailoig H S8i-a fHcut el h¥artie cu en t8te ? Dsr a clntat la Timi-

goara gi pe afig era "Orchestra Municipiului Timigoara™,cu adre-

se ei.Pentru ci altfel 1) epres.Prin urmare nu poate fi discu-

tiune.
Dl.Nonna Otescu : Apoi e trecut timp §i nu a,lust Primiria nici o misuri,
Dl .C.Br&iloin : Si cfnd vine Bartok,ne pomenim dintr'odati tn fata unei

fhtregi chestii,

Dl.A.Imbrogne : Pentru c& se speria-se opinis publicH g1l s'a spus :"PaAni
unde merge aceestd chestiune ".Au s¥rit oamenii s¥ vadi ce este
aici.Dl.Urléteanu ers gata si se duch la Budatespta.Doud compo-
zitiuni ale lui Drégoiu ca s& fie reprezentate fn Budepesta.Vid

fnchlpudfie. o

Dl.Nonna Otescu : Aceasta n'ar fi fost riEu.Era bine.
Dl.Jora M. De ce ers riu ?

Dl.Nonna Otescu : Ala ers treasba lui.

Dl.Jora 1. Der eu nu vHd niwmic ray

*Este o gregeali ci s'a gat Psalmug
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s

-5 -
Hungaricus,dar dacd puteam s& cZntfm lucrurl rdhshegti Xa Bu-
depesta,era foarte bine.

Dl.Tib.Brediceanu: Desigur era foarte bine ,am fi fost foartes m8ndrib.

Bl.A.Imbroane : Se aratd 1Ins# oarecare ostilitate fati de Bucuresti pe
motiv cH nu ar pricepe muzicd.BEu mi fac forte si v& fac dovada
scessta: s'as Bxa sugerat Dlui.Drigoiu ideea ci nu esbe bine si
.gi le cBnte la Bucuregti,ci s¥ meargi la Budepesta.

Dl.I.Nedelcu : Se ancheta In chesbiunee aceaste,discret,de cfiteva luni
de zile gl vreau s& vE comunic rezultstele gi unele din observa-
tiunile cigtigate In timpul ecesta gi csre sunt foarte pretioa-
se pentru discufiunes nosstri gi adue lEmurirea ei definitivi.
Chestiunea Bartok a fnceput Tn momentul c#nd ne-sm sezizat fap-
tul de = vedea cH un program,un prospect de-eoncert anunti,tnecH
din astd toamn#,cu en t8te-ul Prim#riei,pstru concerte Tn care
nu fignresz® nimeni dintre compozitorii romfni decft cfntece
de C.Bréiloiu gi ceva de Drigoi.

Dl.C.Briiloiu Aceliagi situatie este gi la Bucuresti,cu lunile.Si nu
ke clarmeazi opinis .Nu puneti degetuk pe miEnile noastre.Nu se
stie ce atli putee auzi ca reprezentanti ai Ministerului.

Dl.I.Nedelcu., : Avem cunogtiin{® de felul cum este Interpretat Psalmus
Hungaricus gi indiferent de toste dovezile pe care le-am avut
ulterior,tntreags lume din Timigoara gtia cH acest Psalmus este
0 nevinovati rugiciune scris¥ pentru unguri,ci este o Interpre=-
tare vidits a revendicipilor lor iredentiste de astHzi.

Dl.Nonna Otescu : Dumneata ai gtiut treaba aceasta dupd ce s'a c8ntat Psalmus
Hungaricus gi dup® ce s'a ficut prospectul gi scum vii §i te
adresezi numai SocietHtii Compozitorilor gi vii si opregti un
concert rom@inesc al lui Bartbk ,- nu un concert cu Bartok,in
loc s8 fi luat misuri de scest fel atuncia,

Dl.I.Nedelcu : S'au luat de atunci misuri.

Dl.Nonna Otescu : La ce su dus ? Atl dat aferd pe Url¥tesnuj; bine ati ficuts
Dar de ce nu l'ati dat afard la timp,c# atuncia nu mai cores-
pondam cu el.?

Dl.Imbroene : Niei nu em gtint cd o si se pue chestiunes cu Compozitorii.

: Dacd em fi gtiut,cu mare cinste vE convocam de mult pe toti.
Dar nici nu am gtiut ¢i nu em putut s gtim,cu at8t msi mult cu

c8t nimeni ecolo nu & vizut corespondenté din partea Societitii
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Compozitorilor ci s'a gtiut ci fn ceuzi este Primiria gi Prefec-
tura.Ori Prim#iris ea fnsfsi nu gtia nimic §i de cfte ori ers
tntrebatdi in legituré cu sceast#l venire a unul mare mumdr de

" cei dela Bucuregti ; de

artigti stréini, totdeauna spunea
acolo ni se trimit tofl acegti artisti".Atuncie r8@ndul trecut,
fiic8nd tn prezenta Dlui.Secretar Generso o gédin{# comun#,cu
Prefectul,cu Primarul gi cu Consiliul comunal,s'a lémurit lu-
crul pentru cE ers Intrtedevir le mijloc o pHcHleald,ori o co-
pilErie vinovatH.
Vreau s# fac dreptete In celsce privegte participares
Societitii Compozitorilor la placi.Eu cred ci Dvs.suntefi per-
fect acoperiti cfnd,sv8nd o hfrtie cu en-t8te-ul Primiriei tn
m8nd gi cu emblema Prim#riei de astdzi a Timigoared,sunteti
invite}l s& participati.Cred ci ati putut crede oi Oragul
Timigosre v8 invitd gi din momentul acesta,sunte}i acoperit.
Dl .Nonna @tescu : Vi suntem recunoscitori ci ne-g%i limurit.Regret tnsi ci
nu ne-atl lHmurit mai de vreme. x
Dl.A.Imbroane : Dvs.sunteti martori cd eu nu v'am rugat si vehiti la mine
E ca reprezentantm a8l autoritédtii.Eu em venit,Nici nu v'am tele-
fonat Dvs«.3i vliam spus la Minister ci nu m'am g8ndit un singur
moment si v8 trag lsa rispundere.Nici nu em pretins micer s&
venifi la Minister ci am telefonst Dlui.Director ca si afle
adevirul,fiindci gtiam c& nu putea fi initiativa Dvs,eran con-
vins cH nn putes £L.cci.s
Dl.Nonna Otescu : A%l svut proba scrisH.
Dl.C.Br&iloiu : Rém#ne in picioare acuzatiunea adusf lul Bartok.Trebuie
discutatd. :
Dl.T.Bredicesnu : Ee se reduce la urmitorul lucru : IntHi este conferinta
auzitd Tn toate PHrtile tn care dl.Bartok a prezentat ches tiunet
muzicqi noastre cu totul inferior.Vi trimit persoane care pot
fi martore.A pus un cilindru vechiu gl a spus : aceasta este mei
lodia romfnessci.Dup# aceis & pus un cilindru bun gi acela era
muzica ungureasci.
Dl.C.Brédiloiu : Dle.Brediceénu,nu se poate discuts aga.Dl.Bartok este un
om de gtiint#.Bu nu pot discuts cu opinia public#.Dtas.poti

sfi-ti dai seams,ciici egti gi avocat : trebue si-1 judec#m dup#
ce a scris,sltfel judecata este nedreaptd,
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Dl .T.Bredicesnu : Conferinta aceasta era menitd s8 creieze sanume atmosfers
4n opinia publicH.Aceasta ers scopul oricHrei conferinte.

De aceis pot invoca dovade opiniei publice In privints con-
ferintei.

Dl.C.Bréiloin s Am aci cérkile lui Bartok.De ce nu vretl sé intretl In
discutis lor ¢

Dl.T.Brediceanu @ Nu aveti r#bdarea s# m# ascultafi.Lucrul principal a
fost ultima lui conferinti caere a adus nemultumiri peste ceare
nu putem trece pentru c# acesstf conferintd nu a fost tinutd
numai pentru ssventi gi oameni de specislitate,cl a fost %i-
nut8 pentru toatd lumea.

Dl.M.Jors. : Tocmai ou at8t mai malt este atunci neceser# conferintge

"din asti seard.

Dl.1.Bréediceanu : . Nu se opune nimeni.

Dl.M.Jora : Xr Bste-cu atBt mai oportuni,pentru ci daci a spus beva
contras romfnilor,sstdzi nu ve sr pwtea spune §i opinis publicH
din Benat ve putea. fi pusi fn cunogtiint# de conferinte aceasé
ta care va fi stenogrsfiat®# gi se va r@spfndi In Benat pentru
ca s fie toatd lumea léguriti.

Dl.Nedelem : Nu putem lEsa totugi pe Bertok si vorbeascH fntr'un
chip le Budapesta gi Intrtaltul Tm Bucuregti.

Dl.C¢Brailoin " S8 ni se arate chipul cum a vorbit la Budapests.S& ni

i se aducHd aceastd conferinti.

Dl.T.Brediceanu : Nu putem face Intervenpii‘diplomatice prin legs}ia noas=

; trd din Budapesta ca'sﬁ cerem 0 copie dupd conferinta-dlui.
Bartok. . :

Dl.Stefan Popescu: Dl.Bertok v'a rugat si conferentieze la Radio Bucuregti,
ca si se informeze opinia publicd romZneascH.

Dl.T.Brediceenu: Astizi vs fece o impresiune edmirabil¥,sunt sigur.

Dl.C.Brailoiu Dar uite ce spune Bartok,dupd risboiu,in 1920 ins3,despre

muzice moastrd :Me.iea.
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- Maestrul George Enescu se retrage.
Dl.Tibe Brediceanu este rugat s& continue.

Dl .Tiberiu Bredicesnu : Ag vrea si vd spin cl8teva lucruri In genersl des-

pre muzica ungureascd pe casre sunt In misurd si o cunosc poate cevs
mai bine.

Inainte de riisboiu nimeni nu a cutezst si se atingi de mu-
zica romfneescd §i s# spundl cd muzice noesstrd are nu gtiu ce fel de
provenients stréindi.Toatl lumes a respectat aceastd muzicli ca ceva
foarte originel,mai ales cea din Ardeal,sstfel ci& Ungurii se fereau
ca s¥ atingd chestiunes aceesta pentru motivul c& dupd 1600,figue-
reazd In colectis de cBntece de Kurutzi,din epoca lui Rakocy,di=-
ferite doine romfnesti cere nu se poate contesta ci seamini cu.
doinele noasstre de astizi.Erau Inainte de r#sboiu buni bucurogi
daci 1i lEsem In pace. Avesu dugmani foarte importanti gi pe Slavi,
De exemplu Slavii 2i contestsu. Ag putes s& vd spun un exemplu
clasic : la Budapesta s'a prezentat o orchestré slovaci si a In-
ceput s¥ cfnte hn danse. Slovacii cari erau prezenti st'au apucst
si denseze. Am Intrebat a cul este muzica aceis ? Contel@e......
care era vis-a-vis la masi, zice citre nevasta-mes : "Hai si
arsitim ci gi noi gtim s¥ dans#m dansul acesta", vrfnd Domnia Sa
ca sH arate cid densul este unguresc. Nevasta-niea i-g rispuns :

" Eu nu am jucat niciodatd ceardag ". CH aga ers 1la noli : nu ar
fi jucet ceerdag pentru nimic fn lume ; era infamant. Zice con=-
tele : "Ce te faci ? Trebue si-l gti,sd-1 joci ",

Si unii s'au sculat dele banchet gi au plecat fn fata
acestel demonstratii extraordinare ls adress muzicii unguregti.

Acum dup# rHsboiu,In prefstes ultimei cérti, Bartok ia
lucrurile Tn felul acesta. Acuma,ed pe Bartok 21 cunosc de mult
mai fnainte. I1 cunosc pe Dl.Bartok din 1910, c&nd am lucrat gi
eu In scelesgl locuri ca gi dl.Bartok gi Preotul Bfrlea, Dupi
ce a sosit dl.Bartok ,mi-a scris cfteva scrisori In care mi-a
spus c# cunosgte colectia mea.Fosrte elogios scrie dfinsul despre
lucréirile acestea. Si mi-a fHcut propunerea si publicHm colectiu-
nea Impreuni. Bu mi-am dat seama de cine este Bartok. Nu contest

meritele lui ; si se gties. Ar fi fost o mare cinste ca In colec-

tia Maremuresului si figureze gi numele de Bredicesnu. Bu Insa
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l-2m ruget si nu se supere, Ins#i eu altceve em vizut In Mersmureg
decft dénsul. Fiecare colectie are o pecete individueld. Este
foarte tnsemnat ce aflii de bine s colectionezi Intr'un f{inut gi
ce nue Sub raportul acesta, altele vor fi probabii conecluziile

pe care le voi trage eu din aceastd colectiune. I-am zis dar ci

e bine s¥ publicim separast colecfiunes. Cu aceassta s'a terminat
discutiunea. Dup# r#sboiu, In 1923, prefata lui, la Inceput merge
frumos, obiectiv, Ins¥ la sffrgit sunt vre'o 10 puncte In care sus-
tine teza general#d c& c@ntecele noestre din Marsmureg sunt Influen-
tate ici §i colo de muzicea ungureassci. Cu ce dovedegte ? Mai Intfi
este o afimmatie simplE. El sustine ci aceasta se poate crede. Eu
nu pot si cred. Cine a Influentat mai Int8i ? Cici tot aga de ugor
puteau s& ia Rom@nii dela Unguri,ca gi Ungurii deles Rom#ni, Cine
ere deci Int8ietates ?

Al doilea lucru, dl.Bartok zice ci acestea sunt c@ntece cu
text unguresc. Dar asceasts nu este nici o dovadsi. Cu textul nu se
poate dovedi caracterul nafionsl sl unui c@ntec. De pildi cf@ntecul
"Pesfire galbensl In cioc"™ se c8ntd astizi 1o Bragov, aga : "AZe....
/Urmea z& c8nsecul cu text unguresc/.

Der faptul ci se c8ntd cu text unguresc nu este un argument ci
Insigi melodia ar fi ungureasci. Este o melodie luatd dela rom®ni,
cu text ungureac. In aceasti privinti nu este In cartes dlui.
Bartok nici un document, nici o dovad# c# melodiile sunt luate
dela Unguri.

Eu In cercetiirile ficute pe baza colectiei mele, am ejuns la

alte concluzii. DlL.Bartok transcrie melodiile Intr'un ritm care
se apropie fosrte mult de muzica ungureassci. De pildd, melodia
aceasta "Vai m#ndruto gurs ta " se scrie foarte bine fntr'o mi-
surd de 6/8.C8ntecele acestea sunt intitulste de popor "hore".
Transcriindu-le aga)noi ajungem le concluziunes c#& aceste hore nu
sunt melodii unguresti, aga cum sustine Dl.Bartok pe baza unei
trsnscrieri fntr'o misurd inexacti.

D1 .. C.Bréiloius Aici vorbegte metronomul.

Dl.Tiberiu Brediceaznu : Cunosc eu chestiunea gi cu metronomul. B& nu cre-

deti cE ceve este fixat la fonograf gi autentic. Sub raport tehnic

nu se poate discute. E foarte bine lucratd cartea dlui.Bartok,
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-3 -
Ins#,fBrd si-i tragit buna credinti la 1Indoiali,d8nsul spune
ci urechea lui o auzit aga. Eu am suzit altfel. Colecfia mesa
dain Meramureg, este aproépa toat¥ transcrisi tn m¥sura de
6/8 gi prin faptul ascesta, caracterul lor romfnesc este pis-
trat g1 nu se pot reduce sceste melodii ca melodil unguregti,
G8nditi-vH Dvs.ci dl. Bartok, Intrtun pasagiu dintrtun arti-
col publicat 2In 1é14, 2n Convorbirile literare, spune despre
muzica din Bihor :nu este adeviraty muzica Bihorului este
curat romfineascii. Bihorul este In grani{id cu gesul unguresc.
Si unde este Marsmaresul ? Nu este tot In legituri cu Un-
garia ¢
Nol nu putem s# documentfim superioritatea muzicii romfnesti
fatsd de cea ungureascH sau cea ungureascid faili de cea romé-
neasch,decft In felul urmitor.Am notat aici ca s# vi citesc
acest punct gi s#H meargd mael repede, toatd teza mea,pe care
o repeezint eu,pe csre eu o cred mal aproape de adlevir.

Q "Muzica maghiarfi nu are altd form# decft "bugke ?" adici un
singur fel de melodie. Un fel de doini;.

Dl.Nona Otescus Jartd-mi cH te Intrerupe E foarte inberesanb bob'ce ne
spui,dar sl s ni le spui pe scurt. Este ora dou# gi ceva,
age cH noi n'o s ne putem da sesma de problemi.Nu vrei si
facem o gedinti speciald pentru tresba asta é

Dl .TibeBredicesnu :Nu em multe lucruri de spus,mai bine continuzm

acuma. /aprobéri/
Teze mea principals este : Ungurii nu au decft o singuri

formd muzicel#,Ins® accentuati cum am spus tn felul acela,

Dl.C.Bréiloius Sincopat.

Dl.T.Brediceanu : Sunt regiuni Intregi uﬁguregti cari nu mai au crea-
tiune popularf.Ins#i pértile acestea unde Ungurii triesc tn
mijlocul merei masse a Romﬁnilor,aceﬁa sunt crestoare,Si
acele 22 de cfntece ardelenegti,"EBrdeli....% cum le spune
el,sunt luate din sufletul nostru.Acolo sunt cfBntece ale
noastre.Dela Inceput din vechime deja,s'su gisit totdesuna
autorl $i compozitori cari si eompuni un fel de cfntec care
se @seaminid cu cf@ntecul populsr, La noi creatiunea este aga

de bogath Incft nu ajungem si armonizfim totul gi este ecu
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totuul inuntil s& mai creiem noi.Atunci;ééa din timp 4n timp apar
melodii populere de Bartok sau de al%ii, vin lucririle aceste
1 gpeciale cu nume unguresc,cum de pildid este carte8.........din
ultimul timp, pe care c@nd e deschizi, dela a doua pagini vezi ci
cvompoZzitorii Unguri fabric#d melodii Tn scop de & le populsriza.sSi
nu numai melodii,dar gi textul chiar.Aga ceva nu existd la poporu
nostru, care este aga de bogat,tnclt n'are nevoe ca cineva si po-
Pglarizeze c@ntece. Insé compozitorii Unguri In nevoile lor de a
populariza c8ntece la Unguri,i-eu melodii populare dela noi,le
traduc In unguregte gi apoi le publicd In brogurile lor ca melodi
ungwegti. Aceasta In ceace privegte cfntecele.
In ceeace privegte muzice de joe, Ungurii cunose exclusiv douX
forme 3 "geooo.s”" g1 "Le....."eAci este 0 dovadii pe care ne-o dax
coreografia asupra caracterulul national el melodiilor date de
Unguri ca melodii romf@negti; Ungurii nu pot dansa pe melodiile
acelea date de el ce fiind unguregti. Ei pot densa numai fn
"Ceceoese™ 5i ™ Leoe...." Bl nu au coreografia bogati romf@neasci.
Este o carte a dlui. varone, foarte groasi, In care s'au coleckat
nunail titlurile acestor dansuri, Cum gtim ritmul lor este de 2/4
31 admirabilul ritm de 6/8, mai mult fn Vechiul Regate. Iar In cea
ce privegte cfntecele noastre, gtim cu togii cBte forme sunt, la
noi. Ei bine unde sunt molindele ungare, unde sunt cfntecele,bo-
cetele, baladele ungere ? Nu aue. Nu existH.
Si atuncea nu se mal poate afirma ci& no;l. am Tmprumutat dela Ungur
Desigur, o influent¥ reciprocH existi. C&nd dousi popoare triesc
amestecate, sunt mici influente. Dar important este miezul chesti
nii, fondul repertoriului muzical. Iar cu influentele za se petre
ce exact ca gi cu ce se poate observa acolo unde se varsi Timigul
In Bunire. Sunt doud culori, dar cfnd a fTntrat apa rfului tn flu-
viu, gi-a pierdut culoerea gi a cHpHtat culoarea Dun#rei. Nu este
0 exagerare. Este ceva pozitive V'am ariitat c8t de bogate sunt
creatiile poporului unguresc. Si satuncea ei si vin¥ si spund o#
noi ti imitdm ¢
Dl.Jora.Dar nu ne-ai dovedit ci Kodaly sustine ci "dansurile de pe Mureg"
; sunt unguregti.

Dl.Tib.Brediceanu: Kodaly degi publici melodii romanegti)nu spune nicieri
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cd sunt romfnegti.

Dl.Jors.Dar nu spune nici ci sunt unguregti.

Dl +T.Brediceanus Dl.Bartok o afirmi,Insk trebuegte dovedit. Si eu afirm
nu poate si fie o influen%® pemtru faptul multimei meleodiilor
noastre populare.Influenta este inversf,nu aga cum o prezintdi Dl.
Bartoke

Dl .Nona Otescu: Pe noi ne-ai convins pe toyi,dar problema trebue s se
arate §1 ITn mod public.

Dl .Tib.Bredicesnu: Pe mine opinia public# m'a sezizat gi este aci mai

mult o chestiune de orgoliu national.

Referitor la colectiunea Maramuregului,mai este un lucru de spuse
Muzica ungureasci este de o sterilitate nemaipomenit#. Nici dra-
gostea lui Bartok pentru muzica rom@nesscd# nu trebue si fie inter-
yretatd aga ca gi c8nd Bertok ar vrea s& ne fericeasci, Bartok
ne-a ficut un mare sarviciu/cﬁ ne-a dus muzica noastrd In striini.
tate, dar i-am fHcut gi noi lui un serviciu pentrucd & prezentay

un lucrn care i-a ficut gi lui onoare.

Dl.M.JoraesAlci ai perfectd dreptate.

Dl.C.Briiloius Cred cd Bartok nu a ficut acest lucru din purdl dragoste

pentru noi,ci dintrtun interes obiectiv pentru muzica populari.
Dar indirect ne-s adus servicii.

Dl.T.Brediceanun: Nu conteste. -

Dl.C.Bréiloiu: S& mai spun ceva. Eu In aceasta m& deosibesc de d-ta : nu
consider sceastd efirmare a influentii ca ceva jignitor. Dimpo-
trivii. Procesul de absorbire & elementelor striine cfnd se exer-
citd de un geniu creétor natural, este exact asemanitor cu cea-
ce fac compozitorii c&nd compun pe teme vechi. Palestrina nu are
idei proprii. Toate sunt luate din alte lucriri, Inceteazi el de
e fi Palestrina ¢
In al doilea rfind este incontestabil c# este o influenii. In
Regat se discut# acum intinderea doinei proprii zise care trece
departe de hotarele tirii. O gisim la Ruteni, le Rugl, em auzit-c
la Bulgari. Ceia rom@negsci Ins#i are o nuan{f particulari, Eu
deci nu consider jignitoare afirmerea unei influente din moment

ce existd un geniu creator particular romfinesc,
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P 37,

Dl.Tib.Brediceanus: Jignitoare este teza ci am.luat melodii dela Un-

guri.
Dl.Ce.Briiloius Bartok spune ci sunt unele lucruri fn stilul romfi-
nesc,care s'au n#éscut sub influenfe unui stil unguresc.

Dl.Te.Brediceanu :Stilul nostru dupd cel unguresc ?! In Ardeal nici

un om nu va confunda o melodie romfneasci cu una ungureascﬁ,
aga de deosebite sunt.

Dl .CeBriiloin: Nu tigiduiesc cd ai dreptate, dar eu personsl nu con-
sider aceasts In gtiintid ca jignitor.
In al doiles rfind,dscl d-ta socotegti asceasta drept jignitor
atunci sveai datoria si-l combatl pe Bartok cu contra-argu-
mente.

DD+ TeBrediceanus L'am combitut cu lucririle mels.

DL.C.Bréiloius: Nu ai polemizat cu Bartoke.

Dl «ToBrodiceanu: Polemizez aicl.

Dl.c;BrEiloiu:AS-te vorbegti cu mine gi m#E convingl.Dar problema se
petrece pe plen international. Lucririle luli Bartok sunt
scrise nemtegte gi frentuzegte.

Dl .Imbrosne : Dl.Brediceanu este cel mal competent si o facH.

Dl .Brediceanu : Bucuros voli spune la toatd lumea aceste lucruri.Am
tinut numai s# vd spun aceste lucruri §i s¥ vi rog si fiti
de pirerea mea In aceastd chestiune. Noi avem aici o biblio-
tecH de opere muzicale,dintre care multe,noi Ardelenii,le-
gtim cd sunt dela noi.Sda m& credeti cH este importantd ches-
tiunea. Societatea Compozitorilor sd o urmireasch gi s# nu
lase pe altii s#-gi batd joc de noi,avem aci o orchivd %n
care ar fi bine si strfngem de asici fnainte toate documente=-
le necesare apiririi muzicii nosstre najionale.

Ne mai lufind nimeni cuvBntul,gedinta se ridicid la orele

14.50.

Stenografiat de Henri Stahl
Stenograf prim revizor sl Senatului

Bucuregti,Popa Petre 26.
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1V. NOTE §I DISCUTII

CONTINUITATE SI INNOIRE
IN CERCETAREA CULTURII POPULARE ROMANESTI*

Acad. SABINA ISPAS

in Romania au circulat, in ultimele doud secole, tiparite in periodice sau in
volume autonome, numeroase creatii si informatii folclorice — texte poetice sau in
proza, dar si céntece, rituale sau nerituale, alaturi de unele date despre obiceiuri,
traditii, ,,credinte” etc. —, uneori stilizate sau ,,aranjate” prin stridania unor intelectuali
implicati n activitati de identificare si definire a ,,specificului romanesc”. Despre
acestea se spune, de obicei, ca sunt forme reprezentative de expresie a ,culturii
taranesti”. (Trebuie sd avem in vedere ca, numeric, populatia Romaniei trditoare in
mediul rural o depasea, In prima jumatate a secolului al XX-lea, pe cea din spatiul
urban.) Tot in aceasta vreme, mari creatori care activau in mai toate domeniile artei
au folosit cultura populara drept ,,sursd de inspiratie”. Acest segment al culturii
nationale, folclorul — folosim termenul in sens larg, asa cum l-am definit In mai
multe materiale publicate anterior' —, a fost prezent in viata spirituald a romanilor
sub diverse forme: de la expresia directd, genuina, pe care o cunostea si, obisnuit, o
aplica in viata cotidiand fiecare persoana, indiferent de categoria socioprofesionala
careia 1i apartinea — de gen, varstd, zona geograficd, pand la marea creatie —
muzicald, literard, plasticd, coreicd etc. — rezultatd din asimilarea valorilor
folclorului traditional in informatia personald a creatorilor din cele mai diverse
domenii care, prin lucrdrile lor, se adresau unei elite rafinate. In acest fel,
de-a lungul unei perioade care cuprinde aproximativ patru generatii, s-a putut

* Unele opinii prezentate in acest material se regdsesc in lucrarea Strategia de dezvoltare a
Romdaniei in urmatorii 20 de ani. Volumul 1. Coordonator acad. Ionel-Valentin Vlad, Presedintele
Academiei Roméne, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2015, cap. Cultura romdneasca intre
national, localizare in zona proxima si universal — Europa multilingvista, cultura electronica,
domeniul Etnografie si folclor.

! Sabina Ispas, Folclorul — dimensiune a istoriei nationale, in ,,Academica”, anul I, nr. 3,
1992; Idem, Folclorul — proces viu de creatie, in ,,Academica”, anul III, nr. 8, 1993; Idem, On Non-
Conventional Archives in the Super-technological Society of — Today, Korean National Commision
for UNESCO, Seoul, 2000; Idem, Identificarea, conservarea si valorificarea unor componente ale
culturii orale. Asumarea identitatii culturale, in Patrimoniul cultural national. Strategia conservarii,
o strategie a integrarii in circuitul valorilor europene, Bucuresti, 2000; Idem, Some Considerations
on the Ethic Issues in Folklore Today, in Authenticity, Whose Traditions?, Budapest, 2002. Idem,
Cultura orala si informatie transculturald, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2003; Idem, The
Archives of Folklore and Ethnography, in ,Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes...”, Band
53-54, Wien, 2004-2005, p. 62-70.

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 241-253
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defini si impune un ,;model” cultural romanesc pentru realizarea caruia mari
personalitati, cu autoritate sociala, culturald, politica si economicd au selectionat si
ordonat atent componente acceptate ca valori emblematice nationale. Asa s-au
nascut ,,marile mituri” (termenii fiind folositi, desigur, in sens metaforic sau
alegoric, in niciun caz, tehnic), despre care s-a scris atit de mult si s-au identificat,
parcimonios, cateva elemente de referinta care, extrase din context, au devenit ,,marci
identitare”: doina, cantecul eroic si balada, unele piese ale costumului taranesc de
sarbatoare, covorul din 1anad decorat cu motive traditionale, lucrari din lut si lemn,
componente ale alimentatiei traditionale, ale locuirii etc.

Mai mult de un secol si jumatate, folclorul (cultura populard, profunda,
traditionald) a fost privit dintr-o perspectiva relativ ,,romantica”, cu multd tandrete
si respect. Mai ales unii dintre intelectuali au idealizat, uneori, sau au interpretat
prin prisma propriilor viziuni savante despre lume si viatd, traditii, obiceiuri,
credinte, expresiile lor literare, muzicale si coreice, fara a reflecta, suficient, la
sensurile de adancime pe care le transmiteau acestea dinspre creatorii §i consumatorii
genuini. Avantajul acestei efervescente migcari care evidentia interesul larg pentru
»cultura populara” a facut ca, in acelagi timp, sa fie acumulate numeroase
documente alcatuite dupd metodologii stiintifice din ce in ce mai riguroase, fapt
care a impus specializarea unor intelectuali, cu precadere filologi, istorici, geografi,
si 0 cooperare tot mai stransa a acestora cu lumea savanta din Europa. Folcloristica
si etnografia, urmate de etnomuzicologie, au avut un teren deosebit de fertil pentru
constituire si dezvoltare .

Oferta pe care o pot face etnologii romani astizi nu numai cd ar completa
viziunea ,,celui din afard” despre ,cultura unor autohtoni” dintr-un spatiu bine
circumscris, asa cum a fost aceasta analizatd, interpretatd si sistematizata in
ultimele decade ale mileniului trecut, dar poate ajuta si la descifrarea a numeroase
subtilitati, sensuri si semnificatii pe care le pot ,,citi” numai cei care cunosc
sistemul culturii orale romanesti, in integralitatea lui. De aceea, studiul si interpretarile
fenomenelor, in prezent, ar trebuie realizate din perspectiva sincretica specifica
culturii traditionale orale (sincretism de limbaje), cercetarea etnologica fiind
adesea, fara putinta de tdgada, o cercetare interdisciplinara.

Pentru existenta culturii de tip folcloric din Romania, in noul mileniu se
prefigureaza conjuncturi asemanatoare celor de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul celui de al XX-lea. Atunci au fost identificate si acceptate cele mai
robuste si active componente ale traditiei romanesti. Acestea au fost selectate si
valorificate, mai ales de catre elitele ideologice si politice, in scopul demonstrarii

% Toate etapele care au premers cercetarea actuald, contemporani, din Romania, in domeniile
etnologice, ar trebui sa fie prezentate prin studiile de referinta elaborate atunci, traduse si in limbi de
circulatie internationald. Pledam pentru publicatii bilingve — in limba romand si in limba strdind —
pentru a pastra demnitatea limbii nationale care se cade sa fie folositd ori de cate ori sunt prezentate
puncte de vedere ale specialistilor din Romania, ea fiind una dintre limbile Uniunii Europene cu statut
egal fata de celelalte.
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specificului identitar national. (Secolul al XIX-lea a fost numit Secolul natiunilor.)
Un program asemanator, al carui scop ar trebui sa fie, prioritar, conservarea acelor
componente ale culturii traditionale romanesti care au fost identificate ca purtatoare
ale specificului identitar — local, zonal, regional —, care se cade a fi ,,salvgardate”,
ar trebui sa fie proiectat si aplicat In momentul actual, cdnd mondializarea
culturala, bine articulatd, dispune de mijloace de comunicare in masa, la mare
distanta, de largé cuprindere si cu exceptionald putere de penetrare. Existenta unor
»legi ale patrimoniului” sau a unui ,,cod” al acestuia sunt nu numai insuficiente, ci
chiar inoperante, pentru ca elaborarea lor este un act mecanic, tributar unui limbaj
juridic relativ strdin de acea mare diversitate a tipurilor, stilurilor, mijloacelor de
expresie, domeniilor etc. in §i prin care se manifestd patrimoniul cultural al unei tari.

Remarcabile planuri de cercetare cu profil academic, concepute si aplicate
in secolul al XX-lea, au facut ca in Romania sd fie proiectate instrumente
fundamentale de lucru pentru domeniile folcloristicii, ethomuzicologiei, etnocoreologiei,
etnografiei, care au fost, ulterior, elaborate in conformitate cu normele savante
acceptate international. Dintre acestea amintim: tipologii de gen si specie continute
in Colectia nationala de folclor (CNF), Atlasul etnografic romdn (AER) si seriile
de Documente etnografice (DER), Bibliografia generala a etnografiei si folclorului
romdnesc, Sinteze teoretice (Tratat de etnologie) etc., totalizand, In ansamblu, circa
60 de volume, carora li se adaugad numeroase antologii (literare, sonore, de imagine)
si doud periodice cu impact national si international: ,Revista de etnografie si
folclor/Journal of Ethnography and Folklore” si ,,Anuarul Institutului de Etnografie
si Folclor «Constantin Briiloiu»”. (Ne referim, aici, la publicatiile Institutului de
Etnografie si Folclor al Academiei Roméne, dar nu le trecem cu vederea nici pe
cele ale institutelor academice din Cluj si lasi, precum si remarcabile publicatii
apdrute sub egida universitatilor, muzeelor, a diverselor centre culturale sau editate
de specialisti independenti.)

In ultimele decenii ale secolului trecut au aparut si cateva lucrari despre
cultura populard romaneasca elaborate de personalitati din afara Romaniei, care se
bucura de prestigiu si recunoastere internationald, cum ar fi: Gail Kligman (Calus.
Symbolic Transformation in Romanian Ritual, 1981; The Wedding of the Dead.
Ritual, Poetics and Popular Culture in Transylvania, 1988), Jean Cuisenier (Memoire
des Carpathes. La Roumanie millénaire, un regard intérieur, 1998) si altii.

Cele mai importante si mai bine alcatuite surse documentare pentru domeniile
etnologice sunt depozitele multimedia de documente culturale, cunoscute ca arhive
de folclor si etnografie, care tezaurizeaza surse informative sonore, de imagine si
manuscrise din ultima sutd de ani, Inregistrate pe mai multe tipuri de suporti.
Ne referim la: Arhiva de etnografie si folclor a Institutului de Etnografie si Folclor
,»C. Brailoiu” din Bucuresti, Arhiva de Folclor a Academiei Romane din Cluj-
Napoca si Arhiva Moldovei si Bucovinei de la Institutul de Filologie Romana
»A. Philippide” din lasi. Pentru realizarea documentelor s-a avut in vedere,
permanent, sincretismul de limbaje care este o caracteristica sine qua non a
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folclorului’. Existenta acestor documente si a depozitelor in care ele sunt
conservate plaseazd Romania printre spatiile culturale europene pentru care se
poate argumenta un specific identitar bine reprezentat prin surse alcatuite savant.

Alaturi de aceste depozite culturale — numite arhive, in consens international —,
proiectate si realizate dupa principii si metode riguroase, acceptate international,
pot fi amintite si unele colectii locale, zonale, alcatuite de organisme care au avut
sarcini de organizare si Indrumare a culturii sau colectiile realizate in citeva
universitati din Romania, unele stocate in ,,laboratoare” specializate. Rolul celor
din urma a fost, de la inceput, didactic: profesorii-lectori, asistenti — desfasurau
activitati practice cu studentii in ,,campanii” de culegere pentru ca cei din urma sa
deprinda metodologii si tehnici de alcatuire a documentelor purtatoare de folclor
(de informatie folcloricd), ulterior prelucrate in lucrdri de seminar sau teze de
licentd, In comunicari prezentate la sesiuni stiintifice studentesti sau cu alte
prilejuri. Lipsa de experientd a tinerilor implicati in asemenea activitati complexe —
chiar daca Indrumatorul era deosebit de competent —, dar mai ales imposibilitatea
ca studentii sd cunoasca sistemul culturii traditionale ca retea de interrelationari pe
mai multe nivele, cu variantele si tipurile specifice, ne obliga sa folosim cu atentie
si circumspectie unele dintre aceste surse, pentru o serioasa cercetare academica.
Féara a ignora importanta colectiilor — care sunt diferite de ceea ce specialistii,
international, numesc ,,arhive multimedia de folclor” —, trebuie sd atragem atentia
asupra nivelelor diferite la care se situeaza fiecare din punct de vedere al valorii
documentare, autenticitatii, rigorii alcatuirii, complexitatii si perspectivei stiintifice
adoptate. Desigur, asemenea colectii pot contine si culegeri exceptionale, alcituite
de personalititi recunoscute ale domeniilor, mai ales de citre cei care au predat in
cadrul unitatilor respective de invatamant. Dar, acest fapt nu Inseamna ca trebuie sa
scadd exigenta atunci cind se apreciaza calitatea de document a materialelor
depuse spre tezaurizare.

In ultimii ani, ,,entuziasmele” inovatoare legate de metodologiile de culegere
si prelucrare a datelor, utilizarea aparatelor digitale foarte sofisticate, dorinta de
aliniere rapidad la curente si tendinte diverse de cercetare, mai ales occidentale,

3 Folosim termenul folclor in acceptiune tehnicd si includem aici intreaga culturd spirituali a
unei comunitati, cu circulatie dominant orald [circulatie In maniera audiovizuald] in care, aldturi de
literatura, muzica, dans, credinte, obiceiuri, etnoiatrie, norme juridice, reguli de comportament, se afla
si forme verbalizate ale stiintei populare privind ocupatiile, mestesugurile, organizarea spatiului,
tehnici de constructie etc. in Roménia, specialistii folosesc termenul si in sens restrans, referindu-se la
creatia spirituald, traditionald si contemporand, manifestatd prin literaturd, muzicd, joc popular; in
unele situatii, folclor semnifica si fenomenul, si disciplina care il cerceteaza, anume, folcloristica” —
cf. Sabina Ispas, Introducere, in vol. Patrimoniul cultural imaterial din Romdnia. Repertoriu. 1,
Bucuresti, 2009, p. 1 (Ministerul Culturii, Cultelor si Patrimoniului National. Comisia Nationald pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial).

in alte culturi, folclorul este asimilat, preponderent, spectacolului si festivalului in care sunt
valorificate elemente traditionale; in ultimii ani, acceptia este intdlnita si iIn Romania, pe scara larga,
mai ales 1n discursul din mass-media audiovizuald, cea care influenteaza si ,,impune” sensuri de multe
ori incorecte, inadecvate, preluate de populatie datoritd autoritatii acestor mijloace de comunicare.
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precum si din cauza unui ,.tribut” care se pare ca trebuie platit unor ,,complexe”
induse, fatd de rezultatele cercetarii autohtone, s-au publicat mai multe analize si
studii care au la baza culegeri realizate si depozitate in diferite colectii. Din punctul
nostru de vedere, a rezultat un discurs ambiguu, care nu poate fi integrat, in niciun
caz, folcloristicii — domeniul etnologic de care tot mai des se dezic mai ales
studentii si profesorii lor —, dar nici unei etnologii savante §i, cu atat mai putin, unei
antropologii culturale, sociale etc. Interesul exagerat pentru ,,context” a eliminat
din atentia noilor studiosi ,,textul” — exprimat prin mai multe limbaje — care trebuia
plasat in centrul fenomenului folcloric si acest fapt a vaduvit de mare parte din
continut, chiar fondul cercetarii. ,,Metoda interviului” duce la crearea unor
»pseudotexte”, asociate unor categorii ale culturii traditionale, plasate in centrul
atentiei tinerilor dornici sd intreprinda studii etnologice, dar nu creeazad ,texte
document” care si fie utile unei cercetiri de adincime®. Credem ci este momentul
ca unii dintre cei dornici sé studieze fenomenele de cultura orala sa se reintoarca la
text, sd se refamiliarizeze cu informatiile filologice si sd recupereze informatia
acumulata in literatura folcloristica publicata in secolul al XX-lea.

Ne-am propus, in continuare, sa identificdim numai cateva sarcini prioritare
generale care apreciem ca revin, cu deosebire, domeniilor etnologice, in vremurile
moderne.

Intre acestea, pe primul loc am plasa activititile de actualizare a cercetirilor
efectuate pentru identificarea (cautarea si delimitarea), recunoasterea (acceptarea)
si fixarea unor repere identitare in context contemporan (conform specificului lumii
mileniului al treilea), consacrarea lor, recunoasterea si certificarea calitatilor de
embleme si insemne culturale etnice si introducerea acestora in patrimoniul
national. Alaturi de diseminarea acestora, prin mijloace de transmitere moderne, in
spatiul Romaniei actuale §i in cel din afara granitelor, folosind §i programele
organizatiilor internationale care isi asuma sarcini privind studierea si protejarea
culturilor planetei, acestea s-ar incadra proceselor de actualizare §i modernizare a
perceptiei culturilor etnice contemporane.

Cu ajutorul tehnicilor multimedia de inregistrare si redare moderne, trebuie
consemnate fenomene folclorice noi, procese culturale care se deruleaza sub
semnul mutatiilor in structura obiceiurilor de familie, a celor din ciclul
calendaristic si a manifestarilor confesionale, exprimate prin toate tipurile de
limbaje (verbal, muzical, coreic, plastic etc.). Ceea ce specialistii numesc de mai
multd vreme ,,festivalizarea vietii cotidiene” are in vedere eliminarea componentei
sacre §i dezvoltarea, reorientarea sau inventarea contextelor si actiunilor festive
asociate unor evenimente istorice sau administrative, in care o parte din formele
traditionale sunt preluate si ,,exploatate”, atribuindu-li-se alte functii si alte efecte
decét cele specifice, pana in momentul actual. In acelasi timp, ,actantilor” li se

*Raman exemple pentru cercetarea textului folcloric volumele din seria publicatd de
Academia de Stiinte a Finlandei, ,,Folklore Fellows Communication”, precum si periodicele ,,Fabula”
si ,,Béaloideas. The Journal of the Folklore of Ireland Society”.
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distribuie alte roluri si functii, implicit, ei dobandesc alte calitati, devin substitute
pentru cei genuini; spatiul si timpul capiatd o mobilitate care 1i instrdineaza pe
participantii la manifestari, de valorile traditionale, asociate, in proportie covarsitoare,
sacrului. Acest ,joc” al regandirii sistemului traditional, al refunctionalizarii sale
pare a fi, In Roménia, unul dintre cele mai active fenomene, cu mare putere de
penetratie, implicare a populatiei la scard largd, si cu efecte profunde, in timp.
Mijloace specific festivaliere sunt identificate si in demonstratii cu caracter politic,
care, sub ,,semnul jocului” social si prin folosirea celor mai moderne mijloace de
comunicare audiovizuala, usureaza contactele intre indivizi si schimbul de idei —
inducerea si fixarea unora, discreditarea si minimalizarea, pana la eliminare, a
altora; dupa model folcloric, mesaje formalizate devin ,,sloganuri” usor de retinut si
transmis.

Toate aceste fenomene se incadreaza manifestarilor folclorice.

Modificarile in ceea ce priveste calitatea actantilor duc la o diversificare
socioprofesionald, de varstd, de gen usor de constatat, prin care se elimind asocierea
dintre acestia si rolurile care le reveneau in ritual, conform modelelor traditionale.
Mai dificila este descoperirea si analizarea efectelor tehnicilor specifice utilizate in
cercetarea folcloristica, a mecanismelor care se ascund in spatele folosirii tehno-
logiilor foarte moderne. Nu trebuie sa uitam ca, la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul celui de al XX-lea, disciplina folcloristicii isi datoreaza evolutia si
performantele tocmai dezvoltirii mijloacelor de inregistrare si redare. De aceea
trebuie consemnate si tezaurizate asemenea tehnici de ,,actualizare si modernizare”
specifice culturilor orale, folclorice, pentru a putea urmari felul in care sunt
construite — pentru a fi acceptate —, noile embleme si insemne culturale, uneori etnice.

Desi mesajul oficial contine un indemn la colaborare si respect fatd de
valorile etnice si fata de ,diversitatea” culturald, exprimata sub toate formele si cu
cele mai diverse nuante, observarea obiectiva a evenimentelor la nivel local, zonal,
continental sau planetar dovedeste prezenta unei preocupari tot mai evidente, bine
articulate, pentru reprezentarea, valorificarea, salvgardarea si asumarea identitatilor
etnice 1n cadrul unei ,,competitii” care nu este strdind de interesul de acaparare a
unei autoritdti cat mai largi, la nivelele amintite.

Pentru o buna, corecta si eficientd cunoastere a identitatii roméanesti apreciem
ca este necesard o punere in circulatie internationald, prin traduceri si editari, a
rezultatelor cercetérilor autohtone obtinute in ultima sutd de ani in cele doua
segmente de referintd ale activitatilor specialistilor (folcloristi, etnomuzicologi,
etnocoreologi, etnografi): descoperirea — crearea documentelor, pe de o parte, si
studiile teoretice, pe de altd parte, cele doua fiind complementare. Acestea ar
implica si selectarea si publicarea unor documente reprezentative, din fondurile cu
valoare certificatd, prezentate sub forma cartii tiparite si a cartii digitale (antologii
de gen, specie, albume sonore si de imagine comentate etc.) si alcatuirea, pe criterii
stiintifice, a unor crestomatii, care sa contind studii teoretice romanesti, reprezen-
tative pentru cele patru domenii etnologice.
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O prioritate in cadrul procesului de conservare si salvgardare a culturii
populare traditionale in structurile ei de adancime, cu respectarea retelei de sisteme
pe care aceasta se sprijind este stimularea interesului factorilor decizionali pentru
constituirea unor arii protejate complexe. (Se au in vedere mai multi parametri:
spatiul geografic si caracteristicile acestuia, istoria locului — locuirea, activitati de
productie, inclusiv cele preindustriale, inginerie tarineasca etc., cunostintele
»stiintifice” traditionale legate de industria casnicd, medicina traditionald, sistemele
de credinte si obiceiuri, expresiile lingvistice, muzicale, coreice, sistemul generic si
categorial, arta, norme comportamentale, juridice etc. si, bineinteles, purtatorii,
colportorii §i creatorii acestora, oamenii care cunosc $i practicd toate valorile
traditionale romanesti, constituite in sistem.)

O proiectare atenta si lucida, la elaborarea céreia s participe si specialistii cu
experientd si cunostinte temeinice in toate domeniile etnologice, a unui plan de
salvgardare de lunga durata ar avea drept urmare evitarea pierderii specificului,
rolului §i autoritatii, in cadrul culturii din Romaénia actuald, a folclorului (cultura
orald, traditionald, profunda), unul dintre cei mai reprezentativi factori identitari.
Pentru a se realiza un adevarat ,,act de salvare”, este necesar sa inceteze si fie
intretinutd confuzia grosoland — mentinutd si tot mai nebulos prezentatd prin
mass-media audiovizuald —, intre fenomenul genuin, actual, triit si spectacolele de
folclor sau de inspiratie folcloricd, aduse in scend de tot mai numerosi factori
(turistici, politici, administrativi etc.) interesati sd atragd simpatia si, implicit,
colaborarea grupurilor largi de populatie; lor li se adauga creatia ,,inspiratd sau care
prelucreaza” componente ale culturii populare traditionale, sub diferite forme, care
este prezentatd drept ,,folclor”, mai ales in scopul obtinerii unor castiguri financiare.
Publicarea rezultatelor cercetarilor referitoare la relatia dintre folclorul genuin si
folclorul de consum, a raporturilor instituite intre fenomenul cultural oral
(folcloric) si mass-media audiovizuala (radio si televiziune), precum si a celor care
au avut in studiu relatia culturilor orale cu internetul si comunicarea prin retele de
socializare, trebuie sd aduca in prim-plan identificarea efectelor pe termen lung,
eventual explicarea mecanismelor prin care se exprima mutatiile actuale compor-
tamentale, a directiilor de actiune, a conceptelor fundamentale, ideologiilor etc.

Se impune o actiune de identificare a problematicilor care trebuie sd intre in
planurile imediate de cercetare ale institutiilor specializate. Pe baza rezultatelor
obtinute, riguros determinate si obiective, sd poatd fi elaborate propuneri pentru
strategii nationale de sustinere, salvare si popularizare a fenomenelor culturale
aflate in discutie, pentru urméatoarele decenii.

In secolul al XX-lea specialistii, urmarind etapele unui plan de activitati si
cercetdri elaborat in cadrul catorva institutii responsabile — Academia Romana,
Ministerul Instructiei, parti ale retelei muzeale in dezvoltare — au reusit sa ofere
culturii romanesti si literaturii de specialitate sinteze moderne a caror valoare este
evidenta astazi.

Pentru proiectare si realizare sunt necesare echipe de cercetare specializate,
instruite anume pentru Tmplinirea unor asemenea sarcini, din perspectiva metodo-
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logiei cercetdrii, ca nivel al cunoasterii si utilizarii informatiei specializate,
romanesti si strdine, al indemanarii in folosirea tehnicior actuale utilizate in
procesele de alcdtuire a documentelor, de sistematizare si conservare etc. Simultan,
un grup de specialisti-cercetatori ar trebui sa opereze asupra surselor din depozitele
arhivelor multimedia. (Orice grup de cercetare are nevoie de cel putin doi
specialisti pentru fiecare domeniu: folcloristica, etnomuzicologie, etnocoreologie,
etnografie, tehnici de Inregistrare si redare, conservare etc.) Grupuri specializate de
cercetdtori trebuie sa facd parte din structuri institutionale stabile, care sa asigure
coerenta si calitatea lucrarilor, continuitatea perspectivei stiintifice §i cunoasterea
intregului fond tezaurizat in ,,depozitele culturale”, acele structuri inséarcinate cu
pastrarea documentelor de patrimoniu ale culturii imateriale. Asemenea colective
au cateva sarcini precise care, pe de o parte, s mentind relatia cu tot ce s-a castigat
anterior, metodologic si documentar, iar pe de altd parte, s consemneze procesele
de inovatie in tot ce au acestea specific In momentul actual. (Un exemplu usor de
observat si deosebit de important il constituie formele diverse si, totusi,
convergente pe care le Tmbracd manifestarile ,,de strada” ale diverselor grupuri cu
programe mai mult sau mai putin divergente care se inscriu, evident, §i In amintitul
proces al ,,festivalizarii” vietii cotidiene, care se bazeaza pe mecanismele folclorice,
dar modeleaza un nou tip de ,,om folcloric” al mileniului al treilea, care nu este
strain de oferta de mondializare a entitatilor puternice financiar si ideologic.)

O sarcina pe care o consideram ,,prioritard” se referda la finalizarea opera-
tiunilor de editare a instrumentelor fundamentale de lucru (aflate sub forma
manuscrisa in fondurile speciale ale depozitelor culturale din institutele de profil
ale Academiei Roméane sau in alte institutii de culturd), alaturi de nevoia imperativa
a conceperii si elabordrii unor noi asemenea lucrari de sinteza, sistematizate a caror
realizare este impusa de procesele, dinamica si continutul folclorului actual (parte a
culturii audiovizuale contemporane).

Realizarea primelor antologii de gen (specie) cu material reprezentativ pentru
cultura populard roméneasca (publicarea variantelor inedite, cu valoare exceptio-
nald, aflate in depozitele culturale multimedia) traduse in limbi striine si nsotite de
aparatul critic specific ar fi o Tmplinire tarzie a unei sarcini incepute in secolul
al XIX-lea, continuata, atunci cand circumstantele veacului trecut au ingéduit, care
se cade a fi actualizatd si modernizata. Publicarea, bilingva, a materialului inedit
din depozitul cultural de folclor si etnografie (arhivd) in serii alcatuite pe criterii:
geografice, functionale, de gen, specie, categorie, tematice etc., respectand caracte-
risticile sincretismului functional specific folclorului, ar duce la eliminarea multor
interpretdri mai putin justificate al caror obiect a fost, de-a lungul timpului, cultura
traditionald romaneasca si particularitatile spirituale, specificititile creatorilor ei,
prin care unii exegeti au cautat si, uneori, incearcd si astdzi, sd suplineasca
nedumeririle pe care le au, in lipsa unei cunoasteri adecvate a culturii traditionale
romanesti.
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Cultura aceasta are o forma de expresie in cea mai mare parte orald, ceea ce o
face ireversibild, dupd actul individual al creatiei (performarii, interpretarii) si
irepetabila. Desi componentele rituale sunt mai robuste, actualul context pe care I-am
amintit face ca intrarea lor in fond pasiv sa se accelereze. Activitatile de conservare
si salvgardare a patrimoniului imaterial, intangibil tezaurizat in depozitele culturale
din institutele Academiei Romane (arhive), prin folosirea tehnologiilor moderne,
devine nu numai o sarcind obligatorie, ci $i o datorie morald fatd de etnicul
romanesc. Evolutia, tipul de progres pe care 1-a acceptat si practicat, pozitionarea
fata de ,.ceilalti”, fatd de mediul inconjurator si fatd de univers, continuitatea si
unitatea la nivelul creatiei spirituale sunt incifrate In acest patrimoniu — material si
imaterial — care trebuie cu atentie tezaurizat, conservat, restaurat si, in timp,
valorificat. Poate cd trebuie gandit un plan la nivel national pentru protejarea
acestor arhive neconventionale.

In arhivele multimedia de folclor si etnografie trebuie continuat procesul de
actualizare a bazelor de date (existente).

Pentru a oferi un punct de referintd in cursul proceselor de nastere a noilor
forme de expresie a folclorului lumii moderne, este necesar sa fie impulsionata
retrezirea interesului pentru cunoasterea fenomenului genuin. Informatiile pe care
ar trebui sd le dobandeascad romanii urmeaza a fi astfel structurate, incat sa duca la
congtientizarea diferentelor dintre cultura de consum de tip folcloric (emisiune TV,
spectacol, artizanat etc.) §i cea genuind, activa In comunitatile traditionale. Pentru
edificare se cuvine a fi facutd o actualizare a mesajelor legate de semnificatiile si
functiile textelor (in sens tehnic — limbaje diferite) folclorice prin discutarea critica
si reinterpretarea studiilor anterioare consacrate, referitoare la folclorul roméanesc.
O asemenea instruire implicd o componenta didactica, aplicata la nivelul intregii
tari, de aceea trebuie avuta in vedere reintroducerea studiului culturii traditionale in
invatamant.

Revizuirea programelor din invdtimantul universitar (pe care se sprijind
pregatirea viitorilor profesori, in toate cele patru domenii etnologice) este necesara
pentru a li se inlesni studentilor accesul la informatie teoreticd specializata.
Actiunea se poate realiza prin folosirea, in cooperare, a experientelor acumulate de
specialistii din institutele de cercetare ale Academiei Roméne si a celor apartinand
catedrelor de specialitate ale facultitilor din Romania. O actiune de asemenea
amploare implica si activititi prin care sa fie stimulat interesul unor factori
decizionali care, alaturi de specialistii din Academia Romana, sa intervind pentru a
se reintroduce 1n Invatamantul preuniversitar predarea unor cunostinte care apartin
domeniilor etnologice (folcloristicd, etnomuzicologie, etnocoreologie, etnografie),
mai ales ca informatie teoretica si nu sub forma aplicati. Exersarea unor abilitati
ale elevilor pentru invitarea si practicarea cunostintelor de cultura traditionala cade
in sarcina unor ,laboratoare” — asemanatoare celor din chimie, fizica, biologie, de
exemplu —, concepute in acest scop.
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Din ratiuni diferite care tin, totusi, de ideologie, in urma cu putine decenii,
unele tematici fie au fost eliminate din cercetarea institutionalizatd — studiul
spatiilor sacre dedicate, relatia religiei cu expresia orald a culturii traditionale,
cunostinte etnoiatrice considerate cd fac parte din practici vrdjitoresti, activitati
»oculte” etc. —, fie au fost plasate printre cele de interes ,,minor” — jocuri sportive,
cdi de comunicare §i transport, marcarea $i amenajarea lor, jocuri de copii etc. Este
necesard o completare a tematicii de lucru cu acele segmente care nu au stat in
atentia cercetarii, In mod special. Se obtine si o completare a informatiei pentru
imbogatirea acelui ,,sistem de sisteme” care este cultura traditionald orala despre
care am amintit adesea.

Pentru completarea informatiei pe care se sprijind demersurile analitice din
cercetarea etnologica, se impune publicarea, bilingva, a materialului inedit din
depozitele culturale de folclor si etnografie (arhive) in serii alcatuite pe criterii:
geografice, de gen (specie, categorie), tematice etc., respectand caracteristicile
sincretismului functional specific folclorului, care sd ofere materia publicata in
conformitate cu exigentele impuse de rigorile savante, astfel gandite Incat sa redea
o imagine cat mai apropiata de fenomenele genuine, de functiile, sensurile, rolurile
specifice ale acestora.

Pentru a se obtine o imagine reald a culturii traditionale romanesti (folclor),
tot mai necesara la inceputul mileniului al treilea, cand specificul etnic redevine o
preocupare prioritard pentru unele populatii i areale culturale ale lumii moderne,
aflatd intr-un proces alert de schimbare a paradigmelor, se impune proiectarea unor
editii critice, bilingve, care sa republice studiile de referinta ale etnologilor romani,
insotite de un aparat critic alcatuit stiintific.

Imbogitirea, actualizarea, conservarea documentelor din depozitul cultural
multimedia de folclor si etnografie devine un comandament permanent pentru
activitatile tuturor categoriilor de specialisti implicati in consemnarea fenomenelor
de cultura orala actuale.

Fenomenul emigrarii, circulatia fortei de munca romanesti aproape pe toate
continentele, in tari mai apropiate sau mai departate de spatiul autohton, determina
aparitia unui nou grupaj de probleme, mult diferite fatd de cele care au constituit
materie de studiu pentru etnologii generatiilor precedente.

Identificarea si consemnarea expresiilor folclorice roméanesti atestate in cultura
comunitatilor din diaspora si a emigrantilor recenti, in vederea proiectérii studiilor
asupra locului pe care il ocupa cultura traditionald in viata acestora, este punctul
central al unui mare capitol al cercetdrii viitoare. Pentru a se putea concepe un plan
coerent si obiectiv al cdrui scop sa fie cunoasterea si consemnarea folclorului de
esentd romaneasca practicat In comunitatile din diaspora, trebuie, mai Intéi, sd fie
acceptat un sistem-baza al culturii traditionale din Roménia care sd constituie, in
faza incipientd a culegerilor, ,,0satura” cu mare grad de generalitate care sa dea
coerentd demersului stiintific. Din paginile publicate pana in prezent, rezultat al
interesului unor autori mai mult sau mai putin familiarizati cu fenomenul folcloric,
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culegerea metodicd, o viziune coerentd asupra acestor foarte diversificate fenomene
nu este, inca, articulatd. Pentru cercetarea folclorului romanilor din diaspora sunt
necesare discutii de al cdror grad de complexitate nu se indoieste nimeni, la care
trebuie sa participe specialisti bine formati. Trebuie rezervat timp si spatiu adecvate
pentru purtarea lor si este obligatorie prezenta acelor responsabili care pot furniza
informatii corecte cercetatorilor etnologi pentru ca o asemenea dezbatere sa aiba
consecinte utile. Romanii plecati din tard se pot inscrie in multe categorii, structurate
conform unei diversitdti de principii si repere pentru constituirea tipologiilor.
Pentru fiecare categorie sunt necesare tehnici de abordare si studiu diferite. Sarcina
cercetarii folclorului — reper de identitate etnicd major — in comunititile din
diaspora este una dintre cele mai urgente si importante din prima jumatate a
mileniului celui nou. O adevaratd strategie nationala pentru diversele categorii de
romani emigranti nu credem ca poate fi corect si eficient coagulata, fara a detine
informatii despre perceptia folclorului in respectivele grupuri. Numai dupa
obtinerea unor suficiente date despre aceste subiecte se poate trece la o cercetare
obiectiva.

Tot atat de complexa este si cercetarea expresiilor folclorice la purtatorii de
cultura roméneasca traitori in jurul granitelor Romaniei. Mai bogata in informatii si
lucrari sistematice, de referinta, aceasta componenta a folclorului roméanesc actual
ofera multe alte perspective cercetérii, cu aceleagi bune intentii de a stimula
conservarea unor repere de identificare a radacinilor romanesti ale respectivelor
populatii. O reinnodare a directiilor de interes manifestate de savantii secolelor
trecute fatd de purtatorii de culturd roméneasca din sudul Dunarii, de exemplu, cu
cel al specialistilor contemporani solicitd, din partea celor din urma, o pregatire
bine articulatd in domeniile istoriei, dialectologiei, sociologiei, geografiei, artelor si
mestesugurilor, transportului etc.

Initierea unor observatii stiintifice asupra interventiei factorilor extracomunitari
(asupra comunititilor folclorice traditionale) care, prin intermediul unor ONG-uri,
fundatii §i alte structuri care proiecteazd, din afard, strategii de ,,dezvoltare”.
,reorganizare”, ,.exploatare” a fortei de munca din mediul rural, schimba caracte-
risticile, specificul, particularititile unui areal cultural, mai mare sau mai mic’.
Existenta unor asemenea asociatii de oameni cu conceptii sau preocupari comune,
uniti conform unui regulament sau unui statut, in vederea depunerii unei activitati
organizate” (DEX), care se orienteaza spre cultura populard sau numai spre unele
dintre formele ei de exprimare, poate sprijini, uneori, conservarea, relativa, a unor
valori patrimoniale, dar poate, de cele mai multe ori, denatura, recrea forme
hibride, fake-uri ale acestei culturi, prin care sunt induse sensuri, interpretari,
perceptii neconforme cu spiritual real al acestui segment de cunoastere si

3 De exemplu, Fundatia World Vision Romdnia a organizat Conferinta Made in Rural —
Oportunitdti de ocupare si antreprenoriat pentru spatiul rural, al cérei titlu atrage atentia prin felul
ciudat in care sunt amestecate cuvinte romanesti si englezesti, situatie care nu avantajeaza niciuna
dintre cele doud limbi, dar nici continutul prezentat, de la inceput, ambiguu.
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creativitate romaneasca. Dintre toate structurile care manifesta interes si se implica
in pseudoconservarea culturii traditionale, cele care pot declansa efecte negative,
uneori chiar distructive sunt unele dintre ONG-uri. O actiune care se inscrie pe lista
urgentelor In etnologie este dezbaterea asupra activitatilor numeroaselor structuri
din aceasta categorie.

Tot in categoria institutiilor care, prin activitatile lor, primejduiesc conservarea
si actualizarea normala a valorilor identitare romanesti sunt si acele grupuri savante,
de cercetatori si specialisti formati in cadrul disciplinelor sociale care, folosind
statistici, cifre si tipare culturale preluate, prin informare de biblioteca, din alte
culturi, cunosc ,,experiente” sociale pe care vor sa le ,transplanteze” in spatiul
cultural roménesc — din interiorul si din afara granitelor. Acesti sarguinciosi lucratori
»de laborator” nu sunt depringi cu diversitatea personalitatilor care alcatuiesc
grupurile, foarte nuantate, conform traditiei romanesti sau le ignord, minimalizand
gradul mare de autoritate pe care l-a avut §i, uneori, incé il are modelul traditional
specific al romanilor. Cu alte cuvinte, acea ,,arogantd” despre care am amintit cu
alte prilejuri se face simtitd in multe dintre proiectele sociale care nu au la baza
cunoasterea tipologiei diverse a indivizilor care alcituiesc colectivitatile Roméaniei
actuale. O standardizare impusa prin studii elaborate de analisti, care nu tin seama
de personalitatile oamenilor si de diversitatea lor, nu face decat sd elimine din
ecuatia modernizarii valoarea reala a acestei societati — omul. Pentru a evita efecte
nedorite care duc, in cele din urma, la dizolvarea specificului identitar, proiectantii
viitorului Romaniei — al romanilor de aici si de pretutindeni — trebuie sa se
familiarizeze si sa asimileze si rezultatele cercetarilor din domeniile etnologice.

Dintre multiplele orientari pe care le abordeaza etnologia sau ,.etnologiile”
actuale, se detaseaza cateva care se inscriu in categoria ,urgentelor”: finalizarea
principalelor operatiuni efectuate asupra depozitului multimedia al culturii populare
romanesti (arhivd) prin care sunt asigurate conservarea (fizicd si de continut),
protejarea documentelor contra factorilor distructivi identificati, actualizarea siste-
matizdrilor si valorificarea, prin publicare (in limba roména si in limba strdind), a
pieselor cu valoare deosebitd; actualizarea si imbogatirea bazei de date in concor-
dantd cu cerintele momentului; sistematizarea, conform regulilor si normelor
specifice domeniilor etnologice, a documentelor de culturd orald (audiovizuald),
alcatuite pentru perioada primelor decenii ale mileniului al treilea, operatiune
proiectata astfel incat sd asigure continuitatea si dezvoltarea, evolutia metodelor de
cercetare i indexare; elaborarea studiilor teoretice prin care sd poatd fi definita
specificitatea identitard a purtatorilor de culturd populara roméneasca asa cum se
manifestd in primele decenii ale mileniului al treilea.

Oferta pe care o poate face etnologia romaneasca, atat din punct de vedere
teoretic, cat si In ceea ce priveste documentul genuin, pentru urmatoarele doua
decenii, poate repozitiona, favorabil, Roménia prin evidentierea contributiilor aduse
la Tmbogatirea patrimoniului cultural traditional al umanitétii. Avand o vechime
apreciabild si o remarcabild coerenta de sistem, cultura traditionald romaneasca a
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usurat, pe de o parte, acceptarea inovatiilor si adaptarea acestora la specificul local,
fara mari traume sau dezradacindri, in cursul secolului al XX-lea. Pe de alta parte, a
conservat o componenta care poate fi plasatd in sfera ecologismului, protectoare a
naturii si creatiei umane, deopotriva.

Ultimul sfert de secol, cu toate ofertele tehnice, culturale, de comunicare etc.,
a dus la aparitia mai multor fracturi In sistemul coerent amintit §si a provocat
aparitia unor unitdti instabile, care regrupeaza uneori elemente caracteristice
culturii traditionale cu altele, neasimilate la nivel profund. Urmarea este o
aglomerare care de multe ori pare sau chiar este haoticd. Pentru ordonare, din
interior, §i pentru rescrierea unor structuri adecvate lumii actuale, este necesar sa
fie redate — intr-o formd accesibild, dar nu de popularizare mediocrda —, cat
mai concentrat §i intr-un limbaj modern, rezultatele cercetarilor din domeniile
etnologice si documentele de valoare care trebuie sd functioneze ca borne de
referintd. Activitatea de regasire a reperelor identitare este complementara celei
prin care trebuie sa fie descoperite fenomenele actuale si formele lor de expresie.
Toate, laolalta, trebuie cunoscute si de specialistii i purtatorii altor culturi. Mai
ales pentru procesele active si mult incurajate de revival, reinventare, rescriere si
reinterpretare a culturilor si identitatilor de grup, specifice lumii moderne, toate
punctele cuprinse in proiectul pe termen lung sunt deosebit de importante.
,Folclorul poate fi obiect de piraterie sau diseminare neautorizatd in scopul
manipularilor ideologice, politice, poate fi folosit ca mijloc de propaganda pentru
transmiterea unor mesaje abil directionate, perfide, prin falsificarea semnificatiilor
originare §i resemantizarea fortatd, actionata din exterior. Efectele pot fi de durata, in
plan psihologic, ideologic, politic, pot crea conflicte de mai multe tipuri™®.

Se recomandd monitorizarea proceselor de festivalizare a traditiei care au
carezultat golirea de sens, standardizarea, aparitia manierismului, distorsionarea
functionald, exploatarea neloiala a folclorului.

,»Tehnologia moderna este un aliat pentru cei care consemneaza si alcatuiesc
documente ale culturii profunde, dar este si un agresor pentru modelul traditional, o
«amenintare» pentru existenta unora dintre speciile folclorului genuin, care nu mai
raspund, functional, nevoilor lumii moderne. Cultura industrializatd transmisa prin
mass-media erodeazad folclorul traditional si creeazd noi stereotipii din care nu
lipsesc improvizatia si relativismul unor informatii alcétuite dintr-o solicitare de
circumstanta. Lipsind, de multe ori, criteriul valoric in selectie, hazardul are rol de
factor decisiv, elemente neverificate si neacceptate, incd, la nivelul grupului consumator,
dau nastere, la Inceput, unor hibrizi care se caracterizeaza prin mediocritate. [...]
Cultura orala, folclorul genuin ofera perenitate numai acelor produse care sunt, cu

adevirat, necesare” .

8 Strategia de dezvoltare a Romdniei in urmdtorii 20 de ani. Volumul I. Coordonator
acad. lonel-Valentin Vlad, Presedintele Academiei Romane, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2015, p. 389.

7 Ibidem,
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V. RECENZII

Valeriu Papahagi, Viata culturald a aromanilor in secolul al XVIIl-lea §i in prima jumdtate a celui
de-al XIX-lea, prefata, schita biografica si postfatd de Viorel Stanild, Bucuresti, Institutul Cultural
Roman, Institutul de Stiinte Politice si Relatii Internationale, 2015, 447 p.

O scurta biografie a autorului, realizata de Viorel Stanila, ofera repere pentru intelegerea vietii
si activitatii lui Valeriu Papahagi (1905-1983), fiul profesorului Nicolae Papahagi. De sorginte
macedoromana, era descendent din doua ilustre familii de intelectuali, pe linie paternd — Papahagi, si
pe linie materna — Petrasincu.

Valeriu Papahagi, licentiat al Facultatii de Litere si Filozofie a Universitatii din Bucuresti (1929), unde,
a intrat in colaborare cu istoricul Nicolae lorga, si doctorand al lui Constantin Radulescu-Motru, a
publicat un numar mare de articole stiintifice despre aromani in perioada 19291946, multe dintre ele in
»~Revista istoricd”, cu unele intreruperi datorate misiunii diplomatice din Spania (1940-1946). Aceste
articole au fost stranse sub numele Viata culturala a aromdnilor in secolul al XVIII-lea si in prima
Jjumatate a celui de-al XIX-lea.

In Notd asupra edifiei, se specifici traseul manuscrisului, datat de pe la sfarsitul deceniului
al VII-lea al secolului trecut, prezentand un numar de 807 pagini nenumerotate: a fost identificat de
nepotul autorului, Adrian Papahagi, in arhiva mostenitd, incredintat lui Iulian Capsali pentru
publicare, ajuns in mana mai multor persoane, ca mai apoi sa fie incredintat prof.univ. Dan Dungaciu,
director al Institutului de S$tiinte Politice si Relatii Internationale al Academiei Romane. Prin
coordonarea directorului Dan Dungaciu, reprezentanti ai Institutului de Stiinte Politice si Relatii
Internationale, ai Institutului Cultural Roman si ai Institutului de Studii Sud-Est Europene au reusit sa
ducd la bun sfarsit acest proiect, de publicare a manuscrisului lui Valeriu Papahagi, la aproape
jumatate de secol de la scrierea sa. Transcrierea manuscrisului a fost realizata de Enache Tusa.

in Argument, Valeriu Papahagi infitiseazi diverse idei complet gresite ale unor invitati din
Apus despre aromani, care insd nu i-au vazut in tinuturile de bastind, ca si prezentarile favorabile pe
care le-au facut caldtorii strdini §i cei care au intrat intampldtor in legaturd cu acestia. Nevoia
aromanilor de a se cultiva in grai propriu este prezentatid apoi in 34 de articole dedicate figurilor
reprezentative ale aromanilor din stiinta si cultura europeana ale secolului al XVIII-lea si inceputul
celui de al XIX-lea. Valeriu Papahagi aprecia ca ,,in contactul cu Italia si cu tarile romane, s-a
dezvoltat treptat, mai intai timid, apoi cu forta, constiinta latinitatii la aromani si dorinta lor de a-si
crea o culturd proprie, folosindu-se graiul de acasa”.

in acest fel sunt infitisate legiturile culturale ale moscopolenilor Dionisie Manduca, mitropolitul
Castoriei, loan si Dimitrie Halchia, cu elitele oraselor italiene. Dimitrie Procopiu Pamperi
Moscopoleanul, secretarul lui Nicolae Mavrocordat, care l-a trimis la Padova pentru a studia medicina, a
fost mai apoi profesor si medic al lui Constantin Mavrocordat si, probabil, profesor la Scoala din
Bucuresti.

loasaf, arhiepiscopul de Ohrida, este amintit atdt de Gustav Weigand, cat si de Heinrich
Gelzer, in legatura cu primirea unei coroane de aur si a unei mitre de argint, batuta cu pietre scumpe,
din partea negustorilor din Moscopole.

Nectarie Tarpu, ieromonah din Moscopole, autor al cartii Credintd sau despre virtuti si vitii si
diferite nevoi ale fiecarui crestin, publicatd in 1755 la Venetia, este semnatarul unui text pe o icoand
datata 1731, descoperitd in satul Ardenita, din Campia Muzachiei, de langa orasul Fieri din Albania:
,,Virgire Mumal tumnezei ore pren oi pekineti loi”, in lecturd corectd fiind ,,Viryira, muma-l
dumned’, ord trd noi pecdtosli”, adicd ,Fecioard, muma lui Dumnezeu, roagi-te pentru noi
pacatosii”.

Grigore Constantinide si Constantin arhimandritul, fondatori ai imprimeriei din Moscopole,
tipareau carti bisericesti in deceniul patru al secolului al XVIII-lea. Theodor Anastasie Cavalioti, unul
dintre cei mai importanti invatati aromani ai secolului al XVIII-lea, care studiase filosofia si filologia

Anuar IEF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 255-266
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in Italia, era profesor la Scoala superioara din Moscopole, numitd Noua Academie, construitd in 1750,
asa cum arata cronica Manastirii Prodrom.

in lucrarea sa Protopiria (Noua invatiturd), publicatd in anul 1770 la Venetia, este publicat un
vocabular in trei limbi (greacd, aromana si albanezd) pe trei coloane. Constantin Hagi Gheorghiu
Gehani, elevul lui Cavalioti, care, in 1766, a strabatut pe jos drumul dintre Viena si Halle, unde dorea
sa invete, si care i-a oferit profesorului Johann Thunmann (in anul 1773) cartea lui Cavalioti, precum
si informatiile cu privire la aromani si albanezi, folosite de acesta la redactarea unui capitol al lucrarii
Untersuhungen iiber die Geschichte der dstlichen Europdischen Vélker (1774), este un exemplu
ilustrativ pentru relatiile comerciale ale aromanilor cu orasele europene si pentru deschiderea pe care
un aroman din Moscopole o avea fati de Iluminismul european. In peregrinarile lui prin universitatile
europene Hagi Gehani a luat contact §i cu studentii romani, precum Scarlat Sturdza, cdruia i-a
inchinat ,,Un poem safic... format din 24 de versuri safice si 8 adonice, in 1771 iunie 15, la Viena”,
fiind ,,primul dintre aroméni care a afirmat identitatea dialectului sdu cu limba vorbitd in Tarile
Romane”. ,,Marturia din 1774 a unui invatat german, profesor la universitatea din Halle, informat de
un student moscopolean, e un argument destul de convingdtor impotriva acelora care sustin cd
aromanii au fost inventati de Statul roman”, concluzioneaza Valeriu Papahagi (p. 101).

Ieromonahul Ambrosie Pamperi, nascut in Moscopole, in anul 1733, care a trecut prin Vlahia,
Moldova, Germania si Ungaria, stabilindu-se la Lipsca, cunostea limbile elind si vlaha, limba vlaha
fiind limba roména. S-a ocupat de publicarea unor carti, traducand din limba greaca.

Daniil Moscopoleanul, autointitulat mesiodac, adica dac din Moesia, a publicat un Lexicon
tetraglotic, unde a pus pe patru coloane fraze in limbile greacd, aromand, albanezd si bulgara.
Lucrarea a fost folosita de colonelul William Martin Leake care, calatorind timp de 6 ani in Grecia
(1804-1810), a republicat, in cartea sa Reasearches in Greece, aparuta la Londra in 1814, adaugéand,
la cele patru coloane, incd una in limba engleza. Astfel, scria V. Papahagi, ,,nu poate sa nu ne
impresioneze faptul ca anglo-saxonul William Martin Leake, inainte ca francezul Frangois Raynouard
si germanul Friedrich Dietz sd pund bazele lingvisticii romanice, a cadutat si-si dea seama de
latinitatea graiului aromanilor, identificand, in Lexiconul tetraglotic reprodus de el, bine parte din
cuvintele aromanesti de origine latind”. Lexiconul tetraglotic, despre care Leake scria ca a fost
publicat la Moscopole pe la 1770, Bartolomeu Kopitar spunea cé a fost publicat la Venetia, in anul
1802, in a doua editie. Din tithu, [nvdtdturd introducdtoare cuprinzand un vocabular in patru limbi al
celor patru graie obstesti, adica al romanicei simple, al viahiei din Moesia, al bulgarei si al
albanezei, ,reiese ca Daniil, ca si Hagi Gehani, era constient de comunitatea de origine a aromanilor
si a dacoromanilor. Roméana vorbitd in Macedonia si Muntii Pindului el o numeste ,,vlaha din
Moesia”, pentru a nu fi confundatd cu ,roméana, tot vlaha, din nordul Dunarii”. Astfel, observa
V. Papahagi, ,,intelectualii moscopoleni, desi erau convingi de comunitatea lor de origine si de limba
cu dacoromanii, se intrebau totusi daca aromanii sunt vechi locuitori ai Iliriei si Macedoniei
romanizati prin colonistii adusi de romani in aceste regiuni sau daca sunt veniti din Dacia”.

Elevii invatatului Balano Vasilopulos din Ianina, ndscuti in Metova (Epir), Trifon ieromonahul
si Nicolae Zergiuli, s-au afirmat in secolul al XVIII-lea. Trifon ieromonahul a studiat la Padova timp
de 6 ani, fiind apoi profesor la Ianina. Nicolae Zergiuli a fost, de asemenea, 12 ani profesor la Tricala,
mai apoi perindandu-se pe la universitatile din Italia, timp de 7 ani, dupa care, fiind trimis de Sinod la
scoala de la Athos, unde a stat un an, a fost numit director al scolii din Iasi, unde a decedat in anul
1773. Valeriu Papahagi aprecia cd dupa ani de studii in universitatile italiene, cei doi nu puteau sa fi
ramas indiferenti in fata afinitdtii dialectului aromén cu limba italiana, acesti invatati putdndu-si
forma convingerea ca originea aromanilor ar trebui cautata in Italia. Prezenta invatatilor aromani in
Tara Romaneasca si Moldova a dus la formarea convingerii ca sunt asemanatori romanilor de la nord
de Dunére, numindu-se pe ei daci din Moesia, sau mesiodaci.

losif Mesiodacul, nascut la Cernavoda intre 1725 si 1730, a fost unul dintre marii invatati din
Moldova si Tara Romaneasca, care, datoritd numelui nsusit de mesiodac, era aroman moscopolean.

Constantin Ucuta Moscopoleanul, stabilit in Poznan, in Prusia meridionald, a publicat Noua
Pedagogie sau Abecedar, la 1797, ,,Spre gloria neamului §i cu scopul educdrii copiilor romano-
vlahilor in limba parinteasca”, reprezentand ,,prima incercare de a se face din dialectul aroman o
limba literara, o limba de cultura”.
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Ion Nicolide de Pindo, medic aroméan din Viena, despre care a scris d-rul Valeriu L. Bologa, s-a
nascut la 14 martie 1737 in localitatea Gramostea din Macedonia. Dupa terminarea scolii din
Siacistea a plecat la Viena, unde a luat doctoratul in medicina, fiind numit medic al coloniei grecesti
din Viena si innobilat de catre imparatul Leopold al II-lea sub numele de Pindo. A trecut la cele
vesnice la 12 octombrie 1828. Este socotit unul dintre primii medici romani, V. Papahagi notand:
,,Din frantura neamului nostru care a dat Bisericii roméanesti pe Andrei Saguna, a iesit cel dintdi medic
din trecutul nostru. Ion Nicolide de Pindo a fost roman si a simtit romaneste. El ne apartine”.

Daca primele XIII capitole sunt dedicate acestor mari personalitati aromane, de la capitolul
al XIV-lea sunt infatisate diverse lucrari, fapte si aspecte din viata aromanilor din tinuturile de bastina
si din tarile roméane si din celelalte colonii europene.

Liturghierul aromdnesc, republicat 1n anul 1962, dupa manuscrisul din secolul al XVIII-lea,
in grai aroman cu litere grecesti, aratd folosirea limbii materne in lucrarile din acel secol. Descoperit
in anul 1939 in Biblioteca Nationald din Tirana, de cercetatorul Ilo Mitké Qafézezi, si trimis in copie
la Institutul de Lingvisticd din Bucuresti, a fost reprodus integral de Matilda Caragiu-Marioteanu in
lucrarea Liturghier aromdnesc, un manuscris anonim inedit, cu litere grecesti si transliteratie cu
caractere latine. Cercetatorul care 1-a descoperit, Qafézezi, presupunea ca acest liturghier este opera
lui Daniil Mihail Adam Hagi sau a unui cleric vlah din Albania. De fapt, aprecia Matilda Caragiu-
Marioteanu, acesta ar reprezenta o carte de slujba religioasa In aromana. De aceea, cartea respectiva
demonstreaza ca folosirea dialectului in slujbele bisericesti devenise o necesitate in secolul al XVIII-lea.
De asemenea, el este un document care redd vechea limba aromaneasca, fara influente latinizante sau
dacoromane.

Vasul Simota, pastrat la o familie din Vlaho-Clisura, care prezinta o inscriptie in aromana, cu
caractere grecesti, aratd cd si aromanii din Pind, din localitatea Calariti, foloseau in scris graiul lor.
Greselile din limba greaca arata ca autorul nu cunostea bine aceastd limba, dar se dovedea un bun
cunoscator al aromanei, in care se pare ca se instruise.

Studiul privind O incercare de ascensiune in balon a unor aromdni din comuna Saracu in
timpul lui Ali-Paga, intamplare din anul 1803, este realizat din comentarea poeziei scriitorului grec
loan Vilara, intitulatd Balonul. Poezia se gaseste in operele complete publicate de Gheorghe Vavaretos la
Atena, n anul 1935. Autorul, medic scolit in Italia, a trait intre anii 1771 si 1823, fiind contemporan cu
Ali-Pasa. Conform lui Ioan Vilara, ascensiunea in balon a fost incercata de un grup de aromani din
Saracu, condusi de invatatul Pahomie. Din pacate, neindemanarea oamenilor a dus la rasturnarea si
aprinderea balonului, moment care este infatisat si cu cuvintele in aromana rostite intre protagonisti:
,pre Dumnedzau/ pentru Dumnezeu”, , tal’ie, dracul, tal’ie/ taie, dracu, taie”, ,,Iu lai, s'arde!/ Aoleu, arde!”.

Codex Dimonie, o culegere de texte religioase, traduse din greceste in aromana, descoperita in
manuscris in 1889, la Ohrida, de Gustav Weigand, a fost astfel numitd dupa numele proprietarilor
Iancu si Mihail Dimonie. A fost publicata in transcriere fonetica de Weigand, in ,,Jahresbericht des
Instituts fur ruménische Sprache” (vol. I, p. 8-78; vol. 11, p. 137-227; vol. V, p. 192-297; vol. VI,
p. 86—173), la Leipzig. Se presupune ca au fost traduse in aromana, de mai multi aromani din Albania,
pentru a fi cititd la predicile bisericesti. Cercetarile bizantinologului Demostene Russo arata ca
lucrarea nu este anterioara anului 1803.

Haralambie Polenacovici, aflat la Skopje, intr-o scrisoare destinatd lui Th. Capidan, ii aduce la
cunostinta faptul ca a descoperit, la Beala di Supra, la un negustor, un manuscris al unei Cazanii,
scrisa in aromana cu litere grecesti. Materialul a fost publicat de Capidan in buletinul ,,Langue et
Littérature”, 1940, sub titlul Un recueil d’homélies (Cazanie) en macédo-roumain, limba fiind aceeasi
cu cea din Codex Dimonie.

Dimitrie Darvari, a carei familie era originara din Vlaho-Clisura, a trait o parte a vietii in
Viena. A publicat, in limba greaca, mai multe lucrari de filozofie, morala, gramatica, aritmetica si
geometrie, fizicd. Cu toate ca a publicat in limba greacd, V. Papahagi infatiseaza mai multe relatari
din lucrdrile vremii, in care Dimitrie Darvari este prezentat ca apartindnd coloniei aromane, el fiind
numit de Eufrosin Poteca, in 1818, ,,romén din Machidonia”.

Colonia aromaneascad si greceascd din Viena, in a doua jumaitate a secolului al XVIli-lea,
dispunea de Biserica Sf. Gheorghe Steyerhof si de cea a Sfintei Treimi din Fleischmarkt, apartindnd
de mitropolia din Karlovitz. La 6 mai 1804 s-a infiintat scoala greco-valaha. Multe dintre lucrarile
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invatatilor aromani au fost tiparite la Viena. Numeroase familii, care trdiau in Viena si contribuiau cu
bani la publicarea acestor lucrari, sunt prezentate de catre Valeriu Papahagi, care ficea urmatoarea
apreciere: ,,Cu toata cultura lor greceasca, acesti oameni conservau constiinta originii lor aroméanesti”.

in legaturd cu coloniile aroméne din Ungaria, V. Papahagi reproduce scrisoarea trimisa de
cercetatorul maghiar Alfred Moess lui Tache Papahagi, la 8 ianuarie 1965, in care i relateaza
preocuparea sa pentru publicarea unui studiu privind stabilirea aromanilor in Ungaria intre 1720 si
1770, cei mai multi din Moscopole si localitatile invecinate. Din relatarea sa, a studiat 77 testamente
aromane si 96 grecesti, aflate in Arhiva Orasului Pesta, observand faptul ca ,,din persoanele care
figureaza ca martori §i acelea numite ca executori (epitropoi), adicd persoane care s-au bucurat de
increderea aceluia care a facut testamentul, 89% sunt alese dintre confratii aromani §i numai 11%
dintre greci; in mod reciproc gasim exact aceeasi proportie. Din aproape 130 de casatorii in care
numele sotului si al sotiei sunt cunoscute, proportia celor incheiate cu greci si grecoaice nu atinge
10%, desi colonia greceasca din Pesta era ceva mai numeroasa decét cea aromaneasca. Toate acestea
aratd cd era o linie de demarcatie decisiva intre cele doua nationalitati, desi nu intalnim niciun cuvant
scris in aromand, exact ca in relatiile dintre Moscopole si Venetia”. De asemenea, V. Papahagi
aminteste cd, la 1808, la aparitia cartii lui Gheorghe Roja privitoare la ,,romanii sau asa-numitii vlahi
care locuiesc dincolo de Dunare”, 200 de aromani participasera cu subscriptie. Majoritatea venind din
sudul Albaniei, acestia mai erau numiti si arnautes (arniuti). inca de la 1786 aparusera neintelegeri
intre ei si greci, cu privire la limba in care trebuiau si invete copiii, grecii invocand vechile lor
privilegii si prestigiul limbii grecesti. S-a ajuns astfel, la inceputul secolului al XIX-lea, ca slujbele
religioase sd se faca alternativ, in limba greaca si in aromana. Scoala romaneasca din Buda, deschisa
la 1808, a fost condusd de Constantin Diaconovici-Loga. S-au pastrat cateva brosuri din anii 1809-1810,
publicate cu ocazia sustinerii examenelor de catre elevii scolii, toti aromani. Si In Miskolc exista o
colonie aromand veche care, la 1806, a reusit terminarea constructiei la biserica ortodoxa. in aceastd
localitate, in anul 1808, s-a nascut mitropolitul Andrei Saguna, ca fiu al lui Naum Evretu Saguna si al
Anastasiei, nascuta Muciu. La 29 august 1807, aromanii din Pesta cereau Locotenentei, printr-o
petitie, sa se infiinteze o scoald in graiul lor, afirmand ca ,,Limba noastra materna valahica in care se
oficiaza pretutindeni Liturghia si Slujbele religioase este, fara indoiala, comuna cu a celorlalti supusi
din aceeasi natiune cesaro-crdiasca si daca a fost napadita de cuvinte striine, acestea se inlatura”.

Gheorghe Sincai 1i considera pe aroméni ca parte a natiunii valahice, asa cum rezultd din
lucrarea sa, din anul 1808, Hronica romdnilor si a mai multor neamuri. Tot in 1808, Gheorghe
Constantin Roja publica, la Pesta, Untersuchungen iiber die Romanier oder sogenannten Wlachen,
welche jenseits der Donau wohnen/ Cercetari asupra romdnilor sau aga-numitilor viahi, care
locuiesc dincolo de Dunare, intemeiate pe vechi izvoare. Nascut la Bitolia, intr-o familie
moscopoleand, a invatat si a trait in Banat, urmand apoi cursurile facultatii de medicind din Pesta,
timp in care, la 22 de ani, a publicat cartea despre trecutul romanilor din Balcani. Respingand numele
dat de straini, ca viah si valah, ca si cel de batjocura tdnfar, pe care poporul nu le recunoaste si care
nu se gasesc in limba lui, Roja spune cd ,,Neamul meu, in limba lui materna, foloseste, ca proprie
numire, cuvantul ramani, romani, adicd romani, care se deosebeste numai in pronuntare, si il
pastreazd pana astazi. Numele de romani e astdzi propriu natiunii mele, precum si fratilor nostri care
se gasesc in Transilvania, Vlahia si Banat si se deosebeste cu totul de altii, cdci astfel se numesc ei.
Aceasta explicd provenienta noastra din romani si multe concordante in limba latina”. in 1809, Roja
publica o alta lucrare, Mdestria ghiovdsirii romdnesti cu litere latinesti, care sunt literele romanilor
ceale vechi, spre polirea a toata ghinta romdneasca cei din coace §i cei din acolo de Dundre... Aici,
Roja vorbeste de doud dialecte ale limbii roméane, cel de la nord de Dunaére si cel din sud. Cel sudic se
imparte si el in mai multe: voscopolitean, grabovean, gremostean, gopistan, metovitean sau epirotean,
molovistean. La nord se intdlnesc dialectele muntean, moldovean, ardelean, banatean, cel din Ungaria
pe langa Cris si altele. Cu inlocuirea cuvintelor strdine din limba cu cele pastrate in dialecte, Roja
milita pentru alcatuirea unei limbi romanesti curate.

Petru Maior, in anul 1812, publica la Buda Istoria pentru inceputul romdnilor in Dacia,
ocupandu-se si de istoria romanilor din sudul Dundrii. Considerandu-i de acelasi sdnge, pe aromani si
pe romani, Petru Maior observa ca multi dintre aromani ,,mai dedati sunt spre limba cea greceasca
decat sa se nevoiasca a-si pricopsi limba sa romaneasca si a o curata de grecie”.
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Neofit Duca, profesorul aroman de la Academia greceascad din Bucuresti, se pronunta in anul
1810 impotriva tendintelor aromanilor de a se cultiva in graiul propriu. In prefata Cuvént asupra
starii scolii, aparuta in editia Discursurilor lui Maxim din Tyr, la Viena, Neofit Duca scria: ,,Asa sunt
acei care se prostesc cu aceasta limba vlahd murdara si mizerabild, daca e iertat sa fie numita limba
aceea care peste tot schiopdteaza si mai ales nu e urmasa unei altei limbi, avind mare scarba si
exaltatie infectd”. Pe langa aceste cuvinte de ocara la adresa limbii materne a aromanilor, Neofit Duca
le recunoaste meritele si insusirile, nevoia de a se cultiva si proportia mare de oameni instruiti din
randul lor. El Insd accentueaza ocara impotriva acelora care vor sa faca din vlahi o natiune deosebita,
negand descendenta lor din romani. V. Papahagi incheie paginile dedicate lui Neofit Duca apreciind
ca ,,avem de-a face cu un renegat, care vrea sd para mai grec decat grecii autentici”.

Lui Neofit Duca {i va da un raspuns magistral Mihail Boiagi, in Gramatica romaneasca sau
macedonoviaha..., aparutd in anul 1813, la Viena, invatat aroméan din Buda, ndscut, se pare, intr-o
familie de moscopoleni. Aratand ca limba vlaha e vorbitd de patru milioane de suflete, politiceste
imprastiate, care cedeaza in detrimentul altora chiar in Vlahia si Moldova, are cele mai bune auspicii
de a se afirma pe langd surorile ei latine: spaniola, italiana, franceza. ,,Asadar, din cauzele
incontestabile expuse mai sus, apar evident stupide vorbariile lui Neofit Duca pedantul, care, deoarece
nu cunoaste nici o alta limba, doreste sa nimiceasca toate limbile din lume si in locul lor sa stabileasca
greaca lui macaronica (dupa cum o numesc conationalii sdi batjocoritor)”. Boiagi prezinta mai departe
necesitatea unei analize comparate intre graiul aromanilor si cel al romanilor si folosirea alfabetului
latin, dand exemple si folosindu-se de trei limbi: romana, greaca si germana. Boiagi a fost persecutat
de Patriarhia din Constantinopol. Atat el, cat si Roja si Ucuta, au fost neintelesi de compatriotii lor,
spune V. Papahagi, care ,,nu i-au sprijinit in Incercarea lor de a face din dialectul aroméan o limba
literara”.

Daniil Philippide, nascut in comuna Ameru din Tesalia, in Istoria Romdniei si Geografia
Romadniei, publicate in 1816, la Viena, vorbind despre aromani 1i numeste romani, ocolind numele de
vlahi. El sustine continuitatea romanilor in Dacia traiana, impotriva scrierilor lui Sulzer si Engel. Cat
despre romanii de peste Dunare, in Geografia Romdniei, Philippide scria: ,,Dar si mai multi roméani
sunt raspanditi dincolo de Dundre, in Serbia si In Macedonia, precum si in interiorul Tesaliei si
Epirului, desigur ca o minoritate intre bulgari, sarbi si greci, cu care se gasesc amestecati, si se
numesc ei ingisi pana astdzi romani in propria lor limba romaneasca in care au patruns multe cuvinte,
expresii si particularitati ale popoarelor cu care convietuiesc. Si altfel nu a putut sa fie, si sd nu se
mire cineva de acest lucru, sa nu concluda ceva din acest amestec si sa nu caute vreun alt inceput al
romanilor de dincolo de Dunére de al acelora din stanga fluviului, i nici o origine din cei din sud a
protoromanilor de dincolo de Dunére, dupa cum si-au inchipuit in mod absurd si fara temei, unii care
sunt mai mult amici ai lingusirii decat ai adevarului si Indemnati de faptul cd numele de roman se
deosebeste foarte putin de cel de romeu. Sunt si asezari romanesti unde limba greaca e comuna
romanilor”. Philippide prezintd cateva localitati ale aromanilor, ca Moscopole, Metova, Doliani,
Grebeniti, Floru, Dragai, Baiasa, Avdela, Perivole, Conita, Samarina, Furca s.a. El infatiseaza si
principalele ocupatii ale aromanilor: prelucrarea lanii, caravanitul si transhumanta pastorilor. Opera
lui nu a fost continuatd ,,pentru cd a Intdmpinat o violentd opozitie greceasca si, credem chiar, mai
ales, din partea aromanilor grecizati”, concluzioneaza V. Papahagi, diand exemplele aparute in revista
greceasca din Viena, ,,Hermesul savant”, din 15 iunie 1816, nr. 12, p. 212-223, si nr. 13 din 1 iulie, p.
239-253, in care, in 25 de pagini anonime, scrierile lui Philippide erau catalogate fara folos pentru
poporul grec, neintelegandu-se de ce se scrie despre popoarele de la Dunare si nu despre greci,
risipind banii cu care se puteau edita scriitorii clasici si lexicoanele.

Moscopoleanul Nicolae Ianovici a publicat, in doud volume, un lexicon in cinci limbi. Ioan
Cavaler de Puscariu a daruit lexiconul Academiei Roméane. Acesta a fost semnalat si analizat de
Pericle Papahagi (1909), Demostene Russo (1935), Nestor Camarioano, Victor Papacostea (1939) si
Teodor Capidan (1941). Nicolae Ianovici s-a nascut la 1821 in Timisoara, unde a urmat studiile
secundare, mergand apoi la Pesta si Bratislava, unde a urmat cursurile universitare in filologie. A fost
ales deputat si, mai apoi, membru al Academiei Ungare, iar intre anii 1867 si 1873, secretar de stat al
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Ministerului Instructiunii si al Artelor. Se considera roman, originar din Moscopole (in prefata
Lexiconului). Theodor Capidan considera ca Nicolae lanovici face parte din grupul de scriitori
asemandtori lui Constantin Roja si lui Mihail Boiagi, care au incercat sa armonizeze aromdna cu
dacoromana, sustinand inlaturarea neologismelor cu latinisme si, mai ales, cu dacoromanisme. El nu a
mers insa la extremisme, conform lui Victor Papacostea, acceptind in limba si cuvinte de origine
nelatind. Printre scopurile lexiconului, acesta fiind necesar scolilor cu predare in greaca, maghiara,
germana si romana, era ca ,,5i mai ales acei romani de dincolo de Dunare vor lua cunostinta de adevar
cand vor vedea in lexicon propria lor limba materna si vor gasi cd aceasta ¢ fiica legitima a latinii,
insd oarecum transformata din cauza contactului cu alte neamuri”. Iar numele corect este cel de
roman, intrucat ,,cand unul numit in mod incorect vlah e intrebat: de ce neam esti? el raspunde: eu
escu rimanu romanu, eu sunt romén sau roman. insi aceia care vorbesc latineste sau italieneste nu se
numesc ei ingigi romani, numai noi am conservat pana in prezent numele romanilor”.

in Budapesta, aroménii, in contact cu miscarea romanilor din Banat si Transilvania, isi intiresc
constiinta nationald, participand la numeroase evenimente cu insemnatate nationald si culturala. Multe
dintre ele erau incurajate de Atanasie Grabovski, al carui nepot, Andrei Saguna, nascut in anul 1808, a
ajuns mitropolit al romanilor din Transilvania si Ungaria. Valeriu Papahagi prezintd cateva
evenimente din viata coloniei macedoroméne din Budapesta: seratele culturale la care participau
fruntasii aromani, multi dintre ei innobilati, si finantarea unor carti si publicatii.

Dar si in Principate s-au stabilit, pe 1dnga negustori meseriasi, o seamd de invatati aromani,
amintind mai Tnainte de Dimitrie Procopiu Pamperi, secretar, medic si profesor la Curtea Domneasca
din Bucuresti, si Ambrosie Pamperi. Nicolae Zergiuli, a fost director al scolii domnesti din Iasi. losif
Mesiodacul a dezvoltat o bogata activitate in Tarile Romane. Riga din Velestin, castigat la ideea
greceasca, a fost secretar al domnitorului Nicolae Mavrogheni, si a tiparit la Viena o harta a Moldovei
si una a Tarii Romanesti. De asemenea, asa cum am vazut, Daniil Philippide, care a stat o vreme si la
Bucuresti, a publicat in 1816, la Leipzig, Istoria Romdniei si Geografia Romdniei.

Astfel, dupa inlaturarea domniilor fanariote, in Moldova si Tara Romaneasca ,,se intareste
congstiinta unitatii poporului roman”. Miron Costin, Dimitrie Cantemir, Constantin Cantacuzino scrisesera si
ei despre macedoromani. Ion Ghica ii relata, intr-o scrisoare trimisa lui Vasile Alecsandri, cum Il-a
intalnit la Paris pe Ioan Coletti, pe atunci ambasador al regelui Othon.

Ioan Heliade Radulescu, in revista ,,Curier de ambele sexe” (1838, Ilasi), a scris despre
dialectul aroman. ,,Cand un popul are aceleasi forme sau aceiasi timpi gramaticali si aceleasi numiri
sau materie, are tot o limba. insa se poate ca intr-o parte de loc sa se schimbe sau pronuntia literelor
sau cativa din timpii gramaticii, sau servindu-se cu aceeasi materie i forma sa faca deosebite vasuri.
Atunci acele deosebiri in pronuntie, in materie, in forma si in frasi se numesc dialect...”. ,,Dialectul
nostru 1l vom numi al Daciei; cel de al doilea al Macedoniei”.

De asemenea, T. Cipariu a incercat, In Principia de limba si de scriptura, 1866, Blaj, sa prezinte
cateva elemente caracteristice ale dialectului aroman.

Mihail Kogalniceanu, in Histoire de la Valachie, de la Moldavie et des Valaques transdanubiens,
1837, Berlin, pomeneste si de trecutul romanilor din Peninsula Balcanica, citdnd din lucrarea lui Petru
Maior, Istoria pentru inceputul romdnilor in Dacia, 1812, Buda.

Dupa Unirea Principatelor si in perioada de reforme ale lui Al. Ioan Cuza, se formeaza nucleul
de actiune in favoarea aromanilor din Balcani, sub coordonarea lui Dimitrie Casacovici, lon Ghica,
Cezar Boliac, Ion Ionescu de la Brad, generalul Christian Tell, arhimandritul Averchie, Dimitrie
Atanasescu s.a.

Despre ultimele doua articole, referitoare la relatiile dintre aromani si dacoromani in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului XX, nu mai insistam, lucrurile fiind,
pentru orice specialist in istoria si cultura romanilor sud-dunareni, indeobste cunoscute. Valeriu
Papahagi, in aceste doud studii care incheie volumul, trece in revista preocuparile elitei aromane care,
aflatd in Romania, a atras de partea sa elita dacoromana, pentru a putea salva dialectul aroman prin
infiintarea de scoli romanesti in Balcani, aducerea de tineri aromani la studii in Romania, publicarea
de carti i reviste pentru aromani, emanciparea aromanilor de sub cultura greaca s.a.
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Lucrarea este una dintre cele mai stralucite sinteze privitoare la viata aromanilor din perioada
studiata, Valeriu Papahagi fiind un erudit specialist care s-a implicat sufleteste, ca orice aroman, in
prezentarea inceputurilor culturale de renastere nationald a romanilor balcanici. Studiile respective
puteau fi citite in revistele vremii, cu o usurintd mai mare astdzi, cand unele dintre ele sunt prezentate
in format digital. Dar publicarea lor intr-un volum, asa cum a fost gandit de autor, reprezintd o
necesara recuperare stiintifica, pentru care ii felicitdm pe toti cei implicati n acest demers.

EMIL TiRCOMNICU

Pravila de la Govora, coordonator, diortosire, glosar si corecturd: preot profesor Petre Mateiescu,
Ramnicu Vilcea, Editura Fortuna, 2016, 864 p.

Noua reeditare a Pravilei de la Govora, coordonata si diortositda de catre preotul Petre
Mateiescu, pune in oglinda editia princeps din 1640 (tiparita in limba romana, cu litere chirilice) si cea
din anul 1884, publicata cu caractere latine de catre Academia Romana, dupd un exemplar descoperit
si oferit statului de catre Al. Odobescu. Valoroasa lucrare face parte din colectia ,,Tezaurul ortodoxiei
romane” §i cuprinde: Binecuvantare. Pravila de la Govora — primul cod legislativ bisericesc in limba
romdnd, semnata de catre Tnalt Prea Sfintia Sa Varsanufie, arhiepiscopul Ramnicului (cu traducerea
in englezd), Argumentul editorului, autor Emil Catrinoiu, directorul general al Editurii Fortuna,
Cuvdntul diortositorului, preotul Petre Mateiescu, profesor la Seminarul teologic ,,Sfantul Nicolae”
din Ramnicu Vilcea, ,,Mai bun decdt Mateiu Voda n-au fost niciun domn”, material semnat de Florin
Epure, directorul executiv al Directiei Judetene pentru Cultura Valcea, articolul stiintific al conf. univ.
dr. Gabriela Rusu-Pasérin de la Universitatea din Craiova, ,, Pravila de la Govora” — corpus al legii
bisericesti si al credintei populare. Convergente si divergente, si se incheie cu secventele: Cuvinte §i
fraze traduse din slavona; Cuprins. Pravila diortosita de preot profesor Petre Mateiescu, ,, Pravila de
la Govora”, diortosita de catre preotul Petre Mateiescu, profesor al seminarului teologic ,,Sfantul
Nicolae” din Ramnicu Vilcea si Glosar.

Pravila de la Govora, numita si pravila cea micd, a iesit din tiparnita Manastirii Govora in
anul 1640, sub domnia lui Matei Basarab (la sapte ani dupa urcarea sa pe tronul Tarii Romanesti), ca
o carte folositoare, indreptariu de lege, ce cuprinde ,,canoanele Apostolilor, ale soboarelor si ale
Parintilor Bisericii si unele capitole cu referire la mireni” (op. cit. 2016: 35). Contextualizatd epocii
reformelor religioase din secolul al XVII-lea, aparitia primului cod de legi in limba romana vine ca o
replicd la propaganda ideilor si difuzarea semnificativa a cartilor religioase cu invatatura luterana si
calvina printre romanii din Transilvania. Noua stare de fapt, ingrijordtoare pentru domnitorii din
Moldova si Muntenia, dublata de excedentul de influenta si de putere a clericului strain
asupra manastirilor §i veniturilor acestora, cu rasfrangeri nefaste asupra limbii poporului (aspecte
amenintatoare pentru unitatea culturald a romanilor dintre cele doud tari: Transilvania si Tara
Romaéneasca) determind ca numeroase traduceri de carti cu continut religios (pravile, evanghelii,
cazanii etc.) sd fie scrise conform dogmelor ortodoxe in spatiile monahale, centre consacrate de
culturd ecleziastica de la Govora, Campulung, Manastirea Dealu din Targoviste (G. Dem.Teodorescu,
Istoria limbii §i literaturii romdne. De la inceputuri pdana la 1882, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0,
2002: 106). in editia princeps, pravila, cel mai vechi cod de legi preponderent bisericesti si laice, se
deasupra, incadrat intre soare si luna si cu initialele domnitorului Matei Basarab gravate in cele patru
colturi, o practicd frecvent uzitata in epoca la tiparirea cartilor bisericesti, urmata de céateva versuri
omagiale semnate de catre cultivatul boier muntean, Udriste Nasturel din Fieresti, cumnatul
domnitorului. Ideea célduzitoare a cartii este marturisitd incd de la inceput de catre Teofil,
arhiepiscopul si mitropolitul Tarii Roméanesti (Ungrovlahia), in Predoslovie catre toti invatatorii
Sfintei biserici astfel: ,,socotind ca mai toate neamurile au carte pe limba lor, cu acelea cugetai si eu,
robul Domnului meu lisus Hristos, s scot aceasta carte numitd pravild pe limba romaneasca” si
indeamna toate fetele bisericesti (arhiepiscopi, mitropoliti, episcopi, duhovnici si preoti) sa nu uite sa
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cinsteasca aceastd sfantd lucrare data crestinilor spre vindecarea sufletelor de ispite si pacate (op. cit.,
2016: 737). Pravila a Inceput sa fie tradusa in limba poporului, nestiutor de buche strdina, de catre
Mihail Moxa (lie), invatatul calugar de la Manastirea Bistrita, dupa o editie slavona ce se sprijinea pe
un nomocanon bizantin, o culegere compilatd de legi imperiale bizantina si ecleziastice (canoane ale
sinoadelor bisericesti), la Manastirea Govora, pastoritd la acea vreme de catre egumenul Meletie
Macedoneanul, cdlugar adus de Matei Basarab din Macedonia si agezat in scaunul méanastirii in anul
1634 (Teodorescu, 2002: 107). In cuvantul de incheiere al cartii, succesorul egumenului Meletie
Macedoneanul, ieromonahul Stefan din Ohrid (sub ingrijirea cdruia s-a finalizat, in doar sase
saptamani, traducerea pravilei datd poporului din ordinul si pe spezele domnitorului tarii, Matei
Basarab), stabileste valoarea cartii in moneda timpului: 21 de constande de argint. Cu un evident scop
utilitar, Pravila de la Govora este un veritabil ghid de instruire destinat predominant clerului, in care
elementele de drept bisericesc si cele de drept laic se impletesc cu un complex de credinte si datini ale
poporului. Editia princeps, Pravila din 1640 (cu 164 de file) este structuratd in 149 de capitole
numerotate §i 16 nenumerotate, dupa cum aflam din cuprinsul cartii, denumit in text scara cartii.

Sub influenta curentului cultural nascut in Transilvania si Maramures, cu privire la ,,miscarea
pentru carte in limba roméand” si integrat ,,unui proces evolutiv unitar, care face din cultura fiecarei
din cele trei tari roménesti o parte dintr-un organism unitar”, tiparirea Pravilei de la Govora
marcheazd un moment semnificativ in faurirea culturii nationale, in cel mai profund sens al
conceptului, fiind prima carte scrisd in limba roméana (Dan Zamfirescu, Studii si articole de literatura
romdnd veche, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967: 30). Document pretios al lumii medievale
romanesti, pravila dezvaluie, dincolo de aspectele de utilitate juridica practica, structuri de mentalitate
si de sensibilitate ale romanilor de la mijlocul secolului al XVII-lea, in care rosturile lumii pamantesti
oglindesc si se armonizeaza, intr-o adanca intrepatrundere, cu adevarurile lumii ceresti. Lumea reald a
credinciosului trdieste in perfectd organicitate si este puternic orientata spre transcendent, in vreme ce
ochiul lui Dumnezeu vegheazd necontenit asupra ordinii vietii pamantesti. Coexistenta, vesnica
cumpdnire intre bine si rau, dezvaluirea partiald a adevarului divin, frimantd neincetat firea omului si
ii dinamizeaza strafundurile existentei telurice. Totusi, omul crestin, cdznit de ganduri, nu cautd
explicatii, ci in credinta sa nestirbita si marea sa iubire catre Dumnezeu se supune randuielilor eterne,
lasate de Creator pe pamant. Altminteri, savarsirea pacatului 1i impovareaza constiinta, spiritul se
rataceste, iar frumusetile fagaduite ale raiului sunt primejduite si dispar. Circumscrisd universului de
mentalitate profund crestind, textul pravilei contine prevederile obligatorii de drept bisericesc si de
drept laic, In care conceptele de infractiune — faptele cu potential ridicat de periculozitate sociala,
savarsite cu vinovatie — si de pedeapsa — masurda de constrangere aplicatd de lege cu valoare de
sanctiune pentru o infractiune — (din dreptul penal) sunt traduse in cheia justitiei divine, prin pdcat
(infractiunea) si ispdsire (pedeapsa) (op. cit., 2016: 35). Parghiile eficiente, stipulate in textul cartii,
prin care se putea reglementa comportamentul uman (guvernat de un sistem normativ-valoric
traditional, axat pe ideea de rusine, respect, cumpatare, frica de pacat, adevar, dreptate etc.) atdt in
spatiul ecleziastic, cat si in cel al comunitatii de mireni, variau in functie de gravitatea faptelor
savarsite si se refereau, fie la masuri legale de interzicere a savarsirii anumitor acte, de tipul
interdictiilor, fie la cele de constrangere, de tipul pedepselor fizice (mutilare, caznd, pedeapsa
capitald) si duhovnicesti (canon, pocanie, anatema, matanii, posturi). In continutul codului de legi,
apar numeroase prevederi stricte si ferme, referitoare la normele comportamentale, conventiile si
»conduita deontologicd” impuse preotilor, binecuvantati prin taina sfintd a preotiei si purtdtori ai
vesmantului sacerdotal spre a-si feri trupul de carne si cugetul de viciile si pacatele lumesti. Intrarea
in preotie presupunea ideea de puritate, o conditie speciald de curdtenie trupeasca si sufleteasca, astfel
ca erau opriti de la a fi preoti: ucigasii, talharii, voinicii (cu sensul de ostasi), cei proveniti din incest
sau cei cu neputinte fizice (schiopi, cu vederea slabi, surzi). In textul pravilei, aflim ci preotul care se
indeletnicea cu meseriile lumesti, negustoria, camataria (,,pentru a-si iTnmulti argintul sdu”) era oprit
de la savarsirea liturghiei, darea trupului spre rusine, desfranarea (sau preadesfranarea), clevetirea,
minciuna, furtul erau pedepsitd cu caterisirea, iar caderile trupesti si sufletesti mai mici, cu pocanii,
canoane si matanii (200-300 pe zi); cdci doar preotului, trimisul si slujitorul lui Dumnezeu pe
pamant, cu o viatd fard de prihand, trdita in smerenie i vesnica pocdintd, impenetrabil la bucuriile
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amagitoare si inselatoare pamantesti, i se puteau garanta privilegiile si binefacerile raiului. Totodata,
desfatarile si placerile vietii ipostaziate prin cantece, betii si jocuri mirenesti trebuia sa 1i fie straine
slujitorului lui Dumnezeu, iar de se va fi intamplat lucrul acesta, fie renunta la ele, spre mantuirea
sufletului sau, fie se caterisea (se raspopea). Calugarilor, preotilor tineri si ,,celor ce se tin in
curatenie” li se interzicea sa primeasca la spovedanie femeia, perceputd ca agent al raului si al ispitei
diavolesti (céci ,,dracul, cu femeile fac razboi célugarilor si sfintilor”), astfel ca permisul de acces
spre aflarea si izbavirea de pacate a femeii era incredintat preotilor batrani ,,cu mintea intreaga si
invatatura buna”. Vigilenta de a nu cadea in pacat se manifesta prin grija de a nu lasa femeile sa se
spovedeasca in interior, ci in pragul bisericii, cu usile deschise spre a nu se produce o tulburare a
mintii, sminteald. Daca totusi preotul primea la spovedanie o femeie, el isi intarea sinele cu rugaciuni
si rugdri, cantate neincetat, ca o incantatie mantrica: ,,miluieste-ma, Dumnezeule. Cantati Domnului
tot pamantul”. Curatarea prin postul de 40 de zile, erau un canon dat preotilor care luau pacatele
credinciosilor la taina spovedaniei. Grija asupra virtutii trupesti si sufletesti a clerului se expliciteaza
prin ansamblul de reguli si interdictii privind comportamentul sexual descrise amanuntit si mai cu
seama posturile.

Prevederile de drept bisericesc din pravila se imbina aleatoriu cu cele de drept civil si
dezviluie aspecte semnificative din diferite compartimente ale vietii (profan si ritual), unele
referindu-se la maniera in care parintii trebuie sa-si creasca copiii, in frica fatd de Dumnezeu (si cu
afectiunea distribuita egal, dupa modelul christic), altele la lucrurile eretice, credintele si superstitiile
populare ce guvernau universul de viatd si trdire al indivizilor lumii rurale, referitoare la semnele
prevestitoare de rau sau de bine (cantecul corbilor, al cocosilor, al vulpilor etc.), practici de divinatie,
lauzie etc. Textul cartii forjeaza in intimitatea vietii private si aduce precizari importante cu privire la
normele comportamentului sexual acceptate si la aspectele legate de sex (distantarea, lipsa afectivitatii,
»scarba” unuia dintre parteneri atrigea anatema asupra sa), iar abaterile si perversitatile de naturd
sexuald intre parteneri (sodomia, sablazna, onania,) se pedepseau cu pocanie trei ani §i matanii 100 pe
zi. Controlul asupra sexualitatii cuplului era vigilent ,,supravegheat” de ochiul bisericii, asa ca
impreunarea (actul sexual) trebuia sa fie liber consimtitd, iar femeia si barbatul sa doarmd in paturi
separate in zile sfinte, duminica, la praznicile imparatesti si in sdptdmanile mari. Varsta maritala
acceptatd de legea nescrisa a pamantului, ce marca din punct de vedere biologic debutul capacititii de
reproducere a viitorilor parteneri de cuplu, era stipulatd in pravild pentru fete, etatea de 12 ani si
pentru baieti, cea de 15 de ani. Dupa varsta de 45-50, odata cu slabirea energiilor sexuale si
diminuarea puterii de procreare de urmasi, barbatului i era interzis sa se mai casatoreasca.

Vrdjitoria, o practica de naturda demonica ce exacerba puterea malefica si latura intunecatd a
femeilor, slujitoare ale diavolului, era aspru pedepsita de litera vechiului cod legislativ care stipula ca
cea care facea farmece trebuia sa se lase de credinta, iar femeia care va bea ierburi pentru a lepada
pruncul sau pentru a nu face copii sa aiba canon 5 ani si 305 de metanii in zi. Femeia acuzata de
pruncucidere (sugrumarea copilului la nastere) primea canon 9 ani §i 160 de matanii pe zi. Informatii
cu o semnificatie relevanta privind restrictii ale codul alimentar sporesc bogatia pravilei care aduce
precizari referitoare la interdictia de a se consuma carnea cu sange, caci ,,sangele dobitocului
e sufletul sau”, iar corelat acestei idei, modalitatea de ucidere a animalului intra in dihotomia
permis/nepermis: astfel, animalele ucise in curse pentru véanat, sugrumate si neinjunghiate, ori
muscate de cdini ori jivine erau oprite a fi mancate, putand fi consumate doar animalele ucise cu arme
de mana omului cu sdgeata si/sau sulita. Animalele salbatice, considerate spurcate si necurate (vulpe,
cdine, pars, arici, veverita, sarpe, cal, magar) si pasari (corb, cioard, bufnita, cuc, paun) nu se
consumau, iar pedeapsa de fi incélcat Legea lui Dumnezeu era s se pocdiasca un an de zile si sa faca
15 matanii pe zi (pentru animale) si 100 de maténii pe zi (pentru pasari). O parte consistenta a pravilei
este dedicatd elementelor constitutive ale sistemului de rudenie (terminologie, definirea fenomenului,
reguli privind interdictiile de casatorie, incestul, nasia, spitele de neam etc.), pentru care grija de a
evita amestecul de sange (incestul) era preeminentd, fiind aduse, in acest sens, numeroase explicatii
lamuritoare. Definirea rudeniei in limbajul ,tehnic” al pravilei cuprinde denominarea §i precizarea
categoriilor de rude si a liniilor de ascendentd (suitoare), descendenta directid (coboratoare),
colateralitate (de mijloc) in termenii: ,,ea se imparte in trei directii: spre cei de sus, spre cei de jos si
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spre cei de mijloc. Cei de sus sunt cei ce au nascut si nasc (care) se (numesc) parinti, mosi, stramosi.
Cei de jos sunt cei ce se nasc din noi (care) se (numesc) feciori, fetele, nepotii si nepoatele, iar cei din
mijloc sunt la vedere, ca niste strdini noud, dar sunt ruda. Ei se numesc frati, surori si cei ce sunt
(verigori) cu dangii (pand) la al treilea grad si opresc randurile pe care le nasc fetele nuntilor” si
precizeaza ,randurile si hotarele”, elemente lexicale care ilustreaza, in fapt, cele trei tipuri de rudenie —
de sange, afina (prin aliantd) si spirituald (ndsia): ,,un rand si un hotar (care sunt) de la sfantul si
mantuitorul botez”; ,,al doilea rand si hotar” ,,rudenie dupa sange trupesc”; ,,al treilea rand si hotar”,
»sunt nascuti din cei casatoriti (cum) se zice si (dupd) adaugarea cuscrilor intai, al doilea si al treilea”
(op. cit., 2016: 39).

Cheia de verificare a rudeniei — prohibitia incestului — limita pana unde functioneaza rudenia este
gradul al patrulea, chiar al cincilea, dincolo de acesta nemaiexistand pericolul sdngelui amestecat.
Pacatul incestului era de neiertat, cel mai greu fiind cel ce se consuma intre membrii familiei nucleare,
intre care existd puternice legdturi de sange: fiul cu mama, tatdl cu fiica, fratele cu sora. Alte opriri
(relatii prohibite) erau cu verii, persoanele apropiate din cercul restrans al rudeniei (gradul intai, al
doilea, al treilea) si cu categoriile de rude din sfera rudeniei spirituale, a nasiei (nasul cu fina, cu mama
finei, sau cu sora ei, de asemenea, si omologul sdu feminin — fina cu fiul nasului, cu nasul cel mic si asa
mai departe (ibidem). Pozitia nasilor in arhitectura sistemului de rudeniei era privilegiata, fata de care
sentimentele de recunostinta si respect prevalau in fata celor de afectiune, favoare rezervata totusi
parintilor naturali: ,,parintilor sufletesti [...] sa li se dea mare cinste. Dragostea li se cuvine parintilor
trupesti, ca parintii cei trupesti dezradacineaza blestemul din temelie, iar cei sufletesti pierd sufletul”
(idem: 746). Pentru toate abaterile de la normele moralei crestine, pedepsele stabilite in functie de natura
si gravitatea faptelor sdvarsite se concretizau in planul realitatii concrete prin excludere, izolare si
pocainta. Editia Pravilei din 2016 se intregeste in partea finala a cartii cu un aparat critic alcatuit riguros
de catre preotul diortositor Petre Mateiescu, profesor la Seminarul teologic din Rdmnicu-Valcea: Cuvinte
§i fraze traduse din slavona; Cuprins. Pravila diortosita de preot profesor Petre Mateiescu; Pravila de
la Govora, diortosita de cdtre preotul Petre Mateiescu, profesor al seminarului teologic ,,Sfantul
Nicolae” din Ramnicu Vilcea si Glosar. — care insumeaza datele tehnice, complementare textului
pravilei si inlesneste lecturarea cartii intr-o maniera eficientd si placuta.

Alaturi de contributia semnificativa adusa culturii nationale, fiind prima carte scrisa in limba
romana, Pravila de la Govora, indreptariu de legi bisericesti si laice, precursoare a corpului de norme
si legi juridice, cu importanta ,,pentru evolutia dreptului scris romanesc”, reprezintd pentru domeniul
stiintelor etnologice un remarcabil instrument de cercetare pentru cunoasterea structurilor de
mentalitate, a universului de valori, coduri, norme cutumiare si idei religioase, a traditiilor si datinilor
populare din Tara Roméaneasca, de la mijlocul secolului al XVII-lea.

TULIA WISOSENSCHI

Starchiojd. Mogtenirea culturald (Partea intdi). Locuire, ocupatii, mestesuguri, coord. loana-Ruxandra
Fruntelata, Cristian Musa, Ploiesti, Editura Libertas, 2014, 192 p. + il.; Starchiojd. Mostenirea
culturala (Partea a doua). Sarbatori, obiceiuri, repertoriu folcloric, traditii locale reprezentative,
Ploiesti, Editura Mythos, 2015, 305 p. +il.

Starchiojd este o comuna situatd in nord-estul judetului Prahova, alcatuitd din sase sate:
Zmeuret, Bradet, Rotarea, Valea Anei, Gresia si satul-resedinta, Starchiojd. Recensdamantul anului
2011 atesta faptul ca populatia acestei zone este in scadere; de la aproximativ 4500 locuitori declarati
in 2002, la 3700, in proportie de 96% romani ortodocsi. In etimologia denumirii Starchiojd intalnim
doud componente: prima, star, este de provenientd slava, insemnand ,,vechi”. Cea de a doua parte a
cuvantului, chiojd, are mai multe variante de interpretare: 1. kévesd din maghiara, insemnand
»pietros”, 2. quies din latind, cu acceptiunea de ,.liniste” sau 3. in limba celta, ,piatrd tare”. Este
important sd localizam si istoric acest teritoriu, notand ca ,prin pozitia sa naturald, de asezare
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subcarpatici munteand, Starchiojdul a cédpatat importantd militara, fiind sat grdniceresc, la poarta
intrarii in Transilvania™.

Vorbim despre doud volume care fac referinta la aceastd zona munteneasca sub aspectul unei
monografii. Promotorul acestei prezentari este drd. Cristian Musa, asistent cercetator etnocoreolog la
Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Bréiloiu”, care este nascut in Starchiojd. Ideea lucrarii
a fost generata de dorinta autorilor de a scoate in evidenta dinamica manifestarilor culturii traditionale
din acest spatiu. Lucrarea este compusa din mai multe studii, realizate de studenti i masteranzi ai
Sectiei de Etnologie din cadrul Facultatii de Litere (Cristina Bucataru, Andrei Chivereanu, Elena
Dudau, Cristina Gherghe, Nicoleta Serban), coordonati de prof. Ioana-Ruxandra Fruntelata si de
Cristian Musa. Articolele au rezultat in urma unor serii de cercetdri de teren realizate in anii 2013 si
2014, cand s-a lucrat in echipe sau individual, fiecare studiu reflectand personalitatea autorului sau.

Ca puncte bibliografice de referintd, autorii fac des trimitere la trei lucrari importante: Atlasul
etnografic romdn (Editura Academiei Romane, 2003, coordonator Ion Ghinoiu); Stelian Florescu-
Pantece, Starchiojd, sat de mogneni, in acte, studii si marturii (Editura Pacific, 1992) si Sarbdtori si
obiceiuri (coordonator Ion Ghinoiu, Bucuresti, 2007).

Primul dintre cele doud volume dedicate mostenirii culturale a Starchiojdului este despre
Locuire, ocupatii, mestesuguri. Geografia locului — ca factor principal pe langéa cel economic si cel
politic — determind organizarea timpului si spatiului intr-o comunitate. Printre cele mai importante
ocupatii este cresterea animalelor, care a dezvoltat o ,,culturd a fanului”, in urma céreia a aparut si un
tip de locuire temporara: ,,viata la odaie”. Prelucrarea lemnului, fieraritul, cojocaritul, pomicultura,
agricultura functioneazad doar in contextul respectarii calendarului crestin-ortodox, a riturilor i a unor
superstitii locale. Este notata si industria casnica, specific feminina — tors, cusut, tesut, vopsitul firelor
si albitul panzei —, care se manifesta, cu precadere, in perioadele reci ale anului, cand se faceau si
claci, intovarasiri si sezatori.

Despre Sarbatori, obiceiuri, repertoriu folcloric, traditii locale reprezentative in Starchiojd
aflam din volumul al II-lea. Aici gésim bine conturate riturile mentionate si repertoriile literare, de la
cel al jocurilor de copii pand la cel funebru. Ceea ce remarcam in acest volum ca materiale cu
adevarat valoroase sunt portretele catorva dintre informatorii intervievati (Lica Diaconu, ,,mama
Lica” si Invatatoarea Lucica Garbea), precum si sapte transcrieri muzicale ale unor colinde locale,
realizate de etnomuzicologul Constantin Secara. Muzica — repertoriul, functiile cantecelor, identificarea
informatorilor vechi, explorarea celor incd in viatd — este indeaproape analizatd printr-un parcurs
istoric adus la zi. Etnomuzicologul Constantin Secard constatd cd fuziunea inevitabild cu muzica
populara s-a produs si aici, prin interactiunea cu tehnologia moderna si mass-media. Dintre traditiile
cu datd fixd sunt pomenite Martisorul, Macinicii, Sfantul Gheorghe, Dragaica si dezvoltate
prezentdrile repertoriului pascal (Lasata secului, salcia de Florii, vopsitul si incondeiatul oudlor, hora
de Paste, iniltarea, Rusaliile) si ale celui hibernal. Deoarece perioada rece oferi mai mult timp pentru
manifestarea creativitatii, repertoriile hibernale sunt mai bogate, astfel incat intdlnim numeroase
obiceiuri insotite de texte literare reactualizate an de an, in functie de contextul sociopolitic: Vasilca,
Capra, Sfantul Andrei, Sorcova, Ursitul etc.

Fiecare dintre cele doud volume contine, la sfarsit, fotografii relevante din teren (locuinte,
unelte, obiecte vestimentare, portrete, obiceiuri etc.) si anexe. Acestea contin o serie de informatii
foarte valoroase pentru lectura lucrdrii. Aici intdlnim documente din teren, trimiteri catre legendele
locale, retetare, glosare de termeni §i expresii, precum si o evidenta a celor intervievati. Un amanunt
relevant oferit de Cristian Musa scoate in evidentd ca pana in prezent, ,,jumatate dintre cei din lista de
informatori au murit”.

Claritatea limbajului folosit in scrierea acestor volume face ca parcurgerea lor si fie mai
usoard, rapida si permeabild, informatiile putdnd fi accesate de mai multe categorii de cititori.
Totodatd, constatam cé aceasta poate fi o lectura-reper pentru cei care, rupti de cutumele pamantului,
isi doresc sa locuiasca din nou in casele taranesti de odinioara. Spunem ,lecturd-reper” cand ne

! Toana-Ruxandra Fruntelatd, Cristian Musa (coord.), Starchiojd. Mostenirea culturali (Partea
intdi). Locuire, ocupatii, mestesuguri, Ploiesti, Editura LIBERTAS, 2014, p. 11, 12.
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gandim la povestirile-document ale informatorilor si la expunerile autorilor, care ne sunt transmise si
redate prin indicatii despre randuielile valorilor firesti ale umanitatii, materiale i spirituale, intr-un
spatiu geografic prestabilit. Astfel ca ,,reperele” oferite aici despre agriculturd si timpurile ei, despre
semnele prevestitoare meteorologice, tipurile de locuire §i modalititile de constructie, cultura
gastronomicd, alimentatie, vestimentatie, cresterea animalelor, obiceiuri, traditii, superstitii, muzica,
dans etc. devin esentiale pentru cei care vor sa meargd n amonte.

Scrierea intra in contact imediat cu cel putin trei tipuri de cititori: realizatorii insisi, cu
perspectiva lor de cercetare, locuitorii Starchiojdului si mediul academic. Informatiile continute pot fi
usor de integrat intr-o structurda monografica viitoare si mai riguroasa. Totusi, cercetari care s fi
cuprins, integral, toate informatiile etnografice ale unui teren, nu sunt numeroase, obiectiv vorbind.
Recomandam lucrarea spre lecturd pentru a ardta mediului stiintific roméanesc cd inca mai exista
cercetari de teren asupra cdrora merita sa ne aplecam, pentru a observa dinamica naturald din mediul
nostru rural. Cele doud volume despre Starchiojd sunt ca o harta veche in cuvinte, despre aceste
locuri, o harta actualizata, care poate rdspunde multora dintre comportamentele sociale si culturale de
astazi.

in cuprinsul celor doud volume se remarca interviuri cu satenii sau dese citari ale lor,
subliniindu-se astfel ,,componenta imateriald a patrimoniului cultural local” si importanta pe care ar
trebui sd o alocam tezaurelor umane vii. Istoria veche, precum §i cea recentd, imortalizate aici,
reflecta un context politic tumultuos. Cu toate acestea, chiojdenii si-au conturat de-a lungul timpului
propriile legi de coexistentd in comunitate, din care au ramas valabile si astdzi cele referitoare la
impartirea pamanturilor. Parcurgand volumele, surprindem multe dintre elementele esentiale specifice
unei cercetari etnologice: observatia directd, interviuri, culegeri de texte literare si muzicale.
Confirmdm intentia autorilor, care ne asigurda ca volumele sunt bine inchegate, astfel incat ele pot
oferi ,,0 documentare stiintifica oricui doreste sa aprofundeze subiecte legate de dinamica traditiei in
satul romanesc contemporan, asa cum se reflecta ea la confluenta dintre civilizatia amintirii §i aceea a
privirii, la intalnirea dintre cuvént si imagine™”.

ELENA SULEA

2 Ibidem, p-11.
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MANIFESTARI STIINTIFICE

in anul 2016, Academia Romani a implinit un secol si jumitate de existenti. Cu acest prilej,
Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Romane a organizat, in ziua de

21 octombrie 2016, o sesiunea festiva in cadrul Atelierelor ,,Brailoiu”.

Manifestarea stiintifica a fost dedicata sarbatoririi a 150 de ani de cand preocuparile pentru cercetarea
culturii populare romanesti au fost incluse de Academia Romana alaturi de cele consacrate studiului

limbii, istoriei, culturii romanesti, in ansamblu.

Aceasta editie a Atelierelor ,,Brailoiu” a fost precedatd, in ziua de 20 octombrie 2016, de workshopul
international intitulat Unconventional multimedia archives. Modern conservation procedures applying to the

physical carrier for safeguarding intangible heritage.

Comitetul de organizare a fost alcatuit din: dr. Mihaela Nubert, dr. Adelina Dogaru, drd. Monica Bercovici

INSTITUTUL DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,,CONSTANTIN BRAILOIU”
AL ACADEMIEI ROMANE

ACADEMIA ROMANA

75 Ode ani

in serviciul

Natiunii Romdne

INVITATIE

O sutd cincizeci de ani consacrati cercetdrii
culturii populare romdnesti in Academia Romdnd

Anuar [EF, serie noud, tom. 28, 2017, Bucuresti, p. 267-274
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21 octombrie 2016

Aula Academiei Romine, Calea Victoriei nr. 125

Orele 10:00 — 12:30

Acad. Razvan Theodorescu, Cuvdntul Presedintelui Sectiei de arte, arhitecturd si
audiovizual a Academiei Romdne

Acad. Sabina Ispas, Pagini din istoricul cercetdrii in Institutul de Etnografie si Folclor
., Constantin Brdiloiu”

Prof. univ. dr. Octavian Lazdr Cosma, membru corespondent al Academiei Romane,
Etnomuzicologul Constantin Brdiloiu

Prof. univ. dr. Vasile Vasile, Etnomuzicologul George Breazul

Prof. univ. dr. (e.) Nicolae Constantinescu, Deschideri teoretice in discursurile de
receptie la Academia Romdnd

Prof. univ. dr. Ton Cuceu, Corpusul rdspunsurilor la chestionarele Ion Muslea.
Principiile editdarii lor

Pauzi: 12:30 — 14:00

Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Briiloiu”, str. Dem. Dobrescu nr. 9
Orele 14:00 — 16:00

Dr. Radu Toader, Cadrul istoric i nevoia de identificare prin cercetare savantd

Dr. Marian Lupascu, Tehnici de esantionare si fixare a sunetului in alcdtuirea
documentelor de culturd orald

Dr. Ion Ghinoiu, Proiecte de salvare a patrimoniului rural inspirate de Atlasul
Etnografic Romdn

Dr. Nicoleta Coatu, Colectia Nationald de Folclor. Tipologiile literare

Dr. Emil Tircomnicu, Cercetarea etnograficd in Academia Romdnd: 1866-1946

Dr. Florenta Simion, O comunitate (aproape) dispdrutd: evreii din Romdnia

Pauza: 16:00 — 16:15

Orele 16:15 — 18:00

Dorinel Ichim, /a romdneascd de Bacdu

Dr. Constantin Secard, Cercetarea etnomuzicologicd din cadrul Institutului de
Etnografie si Folclor ,, Constantin Brdiloiu”. Directii, programe, proiecte

Dr. Rodica Raliade, Ordonarea informatiilor — de la spiritul critic, la spiritul stiintific
Dr. Marin Marian Balasa, ,, Revista de Etnografie si Folclor” la a 60-a aniversare

Dr. Iulia Wisosenschi, Aromdnii in Academia Romdnd. Contributia intelectualilor
aromdni la intemeierea Societdtii Academice Romdne, precursoarea inaltului for
stiintific

Drd. Cristian Musa, Etnocoreologie romdneascd fundamentarea si evolutia
domeniului

Proiectie filme: 18:00 — 19:00

Prof. dr. Rusalin Isfanoni, ing. Ciprian Achim, Nunta pddureneascd de la Lelese.
Reconstituire in vatra satului §i adaptarea scenicd pentru spectacol (25 min.)

Corina Isabella Csiszar, etnolog, loan Florin Avram, muzicolog (CJ.C.P.C.T.
Maramures), Cifra magicd 9 in descdntecele din Oncesti — Valea Izei (15 min.)
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PLAN DE CERCETARE - 2017

PROGRAMUL I
SINTEZELE DOMENIILOR ETNOLOGICE

Etnografie, folcloristici, etnomuzicologie, etnocoreologie

Proiect nr. 1 — Etnologie romdneasca. Categoriile ritual-ceremoniale ale ciclului familial. Expresii
literare §i muzicale — Etnologie romdneascd. Volumul IV. Casdtoria

Partea 1: Prenuptialitate. Perspectiva culturald — coordonatoare: Nicoleta Coatu si Laura Iliescu;
colectiv de autori — (folcloristica) Monica Bercovici, Nicoleta Coatu, Laura Iliescu, Rodica Raliade,
Radu Toader, Iulia Wisosenschi; (etnomuzicologie) Mihaela Nubert-Chetan, Constantin Secard,
Nicolae Teodoreanu; (etnocoreologie) Cristian Musa — pregétire pentru tipar.

Partea a Il-a: Casatoria si nuntirea. Perspectiva culturald — coordonatoare: Nicoleta Coatu si Laura
Iliescu; colectiv de autori — (folcloristicd) Monica Bercovici, Nicoleta Coatu, Laura Iliescu, Rodica
Raliade, Florenta Simion, Radu Toader, Iulia Wisosenschi; (etnomuzicologie) Mihaela Nubert-Chetan,
Constantin Secard, Nicolae Teodoreanu; (etnocoreologie) Cristian Musa

Proiect nr. 2 — Corpus de documente etnografice rominesti (DER) — elaborare §i publicare —

coordonator: Ion Ghinoiu.

Vol. 1. Oltenia — (seria) Mijloace de existenta — Alimentatia — autori: Cornelia Plesca (specialist neretribuit),
Laura Toader, Catalin Alexa.

Vol. L. Oltenia — (seria) Mijloace de existenta — Tehnica taraneascd. Mestesuguri si instalatii taranesti
— autori: Ionut Semuc, Alexandru lorga.

Vol. Il. Banat, Crisana, Maramures — (seria) Mijloace de existentd — Ocupatii — autori: Emil
Tircomnicu, David Lucian, Adelina Dogaru — agricultura, cresterea animalelor, vanatoarea,
pescuitul, albinaritul, sericicultura.

Vol. I1. Banat, Crigana, Maramures — (seria) Arta si portul popular — autor: Ion Cherciu.

Vol. IV. Moldova — (seria) Habitatul — autor: Alina Ciobanel — agezarea, gospodaria.

Vol. V. Dobrogea, Muntenia — (seria) Habitatul — autor: Alina Ciobanel — locuinta, glosar, anexe.

Proiect nr. 3 — Atlasul peisajelor etnografice din Romdnia — autori: Ion Ghinoiu (coord.), Emil
Tircomnicu, David Lucian, Dogaru Adelina, Ionut Semuc, Laura Toader, Alexandru lorga — stabilirea
metodologiei de lucru, instrumentele de lucru (retea de localitati, harta de baza), sumar.

Proiect nr. 4 — Colectia nationala de folclor (CNF)

Folcloristica

— Naratiuni despre reprezentari legendare fantastice. Reprezentari antropomorfe religioase crestine

Vol. L. Personaje biblice veterotestamentare. Tipologie si corpus de texte — coordonatoare: Sabina Ispas
si Nicoleta Coatu; autori — Nicoleta Coatu, Laura Iliescu, Radu Toader, Iulia Wisosenschi,
Mariana Ciuciu, Carmen Bulete, Armand Guta — redactare finala, pregétire pentru editare.

Vol. II. Personaje biblice ale Noului Testament — de la canonic la apocrif si folcloric: Sabina Ispas,
Nicoleta Coatu, Laura Iliescu, Radu Toader, Iulia Wisosenschi, Florenta Simion, Armand Guta.

— Tipologia liricii orale romdnesti. V. Indexul motivic §i tipologic al liricii orale romdnesti cu tematica de
dor si natura — autor: Monica Bratulescu. Editie ingrijita de Sabina Ispas. Tehnoredactare
computerizata si corectura: Cristina Neamu — pregétire pentru tipar.

— Lirica de dor si natura. Antologie — autori: Carmen Bulete, Raluca Potarniche.
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Etnomuzicologie

— Studiul etnomuzicologic al jocurilor din Calus. Calusul propriu-zis — autori: Nicolae Teodoreanu,
Mihaela Nubert Chetan, Elena Sulea, Raluca Potirniche — transcrieri, constructii tipologice
intermediare; Nicolita Mihalache — cartograf.

— Caluserul ardelenesc — autor: Constantin Secara

— Tipologiile cantecelor ceremonial-rituale de nuntd — autor: Marin Marian Balasa.

Proiect nr. 5 — Bibliografia generali a etnografiei si folclorului romdnesc
— Sectiunea curentd — coordonator: Rodica Raliade; autori: Rodica Raliade, Carmen Bulete, Elena Sulea,
Armand Gutd, Adelina Dogaru, Mariana Ciuciu.

PROGRAMUL II

PATRIMONIUL CULTURAL SI INFORMATIONAL, IMATERIAL SI MATERIAL,
AL ARHIVEI DE FOLCLOR SI ETNOGRAFIE: ACTUALIZARE, MODERNIZARE,
SISTEMATIZARE, CONSERVARE, VALORIFICARE

Proiect nr. 1 — Consemnare, sistematizare, conservare, valorificare AIEF — colectiv: Sabina Ispas
(coordonare), Cristina Neamu (custode si organizator de activititi), Radu Toader, Iulia
Wisosenschi, Monica Bercovici, Mariana Ciuciu, Carmen Bulete, Nicolae Teodoreanu, Raluca
Potéarniche, tehn. lon Serban, operator sunet Claudu Rosiu, subing. Herghelegiu Florentina.

Date fiind caracteristicile materiale — fizice, chimice, tehnice si de alt tip — care definesc
documentele-suport pe care sunt tezaurizate piesele de patrimoniu intangibil, activitatile
desfagurate de acest colectiv necesitd o pregatire diferita, in multe privinte, fatd de cea a
cercetatorilor din alte colective de lucru: familiarizarea cu tehnici de conservare, copiere si
redare specifice, dobandirea unor cunostinte speciale. Proiectul are particularititi care il
individualizeaza.

Activitati: actualizari, evidente, clasificari tematice, scanarea fondurilor de documente (pentru
conservare); copiere in sisteme analogic si digital; verificarea starii tehnice si a calitatii
inregistrarilor; auditii, proiectii, asigurarea bazei sonore si de imagine pentru cercetare;
valorificare; intretinerea §i depanarea aparaturii; elaborarea unor normative pentru evaluarea
documentelor etc.

in absenta unor fonduri cu destinatie expresi pentru aceste tipuri de activitati, cercetatorii si
tehnicienii sunt obligati sd gaseascad proceduri §i mijloace prin care sa fie inlocuita si suplinita
lipsa aparaturii si a suportilor moderni, precum si alte solicitari specifice AIEF — activitate
permanenta.

— Catania, viata de tabara militara si razboiul. Lecturi etnologice din Arhiva Institutului de Etnografie
si Folclor — autor: Radu Toader (Valorificarea documentelor inedite din arhivd) — proiectare,
alcatuirea bibliografiei, identificari in AIEF.

— Micromonografie folclorica a unei personalitdti purtdatoare de culturda orald aromdna — autor: Iulia
Wisosenschi (Valorificarea documentelor inedite din arhiva) — proiectare, alcatuirea bibliografiei,
identificari in AIEF.

— Muntii Apuseni. Antologie de cultura orald — autor: Monica Bercovici (Valorificarea documentelor
inedite din arhiva) — proiectare, alcatuirea bibliografiei, identificari in AIEF.

Proiect nr. 2 — Culoare de culturd si civilizatie: Dundirea, Marea Neagrd si Carpatii. Imbogitirea

patrimoniului prin crearea de noi documente

— Imbogdtirea patrimoniului documentar prin culegeri de folclor si etnografie (in Romania, la
populatiile de pe cele doud maluri ale Dundrii si din cuprinsul Muntilor Carpati), prelucrarea
materialelor, transcrieri, sistematizari: toti membrii colectivelor de cercetare si tehnicienii
(Proiect realizabil numai daca sunt fonduri alocate pentru desfasurarea acestui tip de activitate
stiintifica).
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— Mutatii in structura obiceiurilor de familie si a manifestarilor confesionale, in actualitate (documentare
pentru culegere si cercetare in grupajul tematic stabilit) — coordonator: Sabina Ispas (festivalizare);
colectiv: Adelina Dogaru (nastere, copildrie), Florenta Simion (funerar), Laura Negulescu
(alimentatie), Laura Iliescu (expresii ale religiosului), Nicolae Teodoreanu (perspective confesionale
ortodoxe), Monica Bercovici (perspective confesionale greo-catolice), Mihaela Nubert Chetan
(perspective confesionale catolice), [ulia Wisosenschi (aromanii).

— Studierea influentelor determinate de mass-media in dinamica fenomenului folcloric actual — autori
Constantin Secard, etnomuzicolog (coord), Florenta Simion, folclorist literar, Cristian Musa,
etnocoreolog — proiectare, analize, observatii, monitorizare etc.

Proiect nr. 3 — Informatica si memorie sociald

Activitati legate de digitizarea fondurilor din AIEF (activitate permanentd) — responsabil: Cristina
Neamu, sunet si imagine, Claudiu Rosiu, Florentina Herghelegiu, Ion Serban si intregul colectiv de
specialisti de la arhive.

Proiect nr. 4. Fondul Atlasul etnografic romin

Activitati curente in arhiva: primire materiale de teren, Imprumuturi, organizare si sistematizare a
documentelor de arhiva — Laura Negulescu.

DOCTORATE

in data de 26 octombrie 2016, la sediul Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu” al
Academiei Romane a avut loc sustinerea publica a tezei de doctorat a domnului Pop S. Marius Ciprian,
intitulatd Reflexe ale literaturii apocrife in cultura populard romdneascd, coord. acad. Sabina Ispas.

NOUTATI EDITORIALE

RADU TOADER

CUNOASTEREA EXTREMULUI ORIENT
REFLECTATA IN PUBLICATII ROMANESTI

Radu Toader, Cunoasterea Extremului Orient reflectatd (1840-1940)
— O privire asupra culturii chinezesti —

in publicatii romdnesti (1840—-1940) — O privire asupra
culturii chinezesti, Bucuresti, Editura Etnologica, 2016.

Editura Etnologic3
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IULIA WISOSENSCHI

REFLECTARI
ALE LEGATURILOR DE RUDENIE
iN LITERATURA ORALA AROMANA

Tulia Wisosenschi, Reflectari ale legdturilor de
rudenie in literatura orald aromdnd, Bucuresti,
Editura Etnologica, 2016.

Editura Etnologici

Florenta Simion, Orasul si lumile de dincolo,
Bucuresti, Editura Fundatiei ,,Romania de Maine”,
2015 (aparutd in 2016).

INSTITUTUL DE ETNOGRAFIE $1 FOLCLOR
»CONSTANTIN BRAILOIU”
INSTITUTUL )E CERCETARE $I
PENTRU OPTOELECTRONICA
INOE 2000
FOLKME
oL DIA Folkmedia. Depozit folcloric multimedia. Folkloric
G Multimedia Deposit, coord. acad. Sabina Ispas,
Sl Monica Bercovici, Bucuresti, Institutul de
Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”, 2016.
|
|
{ Sore
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Deschideri etnologice. In honorem Sabina Ispas la
75 de ani. Coordonatori: Laura Jiga Iliescu,
Mihaela Nubert Chetan, Bucuresti, Editura Etnologica,
2016.

%;a;é[.’n Alfxa
ethologi

7% - la aromanii din Alb

“Sarandé'si Gjirokaster /..

% o Meilorie, braditiespatrimoii

Istorie, cultura si geopoliticd romdneasca in
sud-estul european. Constantin Noe (1883—1939).
Studii si articole, introducere, culegere de studii si
articole, redactie si anexe de: Virgil Coman,
Robert Stanciugel, Emil Tircomnicu, Bucuresti,
Editura Etnologica, 2016.

DESCHIDERI
ETNOLOGICE.
IN HONOREM
SABINA ISPAS
LA 75 DE ANI

EDITURA
EINOLOGICA

., Lecturi vizuale” etnologice la aromdnii din
Albania. Sarande si Gjirokaster, autori: Iulia
Wisosenschi, Emil Tircomnicu, Catédlin Alexa,
Socictatea de Culturd Macedo-Romana in
parteneriat cu Institutul de Etnografie si Folclor
si Fundatia ,,Musata Armana”, Bucuresti, 2016.

storie, cultura si geoFoIitica
romaneasca in sud-estul european
Constantin Noe
(1883-1939)

Studii si articole
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JOURNAL
OF
ETHNOGRAPHY
AND
FOLKLORE

MIEI ROMANE

,~Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor
«C. Brailoiu»”, tomul 27, 2016, responsabili de
numar: acad. Sabina Ispas, dr. Rodica Raliade,

dr. Nicolette Coatu, dr. Laura Jiga-Iliescu,
Bucuresti, Editura Academiei Romane.

~Revista de etnografie si folclor / Journal of
Ethnography and Folklore”. New Series, 1-2,
2016, editori si ingrijitori de volum: redactor-
sef: acad. Sabina Ispas; redactor responsabil:
Bucuresti,

dr. Marin Marian-Balas, Editura

Academiei Romane.
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AUTORI

Monica Bercovici-Ratoiu, cercet. st. 3, drd., Institutul de Etnografie si Folclor
,,C. Brailoiu” al Academiei Romane, Bucuresti

Iulian Andrei Bobirnea, drd., redactor Trinitas — Televiziunea Patriarhiei Roméane

Carmen Bulete, asist. cercet., drd., Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”
al Academiei Romane, Bucuresti

Acad. Octavian Lazar Cosma, Academia Roméana, Sectia de arte, arhitecturd si
audiovizual

Loredana-Maria Ilin-Grozoiu, cercet. st. 3, dr., Institutul de Cercetari Socio-
Umane ,,C. S. Nicolaescu-Plopsor” al Academiei Romane, Craiova

Acad. Sabina Ispas, Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Briiloiu” al Academiei
Romane, Bucuresti

Marian Lupascu, cercet. st. 1, dr., Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al
Academiei Romane, Bucuresti

Cristian Musa, asist. cercet., drd., Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”
al Academiei Romane, Bucuresti

Mihaela Nubert Chetan, cercet. st. 2, dr., Institutul de Etnografie si Folclor
,,C. Brailoiu” al Academiei Romane, Bucuresti

Marius Ciprian Pop, dr.

Constantin Secari, cercet. st. 2, dr., Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”
al Academiei Romane, Bucuresti

Elena Sulea, asist. cercet., drd., Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu” al
Academiei Romane, Bucuresti

Nicolae Teodoreanu, cercet. st. 2, dr., Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Briiloiu”
al Academiei Romane, Bucuresti

Acad. Razvan Theodorescu, Academia Roméana, presedinte Sectia de arte, arhitectura
si audiovizual.

Emil Tircomnicu, cercet. st. 1, dr., Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu”
al Academiei Roméane, Bucuresti

Tulia Wisosenschi, cercet. st. 2, dr., Institutul de Etnografie si Folclor ,,C. Bréiloiu”
al Academiei Romane, Bucuresti

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



LUCRARI APARUTE
LA EDITURA ACADEMIEI ROMANE

INSTITUTUL DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,,C. BRAILOIU”,
coordonator Ion Ghinoiu, Atlasul etnografic roméan, vol. 4, Portul si
arta populara, 2011, 268 p.; vol. 5, Sarbatori, obiceiuri, mitologie,
2013,362p.

INSTITUTUL DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,,C. BRAILOIU”,
coordonatori Sabina Ispas si Nicoleta Coatu, Etnologie roméneasca.
Folcloristica si etnomuzicologie. Vol. I11. Nasterea si copilaria. Partea 1,
2011,350p.; Parteaa2-a,2012,344 p.; Parteaa 3-a,2014, 264 p.

INSTITUTUL DE ETNOGRAFIE SI FOLCLOR ,,C. BRAILOIU”,
coordonator Rodica Raliade, Bibliografia romaneasca de etnografie
sifolclor (2001-2010), Parteal, 2015, 700 p.
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