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LES MUSEES D'ETHNOGRAPHIE EN PLEIN AIR EN ROUMANIE : UN BREF HISTORIQUE
Résumé:

L’oeuvre passe en revue les musées les plus importants en plein air de Roumanie et essaie de
souligner leur valeur d’identité. On met en discussion le développement rapide des musées, qui a généré
Une véritable école roumaine de muséographie, reconnue aussi bien sur plan national qu’international.
Le discours de musée a lui aussi une importance particuliére, c¢’est-a-dire la modalité dans laquelle le
musée réussit a valoriser le potentiel dont il dispose et a s’imposer dans des segments d’intérét des plus
variés. scientifique, éducationnel, culturel, touristique, tout en assurant la représentation d’autant plus
nombreuses zones ethnographiques que possible. Bien que le concept de musée ethnographique permette
de multiples approches et définitions, la présente communication est centrée sur le role d’identité des
musées et sur la mesure dans laquelle le village traditionnel en est représenté, ayant en vue la dynamique
et [’abandon des traditions.

*

Mots clés: le musée, ethnographique, école de muséographie, identité, village
Cuvinte cheie: muzeu, etnografie, scoald de muzeografie, identitate, sat

Lucrarea de fatd™ contureazi un scurt istoric al muzeelor etnografice in aer liber din
Romania si contextul in care acestea au fost Infiintate. Majoritatea s-au Inscris, incd de la inceput,
pe un fagas care le-a permis o dezvoltare rapida, putandu-se vorbi chiar despre o veritabild scoala
romaneasca de muzeografie, recunoscuta atat pe plan national, cat si international.

Muzeele etnografice in general si cele in aer liber in special, incearca sa reprezinte
chintesenta culturii si civilizatiei de tip traditional, reusind sa concentreze, de cele mai multe ori,
veacuri intregi de istorie. Este interesant de urmarit evolutia conservarii franturilor de civilizatie
traditionald, pornindu-se de la muzeele familiale, muzeele saresti si ajungandu-se la cele
etnografice. Conceptul de muzeu etnografic permite multiple abordari si definitii. Spre exemplu,
in conceptia lui Simion Mehedinti, muzeele etnografice reprezintd nu doar colectii de material
stiintific, ci si un fel de scara intuitiva de proportii a civilizatiei omenesti. Din moment ce
muzeele tind sa acopere mult mai mult decat latura stiintifica, descriptiva, acestea devin, de fapt,
muzee etnologice — adevarate centre de sincretism cultural — care cerceteaza, promoveaza si
valorificd patrimoniul material §i imaterial, avand un rol esential in conturarea identitatii
culturale a unei zone sau a unei natiuni.

Muzeele etnografice — indeosebi cele 1n aer liber — sunt privite din perspectiva disciplinei
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de ramura (etnografia), ca fiind insasi ,,istoria culturii, inteleasa evolutiv’* — adici cea mai
complexa reprezentare monumentala si obiectuald a istoriei civilizatiei popoarelor.

O importanta deosebita il are discursul muzeal, adica modalitatea in care muzeul reuseste
sd-si valorifice potentialul de care dispune si sd se impuna in segmente de interes dintre cele mai
variate: stiintific, educational, cultural, turistic. Gradul de deschidere al discursului muzeal se
referd la masura in care un muzeu reuseste sd asigure reprezentarea a cat mai multe zone
etnografice ale Romaniei, iar obiectul etnografic nu trebuie sa fie neaparat un tot unitar, ci
tocmai parte integrantd a acestui discurs. Mai mult decat atat, nu conteazd cum este obiectul in
faza lui actuald, ci cum a devenit ceea ce este (F. Boas). Obiectele trebuie privite atat din punct
de vedere practic, cat si prin prisma credintelor si practicilor stravechi care-1 secondeaza.

Daca vorbim despre rolul muzeelor in conturarea identitatii unui popor, trebuie sa avem in
vedere capacitatea acestora de a compara valorile reprezentative ale grupurilor etnice regionale,
zonale si locale, apoi evidentierea importantei zonale a unor minoritati, precum si compararea
valorilor culturale definitorii pentru popoarele lumii. Doar atunci cand sunt urmarite diferentele,
dar si valorile comune, sunt identificate date referitoare la originea istorica comuna a unor
procese culturale, de difuzionism si aculturatie.

Modernizarea vietii economice si social-politice, in conditiile Unirii Principatelor Romane,
la 1859 si ale desavarsirii unitatii statale la 1918, a intervenit si in structura civilizatiei populare
traditionale prin reformele agrare, sistematizarea localitatilor rurale (inceputa inca din secolul al
XVIll-lea, prin celebrul proces al ,tragerii la linie”), emanciparea mestesugurilor si a
industriilor, modernizarea mijloacelor de locomotie si transport, precum si transformarea
radicald a arhitecturii satelor, a reorganizarii interioarelor si a intregului habitat rural®,

Toate aceste procese culturale si economice ireversibile au traversat doua etape: etapa unei
dinamici a traditiei si, apoi, etapa abandonului traditiilor. Aici intervine rolul important al
muzeelor etnografice care au inceput sd conserve franturi de civilizatie traditionala pentru a
putea reconstitui si reda adevarate albume de istorie a civilizatiei si, implicit, un itinerar prin
secole si milenii de istorie. Initiativa transferarii unor monumente de arhitecturd populard din
siturile lor originale intr-0 rezervatie culturala de tipul parcului etnografic apartine suedezului
Artur Hazelius care organizeaza primul muzeu etnografic in aer liber din Europa, in anul 1891,
in apropiere de Stockholm, la Skansen (Suedia). Acesta a fost impulsul constituirii retelei
europene a muzeelor in aer liber, de expansiune mondiala, proces la care Romania a aderat inca
de la inceputul secolului al XIX-lea, fiind una dintre tarile cu inifiative si realizari deosebite si
dispunand de un inestimabil patrimoniu de civilizatie si cultura populara tradiionala.

Tot in 1891 se pun bazele muzeului in aer liber din Oslo (Norvegia), apoi sunt infiintate
muzee ale civilizatiei traditionale iTn Danemarca (1901), Finlanda (1909), Olanda (1912)3 etc.

Dezvoltarea muzeelor a luat proportii indeosebi dupa Primul Razboi Mondial, interesul
pentru muzee crescand treptat, odatd cu publicarea declaratiei-program denumita ,,Charta
Mugzeelor in aer Liber” din 1958, sau cu infiintarea, in 1966, la Bokrijk (Belgia), a Asociatiei
europene a muzeelor in aer liber. Prima intalnire de lucru a asociatiei a avut loc chiar in Bucuresti,
avand ca tema generala organizarea muzeului etnografic in aer liber (principii §i metode)A.

In momentul de fata, refeaua muzeelor in aer liber din Europa cuprinde peste 2000 de
unitati muzeale incluse in repertoriul institutiilor muzeale publicate de Adelhart Zippelius® si
Jerzy Czaikowscki®.

L G. Valsan, O stiintd noud: etnografia, Cluj-Napoca, Editura Academiei, 1927, 33.

2 C. Bucur, Tratat de etnomuzeologie (vol. 2), Sibiu, Editura ASTRA Museum, 2004, 37.

® A. Zippelius, Handbuch der europdischen Freilichtmuseum, Koln-Bonn, [f. e.], 1974, 27.

* Simpozion - Comunicdri, Organizarea muzeului etnografic in aer liber (principii si metode), Bucuresti, [f. e.], /
Verband européischer Freilichtmuseen (Tagung 1966), Koln, [f. e.], 1967.

* A. Zippelius, op. cit.

6 J. Czaikowscki, Muzea na wolnym powietrzu w Europe, Rzeszow-Sanok, [f. e.], 1984.
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In Romania, primul proiect care viza infiintarea muzeelor etnografice poate fi incadrat in
perioada 1900-1918. Atat in Transilvania, cat si in intreaga tara, au fost transferate, in muzee sau
pavilioane, monumente de arhitecturd populara cu o valoare artistica deosebitd. Amintim in acest
caz exemplul bisericii din Turea si al celebrei case din Ceauru (Gorj), construitd de Antonie
Mogos, care au fost duse de Tzigara Samurcas’ la ,,Muzeul de etnografie si artd nationald din
Bucuresti”, in anul 1910. Muzeul lui Tzigara Samurcas revendica paternitatea intaiului proiect de
transferare a unor case din diferite regiuni ale tarii, rimas neimplinit din motive necunoscute.

In 1905 o alta initiativa inediti a fost aceea a expunerii in parcul din centrul orasului Sibiu,
a stanei din Muntii Cibinului, apartinand pastorilor din Poiana Sibiului. Evenimentul a avut loc
cu ocazia inaugurarii muzeului ASTRA — ,,cel dintai muzeu istorico-etnografic al romanilor din
Transilvania™®, Experimentul sibian marcheaza actul inaugural al expunerii unor monumente
originale de arhitectura populard in spatiu pavilionar. Este prevazutd, pentru prima oara,
prezentarea instrumentarului muncii romanilor din Transilvania §i sunt prezentate machete ale
instalatiilor hidraulice: mori, uleinite, pive, fierastraie, steampuri etc., activitati care il vor
conduce pe Simion Mehedinti la elaborarea tezei privind caracterizarea etnografica a popoarelor
prin munca si uneltele lor®.

Initiativa organizarii primelor unitati muzeale este legata de contextul celor doua discipline,
sociologia si etnografia, prima dintre acestea fiind consacrata la nivel national si, apoi, universal
prin conceptia si metoda monografica introduse si promovate de Dimitrie Gusti, iar cea de-a
doua debutand ca stiinfa autonoma, cu obiect si metode de cercetare proprii.

In ordine cronologica, prima initiativa de realizare a unui muzeu in aer liber apare la Cluj si
a fost gandita de marele savant Emil Racovita si materializatd de primul etnograf roman cu studii
de specialitate — Romulus Vuia. Astfel, in anul 1922, a fost infiintat — cu scopul de a evidentia
vechimea si continuitatea neintreruptd a romanilor pe acest teritoriu — Muzeul Etnografic al
Transilvaniei, cu o sectie pavilionara si o sectie in aer liber, in parcul Hoia, pe un teren de
75 ha. Primele transferuri au inceput in 1929, prin aducerea in muzeu a casei motesti din Vidra
(Muntii Apuseni), a gospodariei din Telciu (Nasdud), a surei din Stana (Huedin) §i a unei troite
din Lupsa, conturandu-se astfel formarea unui valoros patrimoniu etnografic.

Legalizarea numeroaselor initiative in ceea ce priveste transferul valorilor patrimoniale in
muzee, a fost realizatd abia in anul 1932, prin Legea Muzeelor ale carei principii si reglementéri
au fost expuse de istoricul Nicolae lorga™.

In ceea ce priveste constituirea Muzeului Satului de la Bucuresti, aceasta are la baza un
deceniu de cercetari, incepand cu anul 1925, timp in care au fost facute selectii riguroase privind
achizitionarea patrimoniului muzeal. Acest Muzeu al satului, in viziunea lui Dimitrie Gusti,
trebuia sa fie un muzeu ,,in stare sa oglindeasca, mai bine decat orice altceva, bogatia si
varietatea de viatd taraneascd, ideile de stil arhitectonic tardnesc, originalitatea in impodobire.
Pentru a fi bine intelese, obiectele trebuie sa fie asezate Tn muzeu asa cum sunt ele in realitate, nu
intre panze, ci intr-o casa adevaratd; nu in standuri, ci in batdtura din gospodaria omului. Ne
trebuie cu orice chip un muzeu in aer liber in care standurile sa fie case intregi, ele insele piese
de muzeu; casele, la randul lor, sa fie asezate astfel incat sa inchipuie un sat adevarat™!.

Muzeul satului din Bucuresti este primul muzeu etnografic in aer liber din Romania,
caracterizat printr-o conceptie stiintifica de organizare si printr-un patrimoniu valoros, Intemeiat
pe o documentatie riguroasd, constituind, asadar, un exemplu demn de urmat pentru muzee
etnografice din tara si chiar din Europa.

’ C. Bucur, Tratat de etnomuzeologie (vol. 1), Sibiu, Editura ASTRA Museum, 2004, 22.

® N. Ungureanu, Muzeul etnografic in aer liber, mijloc original de reflectare a culturii populare, in Simpozion -
Comunicari, Organizarea muzeului etnografic in aer liber (principii si metode), Bucuresti, [f. e.], 1967, 19-25.

%' S. Mehedinti, Caracterizarea etnograficd a unui popor prin munca si uneltele sale, in Discursuri de receptie la
Academia Romdna, Bucuresti, Editura Albatros, 1980, 129-141.

0 Stefanescu, Activitatea muzeografica a lui Nicolae lorga, in ,,Revista Muzeelor”, nr.1, 1965, 48.

1D, Gusti, Muzeul satului romdnesc, in Pagini alese, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1965, 226.
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In perioada 1940-1945, au continuat preocupirile legate de organizarea de muzee. Odati cu
refugierea Muzeului Etnografic al Transilvaniei la Sibiu, aici au fost aduse si colectiile muzeului
etnografic clujean, iar demersurile lui Romulus Vuia privind realizarea unui muzeu in Dumbrava
Sibiului au permis, mai tarziu, obtinerea terenului pentru viitorul Muzeu al Tehnicii Populare.

Imediat dupa razboi, in 1948, Muzeul Satului din Bucuresti, care reusise sa salveze 24 de
monumente, continud proiectul de dezvoltare a patrimoniului, iar Muzeul Etnografic al
Transilvaniei isi continud activitatea incepand cu anul 1951, bazandu-se — ca simbol al
inceputurilor sale — pe un singur monument achizitionat din Vidra. In cazul muzeului de la Cluj,
in afara constituirii patrimoniului, problema cea mai importantd era aceea a intocmirii unui
proiect tematic si de organizare, cerintd indispensabild a noilor muzee etnografice in aer liber,
care reclama apelarea la analize interdisciplinare: etnografia, sociologia, topografia, botanica,
arhitectura si peisagistica. Astfel, s-a realizat un proiect bazat pe doua sectoare distincte: ,,al
tipurilor zonale, de gospodarii si monumente de arhitectura populara™ si acela ,,al instalatiilor
tehnice populare si atelierelor mestesugaresti”*2.

Dincolo de realizarile deosebite ale acestor doua mari muzee, perioada cuprinsa intre anii
1946-1966 este caracterizata prin generalizarea unui nou gen de muzeu etnografic in toata tara.

In 1959 se organizeazi, la Bran, Sectia etnografici in aer liber de pe langi Cetatea
Branului, ca baza a unui muzeu in aer liber al micro-zonei montane situata la granita celor doua
mari provincii istorice (Transilvania si Muntenia) si caracterizata printr-un specific traditional
pastoral. Beneficiind de sprijinul si indrumarea specialistilor de la Muzeul Satului, in muzeul de
la Bran sunt transferate si reconstruite, pe o suprafatd de teren de doua hectare, un numar de
14 monumente insumand 17 constructii, toate reprezentative pentru civilizatia braneana.

Dupa modelul muzeului zonal initiat la Bran, sunt organizate expozitii in aer liber la
Reghin (zona reprezentativa pentru civilizatia de pe cursul superior al Muresului) si in Negresti
(pentru Tara Oltului).

Progrese notabile (atat in cercetarea etnografica, cat si in domeniul muzeografiei de profil)
au inregistrat Muzeul Tehnicii Populare din Dumbrava Sibiului si Muzeul Pomiculturii si
Viticulturii din Golesti.

Conceptia care a stat la baza noului muzeu din Sibiu — situata pe aceeasi linie de
originalitate a gandirii muzeografice romanesti — era aceea de prezentare a aspectelor de ordin
tehnic nu numai sub aspect descriptiv si functional-etnografic, ci, mai ales, din perspectiva
antropologic-culturald, tehnica fiind inteleasa atat ca fenomen de culturd, precum si ca mijloc de
caracterizare a modului de trai si a specificului national.

Muzeul Pomiculturii si Viticulturii®® abordeaza domeniul distinct al civilizatiei agrare a
romanilor. Continuitatea multimilenara a practicilor agricole, de cultura a pomilor fructiferi si a
vitel de vie, de prelucrare — dupa tehnologii specifice — a produselor, de depozitare si transport,
punea la dispozitia muzeului in aer liber un material monumental si instrumental de o bogétie si
diversitate stilistica si tipologica impresionant. Importanta este si configurarea unui anume mod
specific de a trdi al locuitorilor din zonele deluroase cu pomi fructiferi si podgorii, muzeul
reprezentand, pe 1langa perspectiva etnograficd a tehnologiei traditionale, perspectiva sociologica,
a Intelegerii vietii taranesti in derularea ei fireasca.

Tot in aceasta perioadd, sunt creionate planurile de perspectiva ale unor muzee precum:
Muzeul in aer liber al Moldovei — la lasi, al Olteniei — la Craiova, al Bucovinei — la Suceava, al
Maramuresului — la Sighet, al Banatului — la Timisoara; de asemenea, cele mai reprezentative
zone etnografice 1si concentreaza specificul in muzeele de la Bujoreni (Valcea), Curtisoara
(Gorj), Tulcea — avand ca tema specializata pescuitul, Sacele — cu profil pastoral, Piatra Neamg —
specializat in industria lemnului, Slobozia — promovand agricultura.

2 V. Butura, Sectia in aer liber a Muzeului Etnografic al Transilvaniei, in Anuarul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei pe anii 1962-1964, 1964, 6.
3 G. Stoica, Muzee in aer liber din Romdnia, Bucuresti, Editura Museion, 1993, 11.
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Cu timpul, a fost conturata o adevarata scoala a muzeografiei romanesti, apreciata la nivel
international, drept pentru care primul mare Simpozion international al Muzeelor din intreaga
lume a avut loc la Bucuresti, in anul 1966.

Dintre muzeele mari, Muzeul Satului din Bucuresti si Muzeul Tehnicii Populare din Sibiu
au cunoscut cea mai intensiva dezvoltare, ajungand sa detina cel mai numeros patrimoniu dintre
toate muzeele 1n aer liber din Romania, inscriindu-se, totodata, si printre cele mai mari institutii
de acest gen din Europa. Ca dezvoltare a patrimoniului si a metodelor de cercetare, urmeaza
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, cel al Pomiculturii si Viticulturii si Muzeul Etnografic al
Maramuresului din Sighet™,

Intre muzeele medii ca dimensiuni expozitionale si numir de monumente, o importanti
deosebita il au Muzeul arhitecturii gorjene de la Curtisoara si cel de la Bujoreni, Muzeul din
Baia-Mare, Muzeul Banatului si Muzeul Vrancei.

Dintre muzeele mici, atat ca suprafata de organizare, cat si ca numar de monumente, cel
mai reprezentativ ramane cel organizat pe langa cetatea Bran, urmat de Muzeul din Sfdntul
Gheorghe si cel din Miercurea Ciuc.

In prezent, exista circa 1500 de monumente de arhitecturd populard prezervate in muzeele
din Romania sau in situ, aflate in ingrijirea unor muzee de etnografie sau a autoritatilor locale (de
exemplu, cele sase biserici de lemn care apartin Muzeului Taranului Roméan si Gospodaria
taraneasca de la Enisala, apartinand Muzeului de Etnografie si Arta Populara Tulcea).

Ar fi necesara realizarea unei baze de date sau chiar a unui muzeu virtual care sa cuprinda
varietatea stilurilor arhitectonice reprezentate in muzeele in aer liber, prin constructiile din
diferite zone etnografice, varietatea instalatiilor tehnice care insumeaza aproape toate ocupatiile
si mestesugurile practicate pe intreg teritoriul Romaniei (mori de apa si de vant, steampuri
aurifere, oloinite, valtori, stAne sau silasuri temporare de oier, teascuri de stors strugurii, ateliere
sunt pastrate si constructii sociale din satele noastre: scoli, primarii, biserici, cimitire etc.

Arhitectura reprezentata in muzeele etnografice din tara se intinde, ca datare, de la cea mai
veche constructie monocelulara pastrata Intr-un muzeu - Casa Zépodeni din Muzeul Satului
(1760)*° — pana la constructii de sfarsit de secol XVII si XIX sau inceput de secol XX. Multe din
aceste constructii au inscriptii care atesta datarea sau numele mesterilor si al proprietarilor sau
alte evenimente considerate de comunitatea satului ca foarte importante si, prin urmare, demne
de a fi consemnate (inscriptiile despre invaziile de lacuste care au avut loc, invazii de barbari,
incendii sau viituri care au distrus o parte din constructiile satului). Desigur aceste consemnari
erau scrise, de obicei, pe constructiile comunitare.

Un aspect important al alegerii constructiilor care au fost transferate in muzee a fost cel al
decoratiilor prezente“. Asa se face ca cele mai multe din monumentele achizitionate si
conservate Tn muzee sunt exemplare cu decoratie bogatd chiar si la constructiile utilitare
(grajduri, porti etc.), pentru cad o caracteristica a arhitecturii satesti, indiferent de zona, a fost si
este esteticul. Nu 1n ultimul rand, trebuie sd spunem ca muzeele cuprind monumente ale etniilor
de pe intreg tinutul Romaniei: maghiari, secui, lipoveni, sasi, ucrainieni, turci, tatari etc.
Monumentele de arhitectura tradifionald ofera o imagine completd a patrimoniului de valoare pe
care muzeele in aer liber incearca sa-1 conserve cu mari sacrificii si sa le redea publicului larg, de
multe ori, reusind sa creeze imaginea unui sat autentic ideal.

In ceea ce priveste cercetarea stiintifica pe baza careia au fost organizate muzeele, trebuie sa
avem in vedere descrierea, catalogarea, tipologizarea si definirea specialitatii tematice si zonale, pe
categorii de monumente (existdnd monumente de arhitectura popularé18 s1 monumente de tehnica

%C. Bucur, Tratat de etnomuzeologie (vol. 1), Sibiu, Editura ASTRA Museum, 2004, 28.
5 C. Bucur, Patrimoniul tehnic traditional (preindustrial) din Romdnia, Sibiu, Editura ASTRA Museum, 2007, 14.
18 G. Stoica, Muzee in aer liber din Romdnia, Bucuresti, Editura Museion, 1993, 6.
' p. Niedermaier, Proiectul de sistematizare a muzeului din Dumbrava Sibiului, in Cibinium, 1966, 31.
18 G. lonescu, Arhitectura populard romdneasca, Bucuresti, Editura Minerva, 1957, 35.
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populard'®), precum si interpretarea interdisciplinara a valorii documentar-istorice a patrimoniului
achizitionat, vazut In contextul unei eventuale rescrieri a istoriei civilizatiei poporului roman.

Acumuldrile muzeistice, dar si cercetarea stiintifica au constituit premisele trecerii intr-0
etapa superioard a conceptiei de organizare si prezentare a muzeelor etnografice din Romania, ca
muzee de istorie a civilizatiei populare, axate pe 0 viziune expozitionala mixta, pavilionara si in
aer liber, care vine sa sustina si sa exemplifice prezentarile descriptive si reconstituirile tipologice.

Muzeul etnografic isi imparte interesul intre obiectele din categoria artei populare si cele
care tin de ,stiinta facerii”: cum 1si face taranul painea, Imbricamintea, casa, nunta,
inmormantarea etc. In cazul muzeului etnologic nu pot s lipseasca obiectele fard certe calitati
artistice si nici cele rezultate din procesele de aculturatie, muzeul etnologic fiind obligat sa puna
in valoare societafile care au produs obiectele si sa evidentieze reprezentativitatea acestora.
Astfel, muzeul etnologic are sansa de a prezenta interes atat pentru vizitatorul autohton, cat si
pentru turist. Ultimului i hraneste interesul pentru pitoresc, autohtonului ii furnizeaza repere
pentru construirea propriei sale identitati si ambilor le oferd imaginea unei societati diferite de
cea in care traiesc — mai simpla si mai incarcata de sensuri in acelasi timp. Calitatea de muzeu
national este conferitd de compozitia colectiilor si de gradul de deschidere al discursului muzeal.
Existd numeroase muzee care pot sa asigure reprezentarea tuturor zonelor etnografice ale
Romaniei si chiar pe romanii din afara frontierelor (aromani, megleno-romani, basarabeni),
reprezentand culturile taranesti ale etniilor din Romania, in felul acesta fiind puse in evidenta
influentele, interferentele, marcile identitare. Orice muzeu este, fie si potential, un centru de
cercetare a obiectelor din propria sa colectie, eventual a contextelor din care ele provin.
Afirmatia este cu atdt mai valabild 1n cazul muzeelor dotate cu laboratoare de cercetare.
Cercetarile muzeografilor sunt orientate prioritar spre cunoasterea obiectelor, In timp ce
programele stiintifice ale laboratoarelor de etnologie vizeaza contextele, relatiile, semnificatiile,
actantii, precum si artele taranesti fara suport material.

Discursul muzeal reprezintd tocmai ceea ce comunicd implicit si explicit muzeul prin
intermediul obiectelor si pe baza acestora. Un muzeu in curs de organizare isi construieste
discursul muzeal in doua etape: planul director si programul muzeologic.

Planul director constd in formularea §i argumentarea ideii de bazd in jurul careia se
dezvolta intreaga activitate a institutiei. Muzeul ,,traditional” se poate dispensa de planul director
pentru ca opereazd cu principiul cronologic, cu cel geografic, cu cel tipologic si functional.
Planul director indica deci cheia — sau cheile — in care se construieste si se citeste discursul
muzeal. Necesitatea planului director s-a impus din observatia ca obiectul nu este purtatorul unui
singur adevar. El poate fi sursa unor ,marturisiri” multiple referitoare la vechime, locul de
provenienta si familia tipologica din care face parte.

Muzeografii de astizi cautd in fiecare obiect®® (sau bun cultural — cum este denumit in
limbajul de specialitate) ceea ce autorul a vrut sa spuna, dar si ceea ce insusi obiectul marturiseste,
independent de intentiile creatorului sau. Prin expunerea obiectelor se creeazd ,,0 forma de
comunicare a unei informatii complexe si specializate in acelasi timp, folosind drept mijloc de
comunicare expunerea ordonatd a obiectelor si imaginilor, de o schema adecvatd scopului
comunicarii” — conform definitiei date de Radu Florescu in cursul ,,Bazele muzeologiei”.

Muzeele trebuie sd pund accent atat pe pastrarea, imbogatirea si cercetarea stiintifica a
valoroaselor sale colectii de artd populara, cat si pe conservarea activa a mestesugurilor artistice
traditionale contemporane, prin acordarea unei atentii deosebite nu numai obiectelor si uneltelor,
cat si creatorilor si utilizatorilor bunurilor si valorilor cultural-artistice si utilitare. Pe langa
programul de cercetare al muzeelor, oglindit in cataloage, ghiduri, reviste, expozitii, arhive,
documente stiintifice, programul cultural are un rol cheie si trebuie sa raspunda la comenzile

19 C. Bucur, Monumente de tehnicd populard — categorie distinctd a patrimoniului cultural national, in Cibinium pe
anii 1979-1983, 1984, 270.

% G, Stocking, Objects and Others. Essays on Museums and Material Culture, Madison, University of Wisconsin
Press, 1985, 56. Pagini introductive publicate pe www.prm.ox.ac.uk, 05.11.2008.
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sociale ale momentului. El dicteaza marile optiuni care conduc la conturarea unui discurs muzeal
si stabileste politica de expozitii, alegerea strategiilor care vor fi adoptate in relatia cu publicul.

In muzeologia internationald — preocupati s evidentieze faptele si relatiile sociale revelate
prin obiect — se propun in prezent cativa termeni noi. Precizarea continutului acestor termeni si
insusirea lor poate si devina premisa unui nou mod de ,,a face muzeu”?.

Conditia moderna a muzeelor etnografice este data de faptul ca acestea au optat pentru un
discurs muzeal amplu prin promovarea si valorificarea patrimoniului (material §i imaterial), a
cercetarilor stiintifice si a evenimentelor culturale. Asadar, patrimoniul este axul principal in
jurul caruia graviteaza elemente definitorii precum colectionarea, depozitarea, conservarea-
restaurarea, dar si valorificarea elementelor patrimoniale.

La nivel stiintific saltul urias realizat de muzee este acela al depasirii descriptivismului
obiectual prin raportarea la cum au ajuns sia fie ceea ce sunt astdzi valorile patrimoniale.
Printr-un profil tematic si o reprezentare etnica bine conturate, muzeele etnografice au sanse
foarte mari sa reprezinte insasi istoria culturii inteleasa evolutiv, din perspectiva diacronica.

La nivel informational s-a dezvoltat intregul sistem documentar, iar expozitia a devenit un
fel de eveniment cultural, cu accente stiintifice si artistice.

Succesul moral si material al muzeelor depinde, dincolo de valoarea si interesul obiectiv al
unei expozitii, de o serie de factori precum: calitatea reclamei muzeale (televiziune, afisaj, presa,
radio, publicatii), calitatea serviciilor de ghidaj si a celor explicative (proiectii de filme),
manifestdrile de tip spectacol, precum si targurile mestesugarilor traditionali, serviciile de
agrement, organizarea unor lectii de sintezd avand ca material didactic chiar exponatele
muzeului, organizarea unor tabere de vara cu profil de creatie artistica.

(Cercetari realizate in cadrul proiectului POSDRU/ CPP107/ DMI1.5/ S/ 76851 cofinantat din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013)
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