ISTRO - PONTICA

nr. 2, anul 2014

NOI MODALITATI DE POTENTARE INFORMATIONALA A PATRIMONIULUI
ETNOGRAFIC iN EXPOZITIILE TEMPORARE

dr. Doina ISFANONI*

NEW WAYS OF INFORMATION TO ETHNOGRAPHIC HERITAGE POTENTIATING THE
TEMPORARY EXHIBITIONS
Abstract:

The specialists from ethnographic museums have devised new ways of informational enhancement
of heritage, in consensus with the UNESCO regulations about re-contextualization of tangible heritage.
According to these requirements, the exhibition becomes an interactive perimeter where the public is
invited to discover unusual situations of certain categories of objects that, even if he knew them, he could
not see them in the context that he perceive here.
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In ultimele trei decenii muzeografia romanesci se confrunti cu noi provociri in activitatile
de valorificare expozitionala a patrimoniului tezaurizat. Relatia public-patrimoniu incepe sa fie
inteleasa si la noi, din perspectiva redefinirii conceptuale a celor doi termeni, in concordantd cu
spectaculoasele transformari de mentalitate aparute in constiinta contemporanilor, la sfarsitul
secolului al XX-lea si inceputul veacului XXI.

Fracturile informationale din cadrul comunicarii intergenerationale si nevoia permanenta a
oamenilor ,,de noutate”, de ,,nemaivazut” si ,,exceptional” se leaga de ritmul tot mai accelerat al
schimbarilor socio-economice din societatea moderna, de migratia accentuata a populatiei de la
sat spre orase, de formele turismului de masa, de nenumaratele focare de conflict si dezastrele
naturale.

In fata acestor realitati, muzeele etnografice, pavilionare si in aer liber, au inteles ca sansa
mentinerii in topul ofertei culturale depinde de flexibilitatea si intelepciunea specialistilor de a-si
adapta permanent discursul expozitional la imperativele vremii si la cerintele oamenilor. Pentru a
nu fi considerate doar ,,cimitire ale obiectelor”, cum ne avertiza Alexandru Tz. Samurcas inca de
la inceputul secolului al XX-lea, este nevoie de sincronizarea activitatilor de valorizare a
patrimoniului cu nivelul cercetarilor in domeniu, dar si cu dorintele publicului. lata ce afirma in
acest sens dr. Jochen Schicht, directorul grupului de lucru Noua conceptie 2008-2010, constituit
in Germania pentru reorganizarea Muzeului Carnavalului Narrenschopf - Fastnachtsmuseum
Narrenschopf din Bad Durrcheim: A face un muzeu sa functioneze intr-o maniera durabila,
inseamna ca el sa nu se opreasca niciodata din evolutie. In cazul muzeelor oprirea semnifica
regres. Pentru aceasta ratiune nici un muzeu nu isi poate permite sa omitd reorganizarea, din timp

! Cercetitor etnolog, Muzeul National al Satului ”Dimitrie Gusti” Bucuresti.

https://biblioteca-digitala.ro



Doina ISFANONI

in timp, a anumitor sectiuni din expozitie si adaptarea lor la nevoile vizitatorilor, care evolucaza
la randul lor. Daca luam in calcul acest lucru, muzeele nu au de ce sa se teama de viitor2.

Conform acestui deziderat, expozitiile de baza sau temporare nu mai pot fi concepute
astazi doar ca mijloace de concretizare a discursului teoretic al specialistilor, ci ele trebuie sa
devina perimetre interactive in care publicul este invitat si incitat sa descopere ipostaze insolite
ale unor categorii de piese pe care, chiar daca le stia dinainte, nu le-a vazut niciodata in contextul
oferit de expozitie.

Insusita de muzeologia modernd, aceastia noud Vviziune asupra spatiului expozitional s-a
completat in mod fericit cu recomandarile UNESCO si ICOM referitoare la recontextualizarea
si resemantizarea patrimoniului tangibil din colectiile muzeale prin intermediul expresiilor
patrimoniului intangibil®. Armonizarea celor doua forme de manifestare a creativitatii umane —
materiald, existenta deja in muzee, si imateriald, aflata in studiu — a devenit obiectiv prioritar si
in lumea muzeografilor.

Réspunzand initiativei de salvare a patrimoniului cultural imaterial, muzeele etnografice
din Roménia si-au asumat rute de cercetare diferite. In functie de tipul muzeului — pavilionar sau
in aer liber — fiecare si-a conceput programe speciale de studiere a patrimoniului intangibil,
finalizandu-le prin dezvoltarea colectiilor si innoirea discursului expozitional.

Cercetarea cadrelor de viata spirituald, a cunostintelor si competentelor (Savoir-faire-ul)
indivizilor si grupurilor umane care mai detin inca secretul fauririi pieselor tezaurizate in muzee
si al rosturilor functional-artistice si ceremonial-simbolice dupa care acestea au fost concepute,
aduc obiectelor etnografice un plus de valoare, intregindu-le mesajul. Prin integrarea dimensiunii
spirituale, patrimoniul tangibil capatd o forta suplimentara de atractie, oferind publicului
informatii inedite despre rolul si functiile sale in contextul originar.

In cunoscuta publicatie ,,Musée” pe 2005, editata de ICOM, Hugues de Varine pledeaza
pentru cercetarea in integrum a patrimoniului cultural, atragdnd atentia ca in societatea
contemporana: ,,...este primordial sa nu consideram patrimoniul cultural ca pe un element izolat
de mediu, ci sa-i respectam logica — de altfel veche — care privilegiaza o apropiere globala si
strict legata de contextul In care patrimoniul se Inscrie. Deasemenea, este bine sa ludm in
considerare regiunea de provenientd a acestuia in complexitatea sa, ca expresie a intersectarii
trecutului cu prezentul, a bunurilor culturale cu peisajele, a activitatii economice cu obiceiurile, a
conflictelor si contradictiilor dintre logica prezervarii si cea a dezvoltarii. (n.n. Numai o
asemenea cercetare ne poate) ... oferi o perspectiva reald asupra patrimoniului cultural de-a
lungul actiunilor coordonate de globalizare si contextualizare...”.*

Asumandu-ne aceasta viziune novatoare asupra patrimoniului muzeal, intelegem de ce
problematica valorizarii sale expozitionale este astazi un subiect de interes si dezbatere, nu
numai intre specialistii din muzee, ci si de catre profesionistii ce activeaza in alte domenii.
Respectand acest principiu, la elaborarea unui proiect expozitional, alaturi de muzeografi si
cercetatorii din specialitatile profilului muzeal, participa antropologi, istorici, istorici de arta,
scenografi, artisti vizuali si uneori chiar membrii din comunitatile de origine ale patrimoniului ce
urmeaza a fi reprezentat expozitional. Aceste colective multidisciplinare, tot mai frecvent

2 Dr. Jochen Schicht, Comment impliquer le public dans un musee consacre au masque ? Ateliers didactiques et
salles interactives, p. 144, in catalogul expozitiei Masques d’Europe. Patrimoines Vivant, in cadrul proiectului
european IMMASK Mus¢es & Patrimoine immateriel. Focus sur les traditions masquees européennes, Belgia,
2012, ISBN 978-2-587-05060-3.

¥ Recunoasterea oficiald a patrimoniului cultural imaterial de citre Comitetul International UNESCO s-a realizat
incepand cu anul 2000, iar din anul 2003 este defint si Inscris sub protectie legislativd; Romania a aderat la
Conventia de salvgardare a patrimoniului cultural imaterial, iar in anul 2008 a fost emisa Legea nr. 26 pentru a-|
proteja.

* Hugues de Varine, Musée, ICOM, 2005, citat de Mario Paffi in articolul Le role des associations culturelles dans
I"univers museal, p. 151, catalogul expozitiei Masques d Europe. Patrimoines Vivant, in cadrul proiectului
european IMMASK Musées & Patrimoine immateriel. Focus sur les traditions masquees européennes, Belgia,
2012, ISBN 978-2-587-05060-3.
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intalnite, reprezinta un eficient filtru de obiectivare stiintifica a patrimoniului si de racordare a
proiectului expozitional la cerintele publicului. Acceptarea relatiei dialectice intre patrimoniu si
public permite realizarea unor expozitii desprinse de academism si de grija conservatorismului
inghetat. Prin acest tip de cercetare, muzeele etnografice isi reactiveaza o importanta functie
informala legata de crearea cadrelor adecvate dialogului dintre toate formele de manifestare ale
patrimoniului cultural: material si imaterial.

Conceput pe asemenea temeiuri, proiectul expozitional contribuie la cunoasterea si
promovarea diverselor segmente de patrimoniu si implicit la resemantizarea valorica a
mesajelor specifice fiecarei categorii de piese.

In expozitiile moderne patrimoniul dialogheazi cu elementele contextuale, creand un
ambient capabil sa trezeascd in sufletele vizitatorilor un sentiment de continuitate si solidaritate
cu mostenirea culturald a generatiilor precedente, cultivandu-le astfel constiinta identitara.

Expozitia se doreste a fi un spatiu al interrelationarii ideatice dintre patrimoniu si privitor,
care se bazeaza pe competenta si creativitatea specialistului de a sugera noi §i noi punti
senzoriale intre diversele forme de manifestare materiald si imateriala a patrimoniului: obiecte,
imagini grafice, fotografice si filmice, sunete, mirosuri si texturi. Parcurgerea expozitiei se
doreste a fi un traseu initiatic, formal si informal, la care poti participa vizual, tactil, olfactiv si
auditiv. Fiecare categorie de stimuli dezvaluie vizitatorului universul fascinant al unei lumi care
dialogheaza, completandu-si reciproc discursul, spre beneficiul celor prezenti. Totul devine
formd fascinatorie, generatoare de spectacol si capabild a vorbi, in limbajul semnelor
multisemnificante, despre stiinta si priceperea unor oameni care au stiut sa-si realizeze singuri,
cu talent si maiestrie, uneltele si casa, inventarul domestic si imbracamintea, podoabele si
icoanele, insemnele funerare si tinutele ritual-ceremoniale. Fiecare piesa, indiferent de rolul ce-l
avea de indeplinit in viata cotidiana sau de sarbatoare a taranilor, poarta in structura sa formala o
farama din sufletul si spiritul creatorilor. Daca stii sa provoci obiectul de patrimoniu, el iti va
depana povestea sa.

Alaturi de cercetarea formelor de expresie ale patrimoniului tangibil si intangibil, care a
restituit obiectelor etnografice forta comunicationald initiald, ne revine, ca responsabilitate
stiintifica, si crearea contextelor adecvate de exprimare a diversitatii limbajelor.

Expozitiile pavilionare si cele din muzeele in aer liber pot deveni asemenea cadre
interactive de afirmare a autenticitatii si originalitatii patrimoniului etnografic. Pentru realizarea
acestui obiectiv trebuie sd avem in vedere interactiunea a doua categorii de factori:

e  factorul subiectiv - inteles ca orizont profesional al specialistului (muzeograf,
cercetator, arhitect, scenograf, fotograf);

e factorul obiectiv - reprezentat de sistemul mijloacelor complementare de
transpunere a proiectului expozitional, conditionat de nivelul tehnologic al vremii si bugetul
alocat expozitiei.

Succesul echipei depinde de competenta cunoasterii temeinice a patrimoniului din
perspectiva istorica si culturald, morfologica si sintacticd. Aceastd cerinta obligd specialistul la
documentari sistematice in arhive si biblioteci, in colectii si pe teren, pentru a surprinde
dimensiunea evolutiei patrimoniului si impactul socio-cultural al respectivului segment in
structurile de mentalitate specifice diverselor perioade istorice. Bogatia informationala a surselor
permite apoi configurarea unui context relational corect si ilustrarea unor fatete inedite ale
patrimoniului. Particularitatile tehnologice, artistice, confesionale etc. descoperite cu ocazia
documentarii pentru expozitie, ofera specialistilor din muzee (cercetatori, muzeografi, graficieni,
scenografi) sansa afirmarii vizuale a patrimoniului dintr-o perspectiva total necunoscuta.
Ingenios conceput, contextul expozitional poate facilita incredibile sugestii si asocieri de idei
spre perimetre geografice si cadre sociale diferite.

Desigur, un cercetator pasionat poate explora diverse rute de cercetare a patrimoniului si
conexa sugestiv diversele forme de manifestare a creativitatii populare. Acest flux de potentare
informationald a patrimoniului etnografic nu se poate comunica insa vizitatorului daca exista
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complementare de prezentare a patrimoniului. Robustetea mobilierului, dimensiunile si forma
vitrinelor si a podiumurilor, posturile si expresia manechinelor, calitatea luminii, rezolutia
imaginilor fotografice, grafice si video, modul de amplasare in spatiul expozitional a fiecarui tip
de material complementar, raportul de marime si proportiile dintre exponate/ patrimoniu si
materialele complementare sunt doar cativa dintre factorii ce pot destabiliza perceptia vizuala a
publicului intr-o expozitie, contribuind la deturnarea mesajului construit cu pedanterie stiintifica
de autorii acesteia.

Armonizarea celor doua categorii de factori — patrimoniu si elemente complementare de
transpunere — este foarte important de realizat intrucat astazi mesajul unei expozitii nu se mai
poate reduce doar la evidentierea calitatilor tehnologice si estetice ale pieselor expuse ci,
implicit, la promovarea aspectelor de pitoresc deosebit si ingenios. Semnificatia plenard a
patrimoniului muzeal se poate dezvalui publicului doar in anumite conditii de expunere.
Exponatul autentic, obiectul martor, devine centru de iradiere relationala cu celelalte categorii
de expresii ale patrimoniului imaterial — obiecte, sunete, muzica, rostiri, imagini — doar intr-un
sistem armonios de echilbrare a ponderilor vizuale ce revin fiecarui modul de concretizare
formala a mesajului/ ideii tematice.

O expozitie dedicata concretizarii unui obicei traditional, de exemplu jocurile cu masti,
nunta traditionala sau riturile funerare, poate transforma spatiul expozitional intr-un perimetru al
dialogului, al schimbului interactiv de informatii intre vizitatorul stimulat de ceea ce vede si
propria sa memorie. Publicul expozitiei este provocat, contrariat de ipostazele inedite ale unor
obiecte pe care le stia, dar nu le-a mai vazut niciodatd intr-o asemenea posturd. Datorita
competentei muzeografilor si etnologilor, creativitatii scenografilor si profesionalismului
antropologilor, el, vizitatorul, are sansa sa descopere coerenta si logica interioara a gandirii celor
care au creat si practicat asemenea obiceiuri, completandu-si astfel cunostintele si reactivandu-si
memoria.

Am experimentat la Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” din Bucuresti acest nou
concept expozitional incepand din anul 1998, realizand expozitii tematice precum: Aratul - de la
ocupatie la ritual, Forme si figuri simbolice in ceremonialul nuntii traditionale, Taina
botezului §i a cununiei la romdni, Jocuri cu masti la cumpana dintre ani, Masca. De la ritual
la spectacular.

Prin realizarea unor asemenea expozitii specialistii din muzee urmaresc redesteptarea
memoriei senzorial-cognitive a publicului, contribuind astfel la remodelarea vietii comunitare si
a relatiilor inter-umane. Pe de altd parte, conexiunile sugerate de exponate trezesc publicului
emotii s1 sentimente de respect si solidaritate fatd de patrimoniul material s1 imaterial expus,
permitdndu-i sd redescopere valoarea culturald si dimensiunea socio-umana a patrimoniului
etnografic.

Intelese ca noi modalititi de potentare informationald a colectiilor muzeale
recontextualizarea §i resemantizarea patrimoniului cultural tangibil, prin intermediul
expresiilor patrimoniului intangibil ofera omului modern o perceptic integratoare asupra
sistemului de valori identitare ale unui popor, contribuind la modelarearea profilului sau
spiritual.

94

https://biblioteca-digitala.ro



Noi modalitati de potentare informationald a patrimoniului etnografic in expozitiile temporare

v ’ 0l E | I
| A 1
{ | §
1 8| :
) | !
3 | | | | i

Foto 1. Plugul de colind ipodbit cu brazi si colaci la resteele jugului,
Suceava, expozitia Aratul - de la ocupatie la ritual
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Foto 2. Urator cu Plugul la Anul Nou;
Suceava, expozitia Aratul - de la ocupatie la ritual
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Foto 3. Masca de Urat la Capra, Jocuri cu masti,
expozitia Masca. De la ritual la spectacular

Az cia® I
Foto 4. Masca de tiganca, Jocuri cu masti,
expozitia Masca. De la ritual la spectacular
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Foto 5. Masca de tiganca, Jocuri cu masti,
Neamf, expozitia Masca. De la ritual la spectacular
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Foto 6. Mos cu Cerb si Capra, Jocuri cu masti,
Fundu Moldovei, Suceava, expozitia Masca. De la ritual la spectacular
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Foto 7. Jocul calutilor,
Vorona Botosani, expozitia Masca. De la ritual la spectacular

Foto 8. Masca costum de Capra,
Harlau, Iasi, expozitia Masca. De la ritual la spectacular

98

https://biblioteca-digitala.ro



Noi modalitati de potentare informationald a patrimoniului etnografic in expozitiile temporare

Foto 9. Alaiul Ursului,
Suceava, expozitia Masca. De la ritual la spectacular
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Foto 10. Mire si Nas la masa mare cu colaci, ulcior si gdina,
expozitia Taina botezului si a cununiei la romani

99

https://biblioteca-digitala.ro



Doina ISFANONI

Foto 11 Pom de nunta,
Dabaca, Hunedoara, expozitia Taina botezului si a cununiei la romani

Foto 12. Miri si nasi la masa mare cu colaci, pom si ulcioare de nunta,
expozitia Taina botezului si a cununiei la romdni
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