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EXPOZITIA MUZEALA CA LIMBAJ NONVERBAL. PREMIZE TEORETICE

dr. Steluta PARAU!

MUSEUM EXHIBITION AS NONVERBAL LANGUAGE. THEORETICAL PREMISES
Abstract:

The exhibition is a way of communication in which structure the actants (transmitters and
receivers) perform a nonverbal language of a special type consisting of n variants of nonverbal
languages (object, picture, written word, sound, etc.) which is defined as metatext, reported to a cultural
or technique tradition, to a historical fact, to an eco-system or a behavioral model.

*

Key-words: lecture sociology, communication theory, communication and lecture forms in museum
exhibition

Cuvinte cheie: sociologia lecturii; teoria comunicarii; forme de comunicare si “lectura” in expozitia
muzeala

1. Expozitia muzeald — mijloc de comunicare

I.1. Observatii generale

Perspectiva aborddrii noastre are drept element generator problematica pe care o aduce in
prim plan mult discutatul termen de ,,muzeu viu”, (,,dinamic”). Trecerea de la deziderat la fapt,
de la punerea in discutie la realizarea practicd, implica atdt cercetarea muzeologica cat §i practica
muzeografica. Coroborarea rezultatelor celor doud laturi ale aceleiasi activitdti, in fapt, permite
relevarea concluziilor sau poate doar ale unor observatii preliminare ce fac mobilul demersului
nostru.

Considerata ,,principala forma de expresie a muzeului™, expozitia transcede in viziunea
modernd a muzeologiei de la un simplu spatiu in care sunt expuse valori culturale, spre un spatiu
in care informatia, valabild in raport cu tipul de mesaj, se interfereaza cu elemente ale artelor
vizuale subordonand conotatii multiple de la cele stiintifice pana la cele artistice, realizandu-se
un tot, analog cu un spectacol® si in care muzeograful detine rolul regizorului.

! Cercetator stiintific I, Muzeul de Etnografie si Artd Populara, ICEM Tulcea.

% Radu Florescu, Bazele muzeologiei, Ministerul Culturii, Centrul de Pregitire si Formare a Personalului din
Institutiile de Culturd, Bucuresti, 1998, p. 170: ,,Expozitia este principala forma de manifestare cultural-educativa
a muzeului si, totodata, cea specifica. Prin expozitie, muzeul nu numai ca difuzeaza informatia cuprinsa in piesele
care 1i constituie patrimoniul, dar expozitia inseamna, pentru muzeu, forma specifica de expresie — echivalenta cu
alte forme, la fel de obisnuite, cum sunt publicatiile — a rezultatelor efectuate de colectivul muzeului”.

3 Corneliu Bucur, Conditia modernd a Muzeului Etnografic, in vol. Studii si comunicari de Etnografie, Academia
Romana, Institutul de Cercetari Socio-Umane, Sibiu, Tom XIV — serie noud, Editura Imago, Sibiu, p. 168:
,,Expozitia muzeala a depasit demult stadiul de divertisment cultural, intrdnd in cel de eveniment cultural, cu reale
conotatii stiintifice, documentare, artistice.

La fel ca si muzeul etnografic, mesajul sdu nu mai poate tine de perceptia exterior-obiectuald, functionald sau
artistica, a obiectelor. Interesul publicului transcede universul obiectual spre cel procesual-istoric. Perspectiva
comparatist sau integrativ-culturald ori cea contextual-istorica, oferitd doar de proiectia fenomenologicd, trezeste
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Din aceasta perspectiva expozitia este un mijloc de comunicare in structura caruia actantii
(emitatori si receptori) performeaza un limbaj nonverbal de un tip aparte constituit din n variante
de limbaje nonverbale (obiect, imagine, cuvant scris, sunet etc.) si care se defineste, in totalitatea
sa, ca un metatext* raportat la o traditie culturald sau tehnica, la un fapt istoric, la un ecosistem
sau la un model comportamental. Metatextul expozitional se manifesta astfel ca un tip de
comunicare daca avem 1n vedere incercarile de definitie ale acestui fenomen social prin care se
stabilesc raporturi intre indivizi, intre individ si societate: ,,Comunicarea (de la termenii latini
comunicatio, communis) semnifica incercarea de a stabili o comunicare cu cineva, de a pune in
comun informatii, idei, atitudini, de a le asocia, raporta sau de a stabili legaturi intre ele. Wilbur
Schram intelege prin comunicare procesul stabilirii unei comuniuni sau identitati de reflectii,
idei, conceptii intre emitatorul mesajului si receptorul mesajului prin intermediul unui canal de
comunicaﬁe”s.

Reprezentarile expozitiei muzeale, indiferent de particularititile ce tin de domeniul
abordat, de modalitati de expunere, de mesaj, releva performarea formei de comunicare ,,reciproc
directd (fatd in fata)®.

Abordand expozitia ca un tip de comunicare evident decodificam, in performare,
elementele constituente ale oricarui act de limbaj, a oricarei situatii de comunicare:

a)  emitator

b)  receptor

c) cod

d) mesaj

e) canal de comunicatie’.

Context

Expeditor Mesaj Destinatar
Contact (canal de comunicare)

Cod
Aceste elemente constituente impun comunicarii anumite caracteristici, ceea ce permite
analiza din perspectiva fiecdruia dintre ele, iar pe de alta parte, diferentierea diferitelor tipuri de
comunicare.
Avand in vedere importanta canalului de comunicatie care mijloceste comunicarea,
Emilian M. Dobrescu diferentiaza urmatoarele forme de comunicare:

interes, retine atentia, implica vizitatorul, cultivd dialogul mental, provoacd reflexii si induce dorinta unei
documentari mai ample asupra temei. Dar pentru realizarea unui adevarat spectacol este nevoie de un substantial
divers, complementar si incitant material auxiliar”.

* Utilizam termenul de metatext in acceptiunea lui ,,sui-generis” (de n variante de interpretiri), dincolo de variatele
ipoteze de acceptare a notfiunii de ,text”. (vezi in acest sens pentru problematica in detaliu, Paul Cornea,
Introducere in teoria lecturii, Editura Polirom, lasi, 1998).

> Apud Emilian M. Dobrescu, Sociologia comunicdrii, Editura Victor, Bucuresti, 1998, p. 9.

® Ibidem, p. 11-12, ,,Comunicarea poate fi: a) directd sau indirectd; b) unilaterald sau reciprocd; c) privata sau
publicatd. Combinarea primelor patru tipuri de comunicare — cele mai intélnite de altfel: 1) reciproca directa (fata
in fatd); 2) reciproca indirecta sau interactiva (prin intermediul radioului, telefonului); 3) unilaterald directa (intr-0
conferintd); 4) unilaterald indirecta (prin intermediul discului, suporturi magnetice in miscare, filmului, scrisorii)”.
[...],,O forma cu totul aparte o reprezinta comunicarea empatica (de la cuvintele grecesti patheia, pathos = ceea ce
simti) pe care H. Pieron o numeste o specie de comunicare afectiva prin care cineva se identifica cu altcineva,
masurandu-si sentimentele, iar H. Sillamy — un fenomen de rezonanta psihica, de comunicare afectiva cu altul”.

! Pentru intelegerea modului nostru de abordare, amintim ca vom folosi ca referinta teoria lingvistului Roman
Jakobson, care a sustinut cd ,limbajul trebuie studiat in totalitatea functiilor sale” si a elaborat binecunoscuta
schema cu cei sase ,,factori inalienabili” ai oricarei comunicari verbale, preluatd apoi ca schema de baza pentru
orice act de comunicare, deci si in comunicarea nonverbala.
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e comunicare audio (prin radio, casete audio, discuri, compact discuri, telefon),

e comunicare video-tv (prin tv, aparat video, tv prin cablu sau satelit, videotelefon),

e comunicare scrisa (carte, presa scrisa, scrisori),

e comunicare artistica (teatru, film, muzica, arte plastice)s.

Raportand la aceste forme de comunicare expozitia muzeald, aceasta inglobeaza, in
viziunea noastrd, fiecare din formele stabilite de Dobrescu, sau cel putin cate doud dintre ele.
Coroborarea formelor de comunicare este valabila, ca prezentare si procent in raport de o
multitudine de factori (tematica expozitiei, viziunea muzeograficd a cercetdtorului, conceptia
perspectiva consideram ca expozitia muzealda este — dupa canalul de comunicatie — 0 comunicare
holonica® sau cel putin asa ar trebui sa fie in aceasta perioada a ,,exploziei” mass-media.

Pornind de la premisa necesitatii muzeului dinamic, in mod logic, expozitia muzeala
trebuie sd comunice idei, sd trezesca sntimente, sa transmitd informatii, dar si sa cultive gustul
estetic raportandu-se la publicul secolului al XXI-lea. De aceea canalele de transmisie nu mai pot
fi aceleasi ca in expozitia sau muzeul clasic. Este necesar ca emitatorul sa capteze receptorul si
ca atare sa gaseasca acel cod adecvat pentru ca mesajul sa fie decodificat. Procesul decodificarii
se deruleaza si se defineste numai in masura in care semantica, semiotica, retorica si sintaxa'®
limbajului expozitional sunt in relatie de interdependentd. Se impune sd exemplificim prin a
argumenta viziunea noastra:

A. O expozitie de etnografie ce are ca tematica practicarea unui mestesug traditional se
realizeaza ca un tot prin:

e Semantica (tematica trebuie sa aiba in vedere originea mestesugului, aria de raspandire,
rolul in societate la un moment dat, continuitate/discontinuitate, permanentd/disparitie);

e semiotica (instrumentar — patrimoniu etnografic, texte explicative, mapa de expozitie,
etichete sintagma, etichete cuvant, casete video cu practicarea mestesugului chiar si reconstituire
sau cu momente din cercetarea in teren, o serie de alte obiecte sau imagini-foto care explica
contextul socio-cultural, in ansamblu);

e retorica (modul de expunere al pieselor dar si al materialului auxiliar, al mobilierului,
efecte vizuale);

e Sintaxa (coerenta intregului discurs muzeal; logica dintre tematica — material auxiliar —
mod de expunere).

B. O expozitie ce-si propune prezentarea unui obicei se defineste prin:

e Semantica (tematica trateaza originea obiceiului, relatia mit-obicei, aria de raspandire,
problematica arhetipului si a variantelor, desacralizarea si demitizarea);

e semiotica (patrimoniul etnografic: vestimentatie, instrumentar, obiecte ce tin de intregul
context al spatiului si timpului practicarii; texte explicative; mapa de expozitie; casete audio cu
muzica si text ce tin de folclorul muzical si literar al obiceiului; casete video cu practicarea
obiceiului in diferite etape de evolutie);

e retorica (modalitatea de expunere sd accentueze simbolurile, mentalitatea ce tine de
simbolul respectiv, actele magice si ritualice, amplificarea efectelor vizuale si scenografice spre
deosebire de alt tip de expozitii chiar de etnografie);

8 vezi Roman Jakobson, Essais de linquistique générale, Seuibs, Points, 1963, apud Martin Joly, Introducere in
analiza imaginii ..., Editura All, Bucuresti, 1998, p. 40-41, Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, in op. Cit.

% ¢f. Emilian Dobrescu, op.cit., p. 35.

1% Holonic (gr. Holos = intreg si on = parte; armonia organicd intre parte si intreg). Termenul a fost utilizat in
deceniile 8 si 9 ale secolului al XX-lea pentru a defini 0 noua dimensiune a societatii umane vazuta ca o societate
globala informationald de unde si termenul de societate informatica holonicd (cf. Emilian M. Dobrescu, op.cit., p.
16).
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e sintaxa (coerenta discursului muzeal; claritatea de juxtapunere dar si de subordonare intre
tematica, ideea esentiald a discursului si elementele complementare).

C. O expozitie de memorialistica implica, mai mult decat oricare alt discurs muzeal, o
atentie deosebita in realizarea interdependentei aspectelor pe care le consideram sine qua non in
structura unei expozitii:

e Semantica (prezentarea vietii si operei scriitorului, locul in literatura romana si universala
— daca este cazul);

e semiotica (prezentarea de editii ale operelor, documente privitoare la biografia sa; date
despre contextul cultural al perioadei in care s-a manifestat scriitorul; piese de patrimoniu
national sau local care sa evidentieze intreaga atmosfera a epocii, mentalitatea ,,cercului” in care
a evoluat scriitorul: vestimentatie, mobilier, elemente de birotica, obiecte de uz etc.);

e retorica (,,expresivitatea” expunerii materialului memorialistic avand in vedere
,Hrigiditatea” patrimoniului-carte, a documentelor sau chiar a imaginilor — foto; in acest sens
consideram ca retorica unei astfel de expozitii implica ,,arta” confectiondrii mobilierului, a
asocierii diferitelor materiale care sa completeze documentul, de orice fel ar fi el, mai ales ca
acesta este elementul cheie intr-un astfel de discurs muzeal).

e sintaxda (coerenta exprimarii ideilor, relatiile de complementaritate intre elementul-cheie
si elementele de ,,atmosfera”).

I.2. Situatia de comunicare in expozitia muzeala

Din perspectiva celor doi actanti (emitator si receptor) care performeaza o comunicare, cat
si a relatiei dintre ei, expozitia muzeald evidentiaza anumite particularitati determinate de
ipostazele de reprezentare ale actantilor.

Consideram ca in acest tip de comunicare, emitatorul si receptorul se prezinta sub diferite
ipostaze si pot fi pe rand unul din cei doi actanti, In raport de relatia stabilitd in contextualizarea
comunicarii:

1. receptorul — muzeograf (cercetator) in raport cu emitatorul (patrimoniul cultural)

2. receptorul — publicul vizitator in raport cu emitatorul (muzeograf/cercetator).

Aceasta ne permite sa analizam relatia emitator-receptor.

Din viziunea modului de lecturd, aspect abordat si discutat in teoria lecturii, si avand in
vedere ca lectura este inteleasa de noi ca decodificare a semnificatiei patrimoniului cultural dar
si a semnificatiei intregului ,,text”, expozitia muzeald actualizeaza relatia emitator-receptor intr-0
modalitate proprie:

Emitator Receptor

e patrimoniul cu - muzeograful (cercetatorul) receptor al

care se opereaza — elementelor (din perspectiva denotativa)

in expozitie

- muzeograful receptor al elementelor (din
perspectiva conotativa in vederea
realizarii ,,metatextului’)

- vizitatorul comun (consumator) receptor
al unuia sau alteia din piesele expuse ce
constituie un punct de atractie informativ
si afectiv

- vizitatorul specialist (expert) receptor al
unuia din piesele autentice sau
reconstituite si care constituie punctul
sdu de interes stiintific
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Emitator Receptor
Muzeograful > Publicul vizitator
Emitator Receptor

e cxpozitia > - muzeograful autoreceptor al

,,metatextului” — expozitic muzeala

- vizitatorul comun - consumator receptor
al expozitiei in ansamblu, privitd ca
sursd a informatiei i generatoare de
valori estetice

vizitatorul specialist (expert) receptor al
expozitiei in amsamblu privita la nivelul
reprezentdrii domeniului stiingific si
muzeotehnic

Emitator > Receptor
Vizitatorul Muzeograful

1. Expozitia muzeald — formd de ,lectura”

I1.1. Observatii generale asupra viziunii analogice
lectura textului literar — lectura ,,textului” — expozitie muzeali

Performanta® celor doi actanti in aceste ipostaze ne permite sa analizdm relatia emitator-
receptor din perspectiva modului de lecturd, avand in vedere ca lectura este sinonima, in
domeniul nostru, cu:

e decodificarea semnificatiei patrimoniului cultural si realizata de cercetator/muzeograf

e decodificarea semnificatiei intregului ,,text” si realizatd pe de o parte de cercetator/
muzeograf, iar pe de alta parte de vizitator (vizitatorul comun si/sau vizitatorul specialist).

Lectura ,textului”- patrimoniu muzeal si a ,textului”- expozitie muzeald se impune,

astfel, abordata prin diferitele moduri de lecturd, aspect discutat in teoria lecturii®?.

1 Semantic, -d, adj. Referitor la semantica. II s.f. — studiu al sensului cuvintelor; semasiologie (<fr. sémantique).

- semiotica S.T. studiul general al semnelor; semiologie (2) (< sémiotique).
- retoric, -a, 1 adj. (peior.) afectat, emfatic. II s.f. arta exprimdrii alese; oratorie. 2. (peior.) pompa, emfazd (<fr.
rhétorique)
- sintaxa s.f. studiul regulilor privitoare la imbinarea cuvintelor in propozitii si a acestora in fraze (<fr. syntaxe).
(cf. Florin Marcu, Neologisme, seria Dictionarele limbii romdne, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1995).
Pentru disciplinele respective vezi problematica in detaliu in: Paul Cornea, op. cit.; Emilian M. Dobrescu, op. cit.;
Adriana-Gertruda Romedea, Actele de discurs, Editura ,,Stefan Lupascu”, lasi, 1999; Sofia Dima, Lectura literara
— un model situational - , Editura Ars Longa, Iasi, 2000.
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Expozitia muzeald se constituie in toate etapele ei de organizare asemenea unei lecturi: de
la acea prima observatie a obiectului la studiul teoretic asupra problematicii ce face mobilul
acesteia si pana la forma finald (am putea spune ,,scriitura” finald). In acest sens ne permitem sa
facem referire la o incercare de definitie a lecturii ce are in vedere etimologia verbului ,,a citi”,
iar aceasta pentru a argumenta incd o datd punctul nostru de vedere bazat pe analogia: text
lingvistic si/sau literar — expozitie muzeald:

,In sens larg, a Citi inseamna a observa un ansamblu de semne, de orice naturi ar fi ele,
pentru a le afla sensul: astfel, putem spune ca citim o imagine, un tablou, caracterul oamenilor
dupa aspectul vestimentar si fizionomia, gesturile si mimica lor, liniile palmei, evolutia
constelatiilor etc. In sens restrans, a citi inseamna a parcurge si a descifra un text scris”*? (sau
un ,text” — nonverbal — sbl. ns.). Este evident, consideram, ca decodificarea patrimoniului
cultural ce face obiectul cercetarii si/sau al expozitiei se Inscrie ca activitate mentala in
coordonatele semantice ale verbului a citi.

Din perspectiva lecturii ca activitate mentald, expozifia muzeala se inscrie in tipul de
lectura- institutie sociala, evident pastrand proportiile, admitdnd limitele, sinonimiile sau
diferentierile ce sunt firesti in orice reprezentare analogicd sau comparatista si, de asemenea,
avand in vedere relativitatea oricarei interpretdri*®. Se impune, astfel, sa subliniem incercarea de
definitie a lecturii, institutie sociala, avand in vedere ca vom opera pe parcursul demersului, cu
multe din caracteristicile acestei activitati mentale: ,,Proces complex si extrem de important in
dezvoltarea intelectuald a individului, lectura este, de fapt si institutie sociald comportand
caracteristicile exemplare ale unui astfel de fenomen: (1) este predata si invatata in scoala; (2)
are locuri privilegiate de exercitiu: biblioteci, séli de clasa; (3) este ecoul unui comert cu tot ceea
ce implica activitatea de publicare a cartii: edituri, editii, librarie, vanzare, pret, client, public,
specific, catalog editorial, piata editoriala, targ de carte; joaca un rol socio-economic permitand
circulatia informatiei Intre indivizi sau grupuri socio-profesionale; [...] (5) este parte constitutiva
a culturii sub diversele aspecte ale acesteia sau la diferitele ei niveluri de abordare, deoarece
guverneaza producerea si receptionarea textelor; (6) este o deprindere culturala care opereaza
ierarhii si discutii intre texte, dupa rolul social estetic si afectiv cu care le investeste; (7) este un
proces evaluativ in permanenta miscare deoarece ierarhiile si valorile evolueaza, se modifica sau
se schimba odatd cu modificarile mentalitatii grupurilor si epocilor; (8) este un act de
semantizare mediat pentru ca porneste de la o punere in text prealabild a unei subiectivitati si are
subiectivitati; (9) este o investifie ideologicd deoarece, atribuind semnificatii, imbogateste
orizontul cultural al cititorului, ceea ce se rasfrange si la nivel general asupra unei intregi
societati la un moment dat; (10) dezvaluie comportamente, habitudini, preferinte ale publicului
cititor ca reflectare a unei mentalitdti de lecturd deja instalate sau in schimbare; (11) tezaurizeaza
memoria scrisd a umanitatii, nu atat prin manifestarile ei de notorietate, cat prin reactii scrise
care apar in urma ei sau prin reinvierea unor texte de mult uitate; (12) stabileste norme de
interpretare in acord cu tipul de text, gustul epocii, evolutia formelor de lectura valabile pentru
un anumit tip de cititor si pentru o anumitd epocd; (13) Imbraca forme speciale conform scopului
si condifiondrilor carora li se supun si care merg de la dispozitiile individuale de moment si pana
la comanda de lecturd socialda sau profesionala transformata in obligatie de lectura; (14) are
proprietatea de a degaja informatiile, de a face inferente in spatiile nespuse ale textului conform

12 Utilizam termenul de performantd avand in vedere cei doi termeni impusi de Ferdinand de Saussure competentd si
performanta in actualizarea actului de limbaj (explicam in sens larg: competenfd — ceea ce individul poseda prin
apartenenta sa la o anumita limba spiritualitate; si performanta — modul in care matricea lingvisticd se manifesta
in actul vorbirii.

B ¢f. Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Ed. Polirom, lasi, 1998; Liviu Papadima, Literatura si comunicare
(relatia autor-cititor in proza pasoptista si postpasoptistd), Ed. Polirom, lasi, 1999, Sofia Dima, Lectura literara —
un model situational, Ed. Ars Longa, Iasi, 2000.

Y Sofia Dima, Lectura literard — un model situational, Ed. Ars Longa, Tasi, 2000, p. 20.
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unui implicit comun al spatiului cultural si al epocii de origine sau al spatiului cultural si al
epocii cititorului in cazul reinterpretarii pe alte baze a unui text literar indepartat in timp, (15)
desi costrans sa se contureze intre limitele textului, ea are totusi o mare libertate de actiune, de
interpretare, date fiind varietatea si numarul cititorilor™*®.

Descifram in aceasta incercare de definitie a lecturii, institutie sociala, caracteristici sine
gua non ale expozitiei muzeale, nu Intamplator privita de noi ca ipostaza a limbajului nonverbal.

In cadrul oricarei lecturi si ca urmare a organizarii si receptirii unei expozitii muzeale — in
ansamblul sau — exista diferite situatii de lectura. Cateva repere ale situatiei de lectura literara le
regasim si la nivelul ,,lecturii” patrimoniului cultural in vederea organizarii unei expozitii
muzeale cat si al ,, lecturii” — expozitie muzeala privita ca metatext.

Unul din repere este lectorul sau agentul lecturii. In analiza noastrd lectorul apare in trei
ipostaze:

e lectorul = muzeograf: - receptor al patrimoniului cultural ce face obiectul

expozitiei la nivel denotativ si conotativ.

e lectorul = vizitator — comun (consumator):

- receptor al patrimoniului cultural ca piese
individuale si al expozitiei in ansamblu.

e lectorul = vizitator — specialist (expert):

- receptor al patrimoniului cultural ca piese
individuale si al expozitiei in ansamblu.

Prezenta lectorului implicd si problema competentei acestuia. Ideea de competenta
insumeaza capacitati de observare, identificare, descriere, clasificare, proiectare a investigatiilor,
de colectare de interpretare a datelor, de comunicare a rezultatelor, de formulare a concluziilor®®.
Raportand aceste capacitati ale competentei lectorului la cele trei ipostaze in care apare el in
contextul organizarii unei expozitii muzeale — ca formad de comunicare, subliniem ca@ putem vorbi
de variabile ale competentei 1n interdependentd cu situatia contextuald a comunicarii. Aceasta
implica in analiza noastra corelarea reperului lector sau agentul lecturii cu un alt reper al
situatiei de lecturd: scopul/motivayiile/finalitdtile, intentiile lecturii*’,

La nivelul expozitiei muzeale cele douad repere ale situatiei de lectura se actualizeaza intr-0
anume ipostaza:

A. Lectorul = muzeograf

A,) performeaza fiecare din capacitatile competentei amintite mai sus
observare
identificare
descriere
clasificare
proiectare a investigatiilor
colectare si interpretare a datelor
comunicarea rezultatelor (redactarea tematicii expozitiei)
formulare a concluziilor (organizarea expozitiei)

A,) performeaza o lecturd cu multiple valente
lectura — utilitard (profesionala si de informare)
lectura — actiune (care vizeaza un efect perlocutionar)
lectura — critica (de diagnosticare, orientare, evaluare)
lectura estetica
lectura — scriitura (corectiva, simbolica, autocenzurata)
relectura®.

> Sofia Dima, op. cit., in cap. 1.2 (O definitie integratoare a lecturii, autoarea distinge: ,,Lectura, activitate
intelectuald; Lectura, activitate socio-culturala; Lectura, institutie sociala’).
18 Ibidem, p. 24-25.
17 ¢f. Toan Neacsu, Metode si tehnici de invitare eficienta, Ed. Militara, Bucuresti, 1990, p. 4-205.
18 ¢f. Sofia Dima, op. cit., p. 34.
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B. Lectorul = vizitator comun (consumator)
B1) performeaza doar anumite dintre capacitati:
observare
identificare
. formulare a concluziilor (impresiile pe care le exprima oral sau in Scris)
B,) performeaza o lectura cu multiple valente
lectura utilitara dirijata (lectura de informare)™
lecturd de destindere libera sau autodirijata
lecturd estetica
C. Lectorul = vizitator specialist (expert)
C,) performeazi doar anumite dintre capacitati:
observare
identificare
colectare si interpretare a datelor
comunicarea rezultatelor

o formularea concluziilor
(analiza demersului expozitional si actualizarea decodificarii intr-o forma ce trimite spre o posibild ,criticd
muzeistica”, daca am face analogie cu critica sau teoria literara)
C,) performeaza:

. lectura utilitara (profesionala si de informare)
. lectura — critica (de diagnosticare, orientare, evaluare)
. lectura estetica

I1.2. Lectorul ca reper al situatiei de lectura in actualizarea ,fextului” — expozitie
muzeali

Demersul nostru are in atentie performanta (A) lectorului = muzeograf si (B) a lectorului
= vizitator comun (consumator).

Il. 2. A. Lectorul = muzeograf

Fiecare dintre capacitatile ce actualizeaza competenta lectorului — muzeograf se
performeaza in raport cu un anumit tip de ,,text” (= patrimoniul muzeal) si de un anumit tip de
., metatext”= expozitia muzeala, care are de fiecare data alt mobil si alt grup tinta. Dina ceasta
perspectiva, modelul de lecturd al muzeografului este mereu altul. In acest sens avem in vedere
atat caracteristicile lecturii ca institutie sociala (la care am facut referire anterior) cat si la cele
doua repere ale situatiei de lectura adusa de noi in discutie.

Derularea analizei etapelor de organizare a discursului expozitional (am putea spune ,,a
scriiturii” muzeale) releva o acumulare a variabilelor actului de lectura si observam ca ele se
nuanteaza. De aceea valentele lecturii performate de lectorul-muzeograf si la care ne-am referit
anterior pot fi decodificate astfel, incat sd subliniem detaliile ce tin si de concretul activitatii
muzeistice dincolo de analogia propusa, cat si de etapele organizarii unui demers nonverbal cu
trasaturi proprii.

Descifram in variabilele lecturii performate de muzeograf:

Ai. Lectura marturisit intentionata a unui agent (lectorul) de a restaura sau de a explicita
sensul unui text (lectura restauratoare facuta cu un anumit SCOp)zo.

Motivatia esentiala a unei astfel de lecturi este de a intelege mesajul unui text (in cazul
nostru patrimoniul muzeal). Intentia recuperarii sensului impune lectorului, in general, si

2 1bidem.

20 Includem 1in tipurile de lectura muzeala avand in vedere trasaturile situatiei de comunicare scopul / motivatiile,
finalitatile / intentiile lecturii si lectura utilitara dirijata (de informare) si faptul ca expozitia muzeala este deseori
vizitatd de un public consumator (= comun) ce are anume preocupari §i un anume interes pentru aceasta (cadre
didactice interesate de problematica expozitiei dar si de necesitatea de a oferi elevilor un alt mijloc de amplificare
a cunostintelor predate la scoald; vizitatori ce au ca hobby o preocupare ce trimite spre expozitia muzeald; elevi
care sunt orientati catre vizitarea expozitiei etc.).
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muzeografului, in particular, sa apeleze la o serie de competente logice, lexico-gramaticale,
textuale, metatextuale si intertextuale etc. Muzeograful ca orice (lector) repercaza si apoi
opereaza cu materialul faptic, coreleaza informatiile teoretice si ale cercetdrii fundamentale cu
cele ale cercetarii in teren. Coroborarea logica a tuturor datelor, permite o articulare, de
asemenea logica, a intelegerii senmificatiilor. Intervin in aceasta etapa a pregatirii expozitiei (= a
,Scriiturii muzeale™) cateva activitati fara de care ,,metatextul” nu s-ar contura in coordonate
valorice si anume: operationalizarea, sistematizarea si Inmagazinarea datelor, a ideilor,
evaluarea, surprinderea sensului, retinerea informatiei, verificarea, eliminarea informatiei
nesemnificative etc.

Ay. Lectura marturisit intentionata a unui agent (lectorul) de a (re)interpreta un text §i de
a instaura semnificatii.

O astfel de lectura implica atribuirea de noi semnificatii ,,textului”, printr-o organizare
insolitd a informatiei, dar mai ales prin atitudinea activa, reflexiva fatd de textul (alias
patrimoniul muzeal) in cauza. La nivelul acestei forme de lecturd se contureaza o lectura
personald, insolitd, creativd, pertinentd si mediatizatd sub o anumita forma. In adecvarea acestor
caracteristici ale lecturii cu care se opereaza, muzeograful face evidenta posibilitatea analogiei ce
ne-a stat in atentie in prezentul demers. Aplicarea unei astfel de lecturi patrimoniului muzeal ce
face obiectul expozitiei se impune, consideram, ca o conditie Ssine qua non a muzeografiei
moderne. Pe de alta parte, o astfel de lectura, evidenta ulterior in discursul muzeal si actualizata
prin diverse cai (mod de expunere, texte-comentarii, etichete-cuvant, etichete-sintagma etc.),
relevd competenta lectorului-muzeograf care performeaza inovatia atat la nivelul interpretarii
teoretice, cat si la nivelul muzeotehnicii.

Consideram ca o astfel de lecturd se impune in muzeografia actuald avand in vedere ca
printre caracteristicile lecturii, institutie sociala se evidentiaza ca aceasta ,,stabileste forme de
interpretare Tn acord cu tipul de text, gustul epocii, evolutia formelor de lectura valabile pentru
un anumit tip de cititor si pentru o anumita epocé”21. Muzeograful cerceteaza, inmagazineaza
sistematizeaza materialul faptic si evident va descifra noi sensuri si semnificatii, fara a elimina
insa corelatiile cu ipotezele teoretice si muzeografice anterioare. Se impune aceasta ,,lecturd” si
viziune muzeografica pentru ca ,,agentul” (= muzeograful) analizeaza totul printr-un demers
stiintific invers (prezent — trecut), iar pe de altd parte demersul expozitional stabileste o
comunicare cu consumatori de cultura ce apartin altei epoci decét cea in care a fost creat obiectul
pentru care ceea ce se recreeaza ca atmosferd In expozitie era un ,,modus vivendi”. De aceea
consideram ca printr-0 lectura personala, insolita, creativa, pertinenta si mediatizata,
muzeograful realizeaza un impact asupra vizitatorului — comun cu mari sanse de receptare de
catre acesta a problematicii expozitiei muzeale.

O astfel de lectura are un aspect socio-istoric pentru ca fiecare cititor expert, savant sau
fiecare epoca opereaza distinctii si ierarhii in randul judecatii de valoare asupra patrimoniului
cultural de orice gen. Contextul socio-istoric isi pune amprenta asupra patrimoniului cultural din
diferite perspective (a rolului utilitar al obiectului, al mentalitatii care a generat obiceiul,
credinta, a semnificatiei si importantei in viata sociald, a formei vizuale etc.). Distinctiile si
valorile impuse de contextul care a generat segmentul de patrimoniu cultural nu sunt fixe si
definitive.

Variatiile de optica semantica aplicata patrimoniului cultural de orice gen, se reflectda in
situatia de lectura in sine, in contextul socio-istoric al lectorilor, in mentalitatea indivizilor dar si
a grupurilor din care fac parte si a epocilor, in general.

2! Mentiondm ca pentru formele de ,,/lectura” cu care noi consideram cd opercazd muzeograful (avind in vedere
analogia propusa de noi) folosim termenii utilizati in teoria lecturii (vezi in acest sens: Adriana Gertruda Romedea,
op. cit.; Sofia Dima, op. cit.). Subliniem ca pentru analogia, si implicit utilizarea terminologiei cu care am operat
in demersul nostru, am avut in vedere specificul discursului expozitional, raportat la textul literar.
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Din aceastd perspectivd muzeograful care opereaza cu un patrimoniu creat intr-un alt
context socio-istoric decit cel in care se realizeaza expozitia (,,scriitura” sa) se defineste ca un
media-agent al situatiei de lecturd. Muzeograful este menit sa reconstituie o atmosfera trecuta,
astfel incat ,,orizontul de asteptare” al lectorului expozitiei in ansamblu (publicul vizitator) sa nu
fie inselat. In acest punct intentia lectorului = muzeograf trebuie sa aiba in vedere o alta forma de
lectura — lectura comunitara care completeaza celelalte forme performate in definirea discursului
expozitional.

As. Lectura comunitara

Aceastd forma de lecturd pune problema relatiei dintre autor si cititor, a contextului socio-
istoric, acelasi pentru ambii, si implicd necesitatea unei comunitati de cultura, de ideologie.

Pentru a argumenta optiunea noastrd pentru aceastd forma de lectura cu care opereaza
muzeograful, se impune sa-i mentionam ,,caracteristicile”, asa cum sunt abordate la nivelul
teoriei lecturii: ,,Fiecare autor poartd in constiinta sa un public cititor, mai mult sau mai putin
intins in spatiu si timp, dar bine configurat ca fizionomie intelectuala si ca orizont de asteptare.
Autorul, intr-un anume fel, este prizonierul acestui etalon din constiinta sa. Daca cititorul real va
lua in serios rolul de cititor etalon, el se va gasi in consonanta cu intentiile autorului,
consonantd care va fi favorizata de o comunitate culturald, o comunitate a evidentelor, una de
limbaj §i una a reprezentarilor. (sub. ns.) [...] Comunitatea de cultura [...] include comunitatea
evidentelor: o serie de idei, credinte, judecati de valoare care sunt acceptate de un anumit grup
socio-istoric fara ca acesta sd simtd nevoia de a le face sa treacd examenul justificarilor, al
demonstratiilor sau al apologiilor [...]. Comunitatea reprezentarilor (Scenarii tip, termene,
motive), impreuna cu comunitatea de limbaj a mijloacelor de expresie (sub. ns.), sustin
comunitatea evidentelor, fiind depozitarele unor scheme cognitive, ale unui vocabular si ale unei
sintaxe cunoscute ambilor agenti ai interac‘;iunii”zz.

Sublinierea valentelor lecturii comunitare ne permite sa argumentdm importanta pe care
muzeograful trebuie sa o acorde grupului tinta pentru care organizeaza expozitia. El, lector al
,textului” = patrimoniu muzeal, devine autor al ,, scriiturii” muzeale si se impune sa foloseasca
un limbaj (modalitati si mijloace de expunere) pe care ,, cititorul” (lectorul vizitator) sa-1 poata
percepe.

Ay. Pre-lectura autorului (alias muzeograful) ca motivare a ilustrarilor ulterioare

Proiectul de expozitii are in vedere — sau cel putin trebuie sd aiba in vedere — ca la un
moment dat asistdm la o uzurd, chiar saturatie, a vechilor mijloace muzeotehnice, asa cum la
nivelul cercetarii in domeniul disciplinei / sau stiintei in domeniu, apar perioade de stagnare,
manierism, iar ,.criza” se rezolvad prin schimbare. Mentinand limitele analogiei din domeniul
nostru, revenim la afirmatii ce fac referire la lectura textului literar: ,,Perioadele de progres in
cadrul anumitor curente, scoli sau tehnici sfarsesc inevitabil in stagnare, manierism sau
gustului, stilului. Este bine stiut faptul ca starea de multumire produce rutina, in timp ce starea de
criza stimuleaza inventivitatea [...]. Pre-lectura autorului il face constient de uzura vechilor
mijloace. [...] Lectura actioneaza ca un fel de rupere, de simetric sau de conformitate,
manifestandu-se ca prim pas printr-o trecere de la evolutie la meta-evolutie”.

Evident 1n acest punct al demonstratiei se impune a clarifica optica noastra:

e Abordarea unei comunitati a reprezentarilor cu grupul tintda nu devine sinonim cu
abordarea de la ,,lectura restauratoare si novatoare” de catre muzeograf a ,,textului” — patrimoniu
muzeal.

e Abordarea unui limbaj muzeotehnic, indiferent de grupul tinta trebuie sa aiba in vedere
captarea atentiei vizitatorului spre ceea ce ii ofera discursul muzeal, astfel incat sa recepteze

22 Sofia Dima, op. cit., p. 25.
23 Ibidem, p. 67.

132

https://biblioteca-digitala.ro



Expozitia muzeala ca limbaj nonverbal. Premize teoretice

informatia cu alti ochi decat s-ar fi asteptat (ceea ce am putea spune sd perceapa alte semnificatii
decat cele cu care era obisnuit).

Actualizand aceste ,,principii” la nivelul practicii muzeistice putem accentua viziunea
noastra:

e Tematica unei expozitii trebuie sa aiba in vedere valorificarea patrimoniului muzeal
(cultural in general), dar si interesul pentru anumite problematici, al publicului vizitator — comun
(consumator). Aceasta nu exclude insa capacitatile implicate ale competentei muzeografului (la
care am facut referire anterior) si nici performantele unei ,, lecturi” profesionale a patrimoniului.
Investigatia patrimoniului in coordonatele profesionale — sub toate valentele ,,lecturii”
performate de muzeograf — permite acestuia sd ,,formuleze concluzii” (alias sa organizeze
expozitia) la nivelul maxim al documentarii stiintifice si s surprinda ,,esentele” pe care sa le
comunice vizitatorului. Altfel spus si pentru o expozitie cu grup tintd = public elevat si pentru
una cu grup tintd = elevi din clasele gimnaziale sau liceale si pentru una cu grup {intd =
prescolari sau elevi din ciclul primar, sau pentru o expozifie cu grup tintd = turisti, se impune
lectura profesionald a patrimoniului muzeal, ceea ce inseamna observare — cercetare, analiza —
descriere, clasificare, cunoasterea preferintelor si necesitatilor grupului tinta etc.

e Limbajul muzeotehnic al discursului muzeal trebuie sd aibd in vedere modalitdti si
mijloace de expunere care sid releve originalitatea, sd reprezinte un echilibru intre traditie si
noutate, sd capteze atentia fiecdruia dintre grupurile tintd amintite anterior. Aceasta permite
vizitatorului sa repereze informatia pe care o cautd si/sau o asteapta si totodata il face ,,sa vada”,
sd Inteleagd faptul cultural reprezentat si in alt mod decat cel stiut de el pdna Tn momentul
vizualizarii expozitiei care I-a stat in atentie. Atunci cand vizitatorul exclama ,,Da, este altceva”,
muzeograful a reusit s indeplineascd — daca nu in totalitate, macar in parte — capacitétile unui
lector avizat al patrimoniului muzeal si, in acelasi timp, sa perceapa relectura ,, textului” pe care-
| abordeaza in valentele ei de lectura comunitara si institugie sociala.

e La nivelul muzeologiei ca si al muzeotehnicii se impune ca viziunea muzeografului ,,sa
spargda” metodele conventionale si conservatoare generate deseori de idei anacronice de tipul
,»INu atingeti obiectele”, sau cea hiperbolizantd a securitatii obiectelor (totul sub geam, daca se
poate si sub cheie) sau, si mai grav, cea a respingerii mijloacelor auxiliare de vizualizare
modernd a patrimoniului ce face obiectul expozitiei. Muzeograful trebuie sa aiba in vedere ca
vizitatorul modern opereaza deja cu un sistem de informatii ce nu-i mai limiteaza impactul (vezi
informatiile prin cablu, internetul, publicitatea prin mass-media etc.).

Subliniem ca in opinia noastra o astfel de ,, lectura si relectura” nu este sinonima cu o
expozitie muzeala ce ar diminua profesionalismul muzeografului pentru a crea un ,,metatext”
usor, descriptiv, superfluu din dorinta de a fi inteles de grupul {inta, fara ca acesta sa-si utilizeze
competente pe care se impune sa le posede si sa le performeze in aceastd situatie de lectura
(= vizionarea expozitiei). Mengiondm ca orice grup tintd are anumite capacitati de competenta in
receptarea unui fapt cultural §i, ca atare, dacd muzeograful stie cum sa le foloseasca pentru a
comunica printr-un limbaj stiintific dar adecvat grupului respectiv, atunci, prin relatie biunivoca,
si grupul tintd trebuie si-si performeze capacitatile competentei sale. In caz contrar, nu preia
decat o parte din informatie i ramane in afara ,,lecturii” pe care muzeograful a propus-0.

Si in derularea discursului expozitional, ca si in cel literar, intentiile autorului vor fi
reperate corect numai daca va gasi competente corespunzatoare intre receptori. Pastrand limitele
analogiei pe care am avut-o in vedere subliniem si in acest punct al demonstratiei noastre
afirmatiile specialistilor in domeniul teoriei lecturii: ,,Cititorii care se plaseazd in exteriorul
acestei comunitati ideologice (referirea s-a facut in citatul anterior) recupereaza doar partial
informatia indusa de autor sau risca sa se insele total. Intentiile functionale sau literare ale unui
autor VOZI‘; fi corect reperate dacd vor gasi competente corespunzatoare in randul potentialilor sai
cititor1”".

24 Ibidem.
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I1. 2. B. Lectorul = vizitator comun (consumator)

In subcapitolul I1.2 al demersului nostru am delimitat capacitatile competentei in situatia
de lectura dar si formele de lectura performate de lectorul = vizitator comun (consumator) in
raport cu cele ale lectorului = muzeograf, ceea ce face posibil relevarea punctelor comune si ale
celor diferentiatoare dintre cei doi lectori.

Variabilele lecturii performate de lectorul = vizitator comun (consumator) evidentiaza
diferentieri 1n raport cu cele performate de lectorul = muzeograf, faptul fiind generat de pozitia
diferitd a celor doi ,,agenti” fata de patrimoniul muzeal ce face obiectul expozitiei, cat si a
expozitiei in ansamblu.

Patrimoniul muzeal

Pentru lectorul = muzeograf Pentru lectorul = vizitator (consumator)

Sistem de semne decodificat Sistem de semne decodificat

anterior construirii ,,textului” - in timpul ,,citirii” ,textului” —
expozitie expozitie

Expozitia muzeala

Pentru lectorul = muzeogr entru lectorul = vizitator comun (consumator)
,» Textul” — expozitie Jrextul” — expozitie
,Scriitura”- creatie proprie reprezinta obiectul
fata de care muzeograful — ,,lector” ,,citirii”

al patrimoniului — devine autor

Din aceasta perspectiva consideram ca urmand analogia propusa, ,,lectura” vizitatorului
comun (consumator) s-ar inscrie in doua forme de lecturd, delimitate de teoriile in domeniu.

B1. Lectura ca intentie marturisitd a unui agent de a aborda anumite protocoale

Consideram ca o astfel de forma de /ectura performeaza si vizitatorul comun (consumator),
avand in vedere cd este consideratd nu numai o activitate motivata dar si programata, in acelasi
timp.

In limitele analogiei pe care ne-am construit demersul, evidentiem valentele unei astfel de
lecturi, la nivelul textului literar: ,,Facuta din constrangere, din obligatia profesionala, din proprie
vointd, din dorinta de amuzament, de instruire, de evaluare sau de cercetare, lectura 1si va alege
prin agentul ei tehnicile cele mai potrivite scopului avut in vedere si textului lecturat™?,

Remarcam pertinenta acestor valente si in abordarea de catre lectorul = vizitator a
discursului expozitional. In raport de intentiile vizitatorului, expozitia poate fi o sursi de
informatie din perspectiva unei instruiri, a completdrii unor cunostinte sau din perspectiva unui
hobby; expozitia poate fi un loc de loisir intentionat, cunoscandu-se ceea ce poate oferi un astfel
de spatiu; expozitia poate fi un loc de refugiu generat de lipsa unei alte oportunitati. Din aceasta
perspectivd, vizionarea unei expozitii poate fi asemenea unei lecturi modificabile in raport de
intentia vizitatorului, incat evidentiem posibile performdri ale lecturii: lectura liniara / in
diagonala; receptiva / de survol; globala / selectiva, rapida / explomtorieze. Dincolo de aceste

 Sofia Dima, op. cit., p. 78-79.
% |bidem, p. 54.
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valente decodificam la nivelul lecturii ,, textului” — expozitie muzeala si alte forme: lectura sobra
/ comica (ironica); statica (pasiva) / dinamica (activa). Ne permitem sa delimitdm aceste forme,
ele fiind reperate in studiul operat de noi asupra atitudinii vizitatorului manifestate in vizionarea
expozitiei, indiferent daca aceasta este sau nu ,,coroborata” cu ghidajul specialistului.

B,. Lectura instauratoare fdacuta de un agent in prezenta unor forme de lectura novatoare

O astfel de forma de lectura se performeaza de vizitatorul-comun (consumator), deoarece,
indiferent de nivelul performant sau nonperformant al expozitiei, el se afla in fata unei ,,imagini
vizuale” de ansamblu la care nu s-ar fi asteptat. In ciuda unor informatii anterioare despre
problematica abordata in discursul expozitional, vizitatorul descopera valente chiar denotative
ale mobilului expozitiei si cu atat mai mult pe cele conotative. Mai mult decat atat, se afld in fata
unor modalitati de reprezentare muzeotehnica pe care nu avea cum sa le cunoasca, poate doar le
banuia. Astfel, lectorul = vizitator comun (consumator) recepteaza (chiar daca intr-un proces
diferit determinat de cum ,lectureaza” discursul) acea viziune novatoare, restauratoare a
muzeografului. In urma vizionarii expozitiei, alte idei, alte informatii sunt inmagazinate in
mentalul vizitatorului.

Daca initial aceastd forma este o lectura dirijata (,,vectorii” lecturii imprimandu-i
muzeograful), ulterior, dupa o succesiune de vizionari, vizitatorul-comun (consumator) devine
un lector activ si avizat. Intelege ci expozitia muzeald nu e doar o expunere eterogeni de obiecte
vechi si prafuite. Aceastd forma de ,lecturd” a discursului muzeal isi are corespondentul in
lectura textului literar ale carui sensuri sunt desprinse la nivelul institutionalizat al scolii.

Pentru a argumenta opinia noastra si pentru a ne pastra mobilul demonstratiei facem
referire la aceasta forma de lecturd, asa cum este analizata in teoria lecturii: ,,Din perspectiva
cititorului, deprinderea instaurarii sensului se face la nivelul institutionalizat al scolii, al practicii
de invatdmant care, preludnd si prelucrand fragmentele literare si materialele metatextuale
elaborate in jurul lor, cultiva si dezvolta aptitudinile lecturii personale, deschizand totodata
perspective catre ulterioare lecturi novatoare. Simulacru de lectura novatoare la inceput,
deoarece se dezvolta prin mimetism §i conformitate cu modelul propus de profesor, de manualul
scolar, de manualul avizat, este totusi forma de lecturd prin care scoala este capabila uneori sa
formeze cititori autonomi, simpli. [...] Sursa de placere §i de informare (Sub. ns.), textul nostru
va deveni pentru acesti cititori un mijloc important de a-si verifica, de a-si pune la incercare
calitatile lectorale si interpretative. [...] Intreprinderea va fi modesta in fiecare secventa luatd in
parte, tot asa cum va fi modesta si la nivel individual. La scard generala insa, si privita evolutiv,
ea va crea o pepinierad de cititori activi, avizati si creativi, care, in unanimitatea lecturii lor, vor
fi capabili de performante nebanuite” (sub. ns.)27.

Sublinierile noastre permit sd relevdm cd analogia propusd nu este intdmplatoare.
Similitudinea dintre lectura textului literar si lectura , textului” — expozitie muzeald in
performarea unei astfel de lecturi este evidenta si este un argument in plus a modului in care
muzeograful (cercetatorul) trebuie sa inteleaga rolul pe care il are in organizarea unei expozitii
pentru ca aceasta sd-si indeplineascd valentele ei formative.

2! pentru problematica in detaliu vezi: Paul Cornea, Introducerea in teoria lecturii, Editia a II-a, Editura Polirom,
Iasi, 1998, p. 140; Sofia Dima, op. cit., p. 31, 35.
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