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CELE TREI CRISURI

STUDII SI ARTICOLE DE ISTORIE

Nicolae NISTOROIU

ORGANIZAREA REUNIUNII INVATATORILOR DE
CONFESIUNE ORTODOXA DIN BIHOR (1891 — 1906)

invatatorii de la scolile confesionale ortodoxe din Bihor au participat, in 6
mai 1891, la Oradea, intr-un numir impresionant (114 persoane), la adunarea de
constituire a asociatiei invatatoresti. Lideri ai reuniunii au fost alesi: dr.Nicolae
Zigre (presedinte), Petru Bogdan (vicepresedinte), Avram Igna, Paul Pop (notari),
1. Pinteru (casier), Tosif Silaghi (controlor), Elia Bochis (bibliotecar). in comitetul
central al ,,Reuniunii invatétorilor romani greco-orientali din Bihor” au mai fost
alesi: N. Ciavici, V. Sala, N. Indries, D. Sime, T. Flutur, I. Buz, si P. Leucuta.
Comitetul central al acestei reuniuni avea un mandat de trei ani, dupd expirarea
acestuia urmand si aiba loc alegeri. in statutul de constituire a asociatiei, la
punctul 6, era prevazutad necesitatea unui ,regulament pentru afaceri interne”.
Documentul a fost, de altfel, conceput de E. Bochis. La sedinta de constituire au
fost fixate si cotizatiile. Pentru un membru ordinar, 2 coroane pe an. Pentru un
membru pe viata, 20 de coroane; pentru unul gjutdtor, 50 de creitari; pentru un
membru ajutdtor pe viatd - 5 coroane'.

Reuniunea avea sase despartaminte, care se raportau la protopopiatele
existente atunci: Oradea-mare, Pestes, Tinca, Beius, Beliu si Vascau. Fiecare
despartimant era condus de un presedinte. Constituitd din punct de vedere
organizatoric, ,,Reuniunea invatitorilor roméani greco-orientali din Bihor” a
avut de asteptat pentru a obtine aprobarea statutelor sale de cétre puterea
politicd a vremii. Pana atunci, reuniunea a functionat la nivel de despartaminte,
fiind abordate doar probleme cu caracter strict profesional. Adunari generale
au avut loc in 7 iulie 1893 si in 22 august 1895. La prima adunare, Nicolae
Zigre a vorbit despre importanta scolilor nationale si despre indatoririle
invatatorului fata de tineretul studios. Apoi, in fata celor 120 de participanti, a
fost prezentat raportul de activitate pe anul 1893. La adunarea generala care a
fost tinutd dupa doi ani a fost aprobata forma finald a statutelor reuniunii.
Atunci s-a hotarat ca documentul sa fie trimis la minister pentru aprobare. in
cadrul despartdmintelor au fost consemnate o serie de activititi ale membrilor
reuniunii, dupd cum urmeazid: la 15 aprilie 1893, la Tulca; in 2 iunie, la
Homorog; in 20 iunie, la lanogda; in 15 octombrie, la Ucuris; in 21 noiembrie
1895, la Chijic; in 22 noiembrie 1895, la Alparea; in 21 decembrie 1895, in

' Viorel Faur, Cultura romdnilor din Bihor, 1848 — 1918, Oradea, Fundatia "Cele Trei Crisuri",
1992, p. 77-78.
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CELE TREI CRISURI

Cristioru de Sus. in cadrul adunirilor, invafatorii tineau prelegeri ,teoretice si
practice™”.

O dovada a atentei monitorizari de cétre autoritdtile vremii a intelectualilor
romani, printre care se numarau si invatatorii, o constituie adresa trimisa comitelui
suprem al Bihorului de catre prim-pretorul din Vascdu, Fejer Andor, la 10 august
1893. Functionarul a inaintat un raport, intocmit pe baza unui ordin al comitelui
(nr.14/1893), prin care il informa pe seful comitatului despre faptul cd mai multi
localnici erau abonati la periodice romanesti. Pe listd au fost trecute urmatoarele
persoane: invatatorul din Cristior, Petru Bogdan, la Gazeta Transilvaniei;
invatatorul Ilie Burzas (mai probabil, Bursasiu) si preotul ortodox Andrei Popa,
din Saliste de Vascau, la Tribuna; preotul loan Micula din Poiana, la Foaia
Poporului. Prim-pretorul a mai raportat cd nu reusise si depisteze pana la acea
dati pe ce cale ajungeau in zona Vagcdului ,manifeste sau alte periodice
roméanesti”, subliniind ca problema a fost ,,urmarita cu deosebita atentie™.

La inceputul secolului al XX-lea, reuniunea nu reusise inca si obtina
aprobare de functionare din partea autoritatilor. In cadrul adundarii din 12 aprilie
1900 au fost luate in discutie modificarile la statutele reuniunii, cerute de
guvernanti. Pentru ci acestea nu au fost concretizate, in documentul de constituire
pastrandu-se cuvinte neacceptate de autoritdti, cum ar fi cuvantul ,romén”,
statutele au fost respinse din nou. Autorititile vremii aveau pretentia - nici mai
mult, nici mai putin - ca ,atributul de roman” sa fie eliminat din continutul
statutelor reuniunii, lucru de neacceptat pentru fruntasii din invatamantul national
romanesc. Mai existau pretentii ca Tntreaga activitate de pana atunci a reuniunii sa
fie verificatd de un inspector regesc, iar pe viitor se cerea ca functionarul sa fie
informat despre fiecare sedinta a asociatiei. In plus, procesele verbale ale
adunarilor trebuiau inménate negresit inspectorului. Deranjati, pe buna dreptate,
de pretentiile exagerate ale puterii, liderii invatatorilor au cautat sprijin la vicarul
Consistoriului Ortodox din Oradea’.

in cadrul adunirii generale din anul urmator, care s-a tinut la 1 noiembrie
1901, au fost discutate rectificarile la statute, pretinse de guvernanti. Documentul
a fost inaintat spre aprobare prin Episcopia de la Arad, dar iardsi fard succes,
pentru cd, la adunarea generald din 8 octombrie 1902, s-a discutat din nou despre
modificirile cerute de guvern. In raportul scolar pe anul 1903, prezentat in sinodul
eparhial din primavara anului 1904, Vasile Mangra a aratat cd ,,statutele reuniunei
invitatoresti de pe teritoriul acestui Consistor nici acum n’au obtinut aprobarea
guvernului, (si) au fost restituite din partea actualului Guvern cu aceea
enuntiafiune, ca abstd dela pretensiunile de ingerintd anterioare, insd acum

? Ibidem, p. 78.

? Bihor, Permanente ale Luptei Nationale Romdnesti, 1892 - 1900, Vol. 1, Documente, Directia
Generald a Arhivelor Statului din R.S.R., sub coordonarea lui Ioan Popovici, Bucuresti, 1988, p.
179.

4 Viorel Faur, op. cit., p. 78.
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pretinde un nou postulat si anume: cd ori-ce cirti sau foi periodice pe partea
bibliotecei reuniunei sd se poatd procura numai cu aprobarea prealabild a
inspectorului regesc™.

Asadar, autorititile au renuntat sa mai inspecteze si si tina sub control
activitatea asociafiei, dar cereau ca nicio carte sau periodic sa nu intre in
biblioteca acesteia fara avizul inspectorului regesc comitatens. Se avea in vedere,
prin aceastd mdasurd, contracararea unei propagande unioniste promovati de
Bucuresti cu ajutorul tipariturilor.

Prima adunare generala legald a avut loc, dupa indelungi demersuri, la 4
octombrie 1906, gratie obtinerii aprobarii statutelor ,,Reuniunii invatatorilor
romani greco-orientali din Bihor™®.

in fondurile arhivistice locale s-a pastrat procesul verbal de constituire a
reuniunii, pe baza statutelor aprobate de ministrul Cultelor si Instructiunii Publice
din Ungaria, in anul 1906. Documentul a fost intitulat, de cei care I-au intocmit:
»Protocol luat in adunarea generala a reuniunii invatatorilor de sub jurisdictiunea
conzistoriului gr.or. roman din Oradea-mare, tinuta la 21 sept. (4 oct.) in scoala
gr.or. romani din Oradea™’.

Intrunirea a debutat cu un serviciu divin, la care au participat toti cei care
sosiserd la lucrdrile reuniunii invitatoresti. Slujba a avut loc, dupda toate
probabilitatile, la Biserica cu Luna, pentru ca in document se arata ca participantii
s-au reunit dupa aceea, la ora 9,30, conform programului dinainte anuntat, in
scoala confesionald ortodoxa din oras, care functiona intr-un edificiu situat in
proximitatea acestei biserici. Sedinta a fost deschisd de dr.Nicolae Zigre,
presedintele reuniunii. in cuvantul siu, acesta a subliniat importanta
invatdmantului confesional roménesc §i a misiunii pe care o aveau de indeplinit
invatatorii neamului. Nicolae Zigre a anuntat apoi ca statutele reuniunii fusesera
aprobate, cu modificari nesemnificative, de Ministerul de Culte si Instructiune
Publica, la data de 31 iulie (stil nou), cu nr. de inregistrare 55561/1906.
Cuvantarea secretarului consistorial, care indeplinea functia de presedinte al
reuniunii invatatoresti inca de la constituirea ei, in anul 1891, a fost primitd cu
urari de ,,s3 traiasca!”™®,

Al doilea moment al adunarii a fost marcat de Petru Cipou, care a propus
constituirea unei ,,deputatiuni” care sa-l invite la lucrari pe vicarul Vasile Mangra,
presedintele Consistoriului si seful scolilor confesionale ortodoxe din comitatul
Bihor. Adunarea a votat propunerea, iar in ,,deputatiunea de invitare” au fost alesi
loan Pinter, Vasile Sala, Mihai Ciura si Petru Cipou. in continuare, presedintele
Nicolae Zigre a propus alegerea a doi notari pentru intocmirea procesului verbal al

3 Protocol despre sedingele Sinodului eparhial din Diecesa Romdnd gr.-orientald a Aradului,
tinute in sesiunea ordinard a anului 1904, Arad, Tiparul Tipografiei Diecesane, 1904, p. 123,

® Ibidem, p. 79 — 80.

7 Arhivele Nationale — Serviciul Judetean Bihor, fond Episcopia Ortodoxd Oradea, dos. 292/1901
- 1913, 1. 15.

8 Ibidem.
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reuniunii. Adunarea i-a ales ca notari pe invéatatorii Stefan Tulvan si Ambrosie
Catone’.

Al patrulea moment al ordinii de zi l-a constituit consultarea listei de
prezentd si constatarea ca Protopopiatul Beliu era slab reprezentat la adunare.
Celelalte protopopiate au fost destul de bine reprezentate, indeosebi
protopopiatele Pestes, Oradea-mare si Tinca. Adunarea a luat cu regret la
cunostintd despre absenta unui numar mare de membri, care au dat dovada de
nepasare fatd de reuniunea ,,invétatoreasca”. Drept urmare, adunarea a decis ca, pe
viitor, comitetul reuniunii sa intocmeasca o listd exactd a membrilor si, pe baza ei,
sa fie tinutd evidenta absentelor. Adunarea a admis ca, dupa caz, membrii sd poata
fi constansi si ,,cerceteze” regulat adundrile invatatoresti'’.

La punctul cinci a fost consemnata intoarcerea ,,deputatiunii” care plecase
sa-l invite la lucrarile reuniunii pe Vasile Mangra. Referentul Vasile Sala a adus la
cunostintd adunarii ca vicarul ,,a primit cu placere invitarea adundrii, declarand ca
peste citeva minute se va prezenta la sedinta adunarii®''. Imediat dupa ce a fost
facut anuntul, primit de adunare cu urale, in sala si-a facut aparitia presedintele
Consistoriului, iar uralele au fost reluate. Adunarea a luat la cunostintd si de
prezenta lui Barany Arpad, reprezentantul inspectorului regesc comitatens, a
protopopului Nicolae Roxin, a arhivarului consistorial George Papp, a
cancelarului (secretarului) consistorial losif Tarau si a juristului Mihai Popau.

La punctul 6 al ordinii de zi, presedintele Nicolae Zigre a citit din
statutele aprobate ale reuniunii invatitoresti, atdt articolele in care erau
prevazute drepturile si indatoririle membrilor, cédt si articolele in care s-au
facut modificari, la cererea ministrului ungar de Culte si Instructiune Publica.
Nicolae Zigre a propus ca statutele sa fie tiparite intr-un tiraj de 1.000 de
exemplare, care apoi sa fie impartite membrilor reuniunii. Adunarea a aprobat
modificarile cerute de ministru i a imputernicit comitetul de conducere si se
ocupe de tiparirea statutelor'.

La punctul 7 a fost prevazuta prezentarea rapoartelor de activitate de catre
comitet, casier si bibliotecar, precum si incasarea de taxe §i inscrierea de noi
membri. Pentru aceasta, au fost constituite patru comisii. Adunarea a votat astfel:

a. in comisia pentru examinarea raportului comitetului, pe Vasile Sala,

Vasile Straut si Pantelie Bugariu;

b. in comisia pentru aprobarea raportului casierului, pe foan Pinter, Avram

Igna si Andrei Bulzan;

c. 1n comisia pentru ,.cenzurarea” raportului bibliotecarului, pe Petru Cipou
si [oan Botoc;

° Ibidem.

0 Ibidem, f. 16.
" Ibidem.

12 Ibidem.

¥ Ibidem.
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d. 1n comisia pentru incasarea taxelor si inscrierea de noi membri, pe losif

Crainic si Melentiu Suciu'*.

Punctul 8 a fost rezervat citirii dizertatiunilor (comunicarilor). Protopopul
de Pestes, Alexandru Munteanu, a citit comunicarea intitulatd Aplanarea
diferendului dintre preoti si invdtdtori. Invatitorul loan Alexandru a prezentat
comunicarea cu titlul Cum sd ne cregtem copiii. Invatitorul Iulian Paguba a
propus asistentei tema care ficea referire la Aplicarea invatamadntului intuitiv®®.

Fara indoiala cad prima adunare generald a reuniunii, constituitd de-acum
pe baze legale, s-a desfasurat intr-o atmosferd plind de entuziasm. Dupa citirea
disertatiunilor, atat presedintele Nicolae Zigre, cét si vicarul Vasile Mangra au
propus, iar adunarea si-a dat acordul ,ca procesul verbal sa fie tiparit sub
denumirea de Analele reuniunii, in asa chip ca sa contina si disertatiunile admise,
»CU atdt mai vartos, ca aceastd adunare fiind prima adunare de constituire dupa
statute, procesul (verbal al — n.n.) reuniunii va cuprinde in sine urme pretioase
pentru posteritate”'®,

La punctul 9, presedintele a informat adunarea cd invatatorul losif
Cigérigd anuntase ca va sustine comunicarea intitulata Rolul invdtdtorului in si
afara de scoald, dar, din motive necunoscute, nu a prezentat lucrarea
presedintelui, conform regulamentului. Acest fapt demonstreaza ca reuniunea era
0 organizatie riguroasd, care 1si respecta propriile regulamente cu multa
seriozitate. In procesul verbal s-a consemnat ci stirea despre respingerea
comunicarii lui losif Cigariga a fost luata cu regret la cunostinta de adunare'”.

La punctul 10 au fost discutate referatele intocmite de comisiile alese la
punctul 7 al ordinii de zi. nvatitorul Vasile Sala, in numele comisiei alese pentru
cenzurarea raportului comitetului, a raportat cd documentul era exact. El a propus
ca adunarea sd voteze pentru comitet ,,multumitid protocolard”, ceea ce s-a i
intamplat. Avram Igna, referentul comisiei pentru cenzurarea raportului casierului,
a anuntat cd actele contabile erau in regula si, drept urmare, a cerut adunérii sa ia
la cunostintda si sd voteze absolutoriu pentru casier. Petru Cipou, referentul
comisiei pentru verificarea raportului bibliotecarului, a mentionat ca biblioteca
reuniunii se afla intr-o stare mizera si, drept urmare, propune augumentarea ei cu
carti de specialitate. losif Crainic, referentul comisiei pentru incasarea de taxe si
inscrierea de noi membri, a raportat ca s-au incasat 96 de coroane reprezentand
taxe si cd Vasile Mangra s-a inscris ca membru fondator al Reuniunii invatatorilor
de sub jurisdictiunea Consistoriului greco-oriental romén din Oradea-mare,
achitand taxa stabilita. Tnscrierea ca membru fondator a vicarului a fost luata la
cunostintd de adunare cu uréri de ,,sa traiasca!”'®,

" Ibidem.
15 Ibidem.
1 Ibidem, f. 17.
7 Ibidem.
'8 Ibidem.
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La punctul 11 s-a trecut la alegerea membrilor comitetului reuniunii, cu un
mandat de trei ani (1906 — 1909). in acest scop, adunarea a ales o ,,comisie de
candidare”, care a avut misiunea sa se ocupe de organizarea alegerilor. Cei alesi
de adunare au fost: Pantelie Bugariu, Vasile Sala, loan Pinter, Ambrosie Catone,
Dimitrie Matei si Stefan Tulvan. Dupa alegerea membrilor comisiei, a fost luata o
pauzi de 15 minute'®,

Punctul 12 al ordinii de zi a fost marcat de redeschiderea sedintei. Pantelie
Bugariu a prezentat lista candidatilor, propunandu-l pentru pozitia de presedinte
pe veteranul Nicolae Zigre. Acesta, invocand varsta inaintata si multele ocupatii, a
refuzat categoric, scuzandu-se ca nu putea primi pe mai departe postul de
presedinte al reuniunii invatatorilor ortodocsi din Bihor. La insistentele adunirii a
acceptat si fie presedinte de onoare. In continuare, invatatorul Avram Igna l-a
propus ca presedinte pe distinsul pedagog dr.Petru Pipos, profesor preparandial in
Arad. Adunarea, chiar daca ar fi dorit sa-l aiba pe profesorul aradean presedinte,
de teama ca acesta ar fi refuzat, data fiind distanta mare, a deliberat si l-a ales cu
urale pe protopopul de Pestes, Alexandru Munteanu, literat si prieten al scolii
nationale roménesti. Protopopul, convingandu-se personal despre increderea si
nadejdea pe care si le punea adunarea in el, a primit sa fie presedintele reuniunii,
rostind urmétoarele cuvinte: ,,Daca a cazut soarta pe Mateia, n-are ce face, trebuie
sd primeasca”™.

Noul presedinte a tinut un discurs in care in care a vorbit despre scopul
reuniunii. Din pacate, in procesul verbal nu apar referiri la acest subiect.
Protopopul a promis ca, aldturi de membrii reuniunii, va lucra ,,pentru inflorirea si
prosperarea intereselor reuniunii(,) ridicand(-)o la nivelul ce s-a pus de tantd” o
In urma scrutinului care a urmat au fost alesii urmatorii ,,functionari” ai reuniunii:
Nicolae Zigre, presedinte de onoare; Alexandru Munteanu, presedinte; Nicolae
Firu, vicepresedinte; Stefan Tulvan, prim-notar; Ambrosie Catone, notar al doilea;
Petru Cipou, casier; Melentiu Suciu, bibliotecar; Mihai Ciura, controlor. Membri
in comitetul reuniunii au fost alesi urmatorii invatatori: loan Papp, Paul Papp,
Gavril Dudulescu, Vasile Sala, [oan Cigariga si loan Costa™.

La punctul nr.13 al documentului, noul presedinte a propus alegerea unei
comisii care sd se ocupe cu ,cenzurarea” dizertatiilor si redactarea procesului
verbal, pentru a fi tiparit. conform hotérarii de la punctul 8. Adunarea a ales
comisia, care avea in componentd pe Alexandru Munteanu, Toma Picala, Pantelie
Bugariu, Avram Igna si Nicolae Firu®.

La punctul 14, Alexandru Munteanu a cerut celor prezenti la lucrari sa
voteze pentru ca adunarea generala a reuniunii sa poata fi convocata de comitet.

1 Ibidem.

2 Ibidem, f. 17— 18.
2 Ibidem

2 Ibidem, f. 18.

2 Ibidem.
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Adunarea a votat intocmai. La ultimul punct din procesul verbal (nr.15), a fost
consemnatd atmosfera 1n care s-au incheiat lucrarile adundrii. ,,Dupa
insufletitoriul de inalte simtiri cuprinsul discursual al Prea C(ucerniciei) Sale
domnului vicar Vasilie Mangra”, a vorbit - ,scurt si cald” - reprezentantul
inspectorului regesc comitatens Barany Arpad, dupa care sedinta a fost
Lridicata”. De remarcat e faptul cd omul stipanirii a avut ultimul cuvant la o
adunare confesionala, un aspect relevant vizavi de relatiile dintre puterea politica
de atunci si intelectualitatea romaneasca.

Procesul verbal a fost semnat de presedintele de onoare al reuniunii
invatatoresti, Nicolae Zigre, de presedintele Alexandru Munteanu si de prim-
notarul Stefan Tulvan. Documentul a fost citit si autentificat de Toma Pacala,
protopop de Oradea-mare si de invatatorul confesional ortodox din oras, Nicolae
Firu. Procesul verbal are aplicata o stampild cu urmétoarea inscriptie: Reuniunea
invdtdatorilor dela scoalele de sub iurisdictiunea Consistoriului gr or. romdn din

25
Oradea mare”.

* Ibidem.
5 Ibidem.
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Diana IANCU

MONUMENTUL MARTIRILOR
DR. IOAN CIORDAS SI DR. NICOLAE BOLCAS DIN BEIUS

Fruntasii nationali dr. loan Ciordas si dr. Nicolae Bolcas au contribuit la
implinirea dezideratului national de eliberare a romanilor din monarhia dualista si
unirea lor cu patria mama, punand pe altarul “reinvierii nationale” jertfa suprema,
viata lor.

Pentru a pastra vie, in memoria roméanilor criseni, amintirea acestor tineri
lideri politici ai Bihorului, s-a hotarat ridicarea unui monument impunator.
Aceastd idee s-a plamadit la 10 mai 1919. Atunci s-a constituit, la propunerea
preotului Augustin Antal, un fond necesar edificarii monumentului respectiv. Sub
presedintia protopopului ortodox Petru E. Papp, prieten apropiat al lui loan
Ciordas, s-a format un comitet de actiune, in componenta caruia au intrat: Angela
Saldgean (presedinta Reuniunii femeilor romane din Beius), Tina Papp, Eliza
Pavel (directoarea Liceului de fete) si loan Busita, Constantin Pavel, Ghitd Cosma
(secretar) si Petru E. Papp (presedintele comitetului). Presedinte de onoare a fost
numit losif Maiorescu'. Acestia si-au reunit fortele si puterea de munca pentru
realizarea demersurilor impuse de ridicarea monumentului, din dorinta de a nu
lasa uitarii lupta si sacrificiul militantilor nationali bihoreni loan Ciordas si
Nicolae Bolcas.

La 22 martie 1920 a fost lansat un 4pel, semnat de céatre toti conducatorii
vietii nationale romanesti din Beius, prin care romanii erau chemati sd contribuie
la strangerea de fonduri necesare ridicarii monumentului. Redam textul Apelului:
“In cimitirul ortodox din Beius este un mormant deasupra caruia falfiie tricolorul
romanesc, primul steag arborat la noi. in mormant sunt doui sicrie si in ele
osemintele martirilor Dr. [OAN CIORDAS si Dr. NICOLAE BOLCAS, omoriti
in noaptea de 3 spre 4 Aprilie 1919.

Este cea mai mare jertfd de sdnge, ce am indurat noi Bihorenii inaintea
realizérii visului de veacuri, perzind pe luptatorul neinfrant, pe aparatorul darz
al cauzei romanesti si pe tanarul inflacarat, mandru de numele de roméan. Cu
jertfa vietii lor au scapat de la moarte alte zeci de intelectuali romani, osénditi
de bandele secuiesti. Au perit ei, lasand in urma lor un gol, ce se va simti
multd vreme. Oricat am cauta sa ne mangdem, oricum am incerca noi, urmasii
mostenirii lor nationale, nu ne putem achita in mod mai vrednic de pomenirea
lor, decédt eternizidndu-le amintirea prin un monument care sd vorbeasca

' Arhivele Nationale — Serviciul Judetean Bihor (in continuare: AN — SJBh), fond Parohia
ortodoxd romdnd Beiug, dos. 27, f. 109.
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generatiilor viitoare despre martiriul lui Dr. IOAN CIORDAS si Dr.
NICOLAE BOLCAS.

Apelam deci cu o calduri ce nu se poate cobori in cuvinte, la toti Romanii,
sa contribuie cu daruiri, ca acest monument sa-l vedem ridicat cat mai ingraba.

Daruirile si lista s se trimita la banca “Driaganul” din Beius, iar numele si
suma se vor chita pe cale ziaristicd. Acest monument ar fi gestul cel mai frumos
ce-l poate face un popor, care stie si-si cinsteasca proprii sai martiri™.

Aceste randuri dezvaluie cititorului crezul national al lui lIoan Ciordas si
Nicolae Bolcas, durerea si marea pierdere provocata romanilor prin asasinarea lor,
in fatidica noapte de 3 spre 4 aprilie 1919.

Pentru desemnarea sculptorului care avea s fie insdrcinat cu realizarea
monumentului, Comitetul de actiune, in frunte cu Petru E. Papp, a organizat un
concurs. Dintre candidatii la acest concurs putem sa il nominalizam pe sculptorul
Ioan Schmidt-Faur (din Bucuresti), care si-a prezentat candidatura la data de 22
iulie 1929. Acesta a mai participat si la alte concursuri pentru obtinerea dreptului
de a ridica un monument in memoria altor personalitati, ca, spre exemplu,
concursul organizat pentru ridicarea unei statui la Cluj si la Targu-Mures in
cinstea revolutionarului pasoptist Avram lancu. Sculptorul Ioan Schmidt-Faur a
trimis comitetului din Beius macheta proiectului siu, in care-i reprezenta pe Ioan
Ciordas si Nicolae Bolcas asezati pe un soclu inalt, in postura de conducatori ai
vietii nationale si politice. loan Ciordas era sculptat cu ména ridicata, ca si cum ar
pronunta jurdmantul “Viata mea este a poporului meu” si era insotit de Nicolae
Bolcas. Pentru a descrie modul bestial in care au fost omoréti, loan Schmidt-Faur
a optat pentru realizarea unei placi de bronz in care avea sa inscripfioneze céteva
cuvinte despre destinul tragic al martirilor bihoreni i instrumentele cu care au fost
ucisi’. S-au atribuit premii in bani sculptorilor participanti la concurs, lui Horia
Miclescu - 15.000 lei, Schmid - 10.000 lei, iar lui Andritoiu— 5000 lei’.

In urma concursului, Horia Miclescu, “unul dintre cei mai mari si talentati
sculptori™, a fost insarcinat cu realizarea lucrarii.

intre sculptorul Horia Miclescu si  Comitetul pentru ridicarea
monumentului s-a semnat un contract, pe data de 5 august 1929, care cuprindea
dispozitii privind proiectul monumentului: modificari, locul unde va fi iniltat,
costurile necesare lucrérii si termenul de predare.

Potrivit acestui contract, Comitetul a incredintat realizarea integrald a
monumentului martirilor din Beius sculptorului Horia Miclescu.

Sculptorul Horia Miclescu s-a angajat sd sculpteze lucrarea in schimbul
sumei de 800.000 lei, achitati in mai multe trange, din care se va scadea suma de

? Petru E. Papp, Din trecutul Beiusului. Pagini de glorie si de jertfe, ,Doina”, Tipografie si
Librarie, Beius, 1928, p. 271-272

YAN - SIBh, fond Parohia ortodoxd romdnd Beiug, dos. 38, f. 6-8.

* Ibidem, dos. 27, f. 109.

5 Ibidem, dos. 38, f. 4.
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14.800 lei reprezentand pretul fundatiei si “diferenta care va putea realiza din
suma de 200.000 lei”, necesari pentru lucrarea pietrei la Beius si nu la Bucuresti.

Data inaugurarii monumentului a fost fixata pe 4 aprilie 1930, dar, din
considerente de naturd economica, desvelirea monumentului s-a consumat abia in
anul 1935.

Deoarece era nevoie de aprobarea proiectului de catre Directia Artelor,
Petru E. Papp a adresat o scrisoare ministrului Instructiunii Publice si a Cultelor
(la data de 9 Decembrie 1929), in care ii solicitd si intervind pe langd Ministerul
Cultelor si Artelor, care, prin ordinul nr. 44560, a oprit executarea monumentului,
pana in momentul in care proiectul nu va fi aprobat de catre o comisie. Sculptorul
Horia Miclescu considerd aceastd decizie nefondati, deoarece e datd in 12
noiembrie, iar contractul pentru realizarea monumentului a fost incheiat la 5
august, fapt pentru care decizia datd in 12 noiembrie nu poate sa aiba putere
retroactivd, iar in ceea ce-l priveste pe el nu are nevoie de un certificat de la
ministru care sa ateste capacitatea lui de a modela®.

Sculptorul Horia Miclescu, cu parere de rau, a intdrzaiat turnarea lucrarii
in bronz, din ratiuni de natura financiard (comitetul de la Beius nu a putut trimite
la data fixatd suma de bani necesara pentru realizarea lucrarii), dar totodata si din
pricina unei colaborari superficiale a lui Petru E. Papp (in privinta comunicarii
noilor modificari in realizarea basoreliefului), asa cum reiese din scrisorile
adresate acestuia de catre Horia Miclescu.

Pentru a turna monumentul in bronz, Horia Miclescu a incheiat contract cu
turnatorul V.V. Raéscanu, la pretul de 480.000 lei. Din péacate, tot din lipsa
fondurilor, se vor ivi mari piedici in finalizarea monumentului.

V.V. Résgcanu a trimis o corespondentd sculptorului Horia Miclescu, la 24
noiembrie 1931, in care isi exprima nemultumirea provocatd de neplata turnarii in
bronz a monumentului. Acesta i-a solicitat sculptorului sa intervind pe langa
Comitetul de la Beius pentru a-i trimite, pand la data de | decembrie, cel putin
50.000 lei din suma datorata (de 113.000 lei), bani de care are mare nevoie pentru
a-si plati muncitorii. In caz contrar, V.V. Riscanu, din lipsi de bani si nevoia de
a-si plati muncitorii, nu avea altd solutie decat aceea de a pune 1n gaj
monumentul’,

Horia Miclescu i-a comunicat lui Petru E. Papp sa-i trimitd suma de 30.000
lei. Remarcam implicarea constiincioasd a sculptorului in rezolvarea problemelor
ce tin de edificarea monumentului: “Fac tot ce-mi std in putintd, ma lupt si-mi
mananc sanitatea sa va indatoresc si aceasta numai pentru Dvs.”.

La 1 ianuarie 1932, Horia Miclescu i se adresa parintelui Petru E. Papp, in
care-l instiinta despre punerea in gaj a monumentului, datorita faptului ci nu i-a
fost trimisd suma de bani necesard, aga cum a cerut pana la data de 1 decembrie.

© Ibidem, f. 20-21.
" Ibidem, £. 73.
8 Ibidem, .75
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Banii i-au fost trimisi abia la data de 18 decembrie. Monumentul a fost gajat unui
evreu pe nume Cohu, provocand prejudicii si sculptorului, deoarece fiind opera
lui, opinia publica considera ca este el cel care a gajat monumentul. Din scrisoarea
mentionati, cunoastem faptul cd Horia Miclescu a adresat o cerere catre parchet
pentru lamurirea situatiei. Atat sculptorul H. Miclescu, cét si evreul Cohu si
proprietarul fabricii de turnitorie V. Réscanu, au fost citati la parchet, pentru
confruntarea parerilor. Aici, V. Rascanu a declarat ca, in baza angajamentului
incheiat cu H. Miclescu, monumentul trebuia scos de la turndtorie la data de 6
martie 1930, dar nici pana la data de 29 decembrie 1931, Horia Miclescu nu a
retras monumentul.

Sculptorul a avut mai multe infatisari la prefect si politie. Situatia a fost
ingreunatd de faptul ci Réascanu nu dorea eliberarea monumentului pand in
momentul in care nu-i va fi achitata intreaga suma, reprezentand 113.000 lei, din
care comitetul a trimis lui Horia Miclescu suma de 30.000 lei, pe care insa nu a
putut-o inmana turndtorului Rascanu, atita timp cdt nu s-a luat o decizie in
privinta monumentului gajat. in consecinta, comitetul mai datora suma de 83.000
lei’, care trebuia achitati pana la data de 15 aprilie, pentru a putea riscumpira
monumentul gajat de turnatoria Rascanu'’,

in ciuda tuturor greutatilor intdmpinate, Petru E. Papp nu a renuntat la
dorinta de a vedea finalizat monumentul martirilor. Trebuie si tinem cont de
starea materiald a tarii in acele momente, care trecea printr-o mare criza
economica.

Cu o putere de munca deosebita, Petru E. Papp s-a implicat in strAngerea
de fonduri pentru monumentul martirilor. [-a trimis o scrisoare guvernatorului, in
care-i cerea sprijinul financiar pentru achitarea datoriilor. in cuvinte emotionante
prezintd circumstantele disparitiei tragice a luptitorilor nationali dr. loan Ciordag
si dr. Nicolae Bolcas si motivele care i-au determinat sa inalte acest monument.
Petru E. Papp prezenta, totodata, si nea{iunsurile provocate din lipsa de fonduri,
fapt pentru care monumentul a fost gajat "

Monumentul fiind terminat, nu se putea rascumpara, mai trebuiau 300.000
lei. Pentru a reusi sa stranga aceastd suma de bani “s-au batut 3000 de medalioane
cu efigia martirilor nostri, in pret de cite 100 lei”'”.

indemnand populatia sa le cumpere si si doneze bani pentru fondul
monumentului, Petru E. Papp, prin intermediul presei, s-a adresat romanilor,
solicitindu-le concursul in strangerea banilor necesari pentru plata
monumentului. Un astfel de apel il gasim in ziarul Gazeta de Vest, din anul
1932, sub titlul sugestiv: Caut 3000 de patrioti. Reddm unele randuri din textul
Apelului: “Infiordtoarea dramd nationald petrecutd la 3 aprilie 1919 pe

® Ibidem, p. 80-81.

' Ibidem, f. 82.

" Ibidem, . 83-84.

12 Gavril Hidareanu, Torte arzdnd in fara Beiusului, Editura Buna Vestire, Beiug, 1995, p. 596.
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pamantul sfant al Beiusului, §i in care au cdzut omordti miselegste de catre secui
infldcaratii romani: dr. loan Ciordas §i dr. Nicolae Bolcas, zguduie si azi pe
tovardgii lor de lupta, ramagi in viata ... Saraci in cultul eroilor, gandul nostru
ne indemna poruncitor, sa lasam generatiilor viitoare monumente istorice, de la
cari sd se inspire in lupta de apdrare a tdrii ... Dar opera de cdpetenie,
monumentul din bronz, din piatd, nu am putut-o desavdrgi inca, din lipsa de
mijloace materiale ... La indemnul unor marcante persoane din viata publicd a
Bihorului, am batut 3000 de medalioane cu efigia martirilor in pret de cdte 100
lei ... Degi criza e insuportabild, totusi credem, cd, se vor gasi 3000 de patriofi
in Bihor, cari sd jertfeascd cdte 100 lei pentru un scop national. Indeosebi md
adresez cu toatd caldura cdtre Romanii din Oradea, rugdndu-i sa rascumpere
cdte o medalie, §i nu-i vom uita niciodatd, cd au adus aceastd jertfda tocmai in
momentele cele mai grele de traiu ..” .

Consecintele acestui apel au fost favorabile, mobilizind populatia in
directia augmentarii fondului monumentului martirilor. Veturia Candrea,
presedinta Reuniunii Femeilor Roméne din Oradea, doneazi din partea Reuniunii
suma de 500 lei, iar din partea sotului, tot 500 lei'*.

Apelul insufletit al lui Petru E. Papp a ajuns si in Sélaj. Dumitru llea,
directorul scolii elementare din Jibou, a trimis Gazetei de Vest urmitoarea
scrisoare a elevelor de la aceastd scoald: “Ne-am informat din Gazeta de Vest ca
se face colectd pentru monumentul marilor nostri martiri, cari au fost omorati
intr’un mod atét de barbar. Ne-a explicat d-1 Director, cine au fost acei bravi, cari
au luptat pentru Neamul Romanesc si cum au murit.

Déandu-ne seama, ca déngii sunt eroii care au suferit nu numai pentru
Bihor, ci pentru toti Romanii, deci toti au dreptul si datorinta sa contribuie la
ridicarea monumentului maret, ne-am constituit in trei comisiuni de colectare ...
Am colectat de la elevii clasei II panad la cl. VII si de la domnii invitatori si
invitatoare, de la d-1 director si de la alti oameni din comund, suma de 957 lei”'?.

Printre romanii care au raspuns apelului lui Petru E. Papp se numara si
primpretorul plasei Sebis. Acesta a vandut 15 dintre medalioanele mentionate.
“Dorind a pune incd o petricica la ridicarea acestor monumente™' primpretorul
plasei Sebis s-a angajat sa trimita suma de 500 lei.

Dupa ce apelul lui Petru E. Papp este facut public, notam indemnul lui
George A. Petre, de a cumpara medaliile, in schimbul sumei de100 lei: ,,Pentru cei
cari i le vor procura, ele vor constitui adevirate medalii pentru merit patriotic™'”.

Doamna Ciupa a adresat protopopului Petru E. Papp rugamintea de a
compune “o frumoasa cerere” catre Primaria Municipiului Oradea — Serviciul

"> AN — SIBh, fond Parohia ortodoxd romdnd Beiug, dos. 27, f. 91.
1 Ibidem, f. 93.

'* Ibidem, £. 99.

' Ibidem, dos. 38, f. 85.

" Ibidem, dos. 27, f. 92.
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cultural si-al ocrotirilor sociale, in care sa solicite pentru monumentul Ciordas
si Bolcas suma de 10.000 lei, sperdnd ca in acest fel sia i se ofere macar
jumatate'®,

Retine atentia si actiunea Corpului pompierilor din Oradea, “in frunte cu
bravul romén, d-1 comandant Aurel Serac”, care “a facut colecta printre pompieri,
adunand suma de 1185 lei ...”"".

Din dorinta de a contribui la realizarea monumentului, “care va fi
in fata generatiilor viitoare un stimulent de sacrificiu suprem pentru fericirea
Neamului si al Tarii” %, asociatia Tinerimea Romdnd din Oradea a donat suma de
12.000 lei.

in februarie 1932 s-a constituit si la Oradea un Comitet de actiune pentru
ridicarea monumentului martirilor loan Ciordas si Nicolae Bolcas, sub presedintia
de onoare a episcopilor Roman Ciorogariu si Valeriu Traian Frentiu. Comitetul i
reunea pe Gheorghe Ghika (prefectul judetului), dr. Victor Gherman (presedintele
Societatii sportive Crigana), Teodor Nes (directorul liceului Gojdu si presedintele
Astrei bihorene) si Pompiliu Dan (fost inspector scolar)’. Consiliul eparhial
ortodox a revenit, peste doua sdptamani, rugandu-i pe toti preotii “sd deie tot
concursul numitului comitet™?.

Comitetul a cerut Inspectoratului Scolar din Timigoara si aprobe
comemorarea prin scoli a martirilor. in ceea ce priveste comemorarea martirilor
Ciordas si Bolcas in biserici, urma sa se adreseze o cerere, in acest sens,
Episcopiei Ortodoxe si Greco-Catolice.

Comitetul a hotédrat publicarea unor liste de subscriptie, cu contributie
personald de minim 10 lei, intelectualilor si functionarilor de toate gradele din
intreg judetul, in numar de aproximativ 30.000. La data de 29 martie 1932,
Comitetul de actiune de la Oradea a adresat un apel intitulat Pentru monumentul
scumpilor martiri bihoreni, prin care se adresa celor ,,30.000 de intelectuali
roméni din orasul Oradea si intreg judetul Bihor, liberi profesionisti, functionari
comunali, judeteni, de stat si particulari de toate gradele si categoriile,
comercianti, industriasi §i meseriasi etc si-i roagd sa-si ofere obolul lor, toti fard
esceptiune, la infidptuirea monumentului. Pentru ca toatd lumea sa aiba
posibilitatea a se achita de sfinta datorie fatd de martirii, care prin moartea lor au
cilcat moartea, ce se pregatirda poporului roman de la aceastd margine de tara,
avand in vedere grelele imprejurdri materiale de astazi, dorim sa se stie, ca ori-ce
ofranda, cat de micd, este primita cu toatd recunostinta, intocmai ca si ofrandele

mai mari ale celor cu o mai buna dare de mana”?.

18 Ibidem, dos. 38, f. 86-87.

1% Ibidem, dos. 27, £. 100.

2 Ibidem, dos. 38, f. 108.

2 Ihidem, f. 88.

%2 Gavril Hadareanu, op. cit., p. 597.
3 AN — SJBh, dos. 38, f. 93.
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Comitetul de actiune a stabilit ziua de 3 aprilie 1932, pentru comemorarea
martirilor bihoreni in toate scolile si bisericile romanesti din Bihor. Cu aceasta
ocazie, s-au strans contributiile benevole de 1-2-5 lei de la elevii scolilor si de la
credinciosi. Sumele incasate erau depozitate in contul ,,Monumentul Ciordag-
Bolcas” la Banca Roméneasca din Oradea®. Episcopia Greco-Catolici a adresat
oficiilor protopopesti o circulara, in care li se aducea la cunostinta hotararea de a
tine, in toate bisericile gr.-cat. din Bihor, parastas, urmat de strAngerea de ofrande
benevole ale credinciosilor®.

in urma parastasului din biserica ortodoxa din Beius s-a strans 600 lei, iar
de la Catedrala ortodoxa din Oradea, 745 lei*®.

Comitetul de actiune din Oradea urma sa-si extinda autoritatea auspra
intregului judet, cuprinzand astfel si Comitetul de actiune din Beiug®’.

Dintr-o scrisoare adresatd de catre Pompiliu Dan protopopului ortodox
Petru E. Papp, la data de 28 aprilie 1932, aflam ca a fost achitatd datoria de 83.000
lei catre Horia Miclescu. Pentru transportarea monumentului de la Bucuresti la
Beius, s-au initiat demersuri pentru a obtine un vagon gratuit pentru transportare.
Comitetul de actiune de la Beius trecea prin mari greutati financiare. Pentru
finalizarea inaugurarii monumentului erau necesari 186.000 lei.

in conditiile in care intreg Bihorul trecea printr-o mare crizi economici nu
se mai putea face apel la sprijinul roméanilor, fapt pentru care Petru E. Papp s-a
adresat lui Iuliu Maniu, pregedintele Partidului National Taradnesc. Redim céteva
randuri din scrisoare: “... Aceastd opera nationald ... de o capitala importantd
pentru noi §i educatia generatiilor, ce se vor pardnda aici, nu o mai putem duce
la bun sfarsit din propriile noastre puteri.

De aceea ingrijorat, ca demnitatea noastrd nationald sa nu sufere o
stirbire in fata marelui public, ce pdnd aici a jerfit pentru ridicarea
monumentului, in numele Beiusenilor imi permit sa apelez cu o caldurd, ce nu se
poate cobori in cuvinte, la concurs pretios al Dv. si al partidului national
fardnesc sa ne veniti in ajutor cu suma de 186.000 lei.

Nu ma judecati pentru aceastd cerere in aparentd indrdzneatd, ce vine de
la un om, care poarta in suflet nestinsd memoria lui Dr. loan Ciordag si Dr.
Nicolae Bolca;...”za.

[uliu Maniu a promis sprijinul siu in rezolvarea acestei cauze de
importantd nafionald, suma necesara urmand a fi acoperitd prin lansarea unor liste
de subscriptii de la toate ministerele si, o altd parte, din diurna parlamentarilor.
Aceasta actiune de strangere a fondurilor a fost impiedicata insa de imbolnavirea
lui Tuliu Maniu.

24 Ibidem, dos. 27, £.97.
3 Ibidem, f. 102.

% Ibidem, f. 106-107.

7 Ibidem, dos. 38, f. 88 v.
8 Ibidem, f. 109.
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Transportul monumentului, de la Bucuresti la Beiug, a fost asigurat prin
suma de bani care s-a colectat de la parlamentarii bihoreni. Monumentul a fost
expediat la Beiug la data de 24 octombrie 1932.

Intre sculptorul H. Miclescu si Petru E. Papp au fost unele discutii
contradictorii legate de textul legendei monumentului, care i-a fost inmanat
sculptorului Horia Miclescu, de catre Pompiliu Dan. Acesta era urmatorul: “In
zilele regelui Carol al Il-lea, anul 13 lea al libertatii nationale 1932, ridicatu-s’a
acest monument din initiativa roménilor din orasul Beius si cu ofrandele adunate
de la obstea Bihariei, pentru binecuvantarea memoriei martirilor 1. Ciordasiu §i N.
Bolcasiu si a tuturor celorlalti nenumarati martiri din intreg judetul, ucisi in
primavara 1919 in mod miseleste de dusmanii natiunei Romane™”.

Petru E. Papp a fost nemultumit de numirea I. Ciordasiu si N. Bolcasiu,
cerand astfel inlocuirea prin 1. Ciordas si N. Bolcas. Dupa mai multe modificari,
textul final al legendei a ramas urmatorul: “Ridicatu-s-a acest monument in zilele
M. S. Regelui Carol al I1-lea, leat 1933, la initiativa unui comitet din orasul Beius,
si din obolul obstei Roméanesti. Intru slavirea martirilor nostri pentru intregirea
neamului: Dr. loan Ciordas, advocat, fruntas conducitor, membru in Comitetul
executiv al partidului national si intdiul prefect al Bihorului din Roménia Mare, si
tanarul si inimosul advocat Dr. Nicolae Bolcas, ucisi miseleste in noaptea de 3
spre 4 Aprilie 1919 de armata maghiard in satul Luncd. Am inaltat acest
monument de pomenire cu chibzuiala si jertfele noastre”.

“Ca acele trecute vremi sa priceapa cele viitoare.”/ Miron Costin

Inaugurarea monumentului martirilor bihoreni loan Ciordag si Nicolae
Bolcas a fost stabilitd pentru ziua de 11 iunie 1933.

Episcopul roman unit Valeriu Traian Frentiu a fost nemultumit de modul
in care a fost tratatd biserica greco-catolicd, privind participarea acesteia la
manifestarea prilejuita de inaugurarea monumentului. Episcopul greco-catolic isi
arata dezacordul prin faptul ca nu a fost consultat in privinta programului, in care
se mentiona cd la sfintirea monumentului va participa si episcopul Frentiu.
Acesta, intr-o scrisoare adresatd Comitetului pentru ridicarea monumentului dr.
Ciordas si dr. Bolcas, sustinea ci numai crucile si monumentele sfinfilor se
sfintesc, aratind, totodatd, modul in care se face inaugurarea monumentelor
tuturor “oamenilor mari™'. Episcopul greco-catolic preciza faptul ca “sfintirea
monumentului nici nu se poate face fara jignirea uneia dintre cele doua biserici
nationale ..., cele doua biserici nu pot face impreuni nici o slujba religioasa™*.

Datorita faptului ca, pe data de 11 iunie, cdnd a fost programata
inaugurarea monumentului, se desfasura si congresul Agrului eparhiei greco-
catolice, eveniment de la care episcopul greco-catolic nu putea lipsi, Valeriu

2530

2 Ibidem, £. 99-100.

3 Ibidem, f. 190.

M Ibidem, £. 154.

32 Ibidem, f. 154 - 154 v.
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Traian Frenfiu a solicitat aménarea serbdrilor prilejuite de inaugurarea
monumentului. Intrucat nu era posibild amanarea manifestarilor, episcopul gr.-cat.
a sugerat schimbarea programului, propunand ca fiecare sa tind separat cate un
parastas, iar dezvelirea monumentului sa se faca in comun. in caz contrar, sustinea
cd va face separat comemorarea martirului loan Ciordas. Aceastd pretentie a
episcopului greco-catolic de la Oradea, asa cum rezulta din documentul trimis de
el protopopului din Beiug, Dr. Valeriu Hetco, prin care i se dispunea a nu permite
participarea elevilor de la Liceul confesional greco-catolic “Samuil Vulcan” la
festivitatile din 11 iunie 1933, daca solicitarea sa nu va fi satisfacuta, era ferma:
“Daca nici aceastad dorinta justd nu ne-ati satisface”, arata episcopul greco-catolic,
“spre cel mai mare regret al nostru, biserica romana unitd nu va putea participa la
serbare, si nici institutiile noastre din Beius, ci in acest caz, comemorarea
martirului (Dr. Ioan) Ciordas noi am face-o separat, la alta data™.

Deoarece nu s-a tinut cont de nici una din conditiile fixate, membrii greco-
catolici ai Comitetului de initiativd de la Beius, si anume loan Busitia, dr.
Constantin Pavel si Elisa dr. Pavel, la data de 5 iunie 1933, au incetat sa mai faca
parte din comitet**.

Tot nemultumita de organizarea evenimentului se aratd si sotia marelui
patriot, Viora Ciordas. Constituie motiv de nemulfumire faptul cd Al. Vaida-
Voievod nu a fost invitat la dezvelirea monumentului, fapt despre care i-a scris i
Ovid Ciordas: “Eu nu ingeleg cum vor cei de la Beius sd aranjeze serbari cand
Vaida nici nu e invitat™. Totodata, Viora Ciordas isi arati nemultumirea de
faptul ca discursul avea sa-l tind un student “Si pe urma ce-i aia, un discurs tinut
de un student — ce rost are”™®. Viora considera ca discursul la un eveniment de
asemenea anvergurd ar fi potrivit sd-1 tind périntele Petru E. Papp si primul
ministru, nu un student. Este de pérere ca ar fi trebuit sd fie si ea consultata in
privinta organizarii, dar nici micar nu a fost inci’’ anuntatd de dezvelirea
monumentului. Viora i-a scris parintelui Petru E. Papp ca ar fi trebuit sa se
organizeze si un concert. in incheiere, Viora ii sugereazi amanarea desvelirii
monumentului, “Dacd nu s’au pus bine la cale toate si anume participarea
guvernului, articole scrise in marile ziare cu privire la marii disparuti, la aportul ce
l-a adus fiecare — atunci mai bine sd se amane desvilirea monumentului pentru la
toamna™®,

Din scrisoarea adresatd parintelui Petru E. Papp, de citre fiica Viorei,
Xenia, reiese si dorinta acesteia ca la inaugurarea monumentului sa fie prezent si
primul ministru. Aceasta considera ca trebuia invitat si Iuliu Maniu, ca ,sef al

¥ Blaga Mihoc, In confesiune si intre confesiuni, in Studia Universitatis Babes-Bolyai, Theologia
Graeco-catholica Varadiensis, 2009, p. 164.

3* AN=SJBh, fond Parohia ortodoxd romdnd Beiug, dos. 38, . 162.

2 Ibidem, . 155.

% Ibidem.

37 Péna la data de 1 iunie.

*® Ibidem, f. 155 v.
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partidului national de pe vremuri — partid din care tatil meu a facut parte™. Fiica
marelui militant roman, i-a scris lui Petru E. Papp ca in legitura cu organizarea
manifestarilor ar fi trebuit consultat si fratele ei Ovid. Redam urmatoarele randuri
din scrisoarea respectiva: ,,... in ceea ce-l priveste pe Ovid nu sunt de parere ca nu
ar fi trebuit consultat. Nu mai este nici copil, s’apoi este purtitorul numelui
Ciordas — deci foarte in drept si i se ia si lui avizul ...

Petru E. Papp consemneazd c3, odatd cu dezvelirea monumentului
martirilor, se proiecta §i organizarea unei manifestari antirevizioniste, “ca sa
demonstram ungurilor cd aici la granita de vest a tarii e vie constiinta nationala a
romanilor™'.

La sfintirea monumentului a fost invitat episcopul ortodox de Oradea,
Roman Ciorogariu. Aflat intr-o stare de convalescentd, dupd o boald grea,
episcopul Roman Ciorogariu nu era in putere sa participe la sfintirea
monumentului, fapt pentru care, cu parere de rau, i incredinteaza aceasta sarcini
vicarului Andreiu: “Cu durerea in suflet, ca impiedecat de fortd majora nu-mi pot
achita datoria de pietate catrd cei ce cu jertfa vietii lor si-au pecetluit credinta
mesianicd in invierea neamului roménesc, intru rugiciunile mele de rasplata
cereascd pentru cei morti si de sfintirea celor vii prin jertfa lor sunt intre voi cu
sufletul”**,

Manifestarea prilejuitd de inaugurarea monumentului se dorea a fi
impecabila. In acest sens au fost date unele dispozitii cu privire la participarea
locuitorilor la marele eveniment: “In 11 iunie cand va fi desvelirea monumentului
martirilor Dr. 1. Ciordas si Dr. N. Bolcas, constiinta noastra nationala trebuie sa se
manifeste in forma cea mai grandioasa”.

La inaugurarea monumentului a fost invitat si avocatul si omul politic
Nicolae Zigre. Acesta a propus sa fie invitatd si Uniunea Avocatilor Bucuresti si
Baroul Oradea, motivand ca “Memoria martirilor nostri si figurile lor necesita ca
si uniunea sa fie reprezentata™. Se cerea preotului ortodox din Beius sa se
prezinte, cu toti credinciosii din parohie, imbrécati in haine de sarbatoare, cu
tricolorul la piept.

Satele din jurul Beiusului erau invitate sa participe cu elevit, fiecare avand
cate un stegulet de héartie. “Satele vor purta in frunte tabla, steagurile, inscriptii
anti-revizioniste si cate doi copii dintre cei mai frumosi si de aceeasi marime vor
aduce o coroand de flori ori de brad si stejar ce o vor depune la poalele
monumentului”.

Preotul era insdrcinat si invite si sfitul. Se precizeaza, in documentul
semnat de Petru E. Papp, ca poporul sa fie instruit pentru defilare. Se impunea ca

* Ibidem, f. 155-156 v.
 Ibidem, . 156.
1 Ibidem, f. 145.
2 Ibidem, f. 146.
* Ibidem, f. 157.
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in haine murdare ori rele si nu vind nimeni. Se luau toate aceste maésuri
organizatorice, deoarece “Martirilor li cuvine toata cinstea™,

De la comemorarea martirilor bihoreni avea sa lipseascd marele istoric
Nicolae lorga. I-a scris o notd parintelui Petru E. Papp, in care-l anunta
despre absenta sa la “primul omagiu adus acelora care au suferit chinuri §i
moarte pentru neamul lor”®. Isi motiveaza absenta in felul urmator: “Intors
abia de la congresul Ligii Culturale, imi e insd imposibil sd fac drumul lung
care m’ar duce pana la dvoastrd. Primiti, vd rog, asigurarea celor mai bune
sentimente™,

Cel care a sculptat monumentul martirilor, Horia Miclescu si-a anuntat, cu
parere de rau, absenta de la desvelirea monumentului.

in ultimul moment, serbarile dedicate inaugurarii monumentului martirilor
au fost amanate. Prefectura judetului Bihor care, anterior, lansase invitatia pentru
11 iunie la manifestarile de la Beius pentru dezvelirea monumentului martirilor,
anunta amanarea acestui eveniment®’.

Din scrisoarea adresata de cétre Petru E. Papp primului ministru, dr. Emil
Hatieganu, reiese cd inaugurarea monumentului a fost amanatd la insistenta
primului ministru, dr. Emil Hatieganu si a ,factorilor hotaratori” din judetul
Bihor, pe motiv ca la toamnad, la inaugurarea monumentului va participa Regele si
inaltul Guvern.

Referitor la aceasta situatie, Petru E. Papp consemneazi urmaétoarele:
,Eternizarea in bronz a martirajului celor doi fii distinsi ai neamului e vrednica de
aceasta cinste, si cei o sutd de mii de Romani din Valea Beiusului numai atunci
vor fi satisfacuti in mandria lor national3, daca vor putea vedea aici pe Majestatea
Sa Regele, caruia sa-i poata arita devotamentul si alipirea, inconjurat de sfetnicii
sai luminati”*®. Petru E. Papp i-a prezentat primului-ministru starea de suflet a
beiusenilor: ,,Suntem la Granita de Vest a Tarii si sufletele noastre sunt vecinic
framantate™. Din acest motiv, Petru E. Papp era de parere ca ,,serbarile de la
Beius vor trebui si aibd un caracter de o zguduitoare trezire a constiintei
nationale™.

Petru E. Papp i-a solicitat primului-ministru Emil Hatieganu sprijinul
financiar in ceea ce priveste infrumusetarea Beiusului. Pentru desvelirea
monumentului a fost fixata data de 8 octombrie, asa cum reiese din scrisoarea
mentionatd mai sus. Inaugurarea nu s-a facut la aceasta data. Din corespondenta
lui Petru E. Papp cu sculptorul Horia Miclescu reiese ca, abia la 20 octombrie a

“ Ibidem, f. 150.

* Ibidem, £. 161.

“© Ibidem.

*7 Virgil Z. Teodorescu, Monumentul de vizitd a identitdtii unui popor, in Globalizare si identitate
nationald, Editura Ministerului Administratiei §i Internetor, Bucuresti, 2006, p. 213.

‘8 AN-SJBh, fond Parohia ortodoxd romdnd Beiug, dos. 38, f. 178.

* Ibidem.

>0 Ibidem.
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fost trimis3, la Beius, placa cu legenda monumentului si basorelieful cu Ciordag si
Bolcas.

Petru E. Papp regretd cd a amanat desvelirea monumentului martirilor
Ciordas si Bolcas, deoarece nu s-a realizat nimic din ceea ce i-a fost promis de
catre primul ministru, adicd comitetului nu i s-a inmanat nici un ban din cei
necesari pentru a acoperi cheltuielile si nu s-a luat nici o masura pentru venirea
Regelui la Beius.

Petru E. Papp, in scrisoarea adresatd ministrului de la Bucuresti, constata
cu mare dezamagire cd ,,Elanul si insufletirea pentru desvelirea monumentului a
scazut si acest act a devenit un obiect de batjocurd pentru minoritari, ca si pentru
romanii inconstienti™'. in incheiere, Petru E. Papp a cerut indeplinirea
promisiunilor, precizand c&, in fata beiusenilor si a opiniei publice, rdspunderea o
poartd Ghita Crisan si Teodor Roxin.

Monumentul nu a putut fi inaugurat, si din motive financiare, nici
pana in anul 1934. Petru E. Papp s-a adresat presedintelui Uniunii Avocatilor
din Bucuresti, printr-o scrisoare in care relateaza si calvarul prin care a trecut
Bihorul in primele 3 luni ale anului 1919 si 1i solicitd sprijinul financiar,
pentru a acoperi datoria de 126.000 lei. ,,Sa faceti un apel calduros cétre On.
Colegi ai martirilor sd contribuie cu obolul lor la acoperirea cheltuielilor ...
Ar fi cel mai nobil gest pentru a dovedi cum stim sa ne cinstim martirii. E in
joc demnitatea noastra nationald si as dori ca si in casul de fata sa fie
nestirbita™?.

in urma apelului facut de Petru E. Papp catre Const. L. Naumescu, prin
intermediul acestuia s-a strans de la Uniunea avocatilor, de la barouri si avocati
suma de 59.694 lei. La aceastd suma s-a adaugat si contributia Uniunii avocatilor,
in valoare de 10.000 lei, astfel s-a obtinut un total de 69.694°°.

Pe data de 30 martie 1935 s-a desfasurat o consfatuire in vederea pregatirii
programului pentru desvelirea monumentului. S-a discutat despre invitarea
regelui. Comitetul si-a exprimat dorinta ca desvelirea sa se faca intre 10 mai-20
iunie, iar in cazul in care regele nu va putea fi prezent, sa nu se améane.

Dorinta de a-l avea aldturi pe rege in ziua inaugurdrii monumentului
martirilor N. Ciordas si I. Bolcas, membrii comitetului au comunicat-o Uniunii
avocatilor, adresandu-le totodatd inivitatia de a participa la desvelirea
monumentului.

Beiusenii erau deosebit de incdntati sd-1 aiba in mijlocul lor, intr-o zi de
mare importan{a, aceea a dezvelirii monumentului martirilor Ciordas si Bolcag, pe
regele Romaniei si inaltul Guvern. Se dorea si se imprime manifestarilor dedicate
comemordarii martirilor Ciordas si Bolcas un puternic caracter national, cu atat mai
mult cu cat beiusenii se aflau la granifa de vest a tarii, ,,unde se impune o

U Ibidem, £. 188.
32 Ibidem, £. 199.
33 Ibidem, . 203.
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manifestare nationald formidabilad, pentru a dovedi taria neamului roméanesc in
aceste parti”>*.

Petru E. Papp a adresat o cerere citre Primaria din Oradea, in care solicita
contributia financiard a Primariei, prin aprobarea unui ajutor din fondul cultural.
La aceasta cerere, Primiria a raspuns printr-o donatie de 10.000 lei*.

Inaugurarea monumentului martirilor din Beius a fost fixatd pe ziua
de 6 iunie 1935, S-au dat din nou aceleasi dispozitii, din anul 1933, in privinta
organizirii gi participarii la inaugurarea monumentului.

La inaugurare a fost invitata si Episcopia-roménd unitd de Oradea Mare.
Acestei invitatii a raspuns episcopul greco-catolic Valeriu Traian Frentiu, cdruia ii
revenea sarcina de a face la monument serviciul divin, parastasul si sa rosteasca
un discurs in care si elogieze pe martirii nationali loan Ciordag si Nicolae
Bolcas™®.

fn ceea ce priveste modul de organizare a activititilor dedicate
inaugurarii monumetului, biserica greco-catolica si-a exprimat nemultumirea.
Aceasta a propus ca toate ceremoniile bisericesti sa fie facute in biserica, iar
apoi participantii sd se Intruneascd la monument pentru ,actul national”.
Episcopul greco-catolic era nemultumit de ordinea rostirii discursurilor: ,Nici
ordinea vorbitorilor nu o putem primi cici cu aceastd ordine intentionati sa
faceti prozeletism, sd ne umiliti si sd aratati poporului, cd noi aparfinem unei
religiuni de a doua mana...””’. Episcopul Valeriu Traian Frentiu aminteste ca,
pe data de 6 iunie e si Ziua Eroilor, ocazie cu care, impreuna cu scolile, merg
in procesiune la cimitirele eroilor. Odatid incheiat acest lucru, episcopul
sustinea cd ar putea merge in pelerinaj impreund in piata din Beius, pentru
dezvelirea monumentului.

In cazul in care Petru E. Papp nu era de acord cu aceste actiuni, episcopul
roman unit era hotirat si se retragd de la ceremoniile in onoarea martirilor
beiuseni.

Prefectul de Bihor, Béncila, i-a adresat o nota protopopului Petru E. Papp,
in care ii solicita lamuriri cu privire la afirmatia episcopului roman unit Valeriu
Traian Frentiu, care susfinea ca a fost omis de pe lista autoritatilor participante la
serbarile desvelirii monumentului la ordinul Prefecturii’®.

Petru E. Papp a trimis episcopului greco-catolic o adresa in care-l ingtiinta
despre termenul fixat de catre Inaltul Guvern pentru dezvelirea monumentului, 6
iunie, de Ziua eroilor, in prezenta unui adjutant regal si a ministrului Alexandru
Lapedatu. In continuarea scrisorii, Petru E. Papp i-a adresat urmitoarea invitatie:
,In numele Comitetului de inifiativd pentru monument, vi rugam si va indurati a

% Ibidem, f. 214.
35 Ibidem, . 218.
5 Ibidem, . 217.
57 Ibidem, . 219.
58 Ibidem, f. 230-231.
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participa personal la aceastd manifestafiune nationala cu suita, ce o veti afla de
cuviinta.

Dupa acordul stabilit inca in 1933, cand era vorba de ceremonialul de la
desvelire, biserica unitd a fost invitatd si facid la monument rugéciuni pentru cei
morti. Prea Sfintitii Episcopi ai celor doud biserici nationale sunt rugati sa
rosteasci o vorbire de omagiu pentru cei disparuti”’.

Episcopul unit V. T. Frentiu a raspuns acestei invitatii: ,,La adresa nr.
261/1935, Va mulfumim pentru invitarea ce ne-o faceti de a participa la serbarea
desvelirii monumentului martirilor Dr. Ciordas si Dr. Bolcas, facadnd la monument
serviciul divin/parastas/ si rostind o cuvantare de omagiu pentru cei doi martiri
nationali, $i cu onoare va comunicdm, ca vom satisface acestei invitiri cu cea mai
mare dragoste. Va rugdm 1nsi ca, pentru deplina noastrd orientare, sd binevoiti a
ne comunica si programul detaliat al serbarilor™®. La aceasta solicitare a
episcopului unit, Petru E. Papp i-a comunicat numaidecat programul. Luand
cunostintd de desfasurarea programului, episcopul greco-catolic i-a trimis
parintelui Petru E. Papp urmatoarea adresa: ,,Scrisoarea Prea Onorat Sfintiei Tale
din 28 mai cu nr. 304 ne-a surprins foarte mult, fiindcd programul din aceasta
diferd de tot de cel comunicat cu data de 20 mai a.c. nr. 261/1935.

Corect ar fi fost, cd, daci aievea si sincer doriti s ludm parte si noi si inca
activa, inainte de a stabili programul, sa ne fi invitat pe toti cu care doriti sa
conlucrati si s facem programul impreuna, in buna intelegere. Ori Pr. Parintele
Dr. Hetco, care inca este membru in comitetul de initiativd si pe care l-am
interpelat, cum de in jurnale se publica alte programe, ne-a raportat ca cerand ca
programul bisericii sa se faca impreuna cu Noi, i-ati rdspuns ca in privinta aceasta
sunteti deja intelesi cu noi. Ori aceastd afirmare nu sta. Noi deja 1nainte cu cativa
ani, cand s-a terminat monumentul, v-am declarat ca in porunca I Dumnezeu zice:
,Chip cioplit sa nu-ti faci ca sa te inchini lui”. Iar statuile si chipurile se sfintesc
ca si ne inchindm lor si asa noi nu putem lua parte, in profanarea sacramentelor.

Ci v-am rugat, ca toate ceremoniile bisericesti sa le savarsim in biserica si
dupi aceia sd@ ne intrunim la monument pentru actul national cum am facut in
buna intelegere intotdeauna inainte de rizboi. Nici ordinea vorbitorilor nu o putem
primi, caci cu aceastd ordine intentionati sa faceti prozeletism, sd ne umiliti si s
aratati poporului, cd noi apartinem unei religiuni de a doua méana, si un preot sau
protopop de a dv. trece inaintea unui episcop ori mitropolit de-al nostru. in trecut
programul suna asa: ,,Reprezentantii bisericilor” si apoi vorbea mai intdi cel mai
inalt in grad sau cel mai vechi in slujba, daca erau in acelas grad. Peste acestea am
putea trece sau umilindu-ne sau trimitand ca reprezentant al nostru pe unul mai
mic in grad sau mai tanar decat reprezentantii bisericii ortodoxe.

Dupa ce joi in 6 iunie e si ziua eroilor i conflorm]. legii sanctionate
suntem datori ca, impreund cu scolile, s mergem in procesiune la cimitirele

9 Ibidem, f. 245.
 Ibidem.
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eroilor. Termindnd aceasta datorie a noastrd ca in tofi anii, am putea veni in
pelerinaj impreund in piatd, unde prin vorbirile stabilite sa se facd dezvelirea
monumentului. n terminologia niciunui popor cult nu se zice sfintirea
monumentului, ci desvelirea monumentului. Dv. tot asa numiti acest act
desvelirea si nu sfintirea monumentului martirilor Dr. Ioan Ciordas si Dr. Nicolae
Bolcas. Si l-ati invelit ca s il puteti desveli la porunca celui cae prezideazi si
deschide solemnitatea.

Daca doriti sincer sa luam parte si noi la desvelirea monumentului, Va rog
sa o faceti in aceastd forma, altfel ne vom retrage si Va vom ldsa si o faceti
singuri toatd ceremonia cum doriti. Credem insa cé aceasta nu e bine sa o faceti,
mai ales aci la hotarele tarii i dv. aveti obligamentul asa ca fira de a Mi-se jigni
sentimentul religios sa ne faceti posibil sd colaboram.

Cu deosebitd stimd, Oradea la 31 mai 1935, Dr. Valeriu Traian Frent.
Episcop Roman unit de Oradea-Mare™®'.

Petru E. Papp marturiseste ca, profitind de ocazia ca la 9 iunie episcopul
greco-catolic se afla la Beius, s-a prezentat inaintea acestuia pentru a se lamuri
asupra scrisorii mai sus mentionate, pe care Petru E. Papp o considera ,,jignitoare
la adresa bisericii ort. si nepotrivitd cu demnitatea nationald, care trebuia sa fie
infatisata la aceste serbari in deplina ei splendoare™®. Din conversatia avuti, Petru
E. Papp a remarcat ca episcopul Frentiu nu doreste sd vorbeascd dupa
reprezentantul bisericii ortodoxe, ci inainte, din considerentul ci el este cel mai
vechi in grad dintre episcopii Oradiei. Petru E. Papp i-a aratat ca aceasta ordine de
vorbire a reprezentantilor bisericilor este practicatd in intreg cuprinsul tarii, fapt
pentru care, in prezenta reprezentantilor si ai institutiilor unite din loc, au adoptat
acelas model.

La acuzatia adusa lui Petru E. Papp, cd l-au omis pe episcopul greco-
catolic de pe lista autoritdtilor participante la inaugurarea monumentului,
prezentandu-i aceste detalii i contacte avute cu episcopul Frentiu, Petru E. Papp a
lasét la atitudinea prefectului sa interpreteze cele intdmplate.

Ovid Ciordas i-a adresat lui Petru E. Papp rugdmintea ca, in discursul pe
care-l va tine la desvelirea monumentului, sa scoata in evidenta in special munca
fara preget pe care loan Ciordas a depus-o pentru a tine treaza constiinta nationala
a taranilor napastuiti de urgia maghiara®.

in Gazeta de Vest aparea o chemare citre toti roméanii, pentru a fi prezenti
in numar cat mai mare la desvelirea monumentului martirilor de la Beius: ,, ... Joi
de ziua Tnaltarii Domnului si a Eroilor, monumentul martirilor beiuseni isi va
lepada valul ce-1 acoperd, vestind lumii, vestind jinduitorilor de pe granita
Salontei, ca jertfa supraomeneascéd de la Lunca, unde sdrmanii Ciordas si Bolcas,
ridicati de-acasa’n toiul noptii, schinguifi si martitizati asiatic, au fost pusi si-si

! Ibidem, f. 245 v.
52 Ibidem
83 Ibidem, dos. 38, f. 233.
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sape iTnainte de moarte groapa, n’a ramas zadarnicd, ci se va ridica ca un
atotputernic veto in contra oricdrei incercari de-a ne mai pune o datd in jugul
asupritorilor de ieri.

Sa mergem joi acolo, la Beius, toti citi putem. Va fi nu numai un prilej sa
ne’ntdrim sufleteste, ci va fi i un prilej de’nvataminte. Vieata lui Ciordas, care se
va evoca in ziua aceasta a eroilor neamului, va trebui s ne fie o pilda. E cea mai
potrivitd pilda pentru zilele de astdzi, cand atatia fird chemare se cred chematii
chematilor, cand atatia cari nu stiu sa jertfeasca sii sa se jertfeascd, isi revendica
locuri de frunte. Ciordas a murit asa cum a murit pentru ca n’a stat un moment sa
aleaga intre datorie i onoruri. Avea in lupta nationald de sub unguri un trecut
exemplar. ... Putea si el ca altii s& meargd la Sibiu, unde-l asteptau posturi de
conducere, onoruri, porti deschise spre ministeriat. A preferat insa sa stea pe loc,
in Bihorul sdu ajuns sub calcdi de banditi sdcuiesti si unguresti, binestiind ca
neplecand peste linia demarcationala se condamna singur la moarte. Si ce
cumplitd a fost moartea la care s-a condamnat!

O asemenea jertfa nu se poate cinsti cu-o simpla pomenire. I-o vom
cinsti cu vrednicie numai dacd vom invata ceva din ea”.

Pentru a inlesni prezenta unui numar cat mai mare de participanti la
festivitatile de la Beius, Gazeta de Vest a pus la dispozitie un tren special, care
pleca de la Oradea si avea o reducere de 75%.

La serbarile dedicate inaugurarii monumentului luat parte un numar
impresionant de locuitori, cu mic cu mare, din cel putin 100 de sate, ,,sositi nu
cu trenuri speciale, pentru ca prin partile lor se cédldtoreste numai apostoleste,
ci i-a manat numai comunitatea de suferinte cu comemoratii, numai dragoste
de neam, numai dorinta de a adduga inca un glas la protestul obstesc in contra
cilailor ,,ce-ar mai vrea s ne mai puna o data in jug®. Manifestarea de la
Beius a fost ,rezultatul unui cult al martirilor cum numai o comunitate de
suferinte si o educatie ca aceea ce s’a facut an de ani si zi de zi Bihorului in
legatura cu sfarsitul cumplit al lui Ciordas si Bolcas il poate sadi in inima unui
popor”®.

Suveranul a fost reprezentat prin dl. Fundateanu, guvernul si Academia
Romana prin dl. ministru al cultelor Al. Lapedatu, satele prin numeroase delegatii
de sateni, Episcopia Ortodoxa prin arhiereul Andrei Crisanul, judetul prin dl.
prefect Picu Bancild, primaria Orazii prin dl. primar Traian Mosoiu, avocatii prin
dr. N. Zigre, Liga antirevizionista prin secretarul ei general C. Lungulescu.

Dintre militantii nationali cu care a colaborat loan Ciordas au venit s se
inchine la mormantul lui Tuliu Maniu si foan Suciu.

Din partea familiei lui loan Ciordas au participat la serbarile prilejuite de
inaugurarea monumentuluii martirilor dna. Viora Ciordas, sotia martirului, alaturi
de copiii: Xenia si Ovid Ciordas, Victor Ciurdariu, Augustin Ardelean, Irina si

% Ibidem, dos. 27, f. 183.
5 Ibidem.

23

https://biblioteca-digitala.ro



CELE TREI CRISURI

Valeria Ciurdariu, d-na si d. Dobrin, dr. Deiciu, preot Deiciu si prof. T. Naghi.
Din partea familiei Bolcag: mama Maria Bolcas si Gheorghe si Mérioara Bolcas.

Noul regim politic din Romania postbelica, chiar la 6 martie 1945, a
instaurat un nou sistem de valori culturale. Din dispozitia autoritatilor, in anul
1946 monumentul din Beius a fost distrus si topit la Intreprinderea ,,7 noiembrie”
din Beiug. Pe soclul monumentului, comunistii au ridicat un obelisc, in varf cu
steaua rosie in 5 colturi®.

Dupa mai multi ani, s-a descoperit placa de bronz originala cu chipul celor
doi martiri dr. loan Ciordas si dr. Nicolae Bolcas. Cu sprijinul Despartamantului
Beius al Astrei si Primariei orasului, sculptorul Cornel T. Durgheu a realizat copie
dupa monumentul original, care a fost dezvelitd pe locul initial din parcul din
centrul Beiusului, la 25 aprilie 1995. in felul acesta s-a produs o reparatie morala
si culturald necesara.

ANEXE DOCUMENTARE

PROGRAMUL SERBARILOR DESVELIRII MONUMENTULUI
MARTIRILOR DR. IOAN CIORDAS SI DR. NICOLAE BOLCAS
BEIUS 6 IUNIE 1935

Program detaliat si instructiuni
[
Sosirea oaspetilor si a delegatilor

1. Oaspetii §i delegatii (pe scurt: oaspetii) sosesc cu trenurile sau cu
vehicule, dar in tot cazul satele trebuie sa fie la barierd pana cel tarziu la orele 8
dimineata, sub conducerea notarului, preotului, invatatorului si a primarului.

Carutele nu pot intra 1n oras, ci vor raméane in afaré de bariera, dar in ordine si
linie dreapta, ca sa nu impiedice circulatia. Vor rimane acolo toatd vremea.

Automobilele pot sad inaintezze pana langa piata, de unde cele venite
dinspre Oradea se vor posta in strada Dr. Nicolae Bolcas ....

2. Conducatorii satelor vor avea grija de a organiza satenii in coloane de
cite 4, In urmatoarea ordine:

a). Drapelul satului, purtat de un flicau, avand de doua parti preotul,
invitatorul si primarul satului.

b). Elevii de scoald, daca au venit. Fetele, si apoi baietii.

¢). Femeile, dupa varsta.

d). Barbatii, dupa varsta.

e). Tineretul premilitar din sat.

Nimenea nu este admis sd intre decat in coloanele satului sau sub
conducerea primarului, care poseda carte de legitimatie de culoare verde.

% Gavril Hadareanu, op.cit., p. 599.
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Organizatorii cari se afld la barierd, nu vor admite si porneasca satele in
orag, decat dupa ce notarul va anunta ca i-au sosit toate comunele si cid sunt
organizate.

Nu vor fi admisi in coloane nici in orag taranii imbracati in haine pestrite si
cari nu au imbricdminte de sarbatoare in port curat national (opinci, suman,
caciuld, iar femeile cisme),

3. Intelectualii de la sate si familiile acestora vor putea primi chiar la
bariera biletele individuale care le asigura un loc in piata.

4. Nu se admite sub nici un cuvant nici un alt drapel decét cel al comunei,
asadara nu vor fi lasat sa intre in oras steagurile partidelor politice, pentru ca este
o intrunire nationala iar nu politic.

II.

1. Fiecare comuna se va indrepta direct spre piata orasului si se va posta la
locul indicat, dupa cum urmeaza:

Pe Notariat comuunele se aseazid in ordinea alfabetica a numelui satelor
dupa cum li se va indica numarul la barierd. Numarul va fi scris cu var chiar pe
locul destinat in piata.

Acolo se vor aseza 1n randuri de 4, exact cum au intrat (femeile in fata, iar
barbatii la spatele lor) si cum vor defila la sfarsitul serbarii.

Copiii de scoald vor fi agezati in fata Primériei vechi sub conducerea
invatatorului; toatd lumea va sta linistita pe locul ocupat, pe toatd durata serbarii.
Nu se admite sa iasd nimeni din grupul sdu si riscd de a nu mai putea reveni
neavand bilet de trecere.

2. Comunele apartinatoare Notariatelor Pocola, Rdbagani, Uileac si Ursad,
precum si cele venite din alte plasi prin bariera din strada Horia (drumul spre
Oradea) nu vor intra in oras, ci se vor posta de doud parti la poarta de triumf
pentru a-l intdimpina pe Domnul Ministru. Copiii insa pot sa intre imediat in oras.

3. La orele 8.30 toti primarii cu drapelul satelor vor pleca spre bariera din
strada Horia pentru a-1 primi pe Domnul Ministru si se vor incolona in doua
randuri, dupa indicatiunile organizatorilor.

4. Dupa sosirea d-lui Ministru satele de la bariera din strada Horia vor
porni spre piata in ordinea urmatoare:

a). Fanfara liceului

b). Liceul de baieti

¢). Liceul de fete

d). Scoala normala

e) Autoritatile

f). Oaspetii

g). Primarii cu drapelele satelor care sunt deja in piatd

h). Satele din Notariatele aratatet la pct. 2

4. Toti se vor indrepta spre piata la locurile lor: comunele la locul destinat,
iar oaspetii dupé culorile biletelor.
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1.

Programul serbdrii este urmatorul:

1. Serviciul religios pontificat de P.S.S: Arhiereul Andrei Crisanul.

2. Imnul Regal, executat de Muzica Militara si cantat de toatd lumea.

3. Discursul d-lui Petru E. Papp, presedintele comitetului de initiativa
pentru ridicarea monumentului.

4. 1. Vidu: Osana Tie, Rege, cor cantat de elevii Liceelor.

5. Discursul P.S.S. Arhiereul Andrei Criganul.

6. N. Oancea: Tara mea, corul Liceelor din Beius.

7. Discursul reprezentantului Bisericii Romane Unite

8. D. Lipovan: Imnul antirevizionist, corul Liceelor din Beius.

9. Discursul reprezentantului Uniunei Avocatilor din Romania.

10. Fr. Bazin: Gloria Patriei, corul Scoalei Normale.

11. Discursul Domnului Ministru Alexandru Lapedatu.

12. B. Mendelsohn: Tertetul Ingerilor, corul Scoalei Normale.

13. Discursul Primarului.

14. Pe-al nostru steag ..., cantat de muzica militara si de toata asistenta.

15. Delegatii diferitelor institutiuni si asociatiuni depun coroana de flori pe
monument.

IV.

1. Dupa discursul primarului oragului Beius, muzica militard cantd Pe-al
nostru steag ... iar institutiile si societatile apoi primarii comunelor
depun coroane de flori la monument.

In acest interval elevii scoalelor primare si de la gradinite se strecoari in

liniste in curtea Resedintei Episcopesti, pentru a se incolona in vederea defilarii.

In aceeasi vreme tineretul premilitar se strecoard inspre strada Burgundia
Mare, pentru a se incolona.

Tot atunci elevii scoalelor medii si normale se strecoara linistit prin strada
Duca pe langd Resedinta Episcopeasca in curtea Liceului de baieti pentru a se
incolona sub conducerea Corpului Didactic.

1. Satele pornesc asa cum sunt incolonate, din piata si anume:

a). Satele asezate intre Liceul de baieti si Farmacia Erdélyi pornesc spre
Strada Regimentului 9 Vanatori in asa fel, ca prima comund care era agezata in
fata Liceului de baieti, sa ajunga pana la pravilia Pelloni.

b). Delegatii veniti din alte plasi ale judetului, vor merge in urma satelor
de la punctul a).

c). Satele agezate intre Primérie si Banca Populara, in vederea defilarii spre
Pretura, iar acolo prin oborul de cereale ajung sa treacd podul de peste Valea
Nimaiestilor pentru a se incolona pe tarmul stdng al Vaii Nimaiestilor.

d). Carele alegorice vor stationa in Strada Téabécarilor, langa casa Ignat.
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Organizatorii si conducétorii satelor si ai defilarii sunt cu insistenta rugati,
sa accelereze, cdt se poate mai mult, incolonarea pentru defilare, ca si putem
executa intocmai programul, care prevede o ora si 15 minute pentru defilare.

Se va aviza de noi la masura eventual necesard de a incolona satele in
randuri de 8, iar nu de 4, daci numirul tiranilor si a elevilor va fi prea mare. in
acest caz vor fi anuntati imediat.

V.
Ordinea defilarii:
Fanfara Liceului de baieti Samuil Vulcan
Elevii gradinitei de copii din Beius
Elevii Scoalei de aplicatie de la Scoala Norm.
Elevii Scoalelor Primare Rurale
Elevii Liceului de baieti Samuil Vulcan
Elevii Scoalei Normale Iosif Vulcan din Oradea si Cercetasii
Elevele Liceului de fete
Elevele Scoalei Normale din Beius
. Tineretul Premilitar
10. Muzica Militara
11. Satele din plasile invecinate
12. Satele din plasa Beius
13. Carele alegorice
Dupa defilare satele pornesc imediat spre cdminul lor, in ordinea defilarii.

N i

VL

Fiecare sa ocupe locul la care-l indreptéteste biletul dupa culoare. Nimenea
nu poate traversa piata si nici nu poate sa se intoarca daca ar fi parasit locul sau.

Cei ce vor fi gasiti cu alte bilete decat cele primite de la Primérie sau
autorititile competente (protopopi, revizorat, preturd), vor fi imediat scosi nu
numai din locul pe care-l ocupa fara nici un drept, ci vor fi scosi si din piata.

Toti sunt datori sa respecte masurile ce se vor lua de organizatori, a caror
calitate o justifica banda albastra lal bratul stang.

Facem apel catre toti oamenii cu raspundere, cand ii rugam, s& colaboreze
cu autoritatile pentru mentinerea ordinei si a linstei perfecte pe durata serbarilor.

VII.
Cei invitati la banchet (cu invitafii strict personale) sunt rugati a grabi la
Scoala Normald, intrucat Domnul Ministru trebuie sa plece cel mai tarziu la orele
14.30 la Oradea-Bucuresti ... .

VIII.
Dupa masa intelectualii sunt invitati sa viziteze:
Expozitia etnografica a Reuniunii Femeilor Roméne.
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Expozitia de sfarsit de an a Liceului de baieti, Liceul de fete si Scoala
Normala de Conducitoare.

La orele 5 dupa masa meci de fotbal intre Crisana si Aurora.

La orele 19 ceai, urmat de dans, dat de Reuniunea Femeilor Romane in
sala de gimnastica a Liceului de baieti®’.

Medalia Monumentului martirilor loan Ciordas §i Nicolae Bolcags din Beius.

®7 Arhivele Nationale — Serviciul Judetean Bihor, fond Parohia ortodoxd romdnd Beius, dos. 38, .
226-229.
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Adrian DUMITRIU

CERCETARILE LUI ION NESTOR PRIVIND PREISTORIA
ROMANIEIL CERCETARILE DE PE VALEA JIJIEI
(MOLDOVA)

In lumina rezultatelor ultimelor cercetari arheologice efectuate pani la
finalul deceniului al cincilea al secolului trecut si, in mod special, cu referire la
campania efectuatd in 1949 in nordul Moldovei, lon Nestor considera firesc si
ridice noi probleme in privinta etapelor de inceput si de final ale neoliticului pe
teritoriul Romaniei.

Campaniile de sapaturi intreprinse in 1949 in nordul Moldovei de un
colectiv de cercetare, alcatuit din Alexandrina Alexandrescu, A. Bratianu, Eugen
Comsa, S. Perju si L. Vieru, al carui responsabil era Ion Nestor, aveau ca obiectiv
punerea in valoare a agezarilor neolitice. Descoperiri cu totul intdmplatoare, de
suprafatd, cu prilejul unei periegheze efectuate de catre studenti, la Perieni
(judetul Tutova, in acele vremuri) a unor resturi caracteristice culturii neolitice de
tipul culturii ceramicii bandate liniare aveau sa determine cercetarea mai
minutioasd a zonei, avind in vedere problematica acestor descoperiri. De
asemenea, descoperiri anterioare in judetul lasi, la Bogonos in 1944, tot cu
caracter intdmplator, legate de prezenta unor urme ale civilizatiei populatiei, “cu
inmormantédri cu ocru rosu”, ridicau probleme noi. Campania din 1949 s-a
concentrat de-a lungul Vaii Jijiei, intre Prut si Siret, in intervalul de timp 31
august si 7 octombrie 1949'.

Revenind la descoperirile de la Perieni privind resturi arheologice ale
culturii bandceramice, aceastd manifestare este specificd, pe aria cuprinsi intre
estul Frantei, Dunarea mijlocie si Bugul apusean, celor mai vechi triburi de
agricultori sedentari neolitici de la mijlocul neoliticului. in stadiul cercetarii de
atunci, aceste descoperiri constituiau cele mai de rasarit aparitii din Europa ale
acelei culturi si se situau pe teritoriul in cuprinsul cédruia se dezvoltase cultura
neolitica a ceramicii pictate de tip Tripolie-Cucuteni. Desigur cid de aici rezulta
intrebarea ridicata de lon Nestor cu privire la semnificatia acestei noi aparitii si
legitura ei cu dezvoltarea neoliticului de tip Cucuteni®.

Dezvoltarea culturii Cucuteni de-a lungul neoliticului si eneoliticului
fusese lamuritd complet si coerent. Sapaturile de la Izvoarele (judetul Neamt)

' Ton Nestor, Studierea societdtii omenegti de la inceputurile barbariei din Nordul Moldovei.
Activitatea santierului de sdpdturi arheologice lagi-Botogani-Dorohoi, in SCIV, 1, anul I, 1950,
p.27-32.

* Idem, Probleme noi in legdturd cu neoliticul din Republica Populard Romdnd in SCIV, 11, anul 1,
1950, p.208.
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demonstrasera stratigrafic dezvoltarea culturii Cucuteni. In 1932, Ion Nestor
subliniase eventualitatea ca la baza fazei pre-cucuteni sd stea o culturd de tip
bandceramic europeana, referindu-se mai ales la aspectul Tripolie, foarte putin
cunoscut atunci in Moldova, iar faza pre-cucuteni nu era cunoscuta’.

Descoperirile din 1949 de la Perieni si Glavanestii Vechi in Moldova aduc
dovada existentei unei faze evoluate a ceramicii liniare ca antecedent local in
regiune al etapei pre-cucuteniene a complexului Tripolie-Cucuteni, la baza acestei
dezvoltdri stdind un fundament local stravechi. Ipoteza care std la baza acestui
scenariu, in conceptia lui lon Nestor, sustine ca ceramica liniarda cu note muzicale
reprezintd in Moldova un nivel de locuire mai vechi decat pre-cucutenianul; chiar
fara o dovada stratigrafica, aceastd ipoteza este fireascd si indreptatitd din punctul
sau de vedere.

in urma sintetizarii rezultatelor obtinute pana la acel moment, Ton Nestor
subliniaza cele mai importante aspecte ale neoliticului acestei zone, a nordului
Moldovei. in primul rand vechimea acestuia este mai mare decat ceea ce i s-a
atribuit pand atunci, in al doilea rand s-a dezvoltat din forme stravechi la fata
locului si, in al treilea rand, subliniaza faptul ci, la baza neoliticului evoluat de tip
Cucuteni A si B propriu-zis stdi o mai lungd evolutie locala pornitd de la
elementele bandceramice liniare®. Astfel devenea posibild o reconsiderare a
situatiei cunoscute in Muntenia, Oltenia i Cadmpia Dunrii.

in Muntenia se constatase existenta unei infloritoare vieti neolitice
caracterizate prin complexul Boian A-Gumelnita de caracter bandceramic.
Autorul admite, in lipsa unor antecedente locale, originea obscurd a
caracterului amintit, ceea ce lasa loc interpretérilor. Prin sondaje si sapaturi
s-a scos la lumina zilei o culturd anterioard si diferitd celei Boian A, cu un
caracter mai primitiv, denumita Bolintineanu dupa locul unde s-a descoperit.
Aducand o serie de argumente tehnice si prin analogii cu alte regiuni, [on
Nestor afirma, in concluzie, cid neoliticul in Muntenia se dovedeste a fi mai
vechi decat etapa Boian A; in acelasi timp documenteaza legatura inapoi in
timp cu populatii mai vechi, mezolitice sau prim-neolitice, prin insisi
prezenta unor obiecte microlite ce trddeazd o mai veche traditie locala a
neoliticului acestei provincii®.

in Oltenia, viata neolitici este strans legati de cea din regiunile invecinate
ale Serbiei, Banatului si Ardealului de sud, de caracter Vinga A. Autorul doreste
sd lamureasca fazele mai vechi, anterioare acestei manifestari, de aceea indeamni
la cautarea unor ramaisite neolitice mai vechi decit Vinga A. Documentarea
mezolitico-microliticd din Oltenia este mai bogata decat in Muntenia. De aceea,
Ion Nestor se vede indreptitit sd afirme ca neoliticul din Oltenia se dezvolta pe un

? Ibidem, p.209.

4 Ibidem, p.209-210.

> Ibidem, p.211.

¢ Idem, Probleme noi..., p.211-212,
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fond stravechi, mezolitic-neolitic i cd modul de viatd a condus la aparitia
ceramicii primitive’.

in atentia profesorului Ton Nestor revin si problemele care se ridica in
legatura cu sfarsitul epocii neolitice si trecerea la epoca bronzului. El admite
faptul ca, in lipsa unei documentari solide, apar in interpretarea faptelor
ambiguitdti si lipsuri ale prezentarii acestei perioade de tranzitie in istoria
omenirii, cu referire, in mod special, la realitatile locale. Descoperirile din
Moldova in 1949 au contribuit semnificativ la lamurirea procesului de tranzitie
de la neolitic la epoca bronzului in conditiile in care, pe baza cunostintelor
acumulate pand la acel moment, cultura neoliticA Cucuteni B ar fi disparut
brusc; singurele documente arheologice ulterioare cunoscute in Moldova
vorbeau despre o locuire in Eliné epocd de bronz si nu lasau impresia unei
legdturi cu vietuirea anterioara".

Conceptia noud elaboratd de cercetatoarea Tatiana Passek, in lumina
ultimelor rezultate ale campaniilor arheologice din spatiul exsovietic, cit si
rezultatele campaniei de sapaturi din Moldova (1949), ii vor permite profesorului
Jon Nestor s realizeze un tablou clar al perioadei in atentie, descoperirile
arheologice din spatiul exsovietic, gédsindu-si analogii si in Moldova. A fost
identificatd o noua culturd, denumitd Usatovo-Gorodsk dupa cele mai importante
asezari din aria de raspandire a acesteia, documentata atat la Kiev, cat si in nordul
Moldovei, centre ale complexului cultural Tripolie-Cucuteni. Practic se constatase
o suprapunere a culturilor Usatovo-Gorodsk si Tripolie-Cucuteni, ceea ce o
transforma pe prima in etapd de final a celei de-a doua’. Tehnica de ornamentare a
ceramicii §i ritualul de Inmormantare cu ocru rosu, ambele aspecte caracteristice
culturii Usatovo-Gorodsk, vor fi confirmate de cercetirile din nordul Moldovei.
Un lucru cert afirmat de profesorul Ion Nestor, pe baza observatiilor stratigrafice,
este acela ca mormintele cu ocru rosu sunt posterioare fazei Cucuteni B. Ipoteza
cea mai indreptatitd, in aceste conditii, sugereaza o succesiune a exprimarilor
materiale si spirituale ale comunitatilor din regiune ce constituie o dezvoltare
locald continud pand la transformarile epocii bronzului, sub aspectul culturii
Monteoru'’.

Ca o concluzie privind provinciile Oltenia si Muntenia formulatid de lon
Nestor, procesul de tranzitie este paralel cu cel din nordul Moldovei, cu observatia
ca existd deosebiri locale atdt temporale, cdt si de dezvoltare propriu-zisd. Pentru
Transilvania, autorul isi rezerva dreptul de a nu trata situatia de acolo in lipsa unei
documentari sigure ca in restul tarii.

in tratarea noilor probleme privind neoliticul acestei parti a Europei nu
raman fara replica unele conceptii elaborate de cercetitori in preajma deceniului al

7 Ibidem, p. 213-214.
8 Ibidem, p.214-215.

° Ibidem, p. 215-216.
1 Ibidem, p. 216-217.
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patrulea al secolului trecut. Documentele arheologice obtinute de arheologia
romaneascd in urma campaniilor de sdpaturi din nordul Moldovei i sunt
suficiente profesorului lon Nestor pentru a desminti hotdrdt conceptia
cercetatorului sarb V. Miloj¢ié, conform cidreia culturile locale neolitice din
spatiul nostru si cel invecinat, sarb, sunt de origine sud-estica si orientala si nu s-
au dezvoltat pe baze locale. De asemenea, lon Nestor combate teoria unui
preistorician de la Berlin (cu tendinte rasiste), conform careia neoliticul din
Transilvania si, de fapt, intreg neoliticul Europei centrale si de sud-est, a fost
inlocuit, la trecerea catre epoca bronzului, de o culturd mai dezvoltata a unei rase
superioare, venite din nordul germanic al Europei. Aceste opinii ale profesorului
constituie argumente in plus in favoarea judecatii sale obiective si juste, cdlauzite
de dorinta evidentierii adevarului istoric.

Cercetdrile arheologice din nordul Moldovei vor continua si Tn anii
urmatori sub aceeasi conducere a profesorului Ton Nestor care, la finalul
fiecarei campanii, impunea pentru campaniile urmatoare noi obiective cu
scopul final de reconstituire a vietii desfagurate de comunitéatile omenesti al
acelor timpuri.

O noua campanie de cercetare in nordul Moldovei incepea la 18 iunie
1950 si se finaliza la 16 octombrie, acelasi an. Acea campanie a previzut
executarea unor sapdturi mai complexe pentru asezarea de pe terasa Vaii Jijiei
la Glavanestii Vechi, dezvelirea partiald a asezarilor de tip Cucuteni A-B de la
punctul cunoscut sub denumirea “pe tarind” din comuna Corlateni, judetul
Dorohoi (la acea vreme) si o sdpatura de salvare in asezarea de tip Cris de pe
terasa joasa a raului Bahlui, mai exact in comuna Valea Lupului din judetul
lasi.

Cu toate acestea, accentul s-a pus pe asezarea de la Glavanestii Vechi,
tindnd cont §i de rezultatele campaniei anterioare, urmirindu-se intinderea in
suprafatd a elementelor specifice agezarilor cu ceramica liniara, catre nord si sud
fatd de sectoarele descoperite anul anterior. Astfel, a fost posibila formularea
catorva observatii de ordin stratigrafic. Cultura Cucuteni B se suprapune
depunerilor de culturd cu ceramica liniara, fiind la randu-i suprapusid de cultura
inmormantérilor cu ocru rogu. Alte observatii rezultate se refereau la ocupatiile
comunitatii umane acelor locuri §i timpuri, cultivarea ?rimitivé a plantelor fiind
cea de baza si, secundar, cresterea animalelor domestice''.

Pe baza sapaturilor de la Glavanestii Vechi, lon Nestor realiza, in
colaborare cu unul dintre cei mai apropiati colaboratori ai sai, Mircea Petrescu-
Dimbovita, un studiu succint asupra ceramicii liniare in Moldova. Importanta
acestui studiu privind contributiile la 0 mai bund cunoastere a complexului
cultural Cucuteni-Tripolie, in stadiul cercetérilor in acest sens la acel moment, nu
rezida doar in descrierea elementelor caracteristice de tehnica sau decor, ci §i in

""Idem, Sdpdturile de pe Valea Jijiei (lagi-Botogani-Dorohoi) in anul 1950, in Studii si Cercetdri
de Istorie Veche, anul 11, 1951, Editura Academiei R.P.R., p.51-76.
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evidentierea unor raporturi intre diferite culturi sau influentele exercitate in
procesul de geneza sau transformare a unei culturi. lon Nestor ficea referire, in
mod special, fara sa generalizeze, la un eventual raport de contemporaneitate intre
culturile Crig si liniar ceramicd. Totodatd amintea, in analizarea tehnicii de
ornamentare a ceramicii Precucuteni, de un aspect de alta origine, sud-orientala,
strain ceramicii liniare, care aparuse in partea estica a Ungariei, Balcani si cdmpia
Dunérii de Jos; o culturd cu acest aspect, manifestat cel mai timpuriu la nivelul
etapei Vinga, post-Crig, putea exercita influente asupra culturii Precucuteni. De
altfel, autorul studiului considera ca in procesul de geneza al culturii Cucuteni-
Tripolie au avut loc suprapuneri de grupe culturale si exercitari de influente, cu
referire, in primul rdnd, la o formatie de tip Vinga A'%.

Reluarea campaniilor de sapaturi arheologice pe santierul Valea Jijiei s-a
efectuat la inceputul lunii mai a anului 1951, cu desfasurare pani la jumatatea
lunii septembrie a aceluiasi an. Principalele obiective ale acelei campanii
urmareau cercetarea culturii Cucuteni in punctele Larga Jijia (din judetul Iasi) si
Trusesti (din judetul Botosani), iar pentru punctul Corlateni s-au urmarit date cu
privire la epoca bronzului si prima varsta a fierului. Din punct de vedere
organizatoric, s-a procedat la alcdtuirea de subcolective cu responsabilitati pe
diferitele puncte de cercetare. lon Nestor, ca responsabil al santierului, a avut in
atributiuni, incepand cu 1 august 1951 si coordonarea santierului de la Suceava,
urmand si viziteze periodic fiecare punct de lucru. De asemenea, un aspect
important care nu poate demonstra decdt caracterul de santier-scoalda al
complexului de cercetdri de pe Valea Jijiei, este acela cd subcolectivele aveau sa
se viziteze reciproc in scopul schimbului de experienta.

De data aceasta, cu un colectiv mult mai numeros, alcatuit din cercetitorii
Alexandrina Alexandrescu, Alex. Briteanu, Adrian Florescu, Anton Nitu,
Mircea Petrescu-Dimbovita, Zoltan Szekély, Eugenia Zaharia si lon Nestor,
responsabil al santierului si studentii Cleopatra Ciaglac, luliu Ciubotaru, Victor
Condurachi, Gheorghe Danila, Arpad Deak, loana Lungeanu, Trifu Martinovici,
Stefan Olteanu, Dragomir Stefan si Olga Stefianescu, se pornea la drum in
vederea efectudrii de recunoasteri arheologice in Valea Jijiei si a Bahluiului.
Campania din 1951 se dorea a se constitui intr-o ancheta preliminard menita sa
identifice sau s verifice la fata locului asezari ale epocii neolitice, perioadei
prefeudale si feudale. Pentru rezolvarea chestiunilor legate de originea si
dezvoltarea complexului cultural Tripolie-Cucuteni s-au efectuat sapaturi la
Larga Jijia (santier nou deschis), Corliteni unde se urmarea confirmarea
rezultatelor din campaniile precedente (1949 si 1950) si Trusesti, santier deschis,
de asemenea, Tn 1951.

Asadar, au fost identificate, in 28 de localitati, 73 de aseziri, dupa cum
urmeazd: 25 de asezari, din epoca neolitica, de tip Cris, Pre-Cucuteni, Cucuteni A,

"2 1dem, Cultura ceramicii liniare in Moldova (pe baza sdpdturilor arheologice de la Glavdnestii
Vechi, lagi), in SCIV, 11, 1951, 2, p. 17-27.
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Cucuteni A-B, Cucuteni B, dar si cateva cu caracter nedeterminat, 16 asezari din
epoca fierului, 18 asezari din epoca migratiilor si 14 ageziri din epoca statului
moldovenesc (epoca veche romaneasca); pe langa acestea, s-au mai identificat 5
necropole de inhumatie si 2 necropole de incineratie, in ambele cazuri
nedeterminindu-se epoca de provenienta'’.

in Valea Sihnei, la Stauceni, in judetul Botosani, s-a identificat o
agezare de tip Cucuteni A, in schimb, la Lacul Sulita nu s-a putut dezveli nicio
urmi de asezare; la Dracsani a fost identificatd o necropola a cérei datare nu s-
a putut stabili; la Seligte au fost aduse la lumina zilei fragmente ceramice
apartindnd culturii vechi romanesti, ca i la Cernesti, unde au mai fost
descoperite urme de agsezare Cucuteni §i din prima epoca a fierului, Hallstatt;
la Todireni, materialul arheologic a fost datat vremurilor Cucuteni B si
perioadei vechi romanesti, pentru ca la Satul Nou sa se identifice doar urme
din epoca veche romaneasca'”.

Pe Valea Bahluiului, la Baiceni, in judetul lasi, se poate vorbi de o asezare
cucuteniani si hallstattiana, la Prigorenii Mici de aseziri din perioada Cucuteni A
si B, iar la Popesti materialul arheologic cules determina o asezare de tip Cucuteni
A; la Podul lloaiei materialul arheologic rezultat este mai bogat si prezintd
caractere ale mai multor culturi materiale: Cris, Cucuteni B, Hallstatt, epoca
migratiilor §i veche romaneascd; la Valea Lupului s-au constatat urme ale culturii
Cucuteni B si din epoca migratiilor, iar la Carlig materialul arheologic determina
o asezare halstattiana'”.

Sondaje si recunoasteri arheologice au fost efectuate si in zona lasiului,
fiind evidentiate in sectorul Abator urme ale epocii migratiilor si veche
romaneasca, iar in cartierul Pacureti s-au cules o serie de fragmente ceramice
apartinand epocii migratiilor. Intre localitatile Holboca si Cristesti, fragmentele
ceramice culese vorbesc de o asezare din epoca migratiilor'®.

De-a lungul Vaii Jijiei, din amonte spre aval, materialul arheologic adus la
lumina zilei a oferit informatii bogate si variate ale asezarilor vechi din zona. La
Dorohoi, Buhiceni si Bivolari, ceramica sta marturie fazelor de culturd Cucuteni
A-B si B, Cucuteni A, respectiv Cucuteni B; la Bivolari au fost descoperite si 4
monede de argint datate in preajma anului 141 d. Hr. La Trusesti, materialul
arheologic lasd impresia unei locuiri hallstattiene, pentru ca, mai la sud, in
localitatea Mascateni sa se constate urme de agezare hallstattiene si din epocile
migratiilor i veche romaneasca. Urmeaza o salba de localitéti care pastreaza urme
de locuiri stravechi din neolitic pana in epoca veche romaneasca: Albesti, Petresti,
Buhiieni, Soldana, Vlideni, Comarna, Pocreaca si Larga Jijia; sondajelor

1 Idem, Campania de sdpdturi arheologice din anul 1951 Rapoarte preliminare. Santierul Valea
Jijiei, in SCIV, anul 111, 1952, p.20-22.

" Ibidem, p. 22-26.

'S Ibidem, p. 27-34.

' Ibidem, p. 34-35.
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efectuate in ultima localitate amintitd aici li se va acorda 0 mai mare atentie
intrucat aduceau in discutie noi problematici'’.

Sondajele de la Larga Jijia, apartindnd comunei Movileni (din raionul
Jasi al regiunii lasi, acum mai bine de jumitate de secol) au avut in vedere
doud chestiuni in ceea ce priveste raportul stratigrafic intre cultura ceramici
liniard si cultura precucuteni gi obtinerea de noi date privind cultura populatiei
bastinage din secolul al IV-lea d. Hr. Analiza materialului arheologic cules,
alcatuit atat din fragmente ceramice (care au determinat chiar o clasificare in
trei specii a vaselor) si un inventar, nu tocmai bogat, al movilelor de cenusa
identificate §i prezenta mormintelor cu ocru (descoperindu-se, de asemenea, un
numar de trei morminte de acest gen) au determinat formularea unor observatii
generale. Prin urmare, sondajele arheologice nu au putut stabili raportul
stratigrafic intre culturile ceramicd liniara si pre-Cucuteni; ceramica, in
aparentd aparfinatoare culturii Cris, apartinea culturii pre-Cucuteni. Urmele
culturii Cucuteni B si mormintele cu ocru incheie neoliticul, “treapta de mijloc
a barbariei”, iar prima epoca a fierului, “treapta superioara a barbariei”, este
prezentatd de movilele de cenusa. Nu 1n ultimul rdnd, cu privire la urmele de
locuire ale populatiei bastinase din secolul al IV-lea d. Hr., acestea constituie o
prezentd obisnuitd pentru asezdrile moldovenesti si reprezintd o ultima
expresie a locuirii grindului de la Larga Jijia'®.

Dupa cum am mai amintit anterior, unul dintre obiectivele principale
ale campaniei de cercetare din 1951 avea in vedere cercetarea culturii Cucuteni
intr-unul din principalele puncte ale santierului Valea Jijiei, Trusesti, situat in
raionul Trusesti din regiunea Botosani, respectind organizarea administrativa a
acelor vremuri. Prin efectuarea sapaturilor arheologice in acest important punct
al santierului, mai exact pe o forma de relief inéltata, cunoscutd sub denumirea
de “Tugueta”, colectivul de cercetare a fost capabil sd@ documenteze existenta
unei importante asezari Cucuteni A, fiind descoperite si cercetate sapte
locuinte, doud cuptoare cu placi perforate partial si mai multe placi intregi, dar
si fragmentare, cinci platforme pentru instalatii de incalzire din interiorul
locuintelor i noudsprezece gropi. De asemenea, s-a identificat o movila al
carei sistem de constructie a starnit interesul cercetatorilor implicati; in urma
analizdrii acesteia s-au formulat cateva observatii legate de datarea acesteia:
prezenta fragmentelor ceramice de culturd Cucuteni B aratd ca movila de pe
Tugueta este mai noud decat faza Cucuteni B si mai veche decét cimitirul
hallstattian care intrerupe latura vestici a movilei. in aceste conditii existd
probabilitatea ca movila sa dateze din perioada de tranzitie de la neolitic la
bronz sau chiar de la inceputul bronzului®.

' Ibidem, p. 35-46.
'® Ibidem, p. 47-56.
"% Ibidem, p. 72-75.
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Cercetarile aheologice de la Trusesti® mai aduc in prim-plan un cimitir de
la finalul Bronzului si inceputul Hallstattului si cateva vestigii ale epocii
migratiilor, probabil apartinidnd unei populatii sarmatice.

fn ceea ce priveste cimitirul, analizind numarul mare de morminte de
inhumatie, patruzecisinoud la numdr, ritualul de inmormantare si inventarul
acestora, cel ceramic, in mod special, prezintd analogii cu descoperirile din
Transilvania, plasdndu-se, astfel, la sfarsitul Bronzului si inceputul Hallstattului.
Ceramica constituie singurul element care ajutd la incadrarea aspectului cultural
surprins in cimitirul de la Trusegti; aceasta prezintd analogii cu ceramicéd din
Transilvania, Polonia si Ucraina, analogii care pot fi facute pe baza documentarii
realizate de Ion Nestor asupra acelui tip de ceramica in legdturd cu mormintele cu
schelete chircite din Trasilvania in lucrarea sa de referintda Der Stand der
Vorgeschichteforschung in Rumdnien.

Vor fi analizate si cateva obiecte din secolul al IV-lea d. Hr. al epocii
migratiilor, parte din acestea de apartenenta sarmatica.

in urma campaniei de la Trusesti din 1951, Ton Nestor, responsabil al
santierului Valea Jijiei, puncteaza cele mai importante aspecte legate de obiectivul
principal, asezarea neolitica. Triburile neolitice au manifestat relatii strdnse cu
triburile tripoliene si chiar cu cele din estul Mediteranei si Marea Egeea, marturie
stind idolii de tip troian. Totodata, considera foarte importanti continuarea
cercetérilor Tn acest punct pana la finalizare si extinderea acestora cétre est tocmai
pentru a completa tabloul vietii comunitatilor omenesti din perioadele datate.
Acelasi lucru este valabil si pentru cimitirul hallstattian de la Tugueta cu
extinderea cercetarilor inspre sud”'.

Neobositul colectiv de cercetare, sub conducerea profesorului lon Nestor,
va relua si cercetarile de teren din localitatea Corliteni (judetul Dorohoi, 1951).
Acestea vor aduce observatii noi in privinta nivelurilor de locuire identificate in
campaniile anterioare din 1949 si 1950. Cel mai vechi nivel de locuire este atribuit
tipului de culturd Cucuteni A-B; tipul de ceramicd dezviluit aici este specific
nordului Moldovei, caracteristicile acesteia fiind similare cu cele definite de
cercetatorul german Hubert Schmidt. Locuintele identificate la Corlateni, foarte
atent cercetate, vor oferi, la randul lor, argumente utile datarii asezarilor
omenesti*.

O alta contributie la cunoasterea trecutui istoric al acelor meleaguri o
reprezintd identificarea, pentru prima dati la Corlateni, a unui nivel de locuire
apartindnd epocii bronzului. Materialul ceramic vorbeste despre un grup al culturii
Monteoru din Moldova de nord. Interpretarea data, in acel moment, acelor

%M., Petrescu-Dimbovita, Trusesti. Monografie arheologicd, Bucuresti-lasi, 1999.
2! lon Nestor, Campania de sapdturi..., 1952, p. 75-84.
= Ibidem, p. 84-89.
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descoperiri putea fi adancitd si lamuritad doar prin continuarea cercetarilor in acel
punct, in masuri si ofere un material arheologic mai bogat si explicit®.

Un al treilea nivel de locuire identificat in campania derulatd in anul
precedent la Corlateni apartinea primei varste a fierului. Materialul arheologic
rezultat si observatiile stratigrafice ale actualei campanii vor intari concluziile
formulate dupd campania din 1950, dar autorul raportului admite cé toate aceste
lucruri nu vor fi suficiente pentru o cunoastere mai completa a acestor perioade de
timp>*.

Pentru ultimul nivel de locuire de la Corlateni este atribuitd o datare in
epoca migratiilor popoarelor, in secolul al IV-lea d. Hr. Resturile catorva locuinte
si a numeroase vetre, cdt si ceramica vin in completarea datelor cunoscute din
campaniile anterioare. Cu toate acestea, descoperirea pe o suprafatd mai mare a
locuintelor din acea vreme ar permite intregirea planului general al asezarilor din
epoca prefeudala.

in finalul raportului campaniei de la Corlateni, profesorul lon Nestor
formuleaza obisnuitele concluzii. In cazul de fata, aceasta campanie a adus, pentru
stadiul de cercetare in arheologia romaneasca de la jumatatea secolului trecut
privind cunoasterea culturii cu ceramicd pictatd, contributii semnificative.
Dezvelirea uneia dintre cele mai bine pastrate asezari, specifice acelei perioade de
timp, ale carei caracteristici au putut fi foarte bine evidentiate, este una dintre
contributii; cercetarea in intregime a acestei aseziri ar fi putut constitui, in opinia
profesorului, dupa evaluarea potentialului acesteia, obiectul unei monografii care,
alaturi de cea a asezirii de la Habasesti (Vladimir Dumitrescu, Habdsesti.
Monografie arheologica, Bucuresti, 1954) de tip Cucuteni A, ar alcatui tabloul
culturii Cucuteni.

Dezvelirea unui nivel de locuire din epoca bronzului isi are semnificatia
sa. Dupa trei ani de munca n aceste locuri a fost posibila argumentarea existentei
locuirii, pentru intdia oard, in epoca bronzului. Prima vérstd a fierului poate fi
documentatd mult mai bine prin cercetari ulterioare si, nu in ultimul rind, prin
aprofundarea cercetarilor de teren la Corlateni, pot fi aduse contributii la
cunoasterea epocii prefeudale®.

In planul de lucru al santierului Valea Jijiei pentru anul 1951, pe langa
obiectivul principal ce viza agezarile neolitice, se regdsea si deschiderea unui
santier a cdrui temad principala o reprezenta cercetarea unei necropole
corespunzitoare in timp primelor secole ale erei noastre. Locul ales pentru
atingerea acestui obiectiv a fost un sector de deal din satul Holboca pe
suprafata caruia fusese identificat anterior acestei campanii un cimitir antic.

Dealul de la Holboca a servit ca cimitir in patru etape diferite. in urma
cercetarilor efectuate aici s-a constatat ca doar doud din cele patru etape prezinta

> Ibidem, p. 89-91.
* Ibidem, p. 91-93.
> Ibidem, p. 93-94.
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aspectele unei functionari de duratd: inmormantarile cu ocru si cele din prima
etapd a fierului, celelalte avand un caracter ocazional. Ca importantd arheologica
mormintele cu ocru rosu ocupa primul loc. Ritualul de inmorméntare este variat,
evidentiat prin trei sisteme diferite si oferd atdt informatii cu privire la
diferentierea sociala in cadrul acelei populatii in migratie de la sfarsitul
neoliticului, cét si date care vorbesc despre contactul acelei civilizatii cu populatia
locala sedentara.

Cimitirul din prima etapa a fierului sugereaza ritul de inmormantare
practicat in acea perioada in nordul Moldovei. Proasta conservare a mormintelor
nu permite colectivului de cercetare elaborarea unor concluzii clare pentru etapa
amintita®.

in ciuda eforturilor colectivului de cercetare de la Holboca, tema
principala a acelei campanii nu va fi dezvoltatd datoritd lipsei informatiilor. in
aceeasi ordine de idei, nu a fost posibilad stabilirea unui raport intre asezarea din
secolul al IV-lea d. Hr. si acele inmormantéri, aspect care ar fi oferit cercetétorilor
o bund oportunitate de a data acele morminte pentru Moldova. Totusi, s-a
inregistrat o noutate pentru aceastd provincie: identificarea, pentru intiia oard, a
unor morminte prefeudale ce apartineau unor localnici, chiar dacd inventarul
acestora prezenta analogii cu inventarul mormintelor descoperite in bazinul Tisei
si Dunarii mijlocii®’.

Sunt evidente contributiile savantului lon Nestor la cunoasterea celei mai
stralucite civilizatii preistorice, cultura Cucuteni. in efectuarea de sapaturi
arheologice s-a aplicat constant metoda stratigrafica, iar pentru prezentarea i
analizarea materialelor s-a folosit, in primul rind, inserierea tipologica®®, metode
de lucru de a caror aplicare in teren au beneficiat generatii de studenti si tineri
cercetdtori care, mai tarziu, s-au regasit la randul lor in munca de cercetare de
teren. De aceea santierul de pe Valea Jijiei a fost o gcoald pentru cei care vor
continua neobosita muncd de teren inceputd de lon Nestor. De asemenea,
rapoartele de sdpaturi intocmite dupa fiecare campanie in parte au adus, de fiecare
data, noutdti in masura si intregeasca imaginea epocilor in analiza.

Propria-i muncé de teren si propriile-i investigatii i-au permis savantului
Ion Nestor sa intocmeasci valoroase rapoarte de sapaturi si studii, documentandu-
se, in acelasi timp, cu tot ceea ce era nou in istoriografia europeana.

Rezultatele campaniilor arheologice din nordul Moldovei obtinute de
colectivele de cercetare coordonate de lon Nestor au oferit posibilitatea savantului
de a stabili periodizarea etapelor culturii Cucuteni, cu precadere finalul acesteia,
in conditiile in care opiniile stiintifice in aceastd privinta erau foarte diferite si
impartite. In opinia sa, sintetizarea acestor rezultate si formularea unor concluzii

% [bidem, p. 94-108.
7 Ibidem, p. 108-111.

8 Dan Monah, Profesorul Ion Nestor si cercetarea culturii Cucuteni, in In memoriam. lon Nestor,
Buzau, 2005, p. 59.
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pe baza rezultatelor mentionate aveau menirea, cel putin, sa formuleze un punct
de vedere mai clar, dacd nu risipirea tuturor nedumeririlor §i confuziilor privind
periodizarea culturii Cucuteni.

Punctul de pornire in tratarea acestei probleme l-a constituit opinia
cercetatorutui german Hubert Schmidt privind periodizarea culturii amintite (autor
al monografiei publicate la Berlin in 1932, intitulate Cucuteni in der oberen
Moldau, Rumdnien, la baza céareia au stat propriile-i cercetiri din nordul
Moldovei), care, in lumina ultimelor campanii de cercetare din deceniul al Vi-lea
al secolului trecut, oferea neconcordante si incoerente ce trebuiau discutate si
lamurite. Ion Nestor, intr-o scrisoare adresatd prof. Gero von Merhart isi
exprimase chiar dezacordul fata de cateva dintre teoriile cercetitorului german
intr-o recenzie a lucrarii acestuia®’.

Astfel, ceramica pictatd cucuteniana, de-a lungul etapelor A, A-B si B
pand la sfarsitul ei degenerat in stilul epsilon-zeta, prezinta o evolutie
neintreruptd, organica, in timp ce ceramica tipului C era consideratd o specie
deosebita, fara legiturd organicd si geneticd cu cele amintite. Hubert Schmidt
considera cé tipul ceramicii C apartinea unei alte populatii, diferite de purtatoarea
culturii ceramicii Cucuteni, patrunse din exterior in aria Cucuteni-Tripolie si care
ar fi pus capat exprimarii ultimei faze degenerate, epsilon-zeta™.

Analizind cele scrise de invatatul german, in urma unor observatii de
ordin stratigrafic, acesta lasa sa se inteleaga posibilitatea unui schimb de populatii
in aria de raspandire a culturii Cucuteni intre purtdtoarea stilului epsilon-zeta si
cea a stilului C. In acelasi timp, Ion Nestor considera ca Hubert Schmidt, pentru a
urmari destinele culturii Cucuteni-Tripolie, si-a orientat atentia cétre alte spatii ,
spre sud, deoarece populatia purtitoare a stilului epsilon-zeta s-a retras sub
presiunea triburilor culturii C venite dinspre nord®'.

Concluziile ultimelor cercetari de teren din nordul Moldovei si din spatiul
exsovietic au confirmat opinia lui Hubert Schmidt privind evolutia organica
neintreruptd a ceramicli pictate cucuteniene in cele trei faze: A, A-B si B, cu
completarea profesorului Ion Nestor cd nu este exclusa o implicare a unor factori
externi in procesul de continuitate a ceramicii in cauzi; acest proces nu a fost unul
simplu si, de asemenea, nu excludea interventia a ceea ce Hubert Schmidt numea
cultura C. Pe de altd parte, contributia adusd de ultimele descoperiri din fostul
teritoriu sovietic, confirmate si in nordul Modovei, vor usura interpretarea
conform careia elementul C isi gédseste originile in nordul Marii Negre si estul
Niprului mijlociu, fiind caracteristic unei populatii de vandtori si pescari §i, mai

¥ Vezi scrisoarea lui Ton Nestor citre prof. Gero von Merhart din 27.IX.1932, in Arhivele
Seminarului de Preistorie al Universitatii Philipps din Marburg, Fondul Corespondenta cu studentii
(Schiilerkorrespondenz).

30 Jon Nestor, Cu privire la periodizarea etapelor tdrzii ale Neoliticului din R.P.R., in SCIV, 2,
anul X, 1959, p. 249.

3V Ibidem, p. 250.
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apoi, crescitoare de animale domestice. Acesta pare sa fi fost mediul din care
elementul C patrunsese in aria culturii Tripolie-Cucuteni®’.

Pe intreaga arie de raspandire a complexului cultural Tripolie-Cucuteni, in
lumina ultimelor cercetéri, rezultd un raport de simbioza si coexistentda intre
elementul C si cultura Tripolie-Cucuteni. Prezenta elementului C se constatd inca
de la inceputul fazei A-B a culturii Cucuteni si o insoteste pana la ultimele sale
exprimari, degenerarea in stilul epsilon-zeta®.

Prin urmare, Ton Nestor considerd elementul C documentul unei culturi
paralele, imprumutate de cultura Cucuteni-Tripolie; pentru spatiul nostru,
elementul C se manifesta ca un “corp strain”* in cuprinsul culturii neolitice, lucru
dovedit de cercetitorul roman prin caracterizarea ceramicii Cucuteni care nu
manifestd tendinta de a asimila forme, motive sau tehnici specifice acestuia. De
asemenea, este adusa in discutie si natura raporturilor intertribale pe care acest
element cultural il presupune. lon Nestor admite problematica discutiilor pe
seama acestui subiect §i cu toate acestea subliniazd importanta pastrarii
caracterului propriu pentru cultura Cucuteni-Tripolie; pe de alta parte, din punctul
sdu de vedere, prezenta elementului C in asezarile cu ceramica pictata va influenta
doar definirea acestei culturi drept un complex de culturi materiale®.

Ultimele cercetéri din spatiul exsovietic au permis elaborarea unor noi
conceptii cu privire la etapa de sfarsit a culturii Tripolie-Cucuteni, identificata
prin etapa Usatovo-Gorodsk; documentarea acestui aspect extrem de important a
fost posibila in centre importante ale culturii Tripolie-Cucuteni precum Kiev, sau
in asezari din Moldova: Horodistea si Darabani pe Prut, Cucuteni ldnga lasi si
Habasesti langa Roman®®.

Interpretarea data de lon Nestor cu privire la ultimele etape ale
complexului cultural Cucuteni-Tripolie are la baza un aspect firesc si mai simplu
din punctul sdu de vedere: afluxul populatiei purtatoare a elementului C s-a
intensificat in aria culturala Cucuteni-Tripolie, iar fondul cultural C a crescut si,
dupa etapa Gorodsk-Usatovo, a inceput sa inece traditia locald a ceramicii pictate.
“Stingerea” reala a culturii Cucuteni-Tripolie este marcata, in cele din urma, de
mormintele tumulare cu ocru rosu, posterioare etapei Usatovo-Gorodsk®’.

Datoritd dificultatii gasirii unui criteriu de clasificare a etapelor culturii
Cucuteni-Tripolie si confuziei in denumirea ultimelor ei faze, urmarind si
periodizdrile realizate de cercetétorii strdini, lon Nestor propune periodizarea
acesteia in fazele A-B, B, C si D, cu precizare ca faza D reprezinta etapa Gorodsk-
Usatovo®. Pentru ci cercetatorul nostru s-a dedicat, cu obiectivitate, de-a lungul

*2 Ibidem, p. 252.
 Ibidem, p. 253.
¥ Ibidem, p. 254
3 Ibidem, p. 255.
3 [bidem, p. 256- 257.
7 Ibidem, p. 258.
* Ibidem, p. 259.
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intregii sale cariere, expunerii cat mai reale si concise a adevarului istoric, in
finalul expunerii sale privind etapele de final ale Neoliticului in tara noastra
admite posibilitatea elaborarii unor sisteme de clasificare si periodizare mai
precise care sd ordoneze toate faptele cunoscute, cirora, cu profesionalism, le-ar
da curs.

In conditiile in care s-au scurs mai bine de cinci decenii de la ultimele
observatii aduse de profesorul Ion Nestor cu privire la problemele Neoliticului din
Romania, punctele sale de vedere, formulate in acea vreme, au fost confirmate de
noi descoperiri®’, iar multe din asertiunile sale sunt de actualitate si trebuiesc luate
in calcul.

*® Dan Monah, Profesorul Ion Nestor..., p. 60-61.
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Lucian ROPA

INTRODUCEREA MODELULUI SOVIETIC iAN ORGANIZAREA
ADMINISTRATIV-TERITORIALA A ROMANIEI (1950-1968)

Roméinia a cunoscut intre anii 1950-1968, la nivelul organizirii
administrativ-teritoriale, o situatie ineditd, care a constat in renuntarea la
sistemul administrativ-teritorial traditional si introducerea modelului sovietic.
Preluarea unui asemenea model de organizare administrativd s-a realizat in
conditiile 1n care tara noastrd era aservitd U.R.S.S si, in consecintd, tot ceea ce
se dicta de la Moscova era aplicat cu rigurozitate in Romania. Pe deasupra,
comunistii romani s-au dovedit chiar mai intransigenti decat colegii lor din
partidele fratesti aflate la conducerea tarilor din spatele Cortinei de Fier,
putidnd fi aduse dovezi in sprijinul acestei afirmatii, cum ar fi: zelul pus in
actiunea de sovietizare a tarii, din domeniul economic (nationalizarea
mijloacelor de productie si colectivizarea agriculturii s-a facut in mod brutal,
pe cind, de pildi, in Polonia sau Ungaria, aceste fenomene au fost mai
moderate), pana in cel cultural (este bine cunoscutd actiunea de falsificare a
istoriei nationale si de exagerare a aportului slavilor in istoria poporului
roman) sau represiunea indreptatd impotriva celor considerati “dugmani ai
poporului”.

Pentru a desavarsi sovietizarea Romaniei, conducerea de partid mai
trebuia sd faca un singur pas — copierea sistemului de organizare administrativ-
teritoriala din Uniunea Sovietica si implementarea lui In tara noastra. Desigur,
ca aceasta acfiune nu s-a putut face in chiar primii ani dupa preluarea puterii
de catre comunisti, deoarece atunci prioritatea era eliminarea adversarilor
politici si consolidarea la putere a P.C.R.

Dupa preluarea administratiei centrale si locale din tara, in perioada
1948-1950, forurile superioare ale partidului au hotarat cd este timpul pentru
schimbarea din temelii a organizarii administrativ-teritoriale a Romaniei. De
aceea, au inceput discutiile despre raionarea teritoriului Republicii Populare
Romane (R.P.R.) incd din ianuarie 1949, cand s-a dezbatut Legea Sfaturilor
Populare, si au apelat la sprijinul consilierilor sovietici. Desi au existat unele
voci impotriva acestei reorganizari, a fost impusa Legea nr. 5, din 6 septembrie
1950, pentru raionarea administrativ-economicd a teritoriului R.P.R., care
prevedea desfiintarea unitétilor teritorial-administrative traditionale (judetele,
plasele si comunele), tara fiind impartitd in regiuni si raioane. Potrivit legii
raiondrii, au fost desfiintate cele 58 de judete (ca si cele 424 de plasi si 6.276
de comune rurale §i urbane), fiind inlocuite cu 28 de regiuni, compuse din 177

42

https://biblioteca-digitala.ro




CELE TREI CRISURI

de raioane, 148 de orase si 4.052 de comune'. Sovietizarea tarii noastre este
evidenta atunci cand analizim denumirile noilor regiuni, putindu-se observa
faptul ca 7 dintre acestea (Baia-Mare, Barlad, Bucuresti, Galati, Rodna, Stalin,
Timigoara) au fost denumite in stil sovietic, dupa numele oragelor resedintd de
regiune, incercandu-se in acest fel ruperea de traditia istorica. De asemenea, doud
dintre raioanele Bucurestiului se numeau Stalin si Lenin, in semn de pretuire
pentru cei doi conducétori sovietici, iar oragul Brasov va lua, in 22 august 1950,
numele lui Stalin®.

Aceasta lege a introdus noi unitdti administrativ-teritoriale, care erau
straine de traditia poporului romén si pe care locuitorii le-au receptat ca atare. Pe
diriguitorii Romaniei nu-i interesa insa acest aspect, ei fiind supusi cu desavarsire
Moscovei, acest lucru iesind in evidenta cu prilejul adoptérii legii raionarii, cind
Miron Constantinescu declara cd aceasta s-a realizat: “pe baza studiului
materialului sovietic, pe baza invataturii sovietice si pe baza sprijinului pe care ni
l-au acordat consilierii sovietici™.

Prin aceastid lege s-a realizat dezideratul dorit si anume- sporirea
controlului partidului in teritoriu. Activistii de partid conduceau administratia
locald, astfel politica de la centru era aplicatd in teritoriu cu fidelitate. Pe
deasupra, controlul asupra populatiei era mult mai strict decat inainte, organele de
represiune putand actiona eficient din centrele raionale. Eficienta economica a
legii raionarii a fost insignifiantd, de altfel acest aspect legat de dezvoltarea
economica printr-o reorganizare teritoriala a fost subliniat insistent de propaganda
de partid doar pentru a-i convinge pe oameni sd accepte noua organizare
teritoriald, nici oficialii partidului nefiind convingi de beneficiile noii legi pe plan
economic.

in anii urmitori ai deceniului sase si sapte, ai secolului XX, organizarea
administrativ-teritoriala a tarii noastre va suferi schimbari, care se vor incadra,
insd, in principiile legii raionarii §i care vor decurge din pozitia P.C.R. fatad de
U.R.S.S.

In 1952 a fost elaborati o noua Constitutie, consideratd a fi actul
constitutional care consfintea aservirea totala a Romaniei fata de U.R.S.S.*. Noua
lege fundamentald marca si nasterea unei noi entitafi administrativ-teritoriale si
anume Regiunea Autonoma Maghiara, prin care s-a incercat rezolvarea problemei

' Legea nr. 5 pentru raionarea administrativ-economicd a feritoriului Republicii Populare
Romdne, in Buletinul Oficial al R.P.R., nr. 77 din 8 septembrie 1950, p. 857.

2 Decretul nr. 211 privind schimbarea numelui orasului Brasov in acela de orasul Stalin, din 22
august 1950, in Buletinul Oficial al Republicii Populare Romdne, p. 81].

3 Nicoleta lonescu-Gura, Stalinizarea Romdniei. Republica Populard Romdnd: 1948-1950.
Transformadri institutionale, Editura All, Bucuresti, 2005, p. 174.

* Eleodor Focseneanu, Istoria constitutionald a Romdniei 1859 — 1991, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1992, p. 113.
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minoritatii maghiare pe baza principiilor leninist-staliniste’. Regiunea Autonomi
Maghiara cuprindea cea mai mare parte a regiunii Mures si partea esticé a regiunii
Stalin (de la care primise raioanele: Ciuc, Odorhei, SfAntu Gheorghe si Odorheiu
Secuiesc), avea 8 raioane, iar centrul ei era la Targu Mures®. Raionul Tarnaveni al
regiunii Mures, locuit in proportie covarsitoare de roméni, a fost atasat regiunii
Stalin. Potrivit Constitutiei din 1952, organul de stat al Regiunii Autonome
Maghiare era Sfatul Popular, iar organul executiv era Comitetul Executiv, care era
ales de Sfatul Popular al Regiunii’.

in aceeasi zi cu publicarea Constitutiei, a aparut in Buletinul Oficial al
Republicii Populare Romane Decretul nr. 331 privind modificarea legii nr.
5/1950, pentru raionarea administrativ-economicd a teritoriului Republicii
Populare Roméne®,

Potrivit acestui decret s-au modificat articolele 9 si 10 din legea nr.
5/1950, pentru raionarea administrativ-economicd a teritoriului Republicii
Populare Romane’. Noile articole au stabilit regiunile in care va fi impartit
teritoriul tdrii. Acestea sunt urmitoarele: Arad, cu resedinta Arad; Bacdu, cu
resedinta Bacau; Baia Mare, cu resedinta Baia Mare; Bucuresti, cu resedinta
Bucuresti; Constanta, cu resedinta Constanta; Craiova, cu resedinta Craiova;
Galati, cu resedinta Galati; Hunedoara, cu resedinta Deva; lasi, cu resedinta lasi;
Oradea, cu resedinta Oradea; Pitesti, cu resedinta Pitesti; Ploiesti, cu resedinta
Ploiesti; Stalin, cu resedinta Orasul Stalin; Suceava, cu resedinta Suceava;
Timisoara, cu resedinta Timisoara; Regiunea Autonoma Maghiara, cu resedinta
Targu Mures'.

Numarul regiunilor s-a redus de la 28 la 18, acest lucru datordndu-se
faptului cd regimul comunist a urmarit si realizeze o maxima concentrare si
centralizare a puterii politice. Cele 10 regiuni, desfiintate in 1952, au fost:
Botosani, Buzdu, Gorj, lalomita, Putna, Severin, Sibiu, Teleorman si Vﬁlcea”, ele
fiind impartite intre regiunile vecine. Astfel, regiunea Botosani era inclusd in
regiunea Suceava, regiunea Buziu era inclusé in regiunea Ploiesti, regiunea Gorj
revenea regiunii Craiova, regiunea lalomita a fost inclusa in regiunea Bucuresti,
regiunea Putna era inclusa, in cea mai mare parte a ei, in regiunea Galati si partial

5 Adrian Cioroianu, Pe umerii lui Marx. O introducere in istoria comunismului romdnesc, Editura
Curtea Veche, Bucuresti, 2005, p. 104.

® Arhivele Nationale - Serviciul Judetean Bihor (in continuare AN-SIBh), Fond Sfatul Popular al
Raionului Marghita, dos. 30/1951, f. 11,

" Ovidiu {"inca, Constitugii §i alte texte de drept public, Editura Imprimeriei de Vest, Oradea,
1997, p. 77.

8 Decretul nr. 331 privind modificarea Legii nr. 5/1950 pentru raionarea administrativ-economicd
a teritoriului Republicii Populare Romdne, in Buletinul Oficial al R.P.R., nr. 50 din 27 septembrie
1951, p. 471 - 472.

® Ibidem.

' Ibidem.

" A.N.-S. J. Bh., Fond Sfatul Popular al Raionului Marghita, dos. 30/1951, f. 11.
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in regiunea Ploiesti, regiunea Rodna revenea regiunii Cluj, regiunea Severin a fost
impartita intre regiunea Timigoara si regiunea Craiova, regiunea Sibiu era inclusa
in regiunea Brasov, regiunea Teleorman revenea regiunii Bucuresti, iar regiunea
Vilcea a fost inclusa in regiunea Pitesti'>.

Autoritdtile explicau aceasta reorganizare prin apelul la factorii
economici:” experienta acumulatd in rezolvarea problemelor ridicate de
dezvoltarea economica §i necesitatea simplificarii organizarii administrative au
impus unele modificéri i regrupéri de raioane in cadrul unor regiuni mai mari si
mai puternice”’. Evident ca era tinut sub ticere motivul principal al acestei
reorganizari, care nu era altul decat impunerea unui control total in teritoriu.

A crescut, in urma acestei comasari a regiunilor, numarul raioanelor in
aproape fiecare regiune: Arad are acum 6 raioane fatd de 5 cte avea in 1950, Baia
Mare 8 fata de 7, Barlad 8 fatd de 5, Bucuresti 18 fatd de 8, Cluj 14 fatd de 8,
Constanta 7 fatd de 6, Craiova 20 fata de 9, Galati 8 fatd de 7, Hunedoara 8 fata de
7, lasi 9 fata de 7, Pitesti 13 fatad de 8, Ploiesti 14 fata de 7, Stalin 8 fata de 7,
Suceava 11 fatd de 6, Timisoara 9 fatd de 4, Regiunea Autonoma Maghiara 9 fata
de 8. Exceptie de la aceasti regula a facut regiunea Bacau, care avea acum doar 7
raioane fata de 8, cate avusese in 1950, si regiunea Oradea, care si-a pastrat
acelasi numar de raioane'*. Evident ci aceastd crestere a numarului raioanelor din
aproape fiecare regiune s-a datorat nu doar desfiintarii celor 10 regiuni, ci si
datoritd hotarérii conducerilor regiunilor de a infiinta noi raioane, putandu-se
exercita, in acest fel, un control mai strict al autoritatilor asupra locuitorilor.

Se mai poate observa cd 4 dintre regiuni si-au schimbat numele fata de
anul 1950. Regiunea Prahova devine regiunea Ploiesti, regiunea Arges devine
regiunea Pitesti, regiunea Bihor devine regiunea Oradea, iar regiunea Dolj devine
regiunea Craiova. Acum toate regiunile poartd numele orasului de resedinta, care
era si cel mai important centru industrial al regiunii. Se imitd astfel intrutotul
modelul sovietic.

Moartea lui Stalin, in martie 1953, a avut urmiari pentru toate statele
comuniste din spatele cortinei de fier, nu doar pentru U.R.S.S. Venirea la
conducerea Uniuni Sovietice a lui Nikita Hrusciov, care a recunoscut necesitatea
reformelor, a avut urmari imediate asupra politicii lui Gheorghe Gheorghiu-Dej'.
Astfel, la cererea Moscovei, Partidul Muncitoresc Romén a acceptat in 1954 sa
instituie separarea functiei de presedinte al Consiliului de Ministri de cea de
conducator al partidului. Concesia s-a facut numai in aparenta, Gheorghiu-Dej i-a
predat postul de secretar-general lui Gheorghe Apostol, care fi era credincios'®.

2 Ibidem.

1* Geografia economica a R.P.R., Editura | ‘tiintifica, Bucuresti, 1957, p.319.

'* Lucian Ropa, Contributii la cunoasterea modificdrilor administrativ-teritoriale din judeful

Bihor in perioada 1944-1968, Editura Primus, Oradea, 2009, p. 80-81.

:Z Thomas Kunze, Nicolae Ceaugescu,o biografie, Editura Vremea, Bucuresti, 2002, p. 137.
Ibidem.
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De asemenea, pentru a demonstra Uniunii Sovietice fidelitatea Romaniei,
dupa fiecare moment de destindere internd a urmat o perioadd de indsprire a
aparatului represiv. intirirea puterii partidului in toate compartimentele societatii
este evidentd in 1956, inclusiv prin modificarea care se aduce legii administrative
in luna ianuarie, cand s-a redus numarul regiunilor tarii de la 18 la 16"
Centralizarea excesiva este evidenta si s-a ficut cu scopul de a nu da posibilitatea
ca in teritoriu s se faca auzite alte voci decét cele ale activistilor de partid.

Cele 2 regiuni care s-au desfiintat acum au fost: Arad si Barlad'®, ele fiind
impartite intre regiunile vecine. Astfel, regiunea Barlad a fost impartitd intre
regiunea lagi, cdreia i-au revenit raioanele Barlad, Murgeni, Vaslui si Husi;
regiunea Bac#u, careia i-au revenit raioanele Adjud si Zeletin si regiunea Galati,
care a primit raioanele Beresti, Tecuci si Marasesti. Regiunea Arad a fost
impartita intre regiunea Oradea, care a primit raioanele din partea nordica (Cris,
Gura-Hont si Ineu) si regiunea Timisoara, care a inglobat raioanele din partea
sudica a regiunii Arad, respectiv: Arad, Pecica, Sanicolaul Mare si Lipova'®.

Regiunile si-au pastrat capitalele pe care le-au primit in 1950%°. Decretul
nr. 12, cu privire la modificarea Legii nr. 5/1950, pentru raionarea administrativ-
economicd a teritoriului Republicii Populare Romane mai prevedea infiintarea
unor noi raioane, a 303 comune §i trecerea a 1.418 sate de la o comuni la alta®'.

Ministerul Finantelor a emis, la 11 ianuarie 1956, decizia cu privire la
masurile financiare ce trebuiesc luate ca urmare a propunerii la modificarea
raionarii administrativ-economice a Republicii Populare Romane®. Aceasti
decizie va fi comunicatd tuturor regiunilor care o vor transmite apoi raioanelor
componente:

”Pentru regiunile la care se produc schimbdri prin transferarea unor
raioane la alte regiuni se va tine cont de urmatoarele:

1. Sectiunile operative ale sfaturilor populare vor defalca veniturile si
cheltuielile pe raioane si orage de subordonare regionala.

2. Pentru raioanele care trec la alte regiuni, organele financiare, impreund cu
sectiile de planificare, vor stabili veniturile si cheltuielile pe anul 1956 ce
urmeaza a fi transferate la noile regiuni.

3. Repartizarea cifrelor pe raioane se va face tindndu-se seama de actiunile i

sarcinile de plan ce trebuiesc realizate in raioanele respective®.

" Toan Silviu Nistor, Comuna §i judeful. Evolutia istoricd, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000, p.
131.

'® Decretul nr. 12 cu privire la modificarea Legii nr. 5/1950 pentru raionarea administrativ-
economicd a teritoriului Republicii Populare Romdne, in Buletinul Oficial al Marii Adundri
Nationale a R.P.R., nr. 1 din 10 ianuarie 1956, p. 3-4.

' A.N.-S. I. Bh., Fond Colecfia de Harti, dos. 129/1956.

2 Ibidem.

*' Ton Lacusta, In Bucuresti acum 50 de ani, in Magazin Istoric, februarie 2006, p. 87.

2; AN-SIBh, Fond Sfatul Popular al Raionului Lunca Vagcaului, dos. 31/1956, f. 266.

= Ibidem.
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O atentie deosebitd urma si fie dati raioanelor care vor fi transferate altor
regiuni, carora trebuie sd li se faca asigurate credite corespunzitoare pentru
acoperirea investitiilor, lucrarilor de drumuri si poduri, lucririlor si activitatilor de
gospodarire comunala, de intretinerea retelei unitatilor social-culturale si ale
organelor administratiei locale.

Organele financiare ale regiunilor la care se produc schimbari prin
transferarea unor raioane la alte regiuni, vor comunica organelor financiare ale
regiunilor care primesc aceste unititi urmatoarele date:

a). Indicii de plan pe anul 1956 la raioanele care se transfera.

b). Sumele defalcate pentru actiunile centralizate privind raioanele care se

transfera.

c). Situatia veniturilor si cheltuielilor din proiectul de buget pe anul 1956,

pe fiecare raion in parte™’.

Pentru regiunile care preiau raioane de la alte regiuni s-a stabilit ca
organele financiare ale acestora s intocmeasca pe intreg anul 1956 o situatie cu
cifrele veniturilor si cheltuielilor modificate in urma raionarii, aducand Ia
proiectul de buget al vechii regiuni cifrele primite de la sectiunile financiare ale
regiunii care predau raioane.

"Creditele pentru cheltuielile administrative-gospodaresti, aferente
sectiunilor operative ale sfaturilor populare ale regiunilor Arad si Barlad, care se
desfiinteazd, precum si cheltuielile de intretinere a acestora se vor prevedea in
bugetele regiunilor Timisoara pentru regiunea Arad, lasi pentru regiunea Barlad,
dar si in bugetele regiunilor lasi pentru raionul Codaiesti, Pitesti pentru raionul
Lovistea si Bucuresti pentru raionul Crevedia,” se specifica in documentul emis
de Ministerul Finantelor”. Totodati, se mai mentiona faptul ci: “pentru
asigurarea functiondrii in bune conditii a unititilor finantate din bugetele
regiunilor Arad si Barlad si a raioanelor desfiintate, precum si a raioanelor care se
transfera la alte regiuni, executarea bugetului urma sa se faca pana la 31 ianuarie
anul curent, dupa vechea impartire teritoriald”.

Se mai stabilea in aceastd lege ca soldurile regiunilor desfiintate s fie
prevazute in proiectul de buget astfel: soldul regiunii Barlad la regiunea Bacdu —
60%, la regiunea lasi — 40%, soldul regiunii Arad la regiunea Oradea — 50%, iar la
regiunea Timisoara tot 50%. De asemenea, soldurile raioanelor care se
desfiinteazd urmau a fi cuprinse in proiectele bugetelor proprii ale regiunilor
respective pana la 31 decembrie®.

Urmatoarea modificare in organizarea administrativ-teritoriald a tarii s-a
produs in 1960 si are la origine evenimentele care s-au produs in intervalul 1956-
1960, cand Gheorghiu-Dej a reusit sd-si consolideze pozitia la conducerea
partidului si sd initieze o politicd nationala. Consecinta acestei politici a fost

2 Ibidem, f. 367.
B Ibidem.
2 Ibidem.
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reorganizarea teritoriala din 1960, dar aceasta nu a insemnat renuntarea la modelul
sovietic, ci, cel mult, o oarecare retusare a acestuia.

La Congresul al XX-lea al P.C.U.S., din februarie 1956, a participat si o
delegatic roména condusid de Gheorghe Gheorghiu-Dej. Aici fusese condamnat
stalinismul, de aceea conducétorul romén s-a simtit amenintat ca urmare a faptului
ca se identificase cu Stalin si stalinismul. Gheorghiu-Dej a incercat sd-i convinga
pe membrii partidului ca el a declansat procesul de destalinizare inainte de a fi
fost dat semnalul de citre Hrusciov, incd din 1952, cand a fost eliminat grupul
moscovit si a instaurat o conducere colectiva. Nu era adevarat nimic din ceea ce a
spus Gheorghiu-Dej in apirarea sa, dimpotriva el fiind un adept al stalinismului,
instaurand o conducere autoritard, dar, desi a fost atacat puternic de Miron
Constantinescu si losif Chisinevski, care au pus sub semnul intrebarii autoritatea
sa, a reusit si-i atragd pe Gheorghe Apostol, Emil Bodnaras, Alexandru
Maghioros si Petre Borila si si se mentina la putere, pand cand a gédsit momentul
prielnic ca si-gi elimine contestatarii. Momentul va fi reprezentat de revolutia din
Ungaria, din toamna lui 1956, cdnd a oferit sprijin U.R.S.S. si i-a dovedit lui
Hrusciov ci este fidel sovieticilor®’.

Gheorghiu-Dej a reusit sa submineze treptat influenta Moscovei in
Republica Popularda Roméana. A facut acest lucru mai intdi prin eliminarea
sovromurilor in 1954, apoi prin retragerea trupelor si a consilierilor sovietici in
1958. Reformele economice de bazad din industrie au fost urmate de cele din
agricultura, fiind eliminat sistemul de livrari obligatorii a produselor agricole®®.
Liberalizarea regimului era acum simfitd de popor si va deveni i mai evidentd
odatd cu indepértarea de politica Moscovei.

Conflictului chino-sovietic a reprezentat pentru Dej ocazia de a continua
distantarea de Moscova. Gheorgiu-Dej a facut eforturi pentru legitimarea
comunismului romanesc, producand chiar un comunism national, prin care putea
sd apere independenta §i suveranitatea nafionalda primejduitd de planurile
integrationiste ale sovieticilor.

La Congresul al Ill-lea al Partidului Muncitoresc Roman, care a avut loc
intre 20-25 iunie 1960, conducerea de partid in frunte cu Gheorghiu-Dej a fost
aleasd in unanimitate de cei 1100 de delegati®®. ,,Al doilea dezghet” al lui
Hrusciov i-a ingrijorat profund pe comunistii romani, care si-au construit o
platforma a antidestalinizarii in jurul conceptelor de industrializare, autonomie §i
méndrie nationala’’. Gheorghiu-Dej a proclamat, inca o data, faptul ca
destalinizarea a avut loc in Republica Populardi Romana, prin epurarile care se
produseserd in 1952 si 1957. Pentru a fi mai convingdtor, Dej propunea

27 Vladimir Tismaneanu, Stalinism pentru eternitate. O istorie politicd a comunismului romdnesc,
Editura Polirom, Bucuresti, 2005, p. 190.

% Stephen Fischer-Galati, Romdnia in secolul al XX-lea, Institutul European, lasi, 1998, p. 179.

2 Vladimir Tismaneanu, Fantoma lui Gherghiu-Dej, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p. 145.

3% Thomas Kunze, op. cit., p. 173.

3! Vladimir Tismaneanu, Stalinism pentru eternitate ..., p. 205.
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indepirtarea tuturor statuilor lui Stalin si interzicea practicilor de a se da strazilor
sau institufiilor nume ale unor persoane aflate in viatd. Orasul Stalin isi reia
vechiul nume, acela de Brasov, iar regiunile tarii primesc nume traditionale®”.

in 1960 s-au adus schimbiri organizarii administrative a tarii datorita
schimbarii pozitiei conducerii comuniste romanesti fatd de U.R.S.S.. Liberalizarea
interna s-a manifestat si prin revenirea la numele traditionale ale regiunilor.

La 24 decembrie 1960 a fost abrogata Legea nr. 5/1950, cu modificarile ei
ulterioare din 1952 si 1956, si inlocuitd cu Legea nr. 3 pentru imbunatétirea
impirtirii administrative a teritoriului Republicii Populare Roméne®. Potrivit noii
legi, 8 dintre regiunile tarii isi vor schimba numele, preluand denumirile unor
provincii istorice romanesti. Regiunea Pitesti devine regiunea Arges, regiunea
Oradea devine regiunea Crisana, Timisoara ia numele de regiunea Banat, Constanta
devine Dobrogea, regiunea Stalin ia vechea denumire de Brasov, Craiova devine
Oltenia, Baia Mare isi schimba si ea numele in regiunea Maramures, iar Regiunea
Autonoma Maghiard isi completeazd numele in regiunea Mures — Autonoma
Maghiara™*. Nu peste mult timp, aceasti regiune va fi desfiintata.

Celelalte 8 regiuni (Bacadu, Bucuresti, Cluj, Galati, Hunedoara, lasi,
Ploiesti, Suceava) si-au pastrat numele, dar niciuna dintre ele nu ficea trimitere,
prin denumire, la sovietici.

Numarul raioanelor a fluctuat si el in intervalul 1950 — 1960, de la 200 in
1950, la 150 in 1960, din care 142 erau raioane rurale, iar 8 erau raioane urbane,
acestea 8 fiind in cadrul orasului Bucuresti®. Orasul Constanta si statiunile de pe
litoral avea un statut special, formand o zond cu un regim administrativ
asemanator regiunilor’®.

Se poate observa cum a evoluat astfel sistemul organizérii administrative a
tarii pe parcursul a 10 ani de la raionarea teritoriului. inlocuirea judetelor cu
regiunile si a comunelor si plasilor cu raioanele nu s-a facut in scopul
eficientizérii administratiei, desi propaganda comunistd asa prezenta lucrurile, ci
cu scopul concret de a controla mai bine teritoriul tarii®’.

Modificarile aduse Legii raiondrii in 1952, 1956 si apoi in 1960 s-au facut
in directa legéturd cu evenimentele politice de pe scena romaneasca si, mai ales,
de pe cea sovietici. Doar cunoasterea evenimentelor politice poate duce la
intelegerea fluctuatiilor dese pe care le-a inregistrat pe parcursul a 10 ani sistemul
administrativ din Romania®.

*2 Adrian Cioroianu, op. cit., p. 217.

3 Legea nr. 3 pentru imbundtdtirea impdrtirii administrative a teritoriului Republicii Populare
Romdne, in Buletinul Oficial al Marii Adundri Nafionale a R.P.R., nr. 27, din 27 decembrie 1960,
p. 183 — 184,

* Ibidem.

3 Joan Silviu Nistor, op.cit., p. 131.

% Ibidem, p. 132.

37 Lucian Ropa, op. cit. p. 92.

3 Ibidem, p. 93.
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Regiunile si raioanele, ca unitati administrativ-teritoriale, nu s-au dovedit
viabile nici din punct de vedere economic, nici din punctul de vedere al
functionarii institutiilor, de aceea s-a renuntat la acestea in 1968, cand s-a revenit
la organizarea administrativ-teritoriala traditionala, reintroducandu-se judetele.

Acest sistem teritorial-administrativ de import sovietic, specific tarii
noastre intre 1950-1968, a raspuns nevoilor de moment ale comunistilor, care au
urmarit intdrirea controlului statului in teritoriu, dar, din momentul in care tara
noastrd a facut primii pasi de distantare fatd de U.R.S.S., s-a renuntat la aceasta
forma de organizare administrativ-teritoriald, care era strdind de specificul
romanesc si care a fost receptatd cu ostilitate de céatre populatie.
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LITERATURA
Maria ROSAN (MEZE)

REVISTE LITERARE ROMANESTI DIN MARAMURES
(1920-1930)

Spatiul transilvanean a fost locul de intilnire, influentare si imbogatire
reciprocd a diverse culturi. Desi primele incercéri de aparitie a unor organe de
presa romanesti sunt sincrone cu a celorlalte nationalititi din Transilvania, presa
romaneasca transilvaneana s-a dezvoltat relativ greu, din cauza conditiilor social-
politice speciale in care se afla poporul roman din aceasta regiune a tarii.

Avand de luptat cu numeroase impedimente si vicisitudini,
intelectualitatea roméneasca a acestei provincii nu s-a dat batuta, reusind in cele
din urmai sa intemeieze o presa nationala vie §i activa, care si devind o adevarata
scoald de viata si de culturd nationald. fncepand cu Foile duminecii scoase de
Barac in 1837, cu foile editate de George Baritiu (Foaia literard, Foaie pentru
minte inimd si literaturd, Gazeta de Transilvania-1838, Transilvania — 1868,
Observatoriul - 1878) sau revistele lui Cipariu (Organul lumingriei, Organul
national si Invdtdtorul poporului 1847-1848), presa literari roméneasci a
reprezentat o inestimabild armad de luptd pentru drepturile sociale si politice,
pentru culturi si limba proprie’.

Presa din nord-vestul Transilvaniei este insa de data mult mai recenta. in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, romanii de aici
vor reusi sd editeze — i sa sustind din punct de vedere material — doar patru
organe de presa: Revista Catolica (Baia Mare, 1885-1905), Gutinul (Baia Mare,
1889-1890), Gazeta de Duminicd (Simleul Silvaniei, 1904-1911) si Gazeta
Invatdtorilor (Simleul Silvaniei, 1912-1914)*. Avénd, in general, o duratd scurta
de aparitie, reusesc totusi sa contribuie la promovarea ideilor care au insufletit
intelectualitatea transilvaneand de dupa 1848 in lupta pentru cultura nationala si
sociald, ca mijloc de realizare a unitatii intregii Romanii.

Aceastd preocupare au avut-o §i roménii din comitatul Maramures, prin
extinderea si dezvoltarea invatimantului romanesc, prin scolile confesionale
greco-catolice, constituirea la Sighet a Asociatiunii pentru cultura poporului
roman din Maramures (1861), a Preparandiei roméanesti (ce a functionat incepand
cu anul 1862) si in cadrul ei, a Societatii de lecturd ,,Dragosiana” (1867). Un
obiectiv prioritar pe agenda de lucru a Societatii a fost culturalizarea satelor, prin

' Mircea Popa, Incursiuni in presa romdneascd, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2009, p. 7-8.
? Valeriu Achim, Nord-vestul Transilvaniei. Culturd nafionald — finalitate politicd 1848-1918,
Baia Mare, Editura Gutinul, 1998, p. 304.
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sustinerea de conferinte pentru popor si a tineretului, prin prelegeri de limba si
literatura romana. Intre obiectivele Societatii a existat si intentia scoaterii ,,unui
organ de publicitate, care aparand la Sighet urma sa cuprinda si sa reprezinte in
afara de cauzele generale nationale in una masurd mai extinsd treburile si
interesele noastre locale nationale, care disparurd mai cu totul pand acum in fata
intereselor si cauzelor sustinute, propagate prin cele doua foi maghiare ce apar aici
la Sighet”. Ideea unui organ de presa, care a apartinut lui loan Mihalyi de Apsa ,,a
fost salutata cu o caldurd unanima” de cdtre membrii Societatii. Desi s-a apreciat
ca infaptuirea acestui obiectiv nu parea in acel moment ,tocmai imposibila”, el a
ramas doar in stadiul de proiect’.

Surprinde, asadar, intdrzierea cu care a aparut primul ziar romanesc in
acest comitat. Motivul pare sa fi fost cauzat de starea de tensiune care domnea
intre liderii spirituali ai comunitatii romanesti sighetene de atunci, dar mai ales de
cenzura severd impusa de autorititile austro-ungare ale vremii. Totodata, in anii
grei ai dualismului, efortul pentru susfinerea unei prese romanesti de cétre
burghezia locala cerea un mare sacrificiu material, cdruia nu i-a facut fata, astfel
cd nu s-a mai Inregistrat nici o incercare publicisticd pana la actul Marii Uniri de
la 1918.

Carturarii locali reusesc, totusi, sd-si faca cunoscute creatiile, prin
intermediul a diverse periodice. Spre exemplu, versurile unui poet maramuresean,
Hogdu, au fost reproduse de George Baritiu in Foaie pentru minte, inima gi
literatura: Ridicarea mintii (nr. 11), Streinul (nr. 11), Poezii (nr. 12), Aligorie (nr.
21)*, iar Simeon Botizan, secretarul Societitii de lectura ,,Dragosiana”, publici in
1869, in Familia, articolul Seard de Vasiiu in Maramure;s. Lumea romaneasci a
luat cunostintd despre tot ce se intdmpla in Maramures si din desele materiale
semnate de vicarul Tit Bud, care a fost corespondentul Urirei la Blaj, unde
trimitea informatii culturale si sociale, sau de protopopii Emil Bran, 1. Tertia,
precum si dr. Alexandru Ciplea care scriau, rizlet, diverse articole. Ziaristica mai
intensiva a dezvoltat dr. Vasile Filipciuc, care aproape doud decenii a intretinut cu
informatii toate ziarele cunoscute, redactind chiar ziarul Poporul Romdn (din
Budapesta) si Pr. lon Barlea, care a colaborat la ziare ca Lupta, Romdnul, Unirea,
Gazeta Transilvaniei, Neamul Romdnesc (din Vilenii de Munte) dar mai ales la
Poporul Romdn (din Budapesta)®.

indata dupa implinirea idealului national de unificare statald proclamati de
Marea Adunare din 1 decembrie 1918 de la Alba lulia, s-au creat conditii not,

* pamfil Biltiu, O istorie a culturii maramuregene, Baia Mare, Editura Maria Montessori, 2003, p.
109.

* Mircea Popa, Valentin Tascu, Istoria presei romdnesti din Transilvania, Bucuresti, Editura
Tritonic, 2003, p. 60.

% Pamfil Biltiu, O istorie a culturii maramuresene, Baia Mare, Editura Maria Montessori, 2003, p.
108.

® lon Barlea, Ziaristica romédnd in Maramurds, in Almanahul presei romdne, Cluj, Editat de
Sindicatul presei roméne din Ardeal gi Banat, 1926 p. 187.
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mult mai prielnice pentru dezvoltarea culturii roméanesti. Intelectualii din intreg
spatiul transilvanean s-au racordat, prin toate fibrele, la propasirea culturii,
activitatea lor laborioasa materializindu-se in aparitia unui numar important de
publicatii periodice, in reviste literare si de cultura, activititi culturale de mare
varietate, infiintarea unor societéti si asociatii culturale sau scoli cu profil artistic.

In aceasta perioada de resuscitare culturala, la Sighet activau o mana de
intelectuali, care au depus nenumirate eforturi pentru a astimpira setea
maramuresenilor de slovd scrisa romaneascd. Sprijiniti de noua autoritate, au
inceput sa recupereze timpul pierdut, editdnd — pana la al doilea razboi mondial —
publicatii numeroase, variate si valoroase’. Majoritatea acestor periodice nu
neglijeazd viata culturald, multe dintre ele oferind chiar cadrul prielnic al
dezvoltarii unor talente literare, dar noi nu intentiondm sa oferim aici un repertoriu
complet al publicatiilor maramuresene interbelice, interesul actualului nostru
studiu fiind indreptat in special cétre periodicele care reflectd doar preocupari
literare sau cultural-literare, infiintate la Sighet, in primii ani dupa rizboi, de catre
»elemente valoroase” venite din Vechiul Regat, dupa 1918.

Prima revista literara care apare la Sighet, in emulatia spirituala de dupa
Unire, a fost Caminul nostru. Avand mentionat pe frontspiciu subtitlul ,,Revista
literard”, aceasta pornea la drum in 15 martie 1924, sub conducerea lui C.
Ionescu-Olt, din comitetul de redactie facand parte si $t. Gh. Cazacu Delarast si
V. Bergheanu. Preful de vénzare era fixat la 5 lei, abonamentul la 100 de lei,
tiparul fiind executat la Tipografia “Gutenberg” din localitate. Desi initial si-a
propus o aparitie bilunara (la 1 si 15 a fiecarei luni), din motive lesne de inteles, la
scurt timp, redactia va opta pentru comasarea intr-un volum a doud, chiar trei
numere, astfel ca, incepand cu numarul 3-4/1924, vom intélni constant aceasta
situatie. Mai mult, dupd publicarea numarului 6/1925, revista isi inceteaza
aparitia, fiind reeditatd, dupa doi ani de tacere, in 1927, la Bacau.

Scopul publicatiei a fost dezvaluit de C. lonescu-Olt, in Cuvdnt inainte:

“In cel mai indepartat ungher al vetrei romanesti, aci pe malurile Tisei, pe
plaiurile legendarilor gonaci de fiare silbatice, ndzuim a recladi Caminul nostru,
dardmat de cotropitori si pustiit de veacuri de-a randul de stapanirea vitrega, in
osanda unei soarte masteré”g. Cu alte cuvinte, tinerii intelectuali locali, calauziti
de inalte sentimente patriotice, isi fixau ca obiectiv recladirea culturii romanesti,
care fusese finuta in intuneric de citre asupritorii straini.

Profilul revistei era cel cunoscut, al publicatiilor periodice din intervalul
interbelic, cu format de carte (22 cm), imprimare liniara si {inutd elevata. Asa cum
arata si subtitlul, revista era de la inceput hotdratd sa acorde o atentie deosebitd
literaturii, inteleasa, inainte de toate, ca productie beletristica curenta, dar, treptat,
va incerca sd nu neglijeze nici articolele de critica si istorie literara.

" Mihai Marina, fnceputurile gazetei Graiul Maramuresului, in Marmafia, Editura Muzeului
Judetean Maramures, vol. IV, 1978, p. 228.
8 Caminul nostru, 1924, nr. 1, p. 1.
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Ca si in majoritatea ziarelor ardelene, si in Cdminul nostru domeniul
literar cel mai bine reprezentat este poezia. Fenomenul isi are explicatia atat in
ratiuni ,,tehnice”, cum ar fi dimensiunile relativ reduse ale acestor texte, care le
fac mai usor de publicat intr-un periodic, cat si din motive ce tin de mentalitatea si
educatia literard a publicului si a conducétorilor gazetelor, pentru care arta
cuvantului, prin excelentd, era incd poezia. Tematica abordatad este variatd, insa
predomind versurile inspirate din naturd sau din mediul social. Cele 59 de poezii
publicate in perioada sigheteand, sunt semnate, in mare parte, de C. lonescu Olt,
Aurel Farma, V. Lainiceanu, Gh. St. Cazacu-Delarast, V. Terente, Ramura-
Strajeru, 1. Gr. M. Slujeru, V. 1. Bergheanu.

Mult mai slab este ilustrat, in paginile revistei, sectorul prozei. Aceasta
probabil si datorita faptului cé exista o disciplina a genului, mai severd, in ciuda
libertatii aparente, decat in cazul poeziei. Dintre creatiile in proza, predomina
genul scurt (schita, nuvela, povestirea), ilustrand preocupérile si speciile care se
bucurau de audient. intalnim astfel istorioare cu subiect istoric, precum Rézboiul
pentru intregirea neamului de C. Tonescu-Olt, schita inspirata din viata, din trairi
personale, Asa e viata!, Franturi din viatd de V. Terente sau povestile din popor
Buturuga micd..., Poale lungi si minte scurtd... de Caton, Femeia §i oglinda,
Vrdjitoarea etc. de C. lonescu-Olt. Cu proza mai colaboreaza 1. Gr. M. Slujeru,
Ramura-Stréjeru, la care se adaugd, ocazional, unele nume de prestigiu, ca Liviu
Rebreanu, cu Xenofilie (reprodus din Romdnul, 24 aprilie, 1924), Alexandru
Macedonski, cu Nuvele in scrisori (1894) sau Emil Garleanu, cu Griveiu.

Remarcabile, prin autenticitatea si specificul lor local, sunt si materialele
folcloristice Strigaturi la joc — culegeri din Maramures iar articolele semnate de
elevele Liceului de fete ,,Domnita Ileana” din Sighet, cu toate ca nu aduc nimic
nou, reflectd aspecte din activitatea societatii de lectura a liceului.

Orientarea spre actualitate explica relativ putinele traduceri din literatura
strdind: Un rege indian (Poveste americand) din limba germana, ce ii apartine lui
C. . Sanjoianu si Un vis urdt din limba indiand, realizata de Dr. King de Roman.

Cronica rimatad, semnata de obicei cu pseudonime, ne dezvaluie realitatile
sociale si economice din Sighetul interbelic.

Cu fiecare numar tiparit, se remarca o imbunatatire a calitatii revistei din
punct de vedere a tematicii abordate. Redactia se straduieste sa se incadreze in
orientarea nationala a literaturii, astfel cd, in numerele 3-4/1924, anunta ca ,,va da,
la rand, in coloanele acestei reviste, pe toti marii roméani, disparuti ai
Maramuresului”. Fiecare copertd va reda fotografia unei personalititi locale
disparute, exemplare prin activitatea desfiasurata pentru lupta de emancipare
culturala, politica si sociald a romanilor din Transilvania: vicarul Tit Bud, Dr.
loan Mihalyi de Apsa, episcopul Mihail Pavel, losif Man de $aieu, Petru Mihalyi
de Apsa, lon Busitia. Fotografia era insotita, in cuprinsul publicatiei, de notite
biografice realizate in principal de citre comitetul de redactie.

Surprinzétoare poate fi, intr-o anumitd masurd, prezenta fotografiei lui
Alexandru Macedonski pe coperta numarului 11/1924. Daca rasfoim cu atentie
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paginile revistei, observim insa ca aceasta a avut un interes aparte pentru
mostenirea literard a poetului, cdruia i se consacra mai multe materiale sau i se
reproduc articole §i poezii. Prezenta in aceastd publicatie a creatiilor lui Alexandru
Macedonski se poate explica prin existenta unor legaturi literare intre poet si C.
Ionescu-Olt: intaiul volum de versuri al lui Ionescu-Olt, Primele acorduri (1908),
este insotit de o scrisoare semnata de Al. Macedonski, in care marele poet aprecia
incercdrile literare ale acestuia, socotind cd ele contin ,licariri si scantei din
marele foc"’.

Treptat, sunt introduse si note de criticd si istorie literara, semnate de
C. Darie, care, insd, se reduc la prezentarea, mai mult sau mai putin
amdnuntiti, a unor aparitii editoriale: Despre Anton Bacalbasa, de Barbu
Lazarescu, Tinerete — versuri de G. Tutoveanu sau revistele Icoane
maramuresene, Cosdnzeana, Miorita, Revista Moldovei, Flamura. Rar apar si
scurte studii cum ar fi cele ale lui Caton Eminescu, sociolog, C. lonescu-Olt
Cei ce obosesc pentru noi. Profesorul Nicolae Iorga, Poezia Noud (preluat
din publicatia Academiei Roméne) sau materiale antrenate in polemicad cu
diverse personalitati locale.

in cadrul unui program de propagare a culturii roménesti si in colturi de
tard izolate, scriitorii Camil Petrescu, Gheorghe Braescu, Cincinat Pavelescu, 1. A.
Bassarabescu, Nicolae Davidescu, George Gregorian, Alfred Mosoiu, in frunte cu
Liviu Rebreanu, presedintele Societdtii Scriitorilor romani, au tinut la Sighet, in
19 decembrie 1924, o sezdtoare literard. Evenimentul, unic in felul sau, fiind
considerat, pe buna dreptate, ,,cea mai fericitd descédlecare de la Unire-ncoace”'o,
se pare cd produs o apropiere intre cercurile moderniste din capitald si cativa
literati locali''. Fotografia participantilor la sezitoare va fi publicata pe coperta
revistei cu numarul 14-15/1924, iar numele lui Nicolae Davidescu, cu poezia
Titanii, se regaseste langa numele vechilor colaboratori. De altfel, in urma acestei
vizite, paginile revistei vor insera cateva creatii ale oaspetilor: Pricopsitul lui
Gheorghe Braescu, Noapte de toamnd de Nicolae Davidescu sau Fotografiile
uitate, de Alfred Mosoiu.

Prezenta celor opt scriitori roméani in Sighetul-Marmatiei a trezit in sufletul
lui C. Ionescu-Olt “amintirea unor zile fermecate”, dezvaluite cititorilor in cadrul
noii rubrici intitulate Om gi scriitor (Amintiri duioase)'>. Autorul va descrie, in
cuprinsul mai multor numere, relatia sa de prietenie cu poetii Nicolae Davidescu,
George Gregorian, [on Dragoslav, dar si prima si ultima sa intalnire cu poetul Ton
Chiru-Navov.

® Ambii poeti erau originari din partile Olteniei.

19 pamfil Biltiu, O istorie a culturii maramuresene, Baia Mare, Editura Maria Montessori, 2003,
p. 108.

"' Mircea Popa, Aspecte ale presei culturale maramuresene in perioada interbelicd, in Maramureg
— vatra de istorie milenard, Cluj-Napoca, Editura Dragog-Voda, vol. II, 1997, p. 328.

12 Caminul nostru, 1924, nr. 14-15,p. 1.
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Ultimele pagini vor fi rezervate pentru consemnarea unor evenimente
culturale nationale, rar si europene: expozitii, spectacole teatrale si muzicale,
serate artistico-literare, premii literare acordate de diverse societati. S-a introdus si
rubrica Pogta redactiei, unde erau mentionate subiecte din corespondenta
administratiei cu colaboratorii: calitatea materialelor expediate spre publicare sau,
uneori, apelurile disperate ale directorului publicatiei adresate unor fosti
colaboratori: “De doua luni tot asteptam si incd n-am pierdut nidejdea: De ce ai
tacut?” sau “Nici Mandru, nici Pricope si nici tu? Ce e cu voi?” ( adresate lui V.
Lainiceanu, Bucuresti).

Confruntandu-se cu o serie de greutdti, Caminul nostru iti inceteaza
aparitia cu numarul 6, din iunie 1925. Numarul 7 al revistei va apérea abia in
1927, in aceeasi forma, structura si conducere, dar la Bacau. Publicarea ei in
Moldova se datoreazd faptului cd redactorul sef, Gh. St. Cazacu-Delarast,
sublocotenent la o unitate din Sighetul Marmatiei, devine intre timp profesor la
Scoala Militara de Administratie din Bacdu. Prieten cu George Bacovia, va
colabora la Ateneul cultural, dar totodatd il va coopta, printre principalii
colaboratori ai revistei, la care, ulterior, in ianuarie 1928, va deveni director.
Perioada bacduana, si ea scurtd (1927-1928), aduce revistei un plus de vitalitate,
un suflu nou, mai ales prin alaturarea la vechii colaboratori, a unor personalitati
ale literaturii romédne: Agatha Grigorescu-Bacovia (Cdntec, Clipe care-au fost,
Tie), Gheorghe Braescu (Tocmeald), Gala Galaction, Pavel Alexandru
Macedonski etc.

Pe Bacovia il intdlnim in coloanele publicatiei nu numai cu poezie
(Undeva, Toamnd, Cdntec tdrziu), ci si printr-o interesantd rubricd de note si
comentarii pe marginea unor carti, care il pun in evidentd pe criticul receptiv la
nou si frumos, capabil sd ierarhizeze valorile artistice si sociale ale operelor
discutate’’. Astfel de aprecieri sunt ficute pe marginea volumelor Simfonii de
seara de Gh. St. Cazacu-Delarast, Mugurii cenusii si Armonii crepusculare de
Agatha Grigorescu, Pro gloria Bacchi de C. lonescu-Olt. Dupa recenzia facuta
volumului Simfonii de seard, Bacovia mentioneaza faptul ca “dintre poetii tineri
St. Gh. Cazacu Delarast este unul dintre acei fericiti care a apucat-o pe drum
drept”®. In prezentarea facutid volumului lui C. Tonescu-Olt, marele simbolist
noteaza “versuri sonore, clare si de un lirism distinct, ce se rasfrange aproape in
fiecare vers”'”.

Ultimele numere ale revistei sunt dedicate personalititii postume a
poetului Alexandru Macedonski si exercitiilor lirice ale fiului sau Pavel ( Palatul
fermecat, Castelul de zdpada, Palatul dragostei).

De notat ca in Caminul nostru apare, ca ineditd, epigrama lui Alexandru
Macedonski dedicata lui George Bacovia, in 1916:

'* Saluc Horvat, insemndri bibliografice, Constanta, Editura Ex Ponto, 1997, p. 78.
" Caminul nostru, 1927, nr. 8-9, p.15.
3 Ibidem, nr. 12, p. 13.
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Poete scump, pe frunte
Porti mandre flori de laur
Caci singur, pana astazi
Din plumb facut-ai aur'®.

Chiar daca a reusit sa stringa in jurul ei cateva nume literare consacrate,
revista a fost lipsitd de forta si apreciere, astfel ca isi inceteaza si de aceastd data
aparitia, dupa numai un an'’. Cu toate limitele sale valorice, aceasta va contribui
la inscrierea Maramuresului in circuitul cultural al Transilvaniei si al tarii intregi.
In timpul scurt in care a aparut, s-a impus ca un moment de referinti in revuistica
maramureseand, a marcat un prim pas in efortul de a crea un climat literar,
cultural si spiritual, o prima Tmplinire in realizarea unei reviste de cultura in acest
spatiu geografic.

Initiativa lui C. Ionescu Olt, de a scoate o revista literara romaneasca, va fi
preluata la scurtd vreme si de lon Modreanu, profesor de limba romana la liceul
»Dragos-Voda” din Sighet, sub conducerea caruia va aparea, in perioada
octombrie-noiembrie 1924 si iulie-august 1925, o noud revistd de cultura, Zdri
senine. Aceasta i1 propunea o aparitie lunara, pe care nu a putut-o insi respecta,
cel mai probabil din cauza lipsurilor financiare, recurgindu-se uneori la
comasarea unor numere intr-un singur volum. Se va imprima in format de carte
(28 cm), in general, in 12-16 pagini, intr-o tinutd grafica elegantd, tiparul fiind
executat la tipografia Wizner si David din oras. Abonamentul era fixat la 100 de
lei, pretul unui singur exemplar la 5 lei, redactia si administratia: strada N.
Filipescu nr. 31, Sighet.

Directorul revistei a reusit sd-i grupeze in jurul sau pe elevii liceului,
constituiti in societatea de lecturda “Dragos-Voda”, si sd-i indrume spre
literatura si culturd. Sprijinul acestora in noul demers initiat este subliniat de
profesor incd din primul cuvdnt redactional adresat cititorilor. Din acelasi
articol (Primul cuvdnt) aflam ca revista isi propunea ca, “alaturi de fratele mai
mare Cdaminul, sa contribuie la raspandirea culturii pe sfintele plaiuri batatorite
de Dragos si Bogdan (...... ), sd imprastie zari senine in toate satele
Maramuresului”'®. Se constata, asadar, ca principalul obiectiv al noii publicatii
era acela de a familiariza cititorii de la sate cu faptul artistic literar, in ideea
unei eficiente educatii estetice si a valorificarii disponibilitatilor creatoare.
Intuind dificultatile cu care se va confrunta, redactia va lansa un apel catre toti
factorii culturii, sa-si aduca aportul la efortul de sustinere a publicatiei, caci
,humai printr-o conlucrare inteleapta, armonica si dezinteresata, vom face sa

.. . 519
fie zdri senine” .

' Ibidem, 1928, nr. 3-4, p. 15.

' Directorul revistei, St. Gh. Cazacu-Delarast, se muta in Bucuresti, unde va edita impreuni cu
George Bacovia, editia a II-a a revistei Orizonturi noi.

'8 Zari senine, 1924, nr. 1-2, p. 1.

" Ibidem.
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Aparitia acesteia a fost salutatd de redactorul revistei Caminul nostru, C
Ionescu-Olt, care isi marturiseste emotia cand vede ,.tinere energii puse in slujba
celui ce nu-gi rasplateste cu moneda pe slujitorii sdi: Frumosul!”, urdndu-le ca din
munca lor ,,s3 risard cea mai de pret podoaba™®.

Sub raportul continutului, revista 1si propune un profil variat, compus din
articole, poezii originale, schite, nuvele sau istorioare din contemporaneitate sau
din trecutul glorios, folclor, maxime, epigrame, cronici. Accentul se va pune in
principal pe literatura, pentru difuzarea ei in straturile variate ale beneficiarilor,
astfel ca, cea mai consistentd si bine reprezentatd parte a publicatiei va fi cea
literara.

Apelul lansat de redactie in primul numar, se pare ca a avut un ecou, chiar
neasteptat, revista Zdri senine inregistrand, in scurta sa existenta, colaborarea unor
nume consacrate: Cincinat Pavelescu cu Serenadd (scrisi la Sighet, pentru
profesorul I Modreanu), Alfred Mosoiu cu Sdrutare si piesa de teatru O toamnd,
N. Radulescu-Niger cu Nu? si De ce-a imbdtrdnit diavolul?, Vintila Russu-
Sirianu (pseudonimul V. Sangeru), Petre Constantinescu (pseudonimul Petre
Strihan), apoi creatiile in proza ce apartin lui Gheorghe Braescu, I. A Basarabescu
si ITon Mehedinteanu. O anumitd notorietate detineau si intelectualii locali, C.
lonescu-Olt si St Gh. Cazacu Delarast, acesta din urma fiind prezent constant, cu
poezie, in coloanele revistei. Cu diverse creatii literare mai colaboreaza si alte
cateva nume care astdzi sunt mai putin cunoscute: Eduard Thiron, Gheorghe
Nikita, Gheorghe Modreanu, D. Simion, I. G. Cosoveni.

Meritd s mentionam aici ca, din creatia elevilor constituiti in Societatea
de lecturd ,,Dragos-Voda” va fi publicata, doar o singurd poezie, intitulatd Zari
senine, care apartinea elevului Mihail Marina (din clasa a VII-a), viitor jurist,
publicist si diplomat, unul dintre cei mai de seama fii ai Maramuresului istoric.

Directorul publicatiei, I. Modreanu, marcat de experienta traita in timpul
primului rizboi mondial, va fi prezent constant, in paginile ei, cu materiale in care
redd momente dramatice ale vietii de pe front sau evocd faptele de arme ale
armatei romane: La demobilizare, Condamnat la moarte de bolsevici, De pe
Sfrontul nostru. Din faptele eroice ale Regimentului Mircea Nr. 32, Lupta de la
Branigstari, Luptele de la poiana lui Boboc. Acelasi autor realizeaza si biografia
locotenentului Ungureanu Danité, iar George Ranetti pe al Ecaterinei Teodoroiu.
Din enumerarea acestora, se poate constata cd, spatiul alocat de revista,
materialelor de istorie va fi destul de vast, principalul obiectiv vizat fiind acela de
a sadi in sufletul cititorului recunostinta fata de cei care au aparat cu pretul vietii
lor fruntariile tarii.

in numarul 6/1925 vom intilni citeva date referitoare la un fiu al
Maramuresului, Dr. Paul Tiple, redactia anuntand, cu aceastd ocazie, ca ,,Zdari
senine, miscarea tineretului de triumfala izbandd a romanizmului, isi face o
datorie de onoare, de a cinsti figurile marilor roméni din tinuturile

* Zari senine, 1924, nr. 3, p. 18.
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Maramuresului”. Incercarea de introducere a unei noi rubrici (Medalioane) a esuat
insa (nu cunoagtern motivele), intrucat in numerele urméatoare nu se mai intalnesc
preocupiéri similare.

Surprinzitor este faptul cd nu s-a incercat valorificarea bogitiei si
frumusetii folclorului maramuresean, indeosebi a liricii populare, de o
originalitate si de o profunzime aparte, Poezia populard maramureseand - Doine
si hore -, culeasd de Const. I. Eremia si articolul realizat de I. G Cosoveni, Poezia
populard, in care isi propune sa arate ,sensibilitatea sufleteascd a taranului
romén”, fiind singurele materiale ce reprezinta acest sector.

Prin traducerile realizate se constatd un dezinteres al redactiei si pentru
talmécirile din literatura universala. A fost reprodus foiletonul Despre regi si
regine, semnat de Maria, Regina Romaniei, publicat de ziarul vienez ,,Neue Freie
Presse”, un fragment din Charles Darwin, Descendenta omului §i selectiunea
sexuald si doud materiale ce vizeaza latura morald a individului, de restaurare
eticdA a persoanei umane in cadrul social al epocii: Este progresul cultural
principiul moralitatii?, din Moralphilosophie de Dr. Kathreni si Rolul
caracterului in viafa individului, de Alexandre Martin. Articolul Experienta mater
vitae, semnat de sublocotenentul Giosanu, se mentioneaza ca este tradus ,,dintr-o
productie a scolii pozitiviste”, fira a se preciza autorul.

in coloanele revistei intalnim si un material publicat in limba francezi,
semnat de Prof. Alexis Dr. Siroun, Precis d Histoire de la langue et Litterature
Francais, prin care, dupa cateva notiuni preliminare referitoare la originea limbii
franceze, acesta raspunde invitatiei lui 1. Modreanu de a reproduce in ordine
alfabetica cuvintele turcesti din limba franceza. Dupa aparitia numarului in care a
fost publicat acest material si poezia semnatd de elevul Mihail Marina, revista
Zari senine a fost aspru criticata de catre C. Darie, care semna de obicei rubrica
Carti i reviste din Caminul nostru. Acesta ridica intrebarea ,,Ce intereseaza pe
maramureseni cuvintele turcesti din limba franceza?”, considerdnd ca
maramuresenii trebuie hraniti cu slovd romaneascd. Referitor la versurile din Zari
senine, exprima parerea ca acestea ,compromit ceea ce se cheamd Poezie” si
catalogheazi acest numar ca unul ,,monstruos de prost™’,

In revista Zgri senine articolele de istorie si critica literara lipsesc.
Structura rubricii Pagini de cronica cuprinde sporadic Spicuiri, termen generic
unde intdlnim un articol dedicat personalitatii Maria Ventura — (actritd romanca
stabilitd la Paris care dupd 1919 a jucat la Comedia Francezi) sau materiale
reproduse ce prezintd schematic o serie de artisti romani (Enescu §i strdindtatea,
reprodus dupda Universul din data de 23 februarie 1925, Sculptorul Constantin
Brancus si ,,The Art”, dupd Migcarea Literara din 7/11. 1925 etc.), Memento,
incércat cu stiri artistice si culturale, mesaje adresate de redactie catre cititori.

Mai constant este sectorul de Carfi si reviste, unde sunt consemnate
ultimele aparitii editoriale. Aceastd cronicd maruntd acorda o maxima importanta

= Caminul nostru, 1925, nr. 1-2-3, p. 27.
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revistelor literare romanesti din perioada interbelicd: sunt elogiate publicatii
precum Cuvdntul Literar §i artistic, (,,una dintre cele mai serioase foi literare™?)
si Miscarea literard (,,cea mai pretioasd gazetd informativa pe tdrdmul tuturor
artelor*®). Rubrica de epigrame, care se va mentine pe tot parcursul aparitiei
revistei, gratie corespondentului fidel Cincinat Pavelescu, incheie, de obicei,
sumarul revistei.

Dupa sistarea aparitiei Caminului nostru, revista Zdari senine va impartasi
aceeasi soartd (isi inceteaza aparitia, in luna august 1925). Chiar daca a fost
deseori criticatd (in special de C. Darie), trebuie sa subliniem faptul ca revista
Zari senine, in efemera sa existentd, a cunoscut colaborarea unor nume
consacrate, care au ridicat, prin prezenta lor, calitatea scrisului roménesc de aici

Nevoia de valorificare a productiei literare locale determind intelectualii
maramureseni sd reia initiativa fondarii unei publicatii culturale. Astfel, in mai
1926, aparea la Sighet numarul 1 al revistei Pagini culturale, propunandu-si o
periodicitate lunard. Publicatia, ce dispunea de un sediu in strada General Davila
(numarul 30 din oras), va fi imprimata la tipografia Gutenberg (nu se mentioneaza
nici pretul de vanzare a unui exemplar si nici costul abonamentului).

Disparitia rapida din peisajul revuistic maramuresean a predecesoarelor, il
face pe redactorul revistei, Vasile Terente, sd intrevada posibilititi minime de
izbdnda insd, afirma — in cuvantul de inceput de drum Pornim.... — ca ,nu se teme
de furtund cel ce iesd cu corabia pe mare”. Elanul si chemarea spre poezie:
”Rasuni vaile de cantece, de sunetul talangelor, de murmurul izvoarelor. Toata
natura-i un céntec, o vraja”, 1l determina sa invinga greutatile, ce nu vor intarzia sa
apara, demonstrate si prin discontinuitatea aparitiei, a frecventelor comaséari de
numere si, mai ales, prin lipsa unor colaboratori de tinuta artistica>".

Putem afirma, asadar, ca aparitia ei coincide cu o pasiune liricd insufletita,
pe care o cultivau, cu o mandrie continua, cei ce bateau la portile poeziei. Un act
de curaj 1l socoteste si profesorul si publicistul Victor Lazar din Cluj, care, intr-un
articol, semnala aparitia revistei, mentionand: “cel ce are indrdzneala si porneasca
un astfel de organ cultural e DI. V. Terente, un tindr a carui energie nu gasegte
destul teren de manifestare numai intre cartile de studii. Il felicitam!™%.

in sfera programatica a revistei trebuie mentionate cele doua articole ale
publicistului clujean Marin Dragnea: Renasterea unei categorii etico-sociale —
idealismul si Pe cdrari drepte, in care era foarte bine formulat programul
ideologic si literar “Pagini culturale va imbratisa cu drag orice miscare care
izvoraste dintr-un strat de substrat de idealism”, desigur o conceptie ce nu era in
consens cu idealurile de progres formulate tot mai des de intelectualitatea vremii,
iar din punct de vedere literar “va merge pe cardrile luminoase ale inaintasilor

22 Zari senine, 1925, nr. 6, p. 14.

2 Ibidem.

# Siluc Horvat, op. cit. p.54.

3 Pagini Culturale, 1926, nr. 2-3, p. 27.
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(..):Eminescu, Alexandri, Cosbuc, Duiliu Zamfirescu etc.( ..). Suntem
tradifionalisti ca doctrind estetica fiindca consideram traditionalismul ca pe o
categorie literard salvatoare™. Din cele doud articole se desprind, astfel, doua
tendinfe principale ale revistei: reintoarcerea la idealism §i promovarea unei
literaturi poporaniste®”.

Fondatd din nevoia revigorarii vietii culturale maramuresene, asemeni
celorlalte “reviste de cultura” din epoca, publicatia a grupat in paginile ei poezie,
proza, articole de teorie, istorie si critica literara sau probleme generale de cultura.
De mentionat ca structura publicatiei nu a fost, incad de la inceput, bine organizata
si delimitatd. Revista s-a inscris in linii mari pe coordonatele revistelor Caminul
nostru §i Zdri semine, insd nu a existat o anumitd compartimentare a tematicii
variate pe care o va aborda. Rubricile sufereau modificéri de la un numir la altul:
unele dispar, locul lor fiind luate de altele, pentru ca, mai apoi, sa fie reintroduse
primele.

Desi revista Pagini culturale nu a fost o publicatie periodica strict literara,
aceasta a acordat un spatiu vast literaturii. in paginile ei au fost inserate peste 60
de poezii in limba roménd cu un univers tematic variat: de inspiratie rurala,
sociald, de dragoste sau religioasd. Mai realizatd sub raport artistic este proza,
alcatuitd din nuvele, schite, povestiri. Stilul cursiv, tematica, in mare parte
inspiratd din viata sociald, invitd la lecturd. Cei mai credinciosi colaboratori au
fost Constantin lonescu-Olt, Aurel Pop, V. Terente, Rusu Simion, I. S. Salagianu,
care semneaza atit versuri cat §i prozid. Cu colaborari sporadice 1i amintim pe
poetii George A. Petre, Aurel Decei, Mandru A., Casian R. Munteanu, Dragomir
Virgil si prozatorul Nicoara Vladimir. Angelo Stinescu este prezent atit cu schita
Stranutatul, A executat ordinul, cat si cu scurte piese de teatru sau fragmente din
piesa istorica “1330”. Alaturi de acestia intadlnim si doud nume de prestigiu: lon
Agarbiceanu, cu nuvela Asa de singur si George Bréescu, cu Ceasul. Se observa,
astfel, interesul redactiei spre cooptarea unor corespondenti care sd reprezinte
aproape toate provinciile roméanesti, la temelia acestei colaborari stind atat spiritul
de unitate nationald, cat si dorinta de a fi mai mult decéat o publicatie regionala.

Date fiind rosturile de propagare a scrisului de pretutindeni pentru
deschiderea orizontului cititorilor, In aceasta publicatie exemplele strdine se
intdlnesc constant. Dar alegerea lor se face la intamplare, astfel ca, alaturi de
nume consacrate, precum cel al scriitorului american Edg. Allan Poe, intdlnim si
autori marunti ca Pierre Mille. Cea mai importantd traducere ramane insi acea
bijuterie a literaturii medievale si universale Cantico del sole a lui Francisco
d’Assisi, un minunat imn de lauda adresat Dumnezeului Creator. Mai Intalnim
basme din literatura chineza, legende din literatura indiand, prozad din literatura
aromana. Literatura maghiard inserata in paginile revistei ne conduce la concluzia
ca gruparea din jurul revistei a fost preocupatd de relatiile culturale roméano-

% Ibidem, p. 2.
*7 Siluc Horvath, op. cit., p. 55.
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maghiare: apar talmaciri din lirica lui Ady Endre si Farkas Emeric, proza din
opera lui Jokai Mor sau scurte piese de teatru din L. Bekeffi si Fr. Molnar.

Creatiile populare locale ni se par, si de aceastd datd, insuficient
valorificate. S-au publicat doar cdteva note, putin consistente, cu caracter
etnografic (Pentru cunoasterea de noi ingine. In ajutorul unei noi stiinte:
Etnografia), folcloric (,,Getica” noastra populard, un indemn pentru scoaterea
din realitatea ambianta a notei specifice a locului si a felului de a fi) sau culegeri
de literaturd populara (Superstitie in legdtura cu megstesugul cantatului in fluier,
Lupta dintre bine si rau (Urdtul), Originea obiceiurilor de Crdciun §i Strigaturi la
joc din Maramures). Un material mai amplu este realizat de [. Chelcea pe
marginea lucrdrii lui Tache Papahagi , Graiul si folklorul Maramuresului”,
consideratd o carte epocala care se impune atat prin bogatia si varietatea
materialului ce-l cuprinde, cét si prin metoda stiintificd riguroasi ce l-a calauzit pe
autor in culegerea si publicarea textelor, lucrarea depdsind net colectiile
anterioare™®.

Pagini culturale nu a avut o cronica literara distincta si nici un cronicar
constant, o personalitate care s3 eXxercite aceastd magistraturd asupra
fenomenului beletristic si sid aprecieze in fiecare numdr evolutia literaturii
romane contemporane. Mai mult de sapte persoane au semnat diverse cronici
literare, un fel de recenzii lungi, de aprecieri rezumative care nu sunt insa lipsite
de interes. Revista debuteazd cu un studiu realizat de V. Bergheanu asupra
volumului Lumini si umbre. Dupé o lecturare atentd, autorul constatd ca poezia
Otiliei Cazimir ,,te invioreaza, te reculege, intocmai ca o dumbravd minunata”,
concluziondnd ca autoarea poate fi socotitd ca un ,.,exemplar de elitd” iar, in ceea
ce priveste cugetarea,”afara de DI N. Davidescu, in putine cazuri poetii actuali,
se pot ridica pana la Otilia Cazimir. Poezia D-sale, fara a fi greoaie este poezia
prin excelenta intelectuala””. Acelasi V. Bergheanu realizeaza un articol destul
de amplu pe marginea volumului lui C. lonescu-Olt, Se-ntorc cocorii, primul
volum romanesc aparut la Sighet. Se pune in evidentd aspectul social al poeziei,
ca pe o trasdturd esentiala a creatiei acestuia, fird a se pronunta insd asupra
valorii ei. In final, mentioneaza doua neajunsuri ale poetului: ,.E stingacie in
unele subiecte (.....) si se simte in unele poezii 0 notd mai usoard sau mai
pronuntata de reminiscentd striind™’. O receptare mult mai buni a avut-o
volumul Pro gloria Bachi a aceluiasi autor. in articolul Cu titlu de ,, Document ",
profesorul universitar O. Tafrali, dupa o analiza riguroasa a poeziei, sesizeaza ca
wversurile, de o forma corectd si rima adesea bogatd si neasteptati, contin
sentimente de o aleasa poezie si cunostinte precise despre mitologia si literatura
antica iar C. Ionescu-Olt, prin cultura sa clasica solida (....) a adus o contributie
meritorie literaturii noastre in directia curentului clasic, atat de slab reprezentat

8 Pagini culturale, 1928, nr. iulie, p. 9.
2 Ibidem, 1926, nr. 1, p. 6.
% Ibidem, nr. 4-6, p. 18.
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pand acum la noi™'. Dupa prezentarea cartii lui Olimpiu Boitos, Activitatea lui

Slavici la ,, Tribuna” din Sibiu, V Terente subliniazd meritul deosebit al autorului,
»ce constd in faptul ca a stiut sd ni-l prezinte pe Slavici in adevarata lumina a
adevarului (...) dand posibilitatea cititorilor si-si formeze singuri o judecatad
obiectivd asupra actiunei lui politice, atdt de viu discutatd si atit de aspru
criticata’™?,

Daca majoritatea revistelor de culturd din perioada interbelica au publicat
articole privitoare la diversi scriitori, romani sau straini, mai mult sau mai putin
realizati din perspectivd estetica, Pagini culturale a aratat mai putin interes in
acest sens, asemenea materiale fiind aproape inexistente: sunt consemnate doar
cateva aspecte din viata si activitatea poetului Cassian R. Munteanu si debutul
poetei Coca Farago.

Fenomenul literar in evolutie este comentat de Marin Dragnea, in
articolele Ce asteptam de la literatura noastra. Spre o conceptie programaticd in
literatura i Pe carari drepte (in care subliniaza inca odatd necesitatea promovarii
unei literaturi care sa oglindeasca caracterele noastre specifice) si de I. Chelcea, in
materialul Generatii si unitate culturala.

Mentionam, de asemenea, si unele articole de interes general cultural,
semnate de Vasile Terente (,,Mult e dulce §i frumoasd...”. Cum se batjocoreste §i
se schimonosegste limba romdneascd, limba oficiala a statului romdn), 1. Gh.
(Romanitatea noastrd (parerile domnului lorga), C. Ionescu-Olt Ziua numelui
Marelui si Micului Mihai), Aurel Decei, (Opera romdna din Clyj) si 1. S
Salagianu (Spicuiri astronomice sau materialele Reviste bucurestene si Reviste
clujene).

O cronicd miaruntd variata incheie sumarul revistei. insemnirile au in
vedere aparitiile editoriale curente, conferintele, expozitiile de picturd, de
industrie casnicd roméneascd sau diversele evenimente artistice, locale sau
nationale, acestea avand si o functie informativa legatd de actualitatea literara si
artistica. Dintre revistele consemnate, mentionam Cele Trei Crisuri, Familia, Zdari
senine ( din nord-vest) dar si Jara de Jos, Sburatorul (Bucuresti) sau Gdndul
Nostru (lasi).

Cu toate ca lipsa numerotarii fiecarei aparitii ne impiedica sa putem urmari
periodicitatea revistei, presupunem ca existau mari intarzieri in tiparirea ei, mai cu
seami din luna mai a anului 1927, Printr-o notd adresatd cititorilor, in
septembrie 1928, redactia i instiinta cd ,,a reusit sd asigure, pentru un timp mai
indelungat, aparitia mai regulata a revistei”, insd nu mentiona natura problemelor
cu care se confrunta publicatia. Inclinim sa credem insi ci revista nu face decét sa
reediteze destinul revistelor de culturd romanesti din intervalul interbelic, care,
datorita absentei fondurilor financiare, nu-si mai puteau continua activitatea.

3! Ibidem, 1927, nr. decembrie, p- 14.
32 [bidem, 1927, nr. 3-5, p. 19.
3 Dupa nr. 3-5/1927, nu am reusit sa identificdm nici un numir pana in aprilie 1928.
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Lipsitd de semnituri care si dea substantd si culoare publicisticad, modesta sub
aspect valoric, cu mari intermitente in aparitie, Pagini culturale dispare din
peisajul revuistic maramuresean in iulie 1929. Ramane in peisajul cultural
maramuresean ca o incercare mai mult sau mai putin reusita de a sustine un climat
propice manifestarilor literare.

Acestea au fost principalele publicatii periodice din Sighet, infiintate si
sustinute de o serie de intelectuali veniti in Sighet dupa 1918, care au sustinut
afirmarea manifestarilor literare din acest colt de tara, in deceniul de dupa primul
razboi mondial. Ele au reusit sa atragd colaborarea sporadicd a unor scriitori de
prestigiu, dar nu s-au impus in viata culturald si literard a tdrii, ramdndnd
publicatii cu caracter local. In afara lui C. lonescu-Olt, Gh. St. Cazacu-Delarast si
Vasile Terente, ale caror creatii s-au bucurat de unele aprecieri din partea criticii
literare a vremii, ceilalti colaboratori, in mare parte dascéli locali, vor continua sa
rdmana in zonele minore ale scrisului romanesc.

Chiar daca au avut o existenta efemerd si au fost reviste modeste, sub
aspect valoric, rolul lor in raspandirea culturii nu poate fi contestat. Meritul lor
constd, totodatd, si in indrumarea tineretului studios spre literaturd, culturad si
stiinta, ca si in stimularea condeielor locale.

De altfel, primul deceniu de dupd Unirea din 1918 nu inregistreazd un
bilant satisfacator in Ardeal din punct de vedere al publicatiilor literare periodice.
Este mai mult un interval al tatonarilor, al credrii unui cadru adecvat unor
asemenea indeletniciri, dar conditiile economice au fost mereu impotriva. Viata
literard din Transilvania deceniului al treilea al veacului nostru a trecut printr-o
crizd de crestere, cu inaintari si replieri strategice, ale caror cauze sunt, potrivit
unui distins istoric literar, multiple, incepand cu criza sociala: Ardealul dupa
Unire, chiar daca a dat individualitati, n-a dat nastere nici unui curent literar.
Acest curent nu putea s fie decat in ritmul veacului si dincoace de munti nu a
existat o societate care sa-l sprijine™*.

34 . . . A - -
Mircea Popa, Incursiuni in presa romdneascd ..., p. 18.
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Lavinia URSUTIU

iN CURTE LA DIONIS

Mircea Eliade ilustreaza in cultura romaneascd modernd tipul omului de
stiintd dublat de un excelent creator. In Dictionarul andlitic de opere literare
romdanegti, coordonatorul Ton Pop alaturi de criticii literari sustinea faptul ca literatura
eliadesca confirmd prezenta sacrului camuflat in cotidian. Marturisirile facute de
Eliade in Incercarea labirintului denota ideea ci naratiunile sale alcatuiesc o
adevaratd ,, artd poetica”. ,,Se stie ca literatura orala sau scrisa este fiica mitologiei si
ii mosteneste functiile: a povesti aventuri, a povesti ceea ce a fost semnificativ in
lume: ,,...Cred ca orice povestire, chiar aceea a unui fapt foarte obisnuit, prelungeste
marile istorii narate de miturile care explica modul in care s-a ndscut lumea aceasta
si felul in care s-a constituit conditia noastrd, asa cum o cunoastem azi. Bucurestiul
devine ,,0 geografie sacrd cu mentiunea cd pentru cei care l-au pdrdsit, orasul
copilariei si al adolescentei devine totdeauna un orag mitic. Bucurestiul este pentru
mine centrul unei mitologii inepuizabile. Numai strabatdnd aceastd mitologie am
ajuns sd cunosc adevdrata lui istorie. Si poate propria mea istorie”.

Orasul constituie in viziunea scriitorului un centru protector, un spatiu al
tihnei, al reveriei.

Mitul Iui Orfeu si al lui Euridice va fi preluat cu rolurile inversate:
cantdreata Leana Tmprumutd harul ?oetului Adrian devenit amnezic. Ea este :
~mesagerd a Orfeului bucurestean™ care sfargeste prin a-l regasi pe Adrian ca
victima a unui accident de masina.

Nuvela In curte la Dionis dezvolta mitul lui Orfeu si Euridice avand in
vedere doua mari aspecte: al creatiei si al erosului. Acest mit grecesc este reluat si
prezentat intr-o manierd diversificata de catre Eliade si in alte naratiuni precum
Incognito, Uniforme de general.

Analizand subiectul nuvelei, criticii literari identifici cuplul Orfeu si
Euridice cu Adrian-Leana. Euridice este intruchipata de Leana, o cantareata de
prin carciumile bucurestene din perioada interbelicd, iar Orfeu e reprezentat de
Adrian: poetul cdruia i se fac semne. Din cauza unui accident el pierde esenta
existentei sale.

In aceasta scriere eliadesca mitul este transferat. Eugen Simion in Mircea
FEliade. Un spirit al amplitudinii o prezinta pe Leana ca fiind o céntareata de prin
carciumile bucurestene, in deceniile interbelice. Orfeu este poetul Adrian, omul
caruia i se fac semne, dar care, din cauza unui accident, a pierdut firul care leagi

" Dictionar analitic de opere literare romdnegti, coord. lon Pop, Cluj-Napoca, Editura Casa Cirtii
de Stiinti, 2007, p. 426.
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planurile existentei. Mitul este modificat sau, mai bine zis, mitul este transferat:
Leana este aceea care, prin cantecul ei, imbldnzeste fiarele. Printr-o investitie
secretd, ea a devenit purtitoarea unui mare mit. Orfeu este un amnezic. Euridice
cantd in locul lui, cu sentimentul ca exercitd, astfel, o functie sacra: reimblanzeste
oamenii care au pierdut sensul spiritului gi al misterului. Cantecul este o cale de
salvare. Singura. Toate metodele au esuat in incercarea de a transforma omul. A
ramas Poezia:

. — Ei bine, continud Adrian, asa cum probabil ati ghicit deja, trebuie sa
recunosc cd, pentru mine, Poezia e mai mult decdt o tehnica mistica sau un
instrument de cunoastere. Poezia este prin excelenta o metodd politica; §i, din
nefericire, este ultima metodd politica pe care o mai aveam la indemdnd. Dacd
nici ea nu reuseste, nu mai avem nici mdcar o sperantd. Disparem sau ne
intoarcem acolo unde ne aflam acum multe sute de mii de ani. La un moment dat,
Dumnezeu se va apropia de unii din noi, cei care vom mai ramdne treji, si ne va
spune: <<, Mesieurs, on ferme!”’>>

Fiarele salbatice, explicd in continuare iluminatul si amnezicul Adrian,
sunt oamenii in stare naturald sau ,, in conditia lor culturald”. Cultura fard Logos
este o spiritualitate a barbariei. Fara Verb, omul traieste in intunericul existentei
viscerale. Poetul poate sa-1 trezeascd. Poetul este noul Mesia. Poetul profet si
taumaturg, mai mare decat Eschil si Shakespeare, capabil sa inteleagd mesajul,
congtient de misiunea politicd a verbului liric. Poezia este, in aceste conditii o
soteriologie, ea prefigureaza o doctrind a salvarii:

— ,, Trebuie sa-i imblanzim. Si traduc imediat: agteptam pe Orfeu, asteptdm
pe acel Poet de geniu al carui verb va sili omul sa se deschida catre Spirit; cu alte
cuvinte, va precipita mutatia pe care au rdvnit-o toate religiile si toate filozofiile
din lume. Cine ii va mai putea rezista, lui, Poetului? Va intreb: ce mistret a mai
putut ramdne el insugi, mistre{ in toata firea, ascultandu-I pe Orfeu?”

La ,,curtile zeului™ explica poetul, se refera la acel loc unde este veselie,
se canta si se recitd versuri. Intervine uitarea pentru ca Poetul si mesagerul lui
cauta un alt tip de poezie: ,, Pentru mine, zice Poetul, poezia e mai mult decdt o
tehnicd misticd sau un instrument de cunoastere. Poezia e prin excelentd o
metoda politica, §i din nefericire, este ultima metodd politica pe care o mai avea
la indemdna. Daca nici ea nu reuseste ... si niciuna n-a reusit. N-am putut schimba
omul. Mai precis, nu I-am putut transforma in om adevarat”.

Orfeu i-a imblanzit pe lupi, ursi gi mistreti prin poezie. Mai ales prin
poezie, pentru ci magia suprema ,, o constituie verbul .

Naratiunea se deschide cu descrierea carciumii ce devine un personaj
simbolic al nuvelei:

» —..5-0 fi vazut acum vreo zece ani... . Era o cdrciumd mdruntd, tGinuitd pe
strada Popa Soare, dar avea §i gradind si in fiecare vard venea sd cante acolo Leana.”’

% Elena Dan, Codul nuvelelor fantastice, Bucuresti, Editura Historia, 2008, p. 236.
* Ibidem, p. 236.
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Primul fragment i face un portret general; la fel ca si Gavrilescu din La
tiganci , Leana afirma: ,,Pentru pdcatele mele am ajuns sd cdnt prin cdrciumi §i
oamenii imi spun Leana. Dar eu n-am fost facutd pentru asta.”

Ea nu este o cantireatd de moravuri usoare; Se acompania la vioard; Ceea
ce canta erau cantece §i balade vechi si triste. Remarcam in acest prim fragment
portretul fizic ce denota frumusetea femeii: ,,Leana pdrea cd are vreo doudzeci i
cinci de ani poate, chiar, un an, doi mai mult.[...] Fata i se lumina de un zambet
nemaivdzut §i neinchipuit. Nu putea fi comparat cu nimic, nu semdna cu nimic-
nici cu zdmbetul celor mai frumoase femei, nici cu al copiilor §i nici cu zdmbetul
ingerilor.[...] Leana zambegte intruna, si zadmbeste in atdtea feluri — cdnd tace,
cand te priveste in ochi §i te ascultd, chiar cdnd cdntd cantecele ei cele mai
triste”.

Apare vioara: ,,0 vioard micd, dar parcd ar fi avut altfel de coarde, cu
sunete joase, grave, melancolice. Si mai ales asta a fdcut-o repede celebrad la
»Floarea- Soarelui” — melancolia ei, melancolia cantecelor ei. Nu stiu de unde,
nici de la cine le invatase, cici erau cantece vechi, mai de nimeni cunoscute. Dar
nu era numai asta, numai faptul ca stia cantece si balade atat de vetuste, si melodii
arhaice: le crea din nou, le cinta agsa cum trebuiau ele cantate ca si ne placa noua,
tinerii de pe-atunci, dupa razboi”. Acest instrument muzical primeste o valoare
simbolicd. Denotd o melancolie pe care Leana o stdpdneste pe masurd’.

Taina, misterul pe care il ascunde Leana provine atat din faptul ca nimeni
nu stie din ce mediu vine, nu se stia unde locuieste, daca are sau nu familie; nu se
stia de ce dispédrea asa, pe neasteptate, si nu mai da pe la Floarea- Soarelui cu
sdptdmanile. Ideea de mister e redata si prin faptul cd Enache, detinatorul barului
s-a pomenit intr-o zi cu ea cand se pregatea sa aseze mesele in gradina. L-a rugat
sa-i dea voie si cante spunand ca nu cere niciun ban, §i cd nu va trece cu cheta pe
la mese:

»-Am cu ce trdi, i-a spus. Dar daca o sda va placd, sa ma ldsati sd vin aici,
serile, cdci aga mi-a fost scris mie. Pentru pdcatele mele, mi-a fost scris sa cant
prin carciumi”.

Detindtorul barului nu pomenea nici madcar o vorba despre identitatea
Leanei, despre contract.

Leana cénta prin carciumi, trezind interesul celor ce o asculta. in
momentul in care devine apreciatd, ea disparea fard urma, pentru a reincepe intr-
un alt loc. Atunci cand e intrebatd pentru ce cantéd ea raspunde ,pentru pdcatele
mele”. Aceste picate au legatura cu mitul pe care ,,ea il poartd™. Frumoasa fiind
si admirata de cei ce-o asculta, ea respinge orice barbat, spunand ca e indragostita
de altul:

. — De cdnd ma stiu sunt indragostita. De acelagi”, repeta ea razand, daca
vreunul din noi 1i punea vreo intrebare obraznica.[...] ,,Pentru pdcatele mele,
spunea, nu-l cunosc incd, desi stiu cine este §i-l iubesc. 11 iubesc de mult, Si nu

* Eugen Simion, Mircea Eliade. Un spirit al amplitudinii (f.l.), Editura Demiurg, 1998, p.162.
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mai pot iubi pe altul.” ,, Spune-ne mdcar cum este, staruia unul din noi. Spune-ne
dacad este frumos sau sclipitor, §i cu ce daruri e inzestrat ca sa stim si noi §i sa-l
invidiem”. ,,Nu l-am intdlnit incd, raspundea Leana. Nu gtiu cum aratd. Dar cdnd
il voi intdlni, am sa vi-l aduc aici, sa-l cunoasteti i voi”.

Nu este dezvaluita identitatea barbatului precum nu se stie nici identitatea
reala a cantaretei.

Al doilea fir epic prezintd un barbat oarecare, Adrian, coboara grabit dintr-
0 masina si intra intr-un hotel afirmand ci are o intilnire la 4, 30 cu cineva al
carui nume l-a uitat. Un nume, precizeaza el, ,fanic”, deoarece ,,se aratd pe de-a-
ntregul, nu se ascunde nimic”. Acesta i-ar fi spus, pretinde Adrian, ,lucruri de o
exceptionala importanta. Importante nu numai pentru noi, artistii, scriitorii sau, sa
spunem, elita inteligentd, ci pentru orice om viu si intreg. Pentru orice om care
vrea sd rdmand asa cum s-a visat el intdi”. Experienta ,,lecturii mitocritice’™ ne
invatd ca propozitiile de mai sus trebuie traduse in urmatorul chip: individul al
carui nume poetul Adrian il uitase, 1i ficuse dezviluiri capitale despre existenta
plenara, miticd a omului. ,,Cum s-a visat el indi inseamnd: cum a trdit omul in
epoca mitica. Un lapsus de memorie impiedicd insa pe Adrian sa intre in posesia
acestei revelatii. Individul cu nume fanic este ascuns undeva in hotel, insa Adrian,
pierzdnd firul memoriei, se ratdcegste. El ia o pistd falsa si intrd, fard sa vrea, intr-
unul din circuitele profanului, aparentei, banalitdatii lucrative. Orlando este un
spirit eminamente realist. Patroneazd, dealtfel, un grup de afaceri sau un grup
politic subversiv gi, intrand in raza lui de actiune, poetul Adrian devine suspect.
Teoriile lui despre cunoagtere, despre salvarea omului prin spirit, cobordrea in
infern sunt, pentru Orlando, ingelatoare, in confuzul poet el banuie un spion abil.
Pentru el, Adrian este, intr-adevar, un purtdtor de mesaj, dar un mesaj precis,
determinabil, primejdios. Situatia din Pe strada Mantuleasa se repetd. Adrian e
un Farama care a incdlcat fard sa vrea taramurile.:,, Mai mult ma anunta ce-are
sd-mi comunice astazi, la 4:30, §i s-a §i scuzat cd nu poate el sa vind sa md vada,
dar acea nu stiu ce intdlnire de afaceri ...”

Elena Dan in Mircea Eliade. Codul nuvelelor fantastice ni-l prezintd pe
Adrian ca fiind un amnezic care a pierdut la un moment dat firul: ,, Pentru ca
undeva, nu stiu cdnd, probabil cand mi-am dat seama ca am intdrziat §i i-am spus
soferului sd mdne mai repede, s-a rupt firul”. ,In plan poetic, el este EUL
regresat in infern, in intunericul de dinaintea creatiei. Noi am zice cd era cel care
cotrobdia prin zonele intunecate ale Inconstientului §i de aceea era derutat,
confunda unele intdmplari cu altele, intdlnea multe piedici in cercetdrile lui, urca
si cobora intr-o uitare generald, intra in discutie cu oricine pentru cd simtea
nevoia sd fie protejat, din pricina unui sentiment vag de teamd, dar despre poezie
vorbea cu o coerentd absolutd, manevrdnd idei originale, astfel c¢a ii cucerea §i pe
cei dezinteresati total de subiect”®.

5 Ibidem, p. 95.
® Elena Dan, op. cit., p. 237.
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Doctorul Visarion, un alt personaj enigmatic, e cel care se indrigosteste
nebuneste de Leana: , Doctorul Visarion, sdracul era indrdgostit ca un
adolescent, §i poate de aceea ii pldcea Leanei, cd se purta ca un adolescent
indrdgostit pentru intdia oard, cast §i exaltat, §i putin fantast, ca intr-un roman
englezesc”.

Stiind marea pasiune a Leanei pentru barbatul necunoscut, el banuieste ca
e vorba de un ,,complex”. Indragostit pani la disperare de ea, doctorul Visarion
banuie cd la mijloc este un complex si incearca, printr-o terapeutica simpla, s-o
elibereze de complexul barbatului pierdut. Leana accepta, se imbraca in negru si
primeste, cu multumire noul sdu nume: Vaduva. Vedem cd Viaduva poate sa
insemne: ,,cea vaduvita de mit, indureratd, cernitd sotie a lui Orfeu 7

Leana refuza orice sansd pentru a se realiza in plan profesional. Orice
incercare sau apreciere a celor din jur o respinge. in momentul in care un céntec a
devenit foarte popular, il abandoneaza: ,,[...] intotdeauna a spus cé are din ce trai.
Dar de ce cénta atunci prin carciumi si gradini de mahala fara si ia bani, de ce nu
incearca sa se lanseze, cum se zice, intr-un local cunoscut, la vreo gradina de vari
mai selecta, nu inteleg, si nu intelege nimeni. Daca am fi aflat ceva despre familia
ei, daca am sti in ce fel de casd locuieste, de pildd daca doarme intr-o odaie a ei, in
care sd se rasfranga ceva din personalitatea si biografia ei, in care si existe
bundoard anumite tablouri, un anumit fel de carti, sau mai stiu eu ce, bundoara
vioara aceea cu care se acompania la ,, Floarea-Soarelui”.

Exegeza contureazd faptul ci Leana nu, e creatorul ci mesagerul
creatorului; adevaratul creator este, Adrian care, devenind amnezic pierde
mesajul, trdind astfel fragmentar.®”

Fragmentul al treilea se intoarce la Leana. In text ea apare in mod direct
doar in momentul intalnirii cu Adrian. Hrisanti si Cladova sunt cei care sunt
interesati de ea. Acestia gdsesc o sumedenie de mistere legate de comportamentul
si de viata Leanei. ,,Cdnd credeam toti cd se hotdrdse, cu adevarat, sd-si vada de
cariera ei, se da din nou la fund. Dispare. Si, evident, cand, dupa un an, doi, se
raspdndeste zvonul cd a reapdrut, trebuie sd te duci ca s-o asculti, la cine stie ce
cdrciumd de mahala sau la o gradind de vara din marginea orasului. Asa a fost,
va amintiti, acum vreo doi ani, cand se spunea ca e la ,, Albatros, iar Leana, canta
intr-o grddindg din Grant, ,,La trei ochi sub plapuma”. S-ar zice cd nu vrea , cu
nici un chip, sd se lanseze, cd-i place s-o ia intotdeauna de la inceput. Sa fie
cumva nostalgia debutului ei de acum aproape doudzeci de ani? Sau crede ca
numai intr-o asemenea gradind de vard, undeva, pe la marginile orasului, il va
regdsi pe el, pe ursitul ei, poetul, pe Adrian? Sau sd fie pur si simplu timiditate,
indiferentd, sau, poate, chiar un inceput de neurastenie?”’

Cei doi prezintd peregrinirile si evolutia cantaretei, observd cu atentie
schimbarea sa, evidentiind tristetea sa apasatoare:

” Eugen Simion, op.cit., p. 78.
8 Ibidem, p. 75.
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., — Cred ca te ingeli. In ultimii ani s-a schimbat destul de mull. [...] Pe
Leana de- atunci n-ati apucat-o nici unul din voi. Dar amintiti-va cum era in
1930, cdnd s-a auzit prima oard de numele ei dupda ce debutase la ,,Platani” §i
atunci trecea pe la mese §i sta de vorbd cu cei care i se pdreau ei interesanti, §i
numai cu ei, dar foarte rar mai lua paharul cuiva, §i cine nu i-a vazut acel
zdmbet, n-o cunoaste pe Leana. Dar atunci, la ,,Platani” spunea cad e indragostita
de Adrian, cd nu-l intdlnise incd degsi stia cd e poet, iar cdtiva ani in urmd, la
. Dorul Ancutii” si la ,,Scranciob”, spunea cda-l cautd, si se putea intelege, asa
cum am ingeles eu, cd intre timp intdlnise pe acest fabulos poet, pe Adrian. Dar
mai e ceva: felul ei de a fi si de a canta. Evident, stilul i-a ramas aproape acelagi,
[...]Si apoi, amintiti-va cum era la ,,Platani”, amintiti-va melancolia ei de atunci,
care, intr-un anumit fel, prelungea melancolia care ne fermecase pe toti, cu zece
ani mai inainte, la ,,Floarea-Soarelui”. Acum in urma razbate parcd din toata
fiinta ei o infinitd tristete, o tristefe care ar pdrea tragicd, peste putinta de
suportat, si cu totul la nelalocul ei intr-o gradind de vard, daca n-ar fi atdt de
discretd, de ,,impdcatd’, incdt sunt sigur cd majoritatea publicului nici nu o
remarca...”

Ajung la un moment dat sd vorbeasca despre o mitologie a Leanei, lucru ce
contureaza entuziasmul si preocuparea acestora de aceastd femeie. ,, Pentru ca,
recunosc, in cazul Leanei se poate vorbi de mitologie, dar nu in sensul in care te-
ai aventurat dumneata. Intr-adevdr, a existat un fel de mitologie a Leanei, acum
cdtiva ani, prin 1936-37, cdnd se lansaserd primele discuri: In curte la Dionis si
celelalte pe care le-am ascultat astd-seard. Zic mitologie, pentru ca circulau fel
de fel de zvonuri pe seama ei — ca era protejatd de cutare ministru, ca era marea
pasiune a unui foarte distins ambasador...” ,,...Zic o mitologie a Leanei, din care
fiecare acceptd ce ii pldacea, sau ce ii convenea. Dar mitologia aceasta se
intemeia pe cdteva date reale, abil chiar fabulos elaborate de acel grup de
scriitori §i artigti care se intuziasmaserd de Leana §i incepuserd sd vorbeasca
despre ea prin cenacluri...”.

Vorbesc despre ea ca fiind o persoana ce-si domina melancolia sa reala si
autenticd. Aceastd melancolie provine si din legenda legatd de enigmaticul poet
Adrian. Incertitudinea legatd de acesta sporeste interesul celor ce o ascultd pe
Leana in fiecare seard. Amplifica atmosfera de mister, de taina a textului la fel ca
si faptul ca azi e cea mai rasfatatd vedeta a capitalei, iar maine ajunge pe jumatate
vitata.

Misterul céntaretei nu se lamureste nici atunci cand Leana asteptase intr-
o zi pe doctorul Visarion o jumaétate de ord intr-o expozitie, apoi disparuse si,
cand doctorul 1incearcd sa se justifice, femeia pronuntase o propozitie
enigmatica: ,,Dar nu ne mai putem intdalni”. Propozitia lasi sa se inteleaga ca in
trecutul cantiretei este un traumatism provocat de o asteptare si, crezand cid a
descoperit un fir ce poate duce la ,complexul Adrian”, doctorul, lecuit de
dragoste, devine om de stiintd si cerceteazd cazul. Pune un detectiv sa
urmareascd pe Leana si sd afle date din trecutul ei: , Leana pare de
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neinteles...trebuiau sa se intdlneasca o datd, nu stiu dacd la o expozitie sau in
alta parte, §i Leana, dupd ce I-a asteptat vreo jumdtate de ceas a plecat. Pufin
timp dupd aceea, doctorul suna la ea, cu un brat de liliac alb. Leana i-a deschis,
dar a rdmas in prag. Te rog sa nu te superi, cdci nu s-a schimbat nimic intre
noi. Iti voi rdmdne pand la sfdrsitul viefii aceeasi bund prietend. Dar nu ne mai
putem intdlni. Mi-e peste putintd sa-ti explic de ce”.

Acesta se slujeste de un client al carciumii ,, Floarea Soarelui”, om in
varstd, prieten al cantiretei. Batranul stie ceva, dar, pentru a marturisi, pune
conditia cd tot ce va spune doctorului ,,va ramdne intre ei”. Cu alte vorbe:
misterul s nu fie dezviluit, mitul sa traiasca, in continuare, in umbra existentei
comune. Nu este, apoi, sigur ca faptele s-au petrecut intocmai cum le relateazi
agentii opiniei publice. Cladova si Hrisanti pun, ei insisi, sub semnul intrebarii
autenticitatea aventurii: ,;md indoiesc — zice unul dintre ei - cd lucrurile s-au
intdmplat asa, dar mi-a facut pldcere sd te ascult”...

»Omul era destul de batran dar avea o memorie extraordinara si-i pldacea
sa povesteascd. Fusese pe vremuri institutor, sau cam asa ceva, §i se spunea cd
dupad ce-o ascultase pe Leana la ,,Floarea-Soarelui”, venea acolo in fiecare seard
§i fiind un om in vdrsta, Leana se imprietenise cu el si-i povestise multe. Dar cdnd
detectivul I-a rugat sd-i spund ce-si mai aduce aminte de Leana, omul s-a codit.
Isi inchipuia, poate, ci e vorba de o anchetd judiciard si ii era teama cd va fi
implicat in cine stie ce proces. Pand la urmd detectivul i-a mdrturisit despre ce e
vorba si batrdanul a acceptat.”

Ea fusese imbricati in negru pentru mult timp dar nimeni nu stia de ce. De
fapt era vorba de solutia pe care i-o propusese doctorul pentru a sciapa de
amintirea poetului. Acest negru ne-ar putea trimite cu gandul la trecerea spre o
alta stare a fiintei. Este sugerata astfel o moarte simbolica. Conform Doinei Rusti
in Dictionarul de simboluri din opera lui Mircea Eliade, Leana si Adrian sunt
logodnici de-a pururi, dar Adrian devine periodic amnezic, céci fiecare perioada
de anamneza inseamnd regenerare; el penduleazd intre memoria eternd si cea
limitata, este Orfeu, condamnat sa urce si sd coboare. Cuplul este pregitit pentru
nunta finala, adica initiati si de aceea o amana. Au descoperit drumul eliberarii de
sub opresiunea timpului profan si sunt mereu tineri si logoditi.

Critica literara afirma ca povestea s-a petrecut de altfel, ,,intr-o altd epoca”.
Obstacolul lucreaza in favoarea mitului. Identificarea biografiei reale este, in fapt,
imposibild. Faptele s-au petrecut de mult si ele ajung la comentatori prin
intermediul unor martori incerti. Analigtii adauga indoiala lor la indoiala surselor.
Existenta globala a personajului nu poate fi, din aceste cauze, cuprinsa si lamurita.
Un plan foarte profund al ei raméne necunoscut. Accesibile sunt doar aparentele.
Vizibila nu poate fi decat o jumaétate a simbolului, jumatatea profand, aceea care
circula sub straie sarace.

Pe tot parcursul naratiunii, Leana nu se gindegste decat la Adrian, ii canta
poeziile, ii aminteste mereu; in schimb el, amnezic repeta zilnic coordonatele de
timp ale accidentului care-| lasase fard memorie.
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Cantareata se dovedeste a fi un personaj misterios; are eleganta si discretie
in felul ei de a fi, are iubire pentru cei din jur, cantandu-le poezii ca sa le transmita
un mesaj. Prin aceste cantece melancolice, triste ea retraieste anumite momente
importante ale vietii sale. E mereu preocupata si ingrijoratd de ceva, dar nu lasa sa
se vada acest lucru. In anumite privinte nu se face inteleas, ea este o femeie
extraordinard, nefiind o fiintd comuna. Apartine unui plan superior al cunoasterii,
stie s3 comunice dar nu prea mult ca si nu lase si se intrevadd anumite aspecte. Le
canta si le comunicd discret un mesaj prin poezii, dovedindu-se a fi ,, mesagerul
creatorului”.

»Leana e o femeie originald si o mare artista, dar stie sd facd deosebire
intre fantezie §i autenticitate...gi sinucidere. Dovada, cum spuneam adineaori, cd
a acceptat sd cante la palat...” [...] Fard cdntecele Leanei, sezdtoarea ar fi fost ce
sunt de obicei sezdtorile literare. Multd vreme, Leana nici n-a vrut sa auda, dar
au induplecat-o ei. Isi spuneau, pe bund dreptate, cd sub protectia palatului igi
vor putea realiza toate proiectele, si aveau proiecte grandioase...”

Fragmentul al 1V-lea ne ofera o noud intalnire cu Adrian, a cdrui amnezie
se indeparteaza putin cite putin. Aude in ascensor pentru prima oara de pictor, de
artistul laureat.

Scena ratacirii lui Adrian in hotel este, din acest punct de vedere,
concludenta pentru tehnica epica a lui Mircea Eliade bazata cum s-a putut deduce
din cele spuse pand acum, pe rotatia imprevizibila a faptelor. Citite intr-un anumit
chip, acestea devin semnele unei alte realitifi. Adrian merge pe un coridor si
coridorul se pierde, departe, in penumbrd ,,imaginea labirintului’. in fata
ascensorului se afla o oglinda si in ea poetul amnezic se priveste cu o secreta
satisfactie: aratd de 30 de ani, cu 15 mai putini decét are in realitate. Cineva ii
spusese ca este frumos ,,ca ingerul mortii”, o fata, desigur, dar cine? ,,0glinda s
simbol etern al dedublari, ,,ingerul mortii” si, apoi, enigmatica fata de care poetul
nu-si mai aduce aminte: alt rdnd de simboluri. Se deschide o usa si poetul in
cautarea numelui ,, fanic ” justifica inca o datd amnezia lui: ,, Stiu cd orice as face e
inutil. E ca un baraj. Numele domnului care ma asteaptd, vreau sd spun.
Imposibil sa mi-l amintesc! Zadarnic I-a identificat la receptie, zadarnic mi-a
spus numarul camerei. Au dispdrut. Probabil cd au disparut in timp ce ma aflam
in ascensor. Evident, n-au disparut propriu-zis, ci s-au ascuns doar, s-au
camuflat. Au ajuns irecognoscibile...”

Apar semnele:

.»» — Degi, continud, cand adineaori, in ascensor, am auzit pentru intdia
oard de pictor, de artistul laureat, am simtit cum mi se fac semne. Semne, repeta
el, subliniind cuvantul, si, va asigur, nu md ingel niciodatd: le simt §i le presimt de
departe, desi nu le inteleg numaidecdt, vreau sa spun, nu le descifrez pe loc

* Oglinda reprezinti o replicare a realitdtii, similitudine aparentd §i simbol al mortii, are funcii
magice, ea reveleazd lumea eliberata de timp. Pentru vechii greci era consideratd o poartd spre
alte spatii. Doina Rusti, Dictionar de simboluri din opera Iui Mircea Eliade, p. 148.
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mesajul. Pentru cd, domnul meu, continua insuflefindu-se deodatd, vd mdrturisesc
cd md aflu intr-o situatie cu totul singulard: stiu ca md asteaptd aici cineva, aici,
intr-una din sutele de camere ale acestui hotel, md asteaptda cineva, necunoscut,
cu care am vorbit sumar la telefon, care mi-a fixat intdlnirea astazi, la 4:30, si al
cdrui nume nu mi-l pot reaminti. Stiu doar cd este un nume simplu, un nume care
nu ascunde nimic...”.

Personajul nu primeste inconstient semnele, le interpreteazi. Atentia este
atrasd, apoi, de o anexa a hotelului unde a locuit o vaduva. Adrian, bolnav de
semne, traduce imediat: ... ,,La Vedova”, cu majuscula si incarcatd de simbol, ca
la Dante. El jigneste, fara sa vrea, persoana cu care sta de vorba, din cauza originii
italiene, la Vedova. Coincidente bizare! Cititorul stie deja cd mai exista o vaduva,
Leana, adevarata Euridice, $i pe aceea o cauta acest Orfeu pierdut in labirintul
modern. insa La Vedova inseamni la Dante si altceva: ,,Stiti, in limbajul lui secret,
poate imprumuta de la I fideli d’amore, Dante se referea la Biserica romano-
catolicd. Biserica lui Petru, lasa el sa se inteleagd, ramasese <<vdduva>>...”.

Labirintul semnelor incepe sa insemne, in naratiunea lui Eliade, un labirint
al semnificatiilor. Vaduva lui Adrian are si o ,,acceptie metafizic@'’. Sa nu
pierdem din vedere cd una din interlocutoarele lui Adrian tine in mana un inel cu
mai multe chei. Alt semn, alt simbol. Cel mai important este, negresit, ascensorul.
Intrument al comoditétii vietii moderne, ascensorul este, in acelasi timp, un
vehicul mitic. El faciliteazd cobordrea sau ascensiunea spre alt tiram. Este
varianta desacralizata a barcii lui Charon. Numai ca barca si-a pierdut directia:

,,— Cobordm? Intreabd Adrian pe unul din ei, cu oarecare mirare.

— Asa s-ar spune. Voiati sa urcati?

— Ah! Facu Adrian, ridicand din umeri, asta e greu de spus. Cine ar
indrazni, intrebat dacd vrea sa urce, cine ar indrdazni sa raspundda: Nu?

Una din doamne izbucni in rds, si-l privi cu o subita cordialitate.

Asta inseamnd cd n-ati aflat de legendd, i se adreseaza ea. Ori spui ,,jos”,
ori spui ,,sus” ...

— Ori urcam, ori cobordm, o intrerupse jovial vecinul ei, e acelagi lucru...

— Pentru ca ascensorul ramadne acelasi, continua doamna, corect §i totusi
detasat, parcad ar fi fost un joc de societate. Numai directia variaza...”

De peste tot vin, asadar, semne, si ele anuntd un miraculos ,,proces de
anamnesis”'. Curios, Adrian, poetul, constient de Tnlantuirea secreta a lucrurilor,
nu gaseste, totusi, firul care sa-1 scoatd din labirintul aparengelorlz. ,.Ce e teribil —
explica el — in amnezia unui poet, relua dupd o lungad tdcere, este faptul ca, pe
mdsurd ce memoria personald dispare, o altd memorie, i-as spune culturalq,
rdazbeste din addncuri, §i dacd un miracol nu intervine, pand la urmd il stapdnegte
complet. Domnul meu, rosti cu gravitate, sunt amenintat sd fiu redus la culturd,

'% Eugen Simion, op.cit., p. 89.
" Ibidem, p. 99.
2 Ibidem, p.101.
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sd devin un ins eminamente cultural! Si nici nu indrdznesc sa-mi inchipui ce s-ar
putea intdmpla mai tarziu, cand chiar §i memoria culturala se va elibera de matca
el istoricd, §i voi ramdne om in general... Nu stiu dacd intelegeti la ce fac aluzie?
Intreabd, cobordnd usor glasul”.

Existd, vasazica, o ,,memorie individuald® si o ,,memorie culturald’.
Poetul este amenintat sa piarda simtul realului pe masurd ce este acaparat de
cultura profunda, aceea in care std zavoritd memoria comuna. Simbolul cautarii
mitului s-a transformat, deodata, ,.intr-un simbol al creatiei §i, poate, intr-o
metaford textuald”.

Presimte ca o va intilni in curdnd pe femeia pe care o iubeste, si de aceea
crede ca i se fac semne.

Aparitia abundenta a semnelor ne destiinuie ideea ca Adrian ar fi aproape
de ,revelatie”. In hotelul in care raticeste se mai afla un Artist ( un Pictor
Laureat) si, auzind de el, Adrian simte din nou cd i se fac semne. Asta ar putea
sugera cd Artistul Laureat poate fi purtatorul de mesaj. Cand o doamna din
ascensor aduce vorba de artist si de vitrina in care gi-a expus operele, Adrian este
gata sd prinda firul, dar firul se rupe din nou. Pictorul a venit de mult in hotel, fi
place sa se plimbe cu ascensorul, pana ce intr-o zi este evacuat, pastrandu-i-se
lucrurile. Un artist, deci, care a disparut. A ramas mesajul sau (opera), un mesaj
incifrat. Al cincilea fragment continud cu prezentarea succesiunii Leana-Adrian-
Leana-Adrian-Leana. Cei ce discutd despre cantireatd aduc noi argumente ce
contureazd un portret extraordinar: este bine prezentat zambetul ei delicat, mai
apoi zambetul care devine melancolic reliefand o ,(fristete tragicd, greu de
suportat pentru unii, iar pentru altii — doar o chestiune de stil <<A izbutit sa-si
controleze comportamentul, sa-1 transfigureze in expresie artistica”. Adrian
primeste in permanentd ,,mesaje”, i se fac mereu semne ,,Mi se fac semne”.

Doctorul Visarion intuieste bine cazul ei, ea este marcati de ,,fraumatismul
asteptdrii” care la randul sau se leaga de originea ,,complexului Adrian”.

Cel care cunoaste bine povestea Leanei de la inceputul inceputului era acel
om bitrin ce detinea o memorie extraordinara. Despre el aflam ci-i placea mult sa
povesteasca:,, fusese pe vremuri institutor sau cam asa ceva gi se spunea cd dupd
ce-o0 ascultase pe Leana la ,,Floarea-Soarelui’ venea acolo in fiecare seard si
fiind om in vdrstd, Leana se imprietenise cu el si-i povestise multe”.

Observam astfel ca Mircea Eliade, indrigostit de locurile unde se nascuse,
carora le-a purtat iubire si dor, si realizeazi o ., mifologie” a Bucurestiului,
bazéndu-se pe amintirile sale din copilarie, adolescentd si tinerete.

13 Doina Rusti, Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade, Editura Vremea, Bucuresti,
2005, p. 38. Bucuresti: ,.Spatiul prozei eliadegsti, oras al melancoliilor, sufocat de caldurd,
dominat de banalitatea care camufleazd misterele, Bucurestiul constituie propria mito-geografie a
scriitorului. Aga dupd cum observa Eugen Simion in viziunea lui Eliade, reuneste toate simbolurile
traditionale, plasate intr-o dimensiune mitica: , Este altd fatd a spatiului din proza lui I.L.
Caragiale.[...]Cu fiecare scriere Eliade reconstituie geotipul bucuregtean, mitologizand locuri
intrate in congtiinta generald.[ ... |Pentru cei care l-au parasit, orasul copildriei si al adolescentei,
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in mijlocul acestui spatiu se afla Leana si Adrian. Ea este ,,0 femeie
originald si o mare artistd, dar stie sd facd deosebire intre fantazie si
autenticitate”.

Adrian este cel ce rataceste pe coridoarele holului; intalneste sali cu
exponate: sala cataland, oameni necunoscuti. In momentul in care aude cuvantul
»wpictor” | pentru el cu semnificatie de ,,artist creator” simte cum i se fac semne:
»am simtit cum mi se fac semne. Semne, repeta el, subliniind cuvédntul, si, va
asigur, cd nu md ingel niciodata: le simt §i le presimt de departe, desi nu le inteleg
numaidecadt, vreau sa spun, nu le descifrez pe loc mesajul. Pentru cd, domnul
meu, continua insufletindu-se deodatd, va marturisesc ca ma aflu intr-o situatie
cu totul singulard: stiu cd ma asteaptd aici cineva, aici, intr-una din sutele de
camere ale acestui hotel mad a;teaptd cineva, necunoscut, cu care am vorbit
sumar la telefon, care mi-a fixat intdlnirea astazi, la 4:30, si al carui nume nu mi-
| pot reaminti. Stiu doar ca este un nume simplu, un nume care nu ascunde
nimic...”.

El resimte, in esentd, apropierea de pierderea sa, alaturi de care ar regasi
vindecarea completd. Spre deosebire de mitul grecesc, aici rolurile se inverseaza
pentru Adrian, Leana reprezinta salvarea ,,un Orfeu, pe care el, aflat in infern, il
asteapta sa-l salveze §i odata cu el, sa salveze omenirea, deschizdand-o catre
adevaratele ei legaturi: legaturile cu Cerul, cu Dumnezeu, cu spiritul: ,,asteptam
pe Orfeu, asteptam pe acel poet de geniu al carui verb va sili omul sa se deschida
catre spirit; cu alte cuvinte, va precipita mutatia pe care au rdvnit — o toate
religiile si toate filozofiile din lume”."*

El stie ca este asteptat, dar nu isi aduce aminte nici macar numele, despre
care stie doar ca e unul simplu:

- Ah, dacd as sti! Exclama Adrian. Daca as izbuti sd-mi amintesc numele!
Era un nume foarte simplu, cum sd va spun? Simplu. Prea simplu chiar. Poate ca
de aceea mi-a scapat din minte. Dar m-a impresionat vocea, n-am sd uit niciodata
vocea aceea clard, senind, fard nici un fel de patos, si totugi grava, urgenta”.

Asteapta mesajul pe care il stie doar cé-1 va primi la 4: 30.

in mod treptat, aluziile devin din ce in ce mai transparente, sugestia
transformata in certitudine prin numirea lui Orfeu. Acesta are puterea magica de
a-i civiliza pe oameni, de a imblanzi fiarele salbatice. El salveaza omenirea prin
forta cuvantului lupi, ,, Ca sd-si salveze sotia pe Euridice. E foarte frumos, e, cum
spuneam patetic, dar este doar o dovadd de dragoste conjugala. Cati din noi n-
am face acelasi lucru dacd am avea prestigiile lui la dispozifie? Dar,
recunoasteti, Orfeu a cobordt in Infern ca sd salveze o singura fiinta , si incd o

devine, mereu, un oras mitic. Bucurestiul este, pentru mine, centrul unei mitologii inepuizabile.
Datoritd acestei mitologii am reugit sd-i cunosc adevdrata istorie. Poate §i pe a mea.... Intr-o
povestire il numegste cel mai melancolic oras din lume §i vorbeste despre tristefea amurgurilor
bucuregtene. Pe acest simbolism al locului natal se iintemeiazad in parte si teoria sa despre vesnica
reintoarcere”.

' Ibidem, p. 240.
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fiintd mult iubitd, pe propria lui sofie. Nici mdcar n-a cobordt pentru o
necunoscutd sau un ins oarecare, un bdtrdn, sau un copil, mai ales un copil, caci
in primul rdnd copiii mor muscati de serpi. Dar Christos a coboradt in Infern
pentru toi oamenii, pentru toti cei care muriserd de la Adam incoace, milioane §i
milioane de necunoscuti si de necunoscute a cobordt in Infern ca sda- i
mdntuiascd. Si cu toate acestea adaugd cu gravitate si melancolie, nici
crestinismul, biserica lui Christos, n-a izbutit sa schimbe oamenii. De ce sd mai
vorbim, atunci, de Orfeu in Infern? ... poetul nu e implicat in acest descensus ad
Inferos. In timp ce Orfeu in Tracia, Orfeu printre ursi, mistreti...”.

Conform Doinei Rusti in Dictionar de simboluri din opera lui Mircea
Eliade, orfismul este una din cele mai vechi obsesii ale scriitorului.Orfeu devine
un simbol mitologic ce capiti o culoare bine conturati in aceasta naratiune: “/n
nuvela In curte la Dionis, poetul, amnezic Adrian are misiunea de a transmite un
mesaj omenirii, ca §i Orfeu. Poezia sa se numeste In curte la Dionis si este
cdantatd noaptea prin cdrciumi de catre Leana, logodnica lui Adrian. Mesajul
orfic este inoculat subtil, prin intermediul muzicii. El conferd o stare de spirit,
menita sa schimbe in timp atitudinea fata de viata si prin aceasta, constiinta
generald. Ideea evocd viziunea shakespeariand despre rolul artei de a schimba
mentalitdtile si mersul omenirii, cdaci teatrul este oglinda lumii si tiparul istoriei.
Nu doar poezia imbldnzeste ci si curtea lui Dionis. Eliade sugereazd ca nu numai
arta ci §i receptarea ei in intimitatea unui loc sacru. Mesajul orfic nu inseamna
intoarcere la mituri, ci retrdirea mitului, redescoperirea sau rendscocirea lui, de
aceea Leana isi insoteste cantecul cu o poveste despre poetul iubit si cautat”.

. .V Spuneam cd agsteptam poetul, cd asta e ultima noastra sperantd.
Poetul, repeta Adrian cu fervoare, mai mare decdt Eschil si Shakespeare, §i toti
ceilalti laolaltd. Profet si taumaturg in adevaratul sens al acestor cuvinte, adica
in sensul lor politic.[...] O voce extraordinard, pe care n-am s-o uit niciodata. Si-
mi spunea. ,,Inutil sa-ti explic toate acestea la telefon, dar o sa stam pe indelete
de vorba”. Evident am inteles imediat era vorba de un mesaj. [...]Ni se adresa
noud, tuturora, mai precis. ni se adresa fiecdruia din noi in parte, fiecarui mod
specific de a fi. In cazul meu, bundoard, se adresa poetului... [...] Nu existam
pentru el decdt in masura in care eram poet. Cdci nu am altd identitate. [...] ce
sunt eu in afara de poet?”

Aflam ca artistului laureat i placea sa se plimbe cu ascensorul. Pentru
acesta ,,ori urci ori cobori este totuna’’. Ascensorul semnifica in proza eliadesca,,
o metaford a antinomiei inalt/addnc, simbol al indltdrii si al cobordrii, ascensorul
comporlta aceeasi semnificatie ca §i scara, semn al trecerii de la un mod de a fi la
altul. Eliade studiazd numeroase simboluri ascensionale §i observd cd toate evocd
imagini ale ilumindrii, iar lumina §i puterea sunt sinonime, inaltul este inaccesibil
omului, el apartine fiintelor supraumane. Invdtatorul Farémd nu suporta
ascensorul, el prefera sa urce pe scdari, cdci lumea sa spirituald e compusd din
istorii de demult, care contin fiecare dintre ele o parte a secretului general.
Labirintul de povestiri se cere explorat cu atentie, iar rolul povestitorului este de
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a gasi calea evadarii, adica de a urca scara spre eternitate. Cand Farama e inchis
intr-un lift, pierde controlul asupra realititii, nu mai stie cite etaje urci sau
coboard, deoarece nu este pregitit si creeze, sau si renoveze lumea, el nu e decat
o parte a memoriei colective, pastratorul si martorul unei istorii ucise. Adrian,
poet amnezic, face o célatorie fabuloasa in ascensorul unui hotel si, desi cladirea
nu are decat cinci niveluri, el ajunge la etajul 21, cifrd a creatiei ritualice, act de
imitare a creatiei divine; la ultimul etaj, nu existd, insa, decat drumul coborarii.
Revelatia sa este transpusd intr-o binecunoscutd formuld gnostica: a urca si a
cobori este acelasi lucru. Fraza revine obsesiv, genereazi conexiuni de idei si
declanseazi in cele din urmad anamneza: Adrian nu aseazi ideea intr-un context
filozofic modern, nu se gandeste nici la Paracelsus, nici la gnostici, ci la Heraclit,
pe care stie cu siguranta cd l-a citit, desi nu-si mai aminteste cand; ,, Heraclit
afirma cd drumul in sus §i in jos este, de fapt, unul si acelagi lucru”. In nuvela In
curte la Dionis, viziunea asupra lumii, ca devenire §i trecere, nu reprezintd pentru
poet o revelatie de ordin metafizic, ci este un reflex al memoriei generale, cdci,
asa cum explica el, poetul nu are decat memorie culturald, existenta lui de individ
a fost abolita printr-un soc amnezic, iar caldtoria cu ascensorul ii declanseazd
amintiri care tin de fiinta sa generald, de aceea se regdseste in prototipul lui
Orfeu, adicd la inceputul inceputurilor... . "’

Adrian 1i multumeste barbatului inalt pentru cd l-a ajutat si recupereze
,poate” spune el, ,,ce a fost mai important.: intalnirea §i mesajul.” Poezia devine
o tehnica politica, este un fel de ,,soteriologie, o doctrind a salvarii”, ,In acest
caz, intalnirea de astazi echivaleazd, pentru mine — §i, repet, numai pentru mine,
care sunt poet — echivaleazd cu o revelatie”.

Din fragmentele opt si noua aflam despre o femeie care cauta pe cineva in
hotelul unde se afla Adrian. Acesta a fost vazut de femeia care-l cauta in sala ce
avea un aspect groaznic, insd el n-o vede: ,,femeia sovdi in semi- intuneric §i se
lipi incet de perete”.

,, — M astepti de mult? Il intreba. Am intdrziat. N-a fost vina mea. Adrian
se inclind, apoi fdcu inca un pas, apropiindu-se mai mult de ea.

— Ce e mai curios, spuse, e cd inteleg limba. O inteleg chiar foarte bine.
Parcad as cunoaste-o de totdeauna...

Femeia continua sa-1 priveasca, zambind.

— Este limba ta, Adrian.

— Si e curios ca-mi cunogti si numele...’

»---NU te inteleg intotdeauna, dar simt cd mi se fac semne. Semne, repeta
cobordnd usor glasul, i parca vin de foarte departe...Vino. Sunt obosita”.

Cei doi se regasesc. Suntem 1n fragmentul al unsprezecelea:,, —Eu stiu cine
esti, sopti. Stiam de mult cd se va intampla aga”. Femeia 1i cere sd nu se mai
gindeasca la intamplérile prin care a trecut, care l-au chinuit §i i-au luat memoria,
ci sd aiba ochi numai pentru viitor, pentru ceea ce vor trebui si construiascd
impreuna. Adrian isi recapatd brusc memoria, spunidnd cd numai poezia poate
mantui i schimba omul.

’
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Leana fusese in permanent mesagerul lui. Elena Dan in Mircea Eliade.
Codul nuvelelor fantastice reda ideea ca scriitorul 1i conferd poetului o misiune
foarte inalta: sa reia permanent, si dezvolte, s poarte in toatd lumea mesajul
cristic. Omenirea nu se va salva fara inlaturarea din ganduri, vorbe si faptele sale a
raului inculcat candva de Lucifer. Christos, Dumnezeul nostru, a adus pe pamant
mesajul acesta. Mesajul s-a raspandit, dar Mamona nu sti degeaba si atita vreme
cat acel mesaj de iubire a semenilor nu devine credinta neclintitd, omul riméane
slab in fata fortelor neadormite ale Raiului.

» — I, te rog sa mda crezi, nu mi-e fricd. Stiam cd un mesager e trimis
intotdeauna de altcineva. Cand vrei, am sa te urmez. Nu mi-e frica. Dar inainte de
a pleca, as vrea doar sa te mai intreb : versurile mele, Leana, versurile mele,
toate cdte au fost?

— Le auzi pe strdzi, Adrian, le auzi in intunerec, dupd miezul noptii, in
grdadini §i in cdrciumi, pretutindeni unde m-ai trimis sd le cant...

— Toate cdte au fost, repeta emotionat Adrian, versurile toate, de la
inceputul inceputului...

— Eu le-am spus doar ce m-ai invatat: ca sunt indrdgostita de tine, ca esti
poet si cd te cheamd Adrian...”.

Existd o memorie individuala si o memorie culturala. Poetul este amenintat
sa piarda simtul realului pe masurd ce este acaparat de cultura profunda, aceea in
care std zavoratd memoria comuna.

Numele personajului feminin este si numele mamei lui Mircea Eliade.
Cantareata mereu afirmad ca oamenii 1i spun Leana dar nu asa o cheama3; dar
pentru pacatele sale a ajuns sa cante prin carciumi: ,,dar pentru pdcatele mele,
continud Adrian, am ajuns sd cant prin cdrciumi. Dar eu n-am fost facutd pentru
asta ...

— Adrian, Maria-ta, pentru tine nu am fost niciodata Leana...

— Nu ma cheamad asa, sopti femeia. Oamenii imi spun Leana, dar...".

Cantecul are rolul de a trezi congtiinta de sine a artistului” :

— Le auzi pe strazi, Adrian, le auzi in intunerec, dupd miezul noptii, in
gradini §i in cdrciumi, pretutindeni unde m-ai trimis sd le cant...

— Toate cdte au fost, repeta emotionat Adrian, versurile toate, de la
inceputul inceputului...

— Le auzi pe strazi, Adrian, le auzi in intunerec, dupa miezul noptii, in
gradini §i in cdrciumi, pretutindeni unde m-ai trimis sd le cant...

— Am fdcut cum m-ai invdtat, continua Leana. Le-am impdrtit. Le-am
risipit. Mi-ai spus sa le cdnt noaptea...

— Numai noaptea, o intrerupse Adrian. Ca sda-i imblanzim. Cdci numai
noaptea oamenii, §i numai unii din ei, mai pot fi imblanziti”.

'* Gheoghe Glodeanu, Fantasticul in proza lui Mircea Eliade, Baia Mare, Editura Gutinul
S.R.L.,1993, p. 222.
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Semnificatia numelui acestui personaj feminin trimite cu gandul la zeita
Diana, spirit al padurilor dar si paznic al portii solstitiare. [n curte la Dionis,
Leana este purtdtoarea unui mesaj secret.

Leana cantad prin circiumi pentru pacatele ei. Conform Doinei Rusti in
Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade, muzica si rolul sau de a
imblanzi reprezinta o ispasire, un mod de purificare si de mantuire pentru fiinta
congtientad de sensul vinei sale existentiale. Greseala se afla in relatie directd cu
pedeapsa , iar personajele lui Eliade au atitudine crestind in aceasta directie: ,, —
Pentru pdacatele mele, sopti asa mi-a fost ursit. Am stiut asta inainte de a §ti
altceva. Am stiut cd n-ai sd fii fericit. Am stiut cd singurul om pe care —I voi iubi,
il voi iubi toatd viata, si va fi singurul pe care n-am sd-l pot face fericit”.

Finalul nuvelei ne trimite din nou la mit prin interzicerea privirii napoi,
ceea ce poate duce la distrugerea eforturilor depuse de péana atunci.

,» — Adrian, Mdria-ta sd nu te mai uiti inapoi, sopti apropiindu-si buzele de
urechea lui, sa privegti tot inainte, cd iar ne pierdem, §i cine stie dacd ne va mai fi
dat sa ne regdsim...

— Ti-am spus c¢d nu mi-e fricd, incepu Adrian cu o voce clard, grava.
Spune-mi drept: asta trebuie sa se intdmple acum, in cateva clipe? Sau poate s-a
intamplat deja, nu-mi dau inca seama. Spune-mi drept. am murit? Leana iyi trecu
mana pe ochi da nu incerca sa-gi steargd lacrimile.

— Nu, sopti numai soferul a murit. Dar, Adrian asta a fost demult!.

— Nu trebuia sa te uiti inapoi, il intrerupse Leana. Adrian sd nu te uiti
niciodatd inapoi. Ca dacd te mai uiti o datd inapoi, ne pierdem, ne pierdem
pentru totdeauna.”

Aceasta scriere literara pastreaza in ansamblu liniile mitului, dar il si
completeaza realizand astfel o naratiune labirintica mult mai complexa.

Finalul naratiunii aduce dezlegarea acestui sir lung de enigme. Leana
(Euridice, mesagerul céantecului lui Orfeu, viduva) regaseste pe Adrian, poetul
care suferise o amnezie in urma unui accident de masina. Preocuparea ei este ca
barbatul sa uite ce s-a intamplat demult, ,,sa nu priveascd inapoi”. Elementele
obscure ale naratiunii se lamuresc: intalnirea de la 4,30, asteptarea, sensul
cantecului ,,/n curte la Dionis” etc. Cantecul, scris sub semnul lui Orfeu, vesteste
0 ,.beatitudine fard nume” la curtile zeului Dionysos. Iar mesajul lui Orfeu este
acesta: ,,schimbarea omului, mutatia lui, nu poate incepe de sus, prin elite, ci de
foarte jos, de la oamenii de rdnd, cei care petrec noaptea in gradini §i in
restaurante” ... Poezia este, inca o data, o forma de salvare si o tehnica politica
(,,numai Poezia ne mai poate mantui, mai poate schimba omul”).

Mesajul transmis de Leana se dovedeste a fi o informatie esentiald pentru
un destin sau pentru o istorie, fiind camuflat in banalitate.

in nuvela fn curte la Dionis, pe care 1.P. Culianu o considera arta poetica
a lui Eliade, personajul Adrian este un poet amnezic, dar care are constiinta
faptului ca el este purtitorul unui mesaj capital pentru omenire, pe care l-a uitat,
insd el a compus candva versurile unui cantec, pe care Leana il canta seara prin
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gradini publice si prin restaurante si care are menirea de a inocula oamenilor o
anume stare de beatitudine, de fericire si de optimism. Atit céantecul, cat si
interpretarea lui refac un ritual mitic, cel al lui Orfeu, care a imblanzit fiarele
salbatice prin muzica sa. Mesajul orfic, prin faptul ci se adreseazi in primul rand
sufletului, desteaptd speranta si prin aceasta determind schimbarea constiintei
generale. Pentru cel initiat, mesajul are si alte sensuri, camuflate in anodinitate i
in farmecul trecator al unui cantec lautaresc, deoarece povestea lui Orfeu se referd
totodatd la cobordrea si intoarcerea din Infern, contin, asadar, speranta in
traversarea mortii, in ideea de moarte si inviere, nizuinta fard de care omul nu
poate trdi. Eliade explica in nenumarate randuri ca sensul vietii este de a gési o
cale de transcendere, credinta intr-o viatd dincolo de moarte ori in devenirea
continud, in dobandirea paradisului pierdut sau doar visat.

80

https://biblioteca-digitala.ro




CELE TREI CRISURI

CULTURA SI SOCIETATE
Doina MOGOSANU (COLEFF)

MANAGEMENTUL CULTURAL iN PERIOADA 1945-1989

Managementul artei, managementul cultural, nu este la noi inca o
disciplind stiintificd de prestigiu, care si participe la dezvoltarea si extinderea
activitatilor artistice si culturale.

Vorbim despre management cultural, cand avem un sistem in interiorul
caruia, printr-o activitate umana congtientd, putem organiza, educa, orienta
dezvoltarea spirituald. Se defineste astfel un spatiu in interiorul caruia se pot
realiza conceptiile creatiei culturale si indeosebi artistice, formele implementarii
acesteia §i ale perceperii si receptarii de cétre publicul larg. Managementul
cultural poate presupune efortul individului ca, printr-o activitate constienta sa
aduca la un numitor comun, sa faciliteze relatia dintre cererea specifica si coerenta
de naturd spirituald a unei comunitéti si activitatile sale de creatie in domeniul
culturii si artei, in vederea unei cat mai bogate si mai dinamice vieti culturale ale
acesteia',

Obiectul managementului cultural este studiul tuturor metodelor (formelor,
modelelor) de organizare ce apar in diverse societiti i in diverse perioade istorice
in interiorul manifestarilor culturale in totalitatea lor si in unele sectoare ale
culturii (teatru, cinematografie, radiodifuziune) etc. Obiectivul managementului in
sfera culturii si artei este descoperirea solutiilor (a modelelor) organizatorice
corespunzatoare care, in cea mai mare masura, sa determine o cit mai eficace
activitate culturald in domeniul social si al economiei de piata.

Dimensiunile managementului cultural se completeaza reciproc.

Desi existd dezacorduri intre culturd si management, literatura de
specialitate scoate in evidentd lucrari privitoare la dimensiunea economicd a
culturii, dar si interfata culturald a economicului in general i a managementului,
in special. Tendinta unitatilor culturale este de a-si organiza activitatile proprii pe
baze asemanatoare cu cele din economie. Chiar dacd luam in considerare
orientarea de baza a acestor entitati realizarea de valori in sens cultural, obtinerea
de venituri financiare de exemplu, constituie opreocupdre pe cét de necesard pe
atat de stimulativa.

Problemele conducerii institutiilor culturale au constituit un obiect de
intersectie al managementului si al culturii, demonstrand c& aceste unitati, dincolo
de finalitatea actului artistic, au fost si sunt, in linii mari, asemanatoare tuturor

! Milena Dragicevic-Sesic, B. Stojkovic, Cultura, management, mediere, marketing, Editura
Fundatia Interart Triade, Timigoara, 2001, p.15.
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entitatilor. Ele au o structurd organizatorica distinctd, un proces intern specific,
folosind alocatii de la bugetul de stat, resurse proprii §i atrase realizau ,,produse”
si ,servicii” culturale in promovarea carora au fost ele interesate si specializate
etc.

Instrumentul utilizat de catre o comunitate umana data, construit si
dezvoltat in culturd reprezinta si acum un instrument complex pentru rezolvarea
unor probleme concrete si specifice, determinate de necesitatile de ordin spiritual.

Asadar, unitatea culturald nu a putut ignora, decdt cu grave riscuri,
conceptele, paradigmele simbolice si rationamentele calitative din care erau
alcatuite. Intr-o institutie culturala organizata institutional, managementul cultural
devenea o cerinta functionala, o conditie indispensabild pentru ca acel sistem sa
poatd supravietui si si functioneze.

Managementul a fost si este reprezentat ca un proces complex ,de
pilotare” a institutiei in ansamblul sdu cdtre o finalitate care si minimalizeze
efortul financiar si s maximizeze rezultatul artistic. Rolul sdu de vector al actiunii
umane si in plan mai larg al dezvoltarii §i prosperitdtii generale este astazi pe
deplin validat si recunoscut®.

in esenta managementul cultural, este conducerea stiintifica. in realitate
insd, el a inseamnat mult mai mult, si de aceea depaseste intelesul restrans de
administrare, de indrumare, antrenare etc. Si poate chiar suma tuturor acestor
notiuni. El a devenit, si va raimane pentru multa vreme, un reper esential al istoriei
omenirii, institutia dominantd care defineste momentele dezvoltarii economico -
sociale viitoare.

Cresterea gradului de profesionalism in conducerea unei institutii de
cultura reprezintd una dintre directiile dezvoltarii generale actuale.
Managementul in forma sa actuald, a aparut mai intdi in marile organizatii
economice. S-a constatat ¢ managementul este necesar in toate organizatiile
moderne, indiferent dacd acestea sunt sau nu economice. De fapt, s-a realizat
faptul cd acesta este mai necesar, cu atat mai mult in organizatiile care nu au un
caracter economic, cele culturale, precum cele care nu urméresc profilul financiar
(asa — zisul sector social, sau in institutiile de stat). Ele au nevoie de management
tocmai pentru ca nu sunt supuse disciplinei impuse de castig si pierdere.

Din punct de vedere social, dar si sub aspect managerial, fiecare cultura si-
a definit, in timp, propriul sdu mod de structurare institutionald, si-a format un
ansamblu original de unelte culturale, legate intre ele prin relatii specifice,
guvernate de scopuri si principii organizatorice proprii alcatuind directii de
valorizare.

in randul specialistilor s-a prefigurat aprecierea, cvasi-unanima, potrivit
careia managementul este, inainte de toate, o disciplind economica de sinteza.
Totusi, in ultimele decenii el se angajeazd tot mai pregnant, in domenii de
activitate situate dincolo de limitele economicului. Pe acest fond este vizibila

® Vasile Zacheru, Management si culturd, Editura Lutera International, Bucuresti, 2002, p.15.
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intersectiunea managementului cu fenomenul cultural in cadrul institutiei culturale
(unitate producatoare de valori culturale si/ sau specializate in difuzarea acestora).

Managementul institutiei culturale constd in directionarea organizatiei de
profil cultural céatre o anume finalitate — producerea de valori in sens estetic,
artistic, moral, spiritual, difuzarea, promovarea acestor valori, protejarea si
punerea in circulatie a patrimoniului cultural.

Altfel spus, aflat in slujba cetdteanului, managementul se angajeaza in
domeniul unei creativitati sistematice si in atingerea unor obiective cu totul de altd
natura, diferite de cele prezente in sfera economicului. El a devenit, astfel,
determinant in timp ce cultura apare ca produs al actiunii.

Aflate in complementarititi, o infuzie de management stiintific in cultura
organizata institutional a dus la o serie de influente, precum:

Cresterea gradului de rationalitate a unor decizii
Ordonarea si disciplinarea efortului solidar
Asigurarea unui climat organizational performant
Descatusarea fortelor creatoare latente
Impulsionarea dezvoltarii fenomenului cultural
Alocarea judicioasa a resurselor’.

Principalele obiective ale managementului cultural au fost urmatoarele:
conceperea sistemului de institutii privind viata culturald si modelarea
organizatorica; planificarea dezvoltérii culturale; coordonarea activititilor din
interiorul institutiilor culturale organizarea procesului de difuzare a culturii;
managementul spectacolelor (impresarierea si difuzarea spectacolelor). Directorii
de teatre s-au confruntat cu o problema majora, i anume cu cenzura.

Cu toate acestea, se poate spune ca planul artistic nu a fost prea afectat.
Nici macar la nivel de alegere a textelor, chiar daca au aparut unele la care nu
aveau acces. La nivel de cenzurd, da. Dar in plan regizoral si actoricesc a
functionat aproape invers: din cauza cenzurii, tipul de gindire teatrala era prea
sofisticat, plin de semne, de trimiteri — in zona acelui dialog misterios care are loc
cu publicul. Spectacolele erau ,,umplute cu mai mult decét era nevoie. Ele puteau
fi montate oricum. Dar recuperarea a mers si la nivelul esteticii teatrale, care se
repetd. Sunt lucruri care se pot relua la nivel de joc de memorie, nu parodic, sa se
ardte cum se facea teatru acum patruzeci de ani. Nu credem ca totul trebuie sa fie,
tot timpul, nou. Din dramaturgia romaneasca de sub comunism nu s-au recuperat
multe piese. Dar nu-i de mirare: cite texte din dramaturgia anilor 60 se mai
joacda? Nu se joacd, pentru cd incd nu suntem pregititi, asa ceva nu ar avea
succes, ar fi 0 niga.

Teatrul de dinainte de 1989 avea alt inteles, era si o altd forma de a lupta
pentru o educatie general — culturald si dreptul elementar la educatie, continuand
cu cea privind crearea posibilitatilor de exprimare in limba propriului grup etnic si
in granitele propriei traditiii culturale, pand la lupta pentru o liberda exprimare

3 Ibidem, p. 27.
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creativa, neingridite de canoane, de bariere ideologice, de idei religioase. Aceasta
din urma se refera mai ales la tarile socialiste, in care artistii au fost supusi la cea
mai drastica cenzurd si autocenzurd. in tarile vestice, lupta pentru realizarea
dreptului la culturd a presupus ameliorarea presiunilor exercitate de factori
economici, care impiedicau participarea la viata culturala.

Politica culturala a Romaniei a trebuit si tina cont de toate aspectele vietii
sociale si sd gaseasca instrumente adecvate care, prin strategii potrivite §i o
implementare eficienta, s asigure dreptul la cultura tuturor cetétenilor.

Institutia culturala a fost principalul agent cultural care a actionat in cadrul
marilor comunitati socio — umane moderne, a materializat forma specificd si
modul de structurare a unor raporturi sociale de facturd deosebitd reprezentind o
entitate organizatoricad relativ simpla, de regulda specializatd in combinarea
factorilor de productie culturala si a avut ca principald functie realizarea de valori
destinate satisfacerii necesitatilor de ordin cultural — artistic.

Institutia culturald avea urmitoarele repere: grupul de oameni, impreund
cu sistemul tehnico — material i cu intreg mecanismul de finantare, ansamblul
scopurilor spirituale artistice, estetice, statutul juridic prin care i s-a stabilit rolul si
cadrul esential prin prisma teoriilor cunoscute pana in prezent. Institutia de cultura
ca orice organizatie de altfel poate fi analizata in diferite variante®.

Este vorba de un sistem socio-uman deschis, ce se dezvoltd n cadrul unui
ansamblu de relatii, cu numeroase alte entitdti ale mediului sau: esalonul superior
si unitdtile socio culturale cu care se afld in contact, sponsori, furnizori, clienti,
publicul, mediile culturale, elitele, mass media etc. intre institutia culturalad si
mediul sdu are loc un intens i permanent schimb de oameni, idei, fonduri, bunuri
materiale etc. Dimensiunea preponderent culturald a unitdtii de culturd a
determinat, 1nainte de toate, o conduiti flexibila si adaptabila, iar in al doilea rand,
o continud preocupare pentru autoreglarea intregului sistem in functie de
finalitatea sa principala — valoarea de ordin spiritual, estetic, artistic si circulatia
acesteia in societate.

Privitd ca o structurd organizatorica, institutia de cultura prinde contur in
functie de obiectul sdau de activitate si de natura proceselor sale interne.
Functionalitatea unei institutii de cultura a fost influentatd de configuratia sa
organizatoricd, de relatiile stabilite intre compartimente si, nu in ultimul rand, de
calitatea actului de conducere.

Nevoia acuta de flexibilitate impune proiectarea unor interventii menite sa
sprijine procesul intern si/sau pe cel de adaptare la mediu. Structura organizatorica
a reprezentat ,anatomia” interna a institutiei culturale, ,,arhitectura” sa interioara
si, totodatd, unul din principalele instrumente de conducere, menit sa sustind
efortul care vizeaza atingerea obiectivelor culturale prestabilite.

Institufia de culturd a reprezintd un instrument de realizare a scopurilor
social culturale care 1i compun misiunea, ratiunea, existent. Orientatd catre o

* Ibidem, p. 38.
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finalitate, institutia culturala este interesata in a selecta, prin forul sau decizional si
volitiv, managementul, cele mai judicioase si mai adecvate mijloace pentru
atingerea scopurilor sale.

Omul de culturd si-a exprimat vocatia si creativitatea, contribuind la
imbogitirea patrimoniului de valori spirituale si la circulatia acestora in societate.

Scopurile institutiei de culturd sunt marcate de o dubla polaritate evidenta.
Pe de o parte, finalitatea sa preponderent estetica, artistica, spirituald, morala etc.
Si, pe de altd parte, aspectele de ordin material, financiar, ce tin de supravietuirea
institutiei ca entitate, de realizarea unor venituri i de gestionare a resurselor etc.
Din acest punct de vedere, institutia de culturd reprezintd un mod in care se
impletesc preocupdrile de ordin estetic, artistic, spiritual, cu cele de naturd
economica.

Managementul cultural si necesitatea culturala

O activitate umand este consecinta sentimentului necesitétii inspre
satisfacerea unor nevoi, redresarea unei situatii de lipsa.

Necesitatea este un sentiment al nevoii de a actiona in vederea
indepartarii unui deficit trait de persoana, in fapt existenta reala a unui deficit.
Aceasta nu inseamnd ca existd i o disponibilitate si o motivatie adecvata
pentru actiune, iar acesta este un caz des intadlnit cidnd e vorba de
»insuficiente”, respectiv trebuinte latente, din domeniul culturii si artei. Chiar
dacd existd congtiinta unei necesitati culturale nesatisficute, aceasta nu
inseamnd, deocamdata, cd persoana stie in ce mod va putea, intradevar, si-si
implineasca necesitatile si interesele. In zilele noastre, nevoia de frumos in
majoritatea cazurilor este satisfacutd de produse kitsch. Notiunea de interes
este mai potrivitda in analizarea trebuintelor culturale decat insisi teoria
necesitatii. Asadar, in acest moment, este mai des folosit termenul de interes
cultural, decét termenul de necesitate culturala. Rolul principal in dezvoltarea
necesitatilor culturale, a comportamentului, I-a avut teoria personalitatii, care a
plecat de la nevoia omului de autoactualizare si a fost deosebit de importanta
pentru managementul institutiilor culturale, intrucat, in mod evident, a atras
atentia asupra cuprinderii acestei nevoi.

Aproape fiecare om a dorit, in mod aparte, sa se incadreze in actualitate.
Unii, prin activitate stiintifica, alfii prin cea artistica, unii prin cresterea copiilor,
altii prin preocupari altruiste. Acest lucru a depins de nivelul cultural, pozitia
sociala, educatia familiald, in general de propriul sistem de valori, pe care
individul 1-a acceptat, maturizindu-se intr-o anumitd cultura, iar pe de alté parte,
de caracteristicile psihologice si capacitatile personalitatii proprii.

Prin satisfacerea necesititilor personale si a intereselor caracteristice doar
propriului eu, personalitatea a incercat si se afirme si sa se implineascd, inainte de
toate, prin satisfacerea trebuintelor personale si a intereselor caracteristice, doar
propriului eu. Interesele au fost un factor important de coeziune a grupurilor
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sociale, plecand de la public, prin intermediul grupurilor care sunt active in timpul
liber, pana la micile grupuri nonconformiste. Programele culturale, repertoriul, s-
au bazat pe interese si necesitéti cercetate sau presupuse.

Cercetarea si cunoasterea necesitatilor culturale au constituit un obiectiv
de baza al conduciatorului institutiei de culturd, mai ales pentru a putea determina
programele si activitatile culturale, dar si pentru a putea sa planifice dezvoltarea
culturald; sa stimulze evolutia noilor necesitati culturale sau sa largeasca cercul
persoanelor care vor fi sensibile la aspiratiile de natura culturala.

Prin identificarea necesitatilor culturale, omul isi dezvoltd personalitatea,
devenind activ, productiv, creator de valori materiale i spirituale, bucurdndu-se si
integrandu-le pe cele vechi, impartasindu-le cu altii.

O posibila tipologie a necesitatilor culturale poate fi: nevoia de exprimare
verbala de comunicare, nevoia de cunoastere, largirea cercului, necesitati estetice-
artistice, de triire estetica, de creatie.

Cateodata apar abia unele necesitati primare, in mésura in care ele asigurad
viata normald a individului, dupa care stagneazi sau se sting, pentru ca niciodata
sd nu se dezvolte in veritabile necesititi si interese. Aceasta inseamnd ca
personalitatea nu a generat la timp, in perioada de inceput, deprinderi culturale.
De cele mai multe ori, oamenii se vor imprieteni si asocia, se vor bucura
impreund, findnd cont tocmai de diversitatea §i intensitatea necesitifilor si
intereselor culturale exprimate prin cele mai diverse activitati’.

S-a acordat o atentie deosebita conditiilor pentru dezvoltarea necesitatilor
culturale si a deprinderilor culturale, inca din copilarie. Trebuintele culturale se
dezvolta de la nastere pana la sfarsitul vietii, si pot lua fiintd daca exista relatii
favorabile in familie si in societate; inca inainte de frecventarea scolii, s-au
conceput anumite programe de activitate dedicate copiilor prescolari,
adolescentilor, studentilor, tinerilor din mediul urban si rural, generatiei de mijloc
si ,,varstei a treia”, pensionarilor.

S-a pus accent pe programele pentru copii si tineret, pentru ca acestia
parcurg perioade ale vietii cdnd incepe formarea personalititii si necesitatile si
interesele de orice fel sporesc. Arta este prin definitie o triire a simturilor, dar nu
toatd lumea are predispozitii egale pentru dezvoltarea simturilor, pentru extinderea
relatiei de sensibilitate fata de continuturi artistice, mai ales fata de cele cu o inalta
perceptia vizuald, exprimarea verbald etc.), dar, in cea mai mare masura, ele
depind de cunoasterea si educatia familiala, prescolara si scolara®.

Necesititile culturale superioare au fost cele mai pronuntate la intelectuali,
independent de veniturile lor sau de locul ocupat in sfera deciziilor, iar artistii, in
schimb, s-au nédscut aproape in egald masurd in toate paturile sociale (ei fiind

5 Andrei Cosmovici, Psihologie generald, Editura Polirom, Tasgi, 1996, p. 26-157.
® Ibidem, p. 178-206.
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copiii taranilor, functionarilor, comerciantilor, meseriasilor, ofiterilor, oamenilor
politici).

Prin urmare, putem afirma ca un mare talent se stinge greu, indiferent de
conditiile in care creste si trdieste. Publicul artistilor provenea din paturi exclusiv
culte si privilegiate. Acest fapt ne aratd cd necesitatile culturale la majoritatea

ege gt

veritabile si cu sustinere adecvata.
Nevoile culturale, dezvoltare si dificultati

Procesul de dezvoltare si adoptare a culturii a fost atdt spontan, cit si
organizat.

Despre adoptarea spontand, putem spune ci este extrem de dinamici in
familie (educatia familiald), in comunitatea locald si in grupul persoanelor cu
acelasi nivel. Dar s-a constatat cd societatea a trebuit sd stabileascd forme
institutionale aparte, in interiorul cirora s-au desfagurat mai intens procesele de
dezvoltare, incuviintare si adoptare a culturii.

Valorile culturale acceptate au fost asimilate de catre scoli Apoi au aparut
alte institufii, mai intdi cele in care se pastreazd bunurile culturale (bibliotecile,
muzeele, arhivele), apoi cele cu caracter publicitar, de popularizare, cum sunt
galeriile, teatrele, silile de concerte.

Numeroasele cercetari ale necesitatilor culturale au fost rezultatul
interesului individului fatd de anumite forme ale expresiei artistice, calitatea
simtirilor artistice triite, atitudinea fata de lume §i cultura. in mare parte, sunt
delimitate de viata culturalda a familiei in care a crescut si de aspiratiile sale
culturale. Acest fapt este cu atat mai vizibil atunci cand se analizeaza deprinderile
culturale: prezenta la concerte, la teatru, la expozitii. in aceste conditii, ceilalti
factori au o importanta scazuta in comparatie cu o viata culturald a familiei, mai
intensa.

La procesul de difuzare a culturii, oamenii au participat inegal. De o parte
se aflau cei care creau mesajele (directorii, redactorii, organizatorii, ziaristii etc.)
iar de partea cealalta, publicul de cultura, care a participat la procesul de asimilare
si apreciere, si publicul mai larg care, de cele mai multe ori, a primit mesajele mai
mult sau mai putin activ.

Formele deosebit de importante ale comunicarii si difuzérii culturale sunt
reprezentate de discutiile, audierea muzicii in grup, recomandarea cartii din partea
unui prieten, comentarea unui spectacol de teatru, a unui program TV.
Managementul cultural a trebuit nu doar si actioneze pentru dezvoltarea
necesitdtilor culturale, ci sd creeze conditii pentru satisfacerea celor care exista
deja. Tocmai de aceea a fost necesara cunoasterea obstacolelor care impiedica
satisfacerea necesitatilor culturale existente. S-a creat baza unei politici culturale
si a actiunii pe astfel de premise. S-au dezvoltat astfel conceptele democratizarii gi
ale descentralizarii culturale.
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Cele mai importante au fost obstacole de naturd psihologicd. Daca pe
parcursul formdrii personalitdtii nu se intervine prin stimularea sensibilitétii
artistice si estetice in familie, cu atdt mai mult au trebuit sd se angajeze institutiile
de culturd, dupd cum si institutiile pentru educarea copiilor prescolari si scolari.
De aceea, este evident ca rolul scolii, al mass-media si al institutiilor culturale a
fost complementar. $coala cultiva astfel interese si sensibilitati iar mass-media si
institutiile de cultura, cu ajutorul programelor atractive, noi, le aprofundeaza si le
consolideaza.

in vederea intretinerii nevoilor si intereselor culturale, deosebit de
important este mediul de viata i de muncé, adicéd posibilitatea de a discuta, de a
impartasi impresii despre emotia artistica traita prin vizionare sau lecturd’. Timpul
ramas liber dupd ocupatiile cotidiene este consacrat astdzi, chiar in paturile
subalterne, unor preocupdri care, in mare parte, intrd in categoria spectacolului.
Céampul de actiune al spectacolului se largeste in detrimentul altor activitati:
intruniri, citirea presei.

Spectacolul de teatru este destinat marelui public. De altfel, asa s-a
intamplat intodeauna in cursul mileniilor. Singura noutate este ca, ludnd locul
civilizatiei agricole si pastorale, civilizatia industriala si tehnicd au inlocuit
participarea la formele ritului religios cu participarea la forme de spectacol
reproduse mecanic, care au un efect puternic asupra nevoilor si produc o
destindere fizica®. O activitate autonoma s-a dezvoltat in cadrul claselor subalterne
care n-au cadutat si se integreze in activititile culturii propriu-zise, ale culturii
dominante (aceasta, nu in mod expres, ci in urma imprejurarilor concrete).

Asadar, teatrul a fost privit ca o activitate liberda de intentiile si spre
folosinta exclusiva a grupurilor sociale acolo unde apare. Intelectualul, taranul,
muncitorul sau meseriasul au simtit nevoia sa-si ocupe timpul liber cu o activitate
recreativd sau chiar artisticd (una poate fi consecinta celeilalte). Acest fapt i-a
ingaduit comunicarea cu grupul sdu, care l-a dus la o asociere, la o comunitate.
Spectacolul de teatru a format o panorama foarte vasta, in sanul careia s-au
impletit raportunle vietii nationale. Tocmai de aceea spectacolul a apelat din plin
la ele, ca sd-si asigure succesul si incasdrile. Reprezentatiile au redat ritmul
necrutdtor al noptilor si al zilelor. Ele au exteriorizat dorinta de a vedea o
schimbare a caracterului lor. S-au schitat tipuri, situatii, conflicte care au parut
scoase dintr-o povestire istorisitd unor prieteni §i strimutatd apoi pe scena.
Scheciurile spectacolelor de varieteu, pareau seismografele cele mai sensibile ale
evolutiei conditiilor de viatd. S-au introdus in ele ceea ce frapa imaginatia
spectatorilor in acel moment, iar daca n-ar fi existat limitele impuse de cenzura
sau de autocenzura, s-ar fi oferit un viu tablou al opiniilor.

’ Milena Dragicevic-Sesic, B. Stojkovic, op.cit., p. 26.
¥ Stefan Prutianu, Corneliu Munteanu, Cezar Caluschi, Inteligenta Marketing Plus, Editura
Polirom, Bucuresti, 2004, p. 34.
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Activitatea teatrala i, Tn general, aceea a spectacolului, nu a putut fi in
nici un caz ruptd de societatea unde a apdrut si s-a dezvoltat. Este deci
fundamental ca spectacolul si teatrul sa se afle in fata acelor dileme si confuzii,
uneori grave, pe care le constatim astdzi in societatea noastrd. Arta si spectacolul
se exprimau in nenumarate feluri, inclusiv cele pe care ni le-a aratat revolutia din
1989, fara sa dobandeascad o pondere determinanti. Asemenea idei au putut folosi
publicului si congtiintei lui. Dar nu pana intr-atit incat si-i influenteze direct
evolutia.

Important este sd privim teatrul din doud puncte de vedere: largirea
Pentru aceasta nu este suficient ca actorul sa coboare in sala. lar mijlocul prin care
se pot obtine acestea, este transformarea completd a societdtii in directia libertitii
de opinie.

Pentru ca managementul cultural a trebuit s actioneze pentru dezvoltarea
necesitatilor culturale, dar i s creeze conditii pentru satisfacerea celor care exista
deja, este necesara cunoasterea dificultdtilor care au impiedicat satisfacerea
necesitétilor culturale existente.

Ca obstacole demne de luat in seama putem aminti: existenta in numar mic
a institutiilor de cultura si a programelor culturale adecvate, departarea in spatiu
de astfel de institutii, situatia financiard precari a indivizilor i familiei, precum gi
lipsa timpului liber. S-a incercat descentralizarea culturala intr-o foarte mica
masurd, prin incercdrile de a crea o politicd culturald (teatru aproape gratuit,
camine culturale, biblioteci, cinematografe).

Cele mai importante au fost obstacolele de natura psihologica. Daca, pe
artistice si estetice in familie, cu atat mai mult trebuiau sd se angajeze institutiile
de cultura, dupa cum si institutiile pentru educarea copiilor prescolari si scolari.

Rolul scolii este evident complementar. Scoala cultiva astfel de interese si
aprofundeaza si le consolideazi. Important este mediul de viata si de munca, adica
posibilitatea de a discuta, de a impartasi impresii despre emotia artistica trdita prin
vizionare.

Traditiile culturii autohtone (originale) nu au fost date la o parte. S-a
extins cultura elementard, si anume alfabetizarea in masa.

Dreptul la cultura a fost si este unul dintre drepturile inalienabile care
apare in campul reflectiei teoretice. Lupta pentru realizarea dreptului la cultura se
exemplifica astfel: de la lupta pentru culturd si dreptul elementar la educatie,
continuand cu cea privind crearea posibilititilor de exprimare in limba propriului
grup etnic si in granitele de la traditiile culturale pand la libera exprimare
creativa, neingradita de canoane, de bariere de idei religioase preconcepute.

In tarile cu o politica totalitara, artistii au fost supusi la cea mai drastica
cenzuri si autocenzurd. Dreptul la cultura nu a fost pus in totalitate in practica in
nici una dintre tarile lumii. S-au gasit si se vor gasi solutii adecvate si instrumente
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mai bune ale politicii culturale, prin care se vor diminua inegalititile, iar
diversitatile se vor aprofunda.

in nici una dintre tarile dezvoltate, pe care am dorit si le ajungem din
urma, cultura nu a fost lasati in voia economiei si doar a economiei. In tarile
aflate in tranzitie, amintirile legate de interventia categorica si ideologicd a
statului in culturd determind o atitudine pozitiva fatd de un sistem liberalizat al
culturii. Dar aceasta probabil se va intampla pentru o perioada scurti, pentru ca nu
exista societate in care cetafeanul sd poata plati constant pretul real al unui bilet de
teatru. Programul cultural se stabileste nu doar in functie de necesitati si obiceiuri,

Orientarile existentiale au afectat, de asemenea, in mod diferit planificarea.
Orientarea existentiala vede timpul ca perpetuu si, in consecinté, planificarea ar
necesita un timp prea indelungat pentru ca sa apara o adevarata schimbare”.

Directionare si dezvoltare culturala

S-a dorit din totdeauna sd se influenteze directionarea, pentru c& orice
proces de schimbare presupune, pe ldnga factori pozitivi, si factori negativi. Prin
dezvoltarea culturala, ca proces mondial, se ajunge la omogenizare, la egalizarea
formelor i a stilului de viata al oamenilor.

O abordare mult mai potrivita si, in acelasi timp potential mai folositoare,
pentru a clasifica gradul de civilizatie se concentreaza pe sisteme de valori'. in
acelasi timp, putem spune ca dezvoltarea culturala este conditionata si de traditiile
culturale mostenite si de contextul social- politic si economic.

Institutiile educationale, de asemenea, au un important impact asupra
valorilor si normelor noastre. Scolile de toate nivelurile sunt principalele
instrumente institutionale din societatea noastra pentru transmiterea valorilor
tinerei generatii''.

Planificarea, ca instrument de dezvoltare economicd si sociala, gi-a simtit
prezenta in secolul al XX-lea iar planificarea dezvoltarii culturale a devenit
aplicabila, ca parte a planului general, abia prin anii saizeci ai secolului trecut. S-
au infiintat ministere ale culturii §i sectoarele lor pentru planificare.

Pentru functionarea politicii culturale era necesar sa existe instrumentele
corespunzitoare. Acest plan de dezvoltare a culturii presupunea analiza
problemelor actuale generale ale vietii culturale si gisirea solutiilor posibile in
concordanta cu politica culturala.

Conceptia de baza a planului de dezvoltare culturala trebuia sa se bazeze
pe conceptul dezvoltarii social-valabile, al intelegerii profilului politic al statului,

° Gh. Ionescu, Dimensiunile culturale ale managementului, Editura Economica, Bucuresti, 1996,
p.172.

'° Ibidem, p. 133.

"W Ibidem, p. 97.
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al valorilor care se doresc a fi promovate. Noile coordonate ale culturii si
civilizatiei au sadit in fiecare dintre noi stiut sau nestiut noi asteptari, nevoia unui
anume tip de artd, pregétindu-se premisele psihice si intelectuale ale capacitatii de
receptare afectiva a noii arte .

Baza pentru programarea si planificarea actiunii culturale era considerata
stabilirea metodologiei si a criteriilor de analizare a situatiei, cercetarea
necesitatilor culturale si prognozarea dezvoltarii lor ulterioare. Se ajungea astfel la
factorii de influentd ai viefii culturale la ipoteza stiintificd privind viitoarea
dezvoltare sociald. Acesti factori puteau fi valabili pentru toata lumea: gradul de
dezvoltare al urbanizarii, compartimentarea cheltuielilor pentru cultura in bugete,
raportul timp de lucrwtimp liber, ca urmare a traditiilor culturale diferite, a
contextului social si economic. Orice planificare cit de cat de durati trebuia sa
tind cont de exemplu, de prognozarea viitoarelor necesititi culturale si a
modalitatilor de satisfacere a acestora. Se ajungea la scenarii ale viitorului, pe
domenii ale vietii culturale.

Previziunea avea o reusitd cu atit mai mica, cu cat institutiile care formau
sistemul erau mai complexe si mai greoaie.

Planul cultural cuprindea date exprimate, din punct de vedere contabil, la
care se aspira. Se recurgea la cuantificarea mai multor indicatori de bazi: numarul
si retelele unititilor de culturd, ocupatia si specializarea cadrelor, numarul si
repartizarea lor, numarul dorit de piese de teatru, de spectatori. Toti indicatorii
dezvoltdrii culturale au fost alesi cu grija, astfel ca, prin ei, si se stabileasca
investitiile depuse in realizarea politicii culturale, dar si rezultatele lor.

Rezultatele politicii culturale se puteau determina prin numarul
programelor realizate, al spectacolelor, sau procentual, in functie de necesitatile
culturale ale populatiei (de exemplu, numarul biletelor de teatru sau al
abonamentelor vandute raportat la 1000 de locuitori, gradul de ocupare al sililor
de spectacole, ritmicitatea spectacolelor, numérul de spectatori/spectacol, etc.).

Planurile privind activitatile culturale au fost, la inceput, reduse la
planurile de construire a obiectivelor culturale, dar se avea in vedere si
planificarea obiectivelor politicii culturale si a metodelor de aplicare necesare.

Instrumentele de planificare erau identice cu instrumentele politicii
culturale, intrucat planul cultural se realiza prin: planificarea distributiei financiare
(bugetul, investitii prioritare, numarul de personal etc.), actele normative-solutii
legale prin care se determind statutul unei anumite activitati culturale, stabilirea
relatiilor organizatorico-administrative intre anumite institutii de culturd, mai ales
cand este vorba despre institutii publice.

Planificarea politicii culturale a plecat de la notarea rezultatelor obtinute.
in cadrul stiintelor economice s-a impus un intreg sir de procedee, al caror scop
este masurarea nivelului de dezvoltare obtinut si care dispun de o metodologie

12 Victor Ernest Masek, Arta de a fi spectator, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986, p.178.
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foarte elaboratid. Spre deosebire de economie, in domeniul culturii nu existau
indicatori foarte precisi care sa permiti o urmdrire exacti a dezvoltarii culturale'’.

Planul trebuia sa stabileascd si si numeascid mijloacele materiale,
financiare, juridice si organizatorice prin care si se realizeze politica culturala.
Dar, nefiind foarte bine definita, politica culturald, planul era in felul acesta,
pentru institutiile de culturd si pentru directorii lor, mai degraba un cadru
orientativ, pe baza caruia institutiile si directorii au asigurat in mediul lor conditii
pentru realizarea sarcinilor avute in vedere.

in domeniul cultural cercetarea era absentd, era o slaba consolidare a
metodelor sociologice de prognozare. Aceasti situatie a facut imposibila
fundamentarea stiintifici completd a planurilor culturale. in sistemele centralizate,
unde a fost extraordinar de accentuat rolul organelor statale, era birocratism si
inertie. Initiativa si inventivitatea, de reguld, nu au fost stimulate, iar numitorul
comun a constat in punerea in practica a planului impus de centru, intr-o periodica
raportare formala.

Dezvoltarea culturald a fost si este dependentd de mijloacele financiare
alocate si, in consecintd, de politica financira a statului. Mijloacele alocate culturii
erau marginite de un anumit coeficientul stabilit. Dacd s-ar aplica criteriile de
rentabilizare si in cadrul teatrelor, acest fapt ar duce la inchiderea a numeroase
teatre si la imposibilitatea deschiderii altora, cu urmari clare asupra atmosferei
culturale, in genere, si asupra dezvoltarii culturii teatrale, in particular.

Lumea a avut inca din antichitate metropole-orase, a caror simpla evocare
trezea interes, starnea curiozitati celor care niciodatd nu au fost acolo. Babilonul,
Ierusalimul, Atena, Parisul, Roma, Istanbul-ul, Moscova... Fiecare oras are cultura
proprie, morala proprie, personalitatea proprie, astfel incat, desi este vazut astazi
mai mult din unghi urban-economic, geografic-teritorial, demografic, psihologic
si altele, se pare ci o abordare culturologici este de asemenea importanta'*.

La nivel urban, politica culturald s-a schimbat in a doua jumitate a
secolului al XX-lea, fiind impartita intre grija pentru institutiile de cultura local-
oragenesti in anii cincizeci, cdnd importanta ei a fost totusi marginala si
nesemnificativa in ansamblul politicii urbane, trecand prin politica socio-culturala
din anii saizeci, prin politica artistica din anii saptezeci tarzii, pdnd la politica de
marketing cultural, orientat spre economia de piata din anii optzeci.

Politica culturala urband de la inceputul anilor saizeci s-a concentrat pe
programe de reconstructie urbana, prin curdtirea si vopsirea fatadelor, restabilirea
legaturilor orasului cu istoria sa.

Prin anii saizeci incepe o mult mai importantd miscare de instituire a
politicilor culturale urbane, mai ales in cadrul ideilor de democratizare si
demetropolizare a culturii, atat la noi cét si in lume. La orage ies in evidenta mai
ales organele de conducere in domeniul culturii-noi corpuri administrative care, in

' Milena Dragicevic-Sesic, B. Stojkovic, op. cit., p.51-53.
'* Andrei Cosmovici, op. cit., p. 65-92.
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general, au putere decizionald in domeniul finantarii culturii i putere de sustinere
a programelor institutionale de dezvoltare.

Cultura de tip urban si practica acesteia s-a dezvoltat dupa 1968.

Activigtii culturali si politicienii s-au strdduit sd conceapd programe
culturale. Dar nu se putea separa programul cutural de linia partidului aflat la
conducere.Stradaniile activistilor culturali si ale politicienilor, care prin anii
saptezeci concepeau programe ale manifestarilor culturale, presupuneau ca nu se
poate separa activitatea culturald de cea politicd. De aceea, multe teatre din
Europa de Vest au ales strada drept scend, integrand astfel migcarea artistica,
politica si sociala in interiorul unui anumit context urban'’.

In continuare, se asisti la o renastere a politicii urbane, incepand cu
mijlocul anilor saptezeci. Reversul cenzurii este propaganda, cand statul foloseste
teatrul, sau oricare altd forma de arta, pentru raspandirea in randul publicului, a
unei ideologii politice. Propaganda a existat dintotdeauna, chiar daca abia in
veacul al XX-lea s-au vazut regimuri totalitare care au format ministere ale
propagandei menite s faca din teatru un mijloc de educare politicd a maselor.

'3 Ibidem, p. 64.
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PERSONALITATI
Sever DUMITRASCU

HADRIAN DAICOVICIU

Hadrian Daicoviciu era un om frumos, bine clddit, brunet cu ochi
albastri. Doamna Lucia Daicoviciu, mama sa, se tragea din ilustrele familii
nasaudene ale Dragénestilor si Moisilestilor. A facut studii stralucite la Cluj si
in Rusia (pe atunci URSS). Vorbea stralucit limba franceza si italiana, fiind un
veritabil orator. A efectuat sapaturi arheologice, mai ales, in cele doua capitale
ale Daciei preromane — Sarmizegetusa Regia si In cea romand — Colonia Ulpia
Traiana Augusta Dacia Sarmizegetusa.

Cartea sa Dacii a fost un best-seller in acei ani. Tudor Arghezi i-a
remarcat stilul limpede, clar, poetic. in ce ma priveste, am avut relatii
stralucite, timp de 30 de ani, cu Hadrian Daicoviciu, de prietenie. Cand a scris
Dacii mi-a facut onoarea si mi-o dea si i-o citesc in manuscris. Era scrisa cu
stiloul, cu randurile sale inconfundabile. I-am inapoiat-o fericit §i l-am rugat
un singur lucru — si schimbe coperta. $i atunci a cerut realizarea copertei cu
chipul lui Decebal in exergd pe fondul albastru al copertii. Era altceva.

Am fost invitat de Domnia Sa sa particip la sdpaturile de la Fetele Albe
din Muntii Oréstiei si am cercetat impreund asezarea dacica de la Calinesti, pe
Cosau, in Maramures.

A publicat apoi teza de doctorat — strilucitd si ea — Dacia de la
Burebista la Decebal.

Dar Hadrian Daicoviciu era un luptator. A tinut in vreme o cuvantare la
Teatrul din Oradea si, folosindu-l pe Cicero, a perorat stragnic impotriva celor
care falsificd trecutul sau distorsioneaza prezentul (desigur, prezentul de
atunci).

Altadata, dupa ce a tinut o conferintd la Cabinetul Judetean PCR-
Oradea, conferinta de neuitat despre daci, romani si civilizatia lor, a fost
invitat la Cefa, unde erau mai multe moteluri pentru distractia potentatilor
epocli si a tinut o dura filipica impotriva cenaclurilor lui Adrian Paunescu. Cei
din Bihor s-au speriat. Am fost acolo si ma bucuram, tdcand molcom. Undeva,
colegul Dorin Alicu a scris frumoase randuri despre victoriile lui Hadrian
asupra potentatilor vremii. Era bucuros in sinea sa ci ii invingea ori de céte ori
avea ocazia.

In vreme a fost unul dintre putinii care au intrevazut amestecul altora in
destructurarea si compromiterea intelectualititii romanesti, prin ceea ce s-a
numit acfiunea transcendentalilor. Atunci Romania, mai ales elitele au fost
atrase intr-un joc murdar, din care au suferit multi creatori roméani, printre care
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si poetul Marin Sorescu. Hadrian Daicoviciu a vazut stratagema, spre
deosebire, de pildd, de Mircea Zaciu, care il contrazicea, dar pe nedrept.
Doreau atunci sd facd din Roménia un cobai de experientd. Au ficut se pare,
mai apoi, dupa 1989, cénd, asa cum spunea Petre Roman (a scris in doua carti
si a vorbit la televizor — La Nasul), in Romania mai erau in toamna lui 1990
inca aproape 30.000 de agenti sovietici. A cerut la telefon Moscova sa-i retraga
si abia in urma unei somatii scrise acestia au fost retrasi din Romania. Riméne
insd ca lucrurile sd fie asezate in paginda de cei care scriu istoriografie
contemporand. Noi numai reamintim aceste realititi stabilite de Gorbaciov si
Mitterand la Kiev. Asa se pare!

Tot atunci, in epocd, am fost chemati la Bucuresti, de Tamara Dobrin,
toti directorii de muzeu. Si Hadrian Daicoviciu era directorul Muzeului de
[storie din Cluj. ,,Actiunea” era pornitd contra ardelenilor, a celor de la Alba,
de la Oradea. Atunci Hadrian Daicoviciu a parasit adunarea, trantind usa de la
sala unde ne aflam in Casa Scanteii (pe atunci) de i-au plesnit usorii. Asa a
fost. Ne-am intalnit in Gara de Nord — venea si el la Oradea —, unde era foarte
indignat de amestecul unui anume general (I. C.) in problemele formaérii limbii
si poporului roméan. El credea (I. C.) ca dacii vorbeau latineste vs. romaneste,
ceea ce era, desigur, o absurditate.

La Oradea a tot tinut conferinte, la Scoala Interjudeteana de partid, la
Cabinetul de partid, la Liceul “Mihai Eminecu”, Liceul Pedagogic “losif
Vulcan” si o lansare de carte la Casa Armatei. Lansa lucrarea (volum aparut in
Editia Militard) Portretele regilor daci. Era dupd un turneu lung si greu in
Canada si pare-se in Statele Unite, unde a tinut multe conferinte. Asa era
programul. Era obosit si trist (suferise, i destinul nu a fost iertdtor cu el, o
mare tragedie familiald).

Seara s-a dat o masa la Casa Armatei. Cafele, palinca, ca peste tot. L-au
incoltit, 1-au supérat (mai ales o anume cucoand — nomina odioasa). Hadrian s-
a suparat si a incercat — cand n-avea cui!, ceva se montase contra sa — ca nu
numai Ceausescu Nicolae e vinovat de ce se intampla in Romania de atunci, ci
si multi activisti de partid, non-valori §i profitori ai pozitillor de potentati
politici pe care le detineau. Pe nedrept. S-a enervat cumplit $i a perorat (erau
geamurile deschise, cé era cald), incat s-a auzit de-a lungul intregii strazi.

Peste cateva zile am fost la inmorméntarea sa la Cluj. Se prapadise
acest tdnar intelectual, mare personalitate a arheologiei romaénesti, a
muzeografiei romanesti si a Universitétii din Cluj, unde, aproape nepereche,
era un iubit si stralucitor profesor.

L-am plans si m-a durut disparitia sa prematurd. Sinucidere sau crima
premeditatd al celor care nu doreau sa migte firul de iarba in Roménia de pana
la 1989. Si e pacat, un mare pécat.

Hadrian Daicoviciu era un Om stralucit, un profesor remarcabil si un
cercetitor si istoric care a dat si ar fi dat Romaniei opere durabile.
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Noud ne-a fost profesor (diriginte, responsabil de an), indrumaétor si
prieten. Neuitarea sa este pentru noi un insemn moral de la care nu ne vom
abate niciodata. A fost unul din marii intelectuali romani pentru care timpul a
curs prea repede, furios, debordant si l-a secerat. {i vom purta mereu un respect
sincer. Ne e dor de Dumneavoastrd, Hadrian Daicoviciu!
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