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FIAP - Ce urmareste?

Federatia Internafionalé de Artd Fotograficd, desfa-
surind activitatea sa pe plan mondiol, si-a luat drept
scop piomovarea fotografiei, mai ales a fotografiei de
amator, sub diferitele si multiplele: ei aspecte. Ec
usureazd si dezvoltd relatiile intre toti cei ce iubesc si
practicd fotografia, favorizind intilnirile internationale,
intensificind relatiile intre membrii sai, contribuind ast-
fel la o mai bund intelegere a tuturor celor care trdiesc
in conditiuni adesea total diferite.

Constientd ca lumea modernd nu se mai poate lipsi
de imaginea fotografica, FIAP este dotoare sé se inte-
reseze de nenumaratele posibilitati si aplicatii pe care
le ofer@ acest minunat mijloc de expresie, de inter-
pretare, de informare si de comunicare.

De aceea obiectivele pe care membrii fondatori ai
FIAP si le-au fixat de la inceputul existenfei sale (1950)
sint si acum actuale si ar fi gresit astdzi s@ renegi idea-
lul care a animat totdeauna acest organism international.

Prin f-ecvente contacte, schimburi de vederi urmate
de intilniri si discutii, FIAP provoacd intre oameni care
nu s-ar fi cunoscut niciodatd o confruntare pe care ea
o doreste fructuoasd si amicald. Cu toatd diversitatea
raselor, a notionalitdtilor si a limbilor, fotografii din
lumea intreagd g@sesc un limbaj comun si comunica
celorlalti, prin operele pe care le creeazd, propria lor
versiune a lumii.

Este uimitor a constata cit de osemdandtoare sint
aspiratiile lor, in ciuda unei sensibilitdti adesea foarte
diferitd in modul de a se exprima. Dar tocmai aceastd
diversitate este o imbogdtire constantd pentru toli cei
ce sint accesibili la mesajele altora.

De aceea FIAP sperd cd, sub egida ei morald, toti

cei care se intereseazd de fotografie — fard alt scop
decit cdutarea artei si urmdrirea unei mai bune cunoas-
teri a lumii — participd la o mai mare intelegere a

calitdtilor proprii fiecarui individ.

Sprijinind orice activitate care contribuie la promo-
varea si dezvoltarea fotografiei, FIAP asigurd relatii
strinse intre fotografii membri ai federatiilor nafionale.
Organizdrile de concursuri si  expozitii, bienalele si
colectiile circulante sint baza relatiilor internationale pe
care ea doreste sd le intretina.

FIAP se angajeazd sG respecte coracterul propriu si
bine definit al oricérei creotii fotografice de valoare,
oricare ar fi originea sa, apreciind astfel calitatile fie-
carui artist.

Constientd de mijloacele limitate care sint la dispozitia
sa, dar totodata si de responsabilitatea sa, FIAP se va
stradui totdeauna s& favorizeze valorile estetice i

Odette Bretscher Hon E. FIAP Presedinte al FIAP

etice, care fac parte integrantd din cultura. Apor-
tul cultural ol fotogrofiei o fost prea mult timp subes-
timat si a sosit timpul ca fotografia sa fie integrata
achizitiilor culturale ale epocii noastre la acelasi rang
cu toate artele plastice. FIAP, prin intermediul fede-
ratiilor nationale de fotografie, tinde s@ apropie artis-
tul, cdci oacolo unde fiintele umane gindind diferit
devin parteneri, poate chiar prieteni, dialogul se sta-
bileste in mod constant.

Acestea spuse, expunindu-va obiectivele noastre, tre-
buie sd fim de acord cd un program atit de ambitios nu
se realizeazd fard contributia tuturor membrilor nostri.
Criticile exprimate nu trebuie sd@ ne descurajeze, ba din
contra sd@ ne indemne sa regindim activitatea noastrd.
Ele trebuie sd fie un stimulent bogat in realizari, ceea ce,
in domeniul artistic, va rdspunde vointei, dorintelor si
exigentelor membrilor nogtri.

Prin noi inijiative, printr-o informare mai directad si
completd, noi sperdm sd facem sa participe din ce in
ce mai activ pe fotografii tuturor tdrilor la extinderea
si dezvoltarea noastrd, aceasta intr-o atmosferd de res-
pect si prietenie. Interesul nostru comun pentru foto-
grafie trebuie sd ne ajute s& stabilim un dialog con-
structiv, facind abstractie de orice interes personal. Cdaci,
in confruntarea pe care noi o dorim, nu este loc decit
pentru spiritele deschise si tolerante.

Federatia trebuie s ramind ceea ce este, adicd a
face sG dureze ceea ce este trecdator, de a lasa urmd
durabild a unei prezente efemere. $i, dacd ochiul, inima
$i inteligenta fotografului care va alege si va fixa
acest moment, se va manifesta in opera sa, ea atunci va
cistiga toatd valoarea sa. Un spirit sincer si viu tre-
buie sa fie la originea unei imagini, fie cd ea a fost
mult ginditd, sau prinsd din zbor.

Criteriile artistice sint intr-o continud evolutie, de
aceea trebuie sd ne pazim de o judecatd prea grabita.
A impune in mediile noastre norme prea strimte, ar fi
in contradiclie flagrantd cu poarta noastrd@ deschisa
tuturor modurilor de expresie. A compara surisul Gio-
condei cu grimasa unei mdasti folclorice ar fi o gravé
eroare §i nu ar avea nici un sens, cdci fiecare din aceste
expresii are valoarea sa intrinsecd.

_Dar a deschide spiritul nostru tuturor posibilitdtilor de
expresie ale fotografiei, cind ea este in serviciul talen-
tului, inseamnd totodatd a deschide inima noastrd lumii
in care trdim.
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CONVORBIRI (lll) cu Frof. GHEORGHE ACHITEI
DESPRE ESTETICA, ARTA, FOTOGRAFIE

Red. — in aceastd a treia convorbire a noastrd as
propune sd ne oprim mai intii asupra a ceea ce con-
stituie valoare in artd, co termen general si valoare in
arta fotograficd, inteles ca termen special.

Gh. A - Nu existd un consens general asupra ter-
menului de valoare. Se considerd de obicei cd, atit pe
plan material, cit si pe plan spiritual, valoare constituie
ceea ce vine in intimpinarea sau corespunde unei nevoi,
unui interes, unei dorinte, unei aspiratii, unui ideal. Cum
dintre lucrurile de care sintem inconjurati, unele vin mai
mult in intimpinarea nevoilor noastre, corespund mai
mult intereselor, aspiratiilor si idealurilor noastre, iar
altele mai putin, apare necesitatea aprecierii fiecdruic
din perspectiva capacitdtii sale de a ne satislace, de
a ne multumi. Tot ce se preteazd unui act d= apre-
ciere, inteles astfel, apore ca valoare. Putem distinge
diverse clase :au grupuri de vaiori. Valorile materiale
privesc acele creafii umane menite a satisface nevoi'e
elementare ale indivizilor : nevoia de hrand, de apd, de
addpost, de confort etc. Valorile spirituale privesc acele
creatii umane din perspectiva cdrora ni se oferd suges-
tii referitoare la o posibild ipostozd a devenirii noastre,
din perspectiva uror exigente superioare celor prezente
fatd de noi insine, din perspectiva unor convingeri supe-
rioare celor prezente despre lumea in care traim, din
perspectiva unor idei care sd deschidd noi orizonturi
ale constiintei.

O directie consacratd a preocupdrilor filosofice, din
diverse timpuri, s-a constituit intr-un ansamblu de reflec-
tii privind valoarea diverselor prezente din jurul nostru,
privind valoarea convingerilor morale, sociale, politice,
pe care le nutrim, privind valoarea ideilor si reprezen-
tarilor pe care le avem despre noi insine. Ea formeazd
domeniul asa-zisei ,.filosofii a valorilor”.

Se disting diverse grupuri de valori, pe lingd cele
despre care am vorbit. in cazul valorilor spirituale se
disting valorile morale, artistice etc. Prezintd interes atit
obiectul care se preteczd unui act de apreciere, cit si
actul aprecierii ca atare. Acest act devine un act de
judecatd a unui lucru, de judecatd a unei idei, de jude-
cotd a unei manifestdni umane determinate. El poartd
denumirea de ,judecatd de valoare”. Respectiva jude-
catd poate fi spontand sau chibzuitd, mai mult sau mai
putin formulatd in termeni logici. Cind este vorba des-
nre fenomene ce se preteazd aprecierile noastre de
frumos, grandios, sublim, cu numeroasele variante ale
acestora, judecata de valoare spontand — incercind sd
vrobim extrem de simplu — poartd denumirea de ,jude-
catd de gust”. Cind spunem despre ceva ca ne place
sau cd este frumos — fard sd intervind necesitatea unei
demonstratii in acest sens, prin comparatie cu alte situ-
aiii asemdandtecare intilnite, proceddm 'c o ,judecatd de
gust”.

Trebuie tfinut seama c@ orice judecata formulatd de

catre noi se bazeazd pe doud grupuri de elemente,
unele : obiective, care privesc intotdeauna calitdtile a
ceea ce este judecat, capacitatea verificabild cu diverse
instrumente, a unei creatii sau manifestdri umane de a
satisface nevoile, interesele, dorintele, aspiratiile sau
idealurile noastre ; altele : subiective, care se referd la
capacitatea a ceea ce este judecat de a satisface anu-
mite nevoi, interese, dorinte, idealuri individuale, care
nu pot fi confundate cu ale altora.
Unii reactiondm mai intens lo calitatile unui lucru, altii,
mai putin intens. Aceasta explicG deosebirile dintre
judecdtile noastre de valoare in leg@turd cu aceleasi
lucruri, manifestari sau fenomene.
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consemnate de Eugen IAROVICI E. FIAP

Red. — Pe lingd aceste elemente oare mai intervine
si altceva ?

Gh. A. — Da, mai intervine si altceva : noi apreciem

intotdeauna un lucru sau altul in functie de modul cum
am fost obisnuiti, incd de mici, s-o facem, in functie
de importanta pe care nz-am invatat sd i-o acorddm
in sistemul nostru de preferint2. Limba pe care o vor-
bim, morala grupuiui social din care fucem parte, aspi-
ratiile celor dinaintea noastra, aspiratiile celor in jurul
nostru, de la care am invdtat cum s&@ ne comportam,
le conditioneazd pe ale noastre. Vom recunoaste, prin
urmare, anumite fundamente comune, sociale, ale jude-
catii de valoare §i anumite fundamente strict individu-
ale. Prin foptul cd, trdind in conditiile unui anume tip
de organizare sociald, avind acces la anumite familii
de forme ce indreptdtesc aprecierea de frumos sau urit,
noi sintem invatati de mici, odatd cu termenii insusiti,
cu principiile moralei in spiritul cdrora am fost educati,
s aprecieme anumite lucruri ca frumoase, iar altele ca
urite, judecdtile noastre estetice ajung sa coincidd pind
intr-un anumit punct. Pe de altd parte, biografia fie-
caruia, cu experiente incontundabile, cu o formatie si
informatie culturala diferind de la ins la ins, sau de la
grupdri mai restrinse de indivizi la alte grupdri de ace-
los tip, in cadrul comunitdtii din care facem parte, de
exemplu, ne permit sa intelegem si deosebirile posibile
in aprecierea, in judecata a ceva ca frumos sau urit,
bun sau rdu.

Red. — Sa ne referim la cazul concret ol fotografici
artistice.

Gh. A. — Fotografia in general aduce in discutie o
foarte mare diversitate de manifestari, dintre care doar
unele se ataseazd fotografiei artistice. Insd, oricit de
riguros am fincerca sd fixdm domeniul fotografiei artis-
tice, nu vom putea s@ nu recunoastem faptul cd ceea ce
se intimpld in perimetrul acesteia, apare conditionat de
ceea ce se intimpld intr-o serie de domenii inrudite, care
privesc tot experiente ale fotografiei fGr@ a avea insd pre-
tentia de a se atasa ordinului artei. Termenul de valoare,
in aceste conditii, fdrd a epuiza zonele in care se impune
realitatea fotografiei, trebuie inteles tinind seama de
specificul diferitelor situatii ; pentru cd, intr-un fel trebuie
inteleasa valoarea unei fotografii ce n-a urmarit decit sé
surprindd un anumit farmec al documentarului, al intim-
plarii, al situatiei, si in alt fel trebuie inteleasd valoarea
fotografiei artictice. Bineinteles, tot diferit se prezintd
domeniul acelor fotografii care, dintr-un anumit punct de
vedere, nu vin s@ concureze realitatea picturii, dar se
situeazd aldturi, incercind sd surprindd@ capete de expre-
sie, sd ,intre in caracter”. Deci trebuie avut in vedere
faptul c& in cazul fotografiei artistice, ca si in celelalte
cazuri estetice, valorile nu pot fi abordate ,global”. Ele
se cer intelese in functie de specificul fiecdrui grup de
cazuri determinat, constituit intr-o realitate estetica rela-
tiv autonomd. in functie de principiile ce guverneazd
respectiva realitate esteticd, putem vorbi despre valoare
si non-valoare. Ceea ce poate sd apard ca un indiciu
de valoare in cazul fotografiei ce exploateazd efectele
de documentar poate sd@ nu mai constituie un indiciu
de valoare in cadrul fotografiei ce isi propune sd sur-
prinda elemente de expresie ale fetii sau gesticii umane.

Dupd pérerea mea, ne va fi greu intotdeauna sa indi-
cam precis ce constituie valoare in fotografia artisticd,
la modul general, pentru c& aprecierea noastrd, favora-
bild sau nefavorabild, apare conditionatd de impreju-
rari concrete.
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Red. — Noi ne-am referit mai ‘mult la artele plastice —
pictura, grafica, sculpturd. Dar, dacd am incerca o para-
le!a cu muzica? Cel putin la nivelul vorbirii curente,
apare distinctia intre asa-zisa muzicd ,usoar@” si muzica
.grea” — cea simfonicd. Printre muzicologi intilnesti pe
cei care, inainte de orice experien{d invocatd, considerda
muzica usoard drept ,,gen” minor. Intr-adev@r, aceasta
pare cd se compune mai usor, are o ,existent@” mai
scurtd, abordeozd anumite aspecte ale conditiei noastre
care nu sint, desigur, cele fundamentale. Muzica sim-
fonica, dimpotriva, aduce in disculie o atitudine grava
fald de conditia omului, priveste un ansamblu extrem
de vast de efecte muzicale conjugate, care solicité
compozitorul sd scruteze profund sufletul nostru, daca
se poate spune asa. Oare e posibild o paraleld cu
fotografia, unde de asemenea existd genuri ,usoare” —

peisaje idilice, portrete de ,fete frumoase”, ,chipuri"
fotogenice care de la inceput asigurd un asa-zis ,,suc-
ces de public” — si existd genuri mai pretentioase. Dupd

parerea meaq, fotografia artisticd aduce in discutie efor-
tul de a pdtrunde, cu ajutorul ,,aparatului”, dincolo de
efectele poetice facile, de a pétrunde in sufletul omu-
lui, in atitudinea omului fatd de viatd, de a sesiza acea
filosofie a vielii, pe care o are fiecare. Eu cred ca
valoarea — cel putin in fotografie — este conditionata
de problematica acesteia, de atitudinea autorului fata
de aceea ce isi propune sd retind pe peliculd.

Gh. A. — Cred c@ in legdturd@ cu muzica e bine sa
tim prudenti. Comparafia dintre muzicd si fotografie
ar putea sa se dovedeascd riscantd. Fotografia este o
artd reprezentational@ ; muzica este o artd abstractd
Ea presupune o recompunere totald a datelor pe care
lumea din jur i le furnizeazd. Nici un sunet muzical nu
existd in natura. Dar, a}i adus in discufie niste probleme
care sint odevarate. Putem distinge, intr-adevar, piese
muzicale vizind prefunzimile sufletului omenesc si putem
distinge asazisa muzicd de divertisment. Probabil, si una
si alta isi au rostul lor. Eu la altceva”m-as referi. La oro
actual@, in toate artele se discutd relatia dintre ,,prole-
sionisti” si ,,amatori”. Existd artistul profesionist si exista
artistul amator. Desigur, apar domenii in care deosebirea
dintre profesionism si amatorism nu e atit de socantd ;
dar apar si domeniiin care aceasta se dovedeste foarte
mare. In unele arte nici nu se pune problema amato-
rismului. Nu existd, s& spunem, arhitecti amatori. Ter-
menul de artd profesionistd nu ilustreaza atit calitatea
autorului unei lucrdri, de persoand care trdieste doar
din ceea ce realizeazd ca picturd, sculpturd sou foto-
grafie, cit mai degrabd o anumita activitate desfasu-
ratd competent si responsabil in lumina unor convingeri
filosofice superioare. Arta profesionistd se referd la
manifestdrile aducind in discutie creatorul de forme cu
o vastd culturd de specialitate si o bogatd culturd gene-
rald, ce posedd in acelasi timp, mestesugul necesar.
Aceste manifestari impun sau se traduc, mai degraba,
prin forme originale, capabile s@ sublinieze un adevdr
fundamental, sub aspecte ce nu au mai fost sesizate
pind atunci. Acesta este sensul general al marii arte.
Prin raportare la o atare - atitudine grava, competentd
si responsabil@, intervine atitudinea, s&-i spunem asa,
waomatoriceasc@” ; termenul cel mai potrivit mi se pare :
diletantd. Ea aduce in discutie omul care, prin lipsa
lui de culturd, prin lipsa lui de orizont intelectual, prin
superficialitatea cu care se foloseste de un anumit mestesug,
reuseste sa realizeze door ceva in spiritul a ceea ce
s-a realizat deja, iar de cele mai multe ori nu produce
decit banale imitatii. Existd mari ortisti fotografi autori de
»peisaje” pitoresti. In mina unui diletant, un peisaj ase-
mandtor devine Kitsch. Putem vedea, chiar in unele
expozitii, apusuri de soare, brazi, fete imbrécate in
frumoase costume folclorice, dar total inexpresive. Cel
mai des se practicd efectul poetic facil (doud capete
care se apropie pina la gestul sdrutului, pe care nu-|
implinesc totusi). Alteori, efectele strict fotografice sint
ignorate, retinindu-se doar intimplarea. E adevérat ca
aceleasi situatii, in alti termeni, pot fi intilnite in toate
artele — in picturd, in graficd, in sculpturd. Diletantis-
mul reprezintd, in conditiile civilizatiei contemporane,

un fenomen complex. Pe de o parte, el aduce in dis-
cutie mii si mii de oameni antrenatfi in activitéti avind
caracter cultural. Chiar dacd nu se realizeazé mari valori,
faptul cd atifia oomeni sint preocupati de niste pro-
bleme care nu au nimic nociv, reprezintd un pas ina-
inte. Se canalizeazd niste energii si se satisfac niste
dorinte. Atunci cind cineva devine capabil de perfor-
mante, cind isi perfectioneazé mestesugul si, dispunind
de un talent iesit din comun atinge performante, el
depdseste, desigur, conditia de diletant; totusi, multi
amalori ramin la nivelul de copiere, de imitare a mari-
lor performante, iar la un moment dot se creeazd pre-
judecata cd, de fapt, adevdrotul succes e condifionat de
exploatarea efectelcr facile, e conditionat de abordarea
unor domenii care nu inseamnd decit surprinderea pe
peliculd a unui peisaj idilic, dulceag, a unei manifestdri
pseudofolclorice s.a.m.d.

Red. — In aceste conditii ar reiesi cd valoarea artis-
ticd a unei opere depinde foarte mult de personalita-
tea creatorului, de cultura sa, de orizontul sdu filozo-
fic, de atasamentul sdu fotd de oamenii in mijlocul
cdrora trdieste. Adevdrata opera de artd aduce, fard
indoiald, in discutie o formd care trezeste totdeauna
aspiratio spre altceva, superior cotidionului, banalului,
aspiratia spre depdsire si outodepdsire a conditiei noas-
tre prezente. Cind avem insd aface cu produse care se
dau drept artd, dar prezintd atitudini, manifestari ce
sfideaza morala oamenilor, ce dduneazd societdtii, ce se
intimpla 2 Existd la ora actuald destule productii nocive
sub aspect moral, sociol, politic, ce se prezintd ca artd.
Ma gindesc, desigur, la alte realitdti decit ale noastre.
Poate ¢& avind in vedere si asemenea caozuri, notiunea
de valoare in artd si cu precddere in domeniul ce ne
intereseazd — fotografia — va putea si mai riguros fi
determinata.

Gh. A. — Fotografia aduce in discutie experiente ce
nu pot fi confundate cu cele ale altor arte. Cind un
text de literaturd vehiculeazd idei retrograde, rezulta
limpede nocivitatea lui. Cind forma sculpturald, picturala
sau fotograficd foc aluzie la o morald ambigud, suge-
rind atit atitudini ce se definesc prin opozitie cu prin-
cipiile superioare de viata si conduitd, cit si altele, care
nu pot fi interpretate ca atare, trebuie discernut atent
ceea ce este nociv de ceea ce nu este nociv. Arhitectura
nu poate fi abordatd dintr-un asemenea unghi de
vedere, fiindcd o arhitecturd e nefunctionald si, proba-
bil, nici nu se pbate prezenta ca arhitectura. Muzica
fard text—fard program — deasemeni imposibil de apre-
ciat ca nocivd ori nenocivd; poti sd suporfi la un
moment dat un aranjament de sunete sau nu; iti place
ori nu-ti place o melodie. Artele care asimileazd conti-
nutul lor specific si anumite idei sau reprezentdri morale,
cum ar fi, de exemplu, pictura, sculptura, intreaga lite-
raturd, fotografia, aduc in discutie problema nocivita-
tii in mod mult mai transant. Dupd pdrerea mea, o pro-
ductiune fotograficd ce ar putea fi apreciatd ca nociva,
cade in afara domeniului fotografiei artistice. Se poate
vorbi la ora actual@, intr-adevar despre o zond extrem
de activd in cimpul fotografiei — nu poti sa-i spui nici
documentare, dar nici altcum — marcotd de imaginea
cu valente obscene, pornografice, care multiplicata,
cunoaste oarecare circulatie, mai ales in mediile tinere.
Atari productiuni ies insd din cadrul fotografiei artistice
si se constituie in domeniul surogatelor de artd pe care
le desemndm prin termenul de Kitsch. Nu e mai putin
adevérat cd, in anumite cazuri, chiar artisti talentati se
pasioneazd de formele ce prerzitnd individul uman intr-o
situafie degradantd, sugerindu-se cd aceasta ar fi in
general conditia noastrd. Atunci ne apare figura umana
marcatd de insemnele degrodérii, decéderii, viciului. Ea
va sugera totdecuna celui care o priveste o anumita
stare de spirit mai putin compatibild cu increderea, cu
optimismul, cu respectul fatd de om. Aici cred céd se
poate vorbi de nocivitate in artd. Cred insd cd atari
cazuri sint mai putin reprezentative pentru fotografia artis-
ticad propriu-zisG. Se poate discuta despre influenpa anu-
mitor idei filosofice nocive in artd avind in vedere mai
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curind ceea ce se intimpld in alte domenii estetice,
deosebite de cel al fotografiei.

Red. — Exista un termen care se aplica acelor foto-
grafi care cautd sd fotografieze numai partea umbroasa
a vietii. Ei sint numii ,cdutdtori in lada de gunoi”.

Gh. A. — Este o influentd a artelor plastice. Vedeti
cum toate artele se interconditioneazd astdzi # in artele
plastice, intr-adevar, a fost la un moment dat prezentd
aceastd tendin{@ de a ridica la rang de artd obiectui
decazut total. in romaneste putem s&-i spunem ,arta
sdracd” dupd formula franfuzeasca ,l'art pauvre” sau
warte povera” in italiand. Se considera ca si un tub
folosit de pasta de dinti, o cutie de conserve ruginita,
un automobil ruginit, pot deveni in anumite conditii
~material artistic". De aici probabil s-au inspirat si
fotografii, de aici pasiunea pentru aspectele mizere ale
conditiei umane, pentrucd omul, in afirmarea sa, fara
indoiala nu las@ numai urme luminoase, ci apar 5i urme
care vorbesc de tributul ce il platim totusi animalicului.
A absolutiza numai valoarea poeticd a gunoiului este
ceva ce nu se potriveste cu arta.

Red. — Nu credeti oare c¢d un grad de nocivitate
existd si in acele tendinte de indepdrtare de viatd, de
ancorare a atentiei exclusiv spre idilic, spre pseudo-
folclor, spre receptarea ,turisticd”, exterioard, a sensu-
rilor lumii 2

Gh. A. - Incd odatd ne putem convinge cd tot ce
se intimpld in celelalte arte, se intimpld si in perime-
trul fotografiei. Dupd o istorie atingind aproape o suta
cincizeci de ani, fotografia se prezintd astdzi cu un
mare tezaur de experiente. Si in celelalte arte, cu un
trecut nu de o sutd cincizeci de ani, ¢i de milenii, s-au
acumulat inestimabile experiente. Artistul contemporan
este pus astdzi in situatia de a tine seama de cei dina-
intea lui, de ceea ce s-a realizat deja. Dacd cineva
a ajuns la o anumitd performantd, el nu o mai repetd.
Pornind de la performantele obtinute, tinind seama de
ele, fiecare isi cautd drumul propriu. Dar cum se cautd
drumul propriu 2 Citeodatd intervine tentatia comodita-
tii. Atunci apare urmdtoarea consideratie : dacd cutare
artist a realizat o lucrare ce este consideratd valoroasd,
eu, inversind sau dezvoltind niste premize pe care el
le-a ignorat, in laboratorul meu, in alelierul meu, pot
sd ajung la performante asemdnatoare. Omul, daca e
un bun tehnician, ajunge la rezultate corecte, dar total
lipsite de rezonan{d umand. Pentru cd el a avut in ve-
dere doar unele date ce au consacrat un succes artis-
tic, ignorind faptul cd universul artei este reflexul uni-
versului vietii oamenilor. Aceste tendinte se numesc in
toate artele, desi in mod impropriu, fiindcd denumirea
vine de la ,livie" — tendinte livresti. Se poate vorbi de
un adevdrat pericol livresc in artele contemporane. Arta,
constituitd ca un domeniu extrem de vast de experi-
ente, ajunge la un moment dat s directioneze, ea, sin-
gurd, artistul, férd nici o raportare la viata oamenilor.
Atunci se cade in acest tehnicism pe care il intilnim i
in fotografie.

Red. — As dori sd vorbim acum despre latura subiectiva
a judecdtii estetice. De ce sint posibile aprecierile con-
tradictorii 2

Gh. A. — Existd un aspect al artei care este quantifi-
cabil, poate fi tradus in relatii matematice. Diversi este-
ticieni, ca Matyla Ghica, Pius Servien (Serban Coculescu),
au adus in discutie tocmai acest aspect strict quantificabil
al artei. El priveste datele de ordin tehnic. Acestea nu
pot fi contrazise, sau, dacd sint contrazise, se intimpld
in spiritul stiintei ; vine o altd conceptie si o inlaturd
pe cea anterioard. Informatia specificd operei de arta
este totodatd si o informatie referitoare la conditla omu-
lui. Chiar cind nu apare omul, la nivelul oricdrei opere
se face totusi aluzie la ce reprezintd omul in lume, la
ce reprezentdm noi fiecare, la ceea ce speram. Adeva-
rurile care privesc conditia noastrd ou rezonantd dife-
ritd de la om la om. Fiecare aderd mai mult la ceea
ce vede sau ascultd, in functie de formatia lui, de
idealurile, de aspiratiile sale.

Red. — Aceastd valoare de care ne ocupdm, este ea
in functie de un anumit timp si un anumit loc ?
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Gh. A. — Ea este intr-adevdr in funclie de un anu-
mit timp si un anumit loc — am s&@ ma explic imediat —
dar este si in functie de datele stricte ale fiecdrui om.
Parerile mele pot sd@ nu coincida cu ale dumneavoastra
sau ale altcuiva in legaturd nu cu probleme unde pot
exista aprecieri tehnice, ¢ci pe un teren unde amindoi ne
raportdm la gradul de aluzie umand a unei opere de
artd. Dacd ar fi s@ scrutdm universul tuturor cunostin-
telor noastre, l-am putea imparti in trei zone. O zond
de cunostiinte o reprezinta cele care se verifica in toate
cazurile si pot fi ilustrate oricind cu exemple. Sint cunos-
tintele exacte, cele pe care le sistematizeazd stiinteie
exacte. Mai este o zond de cunostinte situata la polul
opus, tinind mai mult de domeniul a ceva ce nu poate
fi demonstrat. in cazul cunostintelor exacte, cind te intrebi
cit fac doi cu doi, spui: stiu, fac patru. E ceva foarte
exact, "stii ¢d rezultatul judecdlii formulate nu poate fi
altul. In cazul celuilalt tip de cunostinte spui: cred ca
este asa, cred cd existd viatd pe planeta Marte, de
exempiu, dar este foarte greu de demonstrat in actualul
stadiu de cercetare. Intre cele doud zone extreme sec
cere situatd o alta privitoare la cunostintele despre noi
insine. Respectivele cunostinte se caracterizeazd prin fap-
tul cd posedd un grad mai redus de generalitate fatd de
cele asa-zise exacte s§i nici nu sint atit de subiective
ca acele pe care le formuldm prin prezentul verbului
wa crede”. In anumite conditii date, adevarul pe care
eu il enun{ acum, s-a verificat — acest lucru este fru-
mos ; am in fatd obiectul despre care spun cd este
frumos. Aceastd fotografie este intr-adevar valoroasa si
pot sd demonstrez. Dar nu pot s& demonstrez cd toate
fotografiile, exploatind aceleasi efecte, ,inscrise” pe
aceiasi tematicd, vor fi la fel de valoroase. Atunci cind
spunem ,acest lucru este frumos”, intervine o anum=
presupunere. Presupun cd tot ce posedd calitdtile de
care dispune forma in fata careic ma aflu acum, ar putea
sd fie frumos, dar nu am garantia aceasta. Vine alt-
cineva, care are alte experiente decit cele pe care le
am eu. Aceeasi operd de artd poate sd-i placd mai
putin. Pe acest teren este posibild confruntarea de opi-
nii in mod democratic. Si, cel mai periculos lucru, dupd
mine, este tentatia de a impune opinia mea celuilalt.
Se pot impune pdrerile la datele strict tehnice, la stiinta
compozitiei — ceea ce tine de stiinid. Dar gradul de
aluzie umand nu. Acelas apus de soare cuiva poate
sd-i placd mai mult, altuia mai putin. Cind ne depla-
sam pe tarimul artei, mai greu se poate opera cu cri-
terii universale.

Aceasta explica statutul particular al esteticii ca sti-
inta. Oamenii considerd frumosul in functie de unive-sul
in care au trgit. Oamenii considerd arta in functie de
lumea din care provin si lumea din care provin diferd,
bine inteles, in functie de zonele geografice, de reali-
tatile sociale. In aceste conditii nu este obligatoriu ca
ceea ce eu afirm cd este artd, sd afirme si altcineva cd
este artd. Dor intre niste limite totusi- foarte stricte. Pen-
trucd atunci cind este vorba de mestesug, acesta poate
fi controlat cu precizie. De asemenea cind este vorba
de stiinta compozitiei, cind este vorba de performanta
ca atare pe care o constituie opera. Dupd Eminescuy,
a se mai scrie poezie in maniera lui Costache Conachi,
nu mai merge. Asa se intimpld si in cazul fotografiei,
adicd, o daté realizate marile performante care atrag
atentia, nu se mai poate reface intocmai drumul ce a
condus la ele. Dar, in limitele gradului de aluzie umang,
pe aceasi platformd de date exacte, sint posibile inter-
pretdri diferite. Nimic cu privire la conditia noastrd de
oameni in lume, nu poate fi impus ca valabil peste tot.
pentrucd noi toti, ca oameni, sintem inepuizabili in ce
priveste posibilitdtile de a ne manifesta.

Red. — Totusi, tovardse profesor, Victoria de la Samo-
trace, de exemplu, a plécut si otunci cind a fost creata
si place si in ziua de azi. William Shakespeare s-a
bucurat de succes in timpul vietii sale si se bucurd si
astdzi. Caragiale al nostru, se bucurd de aplauze nu
numai incd ozi la noi, dar si in multe tari, atit de
diferite, ca Germania, Franta, Uniunea Sovietica, Ame-
rica Lating. Sint nenumdrate opere din antichitate, din
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evul mediu, din renastere, din epoca modernd, ce contin
o constantd umand si de aceea plac si in ziua de oastazi.
Noi putem sa fim miscati de o tragedie de Sofocle, sau
putem s& ridem de glumele lui Aristofan, desi atitea
lucruri s-au schimbat. Oare nu existd nici o posibilitate
de a cintéri exact valoarea unei opere 2 Este vorba de
ceva care poate sd placad doar pe moment, sau de ceva
intr-adevar durabil, iar, prin aceasta, valoros ?

Gh. A. — Desigur se impun unele consideratii supli-
mentare. Distingem mai multe nivele de percepere a valo-
rilor artei. Unul din ele este cel ,,general uman”. El pri-
veste aluzia pe care opera in fata careia ma aflu este
capabild sa o facd la situatii valabile pentru oamenii
din toate timpurile. Altul priveste aluzia pe care opera
in fata careia ma aflu se dovedeste capabild sé o faca
doar la situatia ce nu avem garantia ¢ va interesa ,toa-
td lumea"”. Sint opere care intr-o epocd plac foarte mult,
dar dupd aceea nu mai plac. Chiar marile valori dinainte
— Shakespeare pe care |-ati omintit — a fost receptat in
diverse secole in mod diferit. Astfel au fost ,,descoperiti”
unii artisti ai evului mediu prin perspectiva gusturilor
noastre moderne. Bosch, de exemplu, dupd experientele
artei suprarealiste a cdpatat sensuri noi. lIstoria artei
il inregistrase insd de muitG vreme. De asemeni El Greco.
Abia in urina experientei impresionismului, el ajunge sa
fie apreciat ca artist foarte mare. Precizind aceste lucruri,
éa opere chiar de valoorea Victoriei de la Samotrace
sint privite in istoria artelor diferit de la epocd la epocg,
apare totusi problema unor aprecieri care pot fi ope-
rate cu foarte mare precizie in contextul oricdrei cul-
turi si in contextul oricdrui moment cultural. Distinctiile
dintre artd si, s& spunem, non-artd, distinctille dintre
arta si surogatele de artd, pot fi desigur operate cu pre-
cizie. Astfel, putem intilni unele simulind doar anumite
calitati artistice. To}i vom fi de acord cu lipsa lor de
valoare. Aici, distinclia dintre ce este valoare si ce nu
este valoare se opereazd foarte clar. Tot astfel se poate
opera distinctia dintre voloare §i non-valoare. atunci
cind, dupd cum ardtam mai inainte, se vehiculeaza
idei nocive. Existd ins@ o zond unde trebuie s@ admitem
cG si timpul isi poate spune cuvintul. Noi nu putem
prevede totul.

Red. — Arta fotograficd, fiind o artd mai directd decit
altele, unii o numesc chiar o artd mai democraticd, se
raporteazd oare altcum decit celelalte la conceptul de
public 2 Putem vorbi despre criterii diferite de cele ale
altor arte de raportare a fotogrofiei artistice la public 2

Gh. A. — Spre deosebire de alte arte, fotografia se
raporteazd in exclusivitate la public. Celelaite arte se
raporteazd la oameni si in lumina unui alt concept decit
cel public. Este conceptul de masd. in conditiile masei,
o operd poate fi cunoscutd de oameni de formatii foarte
diverse, dispersati intr-un spatiu oricit de vast, prin inter-
mediul unei persoane care mijloceste acest lucru, cu
ajutorul unei anumite aparaturi, a unei anumite teh-
nici. Vine cineva si realizeazd o fotografie dupd Mona
Lisa. Multiplicatd dupd sistemul reproducerilor moderne,
aceasta va fi tipdritd in zeci sau sute de mii de exem-
plare. Foarte putini din cei ce vor avea acces la albu-
mul in care s-a tiparit reproducerea, vor ajunge si la
Luvru pentru a privi tabloul lui Leonardo. Asadar o
picturd poate fi cunoscutd indirect prin intermeduil albu-
mului de artd. Diferd insd reproducerea din album de
opera adevdratd, pentrucd a intervenit ochiul si teh-
nica fotografului. In reproducerile fotografice opera de
seulpturd se reduce de la tridimensional la bi-dimen-
sional.

Fotografia, exceptind cazurile de executie tehnicd
proastd, se multiplicd, nu se reproduce, intr-un numar
foarte mare de exemplare. Accesul la ea nu mai este in
acest caz mijlocit; nu mai vine altul s interpreteze
dupd ochiul lui, imaginea refinutéd pe peliculd, cum este

cazul cu celelalte arte. Deci chiar albumul fotografic este
un album case se adreseazd publicului. Sint de fapt
totografii multiplicate intr-un numar foarte mare de exem-
plare si care ajung direct la oameni. Este foarte more
deosebirea dintre fotografie si celelalte arte in aceastd
privintd, fiindcd fotografia are posibilitatea unei comu-
nicafii directe cu oameni, in proporii nelimitate. Din
acest punct de vedere cred cd posibilitdtile de o co-
munica, de interventie ale fotografiei in viata spirituald
a lumii de azi, sint inepuizabile.

Red. — Afi amintit puterea de penetrafie in mase si
rapiditatea reactiei fald de eveniment pe core o po-
sedd fotograrfia. Care credeti cd ar fi, daca se poate
spune asa, sarcinag primordiald a artei fotografice, in
societatea in care trdim azi ?

Gh. A. — Cred cd nu acorddm destuld otentie posi-
bilitatilor de intervenjie directd prin intermediul fotogra-
fiei asupra unor resorturi ale constiinfei contemporane.
Nu acordam atentia, cel putin ciit ne permit datele civi-
lizatiei secolului XX. Eu mi-as permite totusi afirmatie
— ramine de verificat — c@ trdim intr-un secol nu al ima-
ginii, ci al fotografiei prin excelenid. Nu este suficient
utilizat ,,efectul fotografic” in publcatiile cotidiene, in
publicatiile sdptdminale sau lunare. Ignoram posibilitatile
de a interesa si atrage oameni prin intermediul panouluf
publicitar, al celui politic, realizate in tehnici fotogra-
fice si care poate fi multiplicat foarte mult. Eu am
impresia ¢@ in grofica publicitard se lucreazd cam la
nivelul anilor '30; posibilitdiile de expresie ale foto-
grafiei sint foarte putin exploatate ; se merge pe niste
efecte de linie, cam asa cum se proceda la inceputul
secolului, in cazul ofiselor lui Lautrec, bundoard. Din
acest punct de vedere rdmin incd foarte multe de fdacut.
De la albumul turistic de calitote, pind la fotografio
artisticd avind caracter documentar sau de reportaj,
terenul de actiune este imens. Dispar o serie de con-
structii, apar pe acelasi loc altele ; poate cd o serie de
elemente strict documentare sint refinute, dar existd
si o anumitd poezie a locurilor, care poate constitui nu
numai o madrturie stiintifica, ci §i o marturie umand pe
care ar trebui s o refinem...

Red. — ..exista o poezie a vietii cotidiene, care acu-
ma este in plind transformare si schimbare...
Gh. A. — Eu am impresia c@ si in munca de propa-

ganda politicd fotografia ar putea fi utilizatd cu mult
mai multa eficientd, nu numai la nivelul acelor panouri,
adesea meschine, cu fruntasii in productie, ci exploatat
efectul imaginii fotografice in mobilizarea maselor. Ati-
tudini umane, gesturi umane mobilizatoare pot fi fa-
cute cunoscute prin intermediul fotografiei, unor cate-
gorii de oameni foarte vaste, pe marile artere de cir-
culatie, in incita marilor intreprinderi. Fotografia noastrd
de ziar, fotografia jurnalisticd, se mentine inca la ni-
velul unei consemndri stricte de date, se reproduce doar
un document, o mdrturie, cd in comuna cutare se
seamdnaq, se ard, sau a apdrut un nou magazin. Nu se
urmdreste, poate nu existd nici constiinta acestui fapt,
ca dincolo de aceste date s@ se umble undeva la su-
fletul oamenilor, s&-i impresioneze imaginea, nu numai
sa-i informeze. Astfel, utilizdm, chiar cind facem apel la
fotografie, numai unul din efecte, efectul descriptiv saqu
informativ. Fotografia insd mai cunoaste ,efecte” care
pot fi exploatote cu mult mai mult succes. Poate ca
din acest punct de vedere ar trebui s se inteleagd
si mai bine, mai profund, rolul fotografiei ca artd si nu
numai ca simpld meserie. La ora actuald, infelegerea
fotografiei ca ortd este redusd, la noi, la organizareo
unor expozitii si ,saloane”. Cu asta nu am realizot
nimic. Ludm eventual niste medalii, ne bucuram cd au
existat si niste prezente de peste hotare, dar mare
lucru n-am realizat. Ar trebui s& putem efectiv insera
fotografia artisticd in viata oamenilor.
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TEORIA RELATIVITATII SI FOTOGRAFIA

Deseori fotografiile interesante declanseazd comen-
tarii de genul :

~Cum ai prins poza asta? Bund! Se vede cd ai un
aparat grozav ! Cit costa

— Da, cu un aparat bun cred si eu ca se pot face
poze bune "

Chiar si in biroul AAF din Brezoionu am auzit:

#Si-ti dai seama, asta (fotografie JENANTA", am fa-
cut-o cu un aparat defect, imprumutat”. Dupd cum se
vede, amicul A. T. considerd cd o fotografie foarte sla-
bd — nu tehnic — fdcutd cu ' n aparat defect are cel
putin tot atit merit cit una bund facutd cu un aparat
bun.

Poate ca lucrurile nu stau chiar asa. in mod cert,
cailtatea fotografiilor este proportionald numai cu ni-
velul fotografului. Nu vad insd@ nici o virtute in a te
complace sa lucrezi cu unelte defecte. Poate ca trebuie
si o dozd de curaj pentru a achizifiona un instrument
pe care s@ nu-l poti scoate mereu vinovat de nivelul
scazut al productiei proprii.

latd si pdrerile unor proprietari cu dotari variate :

— Colegul meu de serviciu M.I. are un Ceaika, clisee
18 X 24, obiectiv fix 28 mm, laborator la cooperativa.

»Pentru mine este aparatul IDEAL. Are toate calitdtile :
— Poate fi dus de o fetija de 8 ani ;

— Nu trebuie sa pui clarul.

— Scoate exceptional mariri sub 9 X 12.

— Nu trebuie schimbat filmul tot concediul — 75
clisee.

~FOARTE BUN Zenitul E* decretd M. S.

JAi vazut poza aia mare de tot (18 X 24); are si
exponometru ! Un avertizor sonor la inelul de peselectie
sd mai fi avut...”

+BUN“ isi apreciozd N. B. dotarea sa Praktica cu
mai multe obiective.

.Pdcat cd dureazd prea mult schimbarea obiectivelor.
Si apoi peste 30 X 40 calitatea mai scirtiie”.

+SLABUT“ decide aprigul meu prieten N. H. despre
un ansamblu PENTAX cu trei obiective.

,Vizarea pierde peste o diafragmd (fata de Leitz si
Nikon) si vigneteazd fioros (focale peste 200 mm). Ex-
ponometrul incorporat da rezultate indoielnice la limita
scalei (2 cu 1/2 sec.) iar perdeaua ,de cirpd” iti cam
face figuri (sub —15°C). Iti vine acru sa rotesti 3200° ca
s@ schimbi un singur obiectiv”.

Toate afirmatiile de mai sus sint intemeiate, desi ultima
judecata e tendentioasa.

in cazurile expuse aparatele erau aproape de ,ma-
sura” posesorului.

Si dacd toate aporatele pot fi potrivite, ce rost are
s@ investim o sumd substontiald”, gindesc probabil unii
dintre noi.

Cred insad ca pretentiile cititorilor acestui buletin or
trebui s& depdseascd un nivel medioocru.

In AAF sint tot felul de oameni, de la profesionisti
cu renume pind la incepdtori (chiar asa!) care n-au
depdsit mult stadiul de poze 9 X 12, de la membrii
pentru care fotografia este un mic hoby printre altele,
pind lo adevdrati pasionati, sinceri admiratori ai acestui
mijloc de expresie

Prezentul articol este adresat indeosebi acestei ultime
categorii.

Adevaratele calitati ale unei fotografii : idee, subiect,
abordare, compozitie, atmosferd, actiune, moment hotd-
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ritor nu pot fi invatate numai din cdrfi, multe dintre ele
fiind aduse mai degrabd de interes, entuziasm sincer,
nivel de culturd §i corectitudine, decit de pricepere mes-
tesugGreasca.

Dar pentru calitatea tehnicd o unei imagini, scuzele
nu sint rdaspunsul cel mai nimerit. Cu materiale uzuale
si in conditii de lumina foarte favorabile, difereniele in-
tre obiective de marci diferite nu sar in ochi.

Dar ca un facut, ocazille cele mai interesante au
prostul obicei sG apard cu precadere in conditii neobis-
nuite. Orice fotograf cu experienta stie cé lumina este
mai interesantd inainte ‘de ora 9 si dupd ora 16; ca
fotografiile cele mai bune se fac rar pe lumina cea mai
puternica.

Ei bine, in conditii limitd, lumind nefavorabild, con-
trast scazut etc., calitatea obtinutd este deseori propor-
tionald cu pretul.

Diferenja provine din ,rezerva de putere” care, ala-
turi de fiabilitate si posibilitaéti largi, caracterizeazd un
instrument de bund calitate. Ca si in automobilism sau
electronicd. aceastd ,rezervd de putere” aduce sigu-
rantd in situatii dificile, dar mdreste pretul de cost.

Nu pot sa sfdtuiesc pe nimeni s& facd escaladd la
acest capitol, dar nici nu se pot astepta performante
deosebite de la scule foarte modeste.

Trecind dincolo de pret, dupa ILFORD, parametrii cu
influentd maxima asupra scdderii colitatii sint in ordine :

1. Nerealizarea claritatii critice

2. Ansamblu film, expunere, developare

3. Factorul de marire necesar

4. Miscarea unghiulara la declansare

Nu intr@ in discufie greselile facute la prezentarea fi-
nald, copiile fiind perfectibile.

$i acum o micd analizd : Factorul 2 este relativ con-
stant la aceeasi persoand (grijd, materiale, experientd),
iar factorul 4 poate fi redus cu un trepied — incomod —
dar indispensabil pentru subiectele statice.

Este evident cd cea mai bund copie se va obtine
prin mdrirea cliseului aparatului cu cel mai mare format
cu care se POATE realiza perfect fotografia respectiva.

La nivel profesionist, cea moi bund calitate, in cazul
unui peisaj, se va realiza cu un aparat cu burduf 18 X
24 cm montat pe trepied. Totusi pentru fotografii de sport
animale, sdlbatice in libertate, reportaj pe viu, astro-
fotografie si fotomicrografie, cele mai bune rezultate se
obtin pe format 35 mm.

Greselile cele mai mari se fac la factorul 1.

Ar fi bine sd reamintesc cd hotdrirea pentru calitatea
aparotului de fotografiat sint in ordine : vizarea, obiec-
tivul si maniabilitatea.

Compatibilitatea cu scopul nu mai este nevoie sa fie
discutata.

Judecind calitatea prin prisma unui membru AAF care
doreste s@ poatd obtine mariri 30 X 40 dupd orice cli-
seu, consider cd@ un aparat Praktica L.2 (in magazin
2.065 lei cutia + 1.020 lei obiectivul}) are un raport ca-
litate/pret net superior celorlalte aparate mai ieftine :
Zorki, Sokol i Zenit.

Suma totald nu este chiar modestd, dar un astfel de
aparat, bine ingrijit, este o politd sigurd pentru circa
10 ani. Pe aceastd perioadd (365 X 10) investitia re-
vine mai putin decit un leu pe zi.
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Poate ca nu este lipsit de interes de sublinict cd un
pachet de tigari Snagov zilnic, timp de un an, insumeazé
aceeasi valoare.

Si citd lume preferg Kent...

In balanta achizitiei poate intra chiar morfologia foto-
grafului.

Un temperament spontan este de obicei stinjenit de
un aparat gen Reisekamera, iar un introvert nu se prea
simte in largul lui cu un aparat cu film 35 mm, fie el
chiar reflex. in fond, la nivelul cel mai inalt, aparatul
trebuie sa devind un fel de al Vi-lea organ de simf.

Autorul intentioneazd sé reving, tratind parametrii care
impieteazd asupra calitdtii finale.

Interviul nostru cu SUE DAVIES
DIRECTOAREA UNEI GALERII FOTOGRAFICE LONDONEZE

Pe o stradutd care incepe din Charringcross Road, una
din strazile centrale ale Londrei, se aflad ceea ce pare
a fi un magazin obisnuit. De fapt este uno din cele 3
sau 4 goalerii de artd fotograficd ale orosului, purtind
numele nepretentios ,PHOTOGRAPHERS' GALLERY".
Dupad ce achiti o taxd modicad de intrare, te afli in pri-
ma parte a galeriei, care este foarte asemdndtoare cu o
librérie. in rafturi si pe mese gdsesti de cumpdrat sute
de albume, anuare si reviste fotografice, tiparite in multe
tari, despre o mare varietate de subiecte. Oricine poate
sta netulburat sa le rdsfoiasca. Pe alte rafturi se afla
portofolii de fotografii originale executate chiar de au-
torii lor, la diferite formate, incepind de la carte postala
obisnuitd pinad la fotografii lipite pe passe-partout-uri,
gata de inrdmat si atirnat in camere. Preturile acestor
fotografii semnate de autorii lor variazd mult, dupd cele-
britatea oautorilor, vechimea fotografiei sau subiect.

in partea a doua, galeria de expozitie propriu-zisd, o
incpere mai putin de jumdatate din suprafata galeriei
noastre din Str. Breoianu si mult mai joasd, se expun in
permanentd colectii personale sau de grup, multe din
acestea datorate unor fotografi din strdindtate, din di-
verse epoci §i scoli.

Dar, sd dam cuvintul directoarei ca sd ne descrie
activitatea acestei galeurii.

E. I. — V& rog sd relatali pentru cititorii publicatiei
.FOTOGAFIA“ din Bucuresti ce inseamnd o galerie foto-
grafic, ce public are, care sint mijloacele de existentd,
care este influenta pe care o exercitd asupra publicului
si asupra fotografilor creatori.

S. D. — Am infiintat aceastd galerie cu opt ani in
urm@. inainte am lucrat intr-o galerie de artd (plastica)
si am inceput sa fiu interesatd de fotografie pentru ca
este o artd mai reclistG — pictura modernd a cam evo-
luat dincolo de intelegerea publicului. Cind am infiinfat
galeria n-am crezut cd pot s-o fac §i un succes comer-
cial — stiti, majoritatea galeriilor lucreazd pe bazd de
procentaj asupra vinzdrilor si trebuie co volumul vinza-
rilor sa fie suficient de mare pentru a putea acoperi
chiria si celelalte cheltuieli. De aceea am cerut ajutorul
Consiliului pentru Artd care distribuie fondurile primite
din buget pentru muzicieni, actori, teatre si alte ramuri
ale artelor.

E. I. — Aceasta inseamnd cé statul consideré fotogra-
fia ca o artd importantd care trebuie sé fie subventio-
natd pentru o fi prezentata publicului.

S. D. — Da, osa este. La inceput am avut unele greu-
tati fiinded am trebuit s6 m& adresez comisiei pentru
artele plastice si pictorii sint gelosi pe fotografi. In
ultimii ani s-o format insd o comisie numai pentru foto-
grafie, in cadrul Consiliului pentru Artd, cu fonduwri pro-
prii. Astfel, situatia s-a imbundtétit mult.

consemnat de E. larovici E. FIAP

E. I. — Care este scopul acestei galerii 2

S. D. — Scopul initial a fost sa prezentam cele mai
bune realizari ale fotografiei profesionale, toate genurile
de fotografie profesionistd. Noi prezentdm un mare nu-
mar de expozitii str@ine si, desigur, lucrari ale unor
artisti cunoscuti englezi. In altd parte a galeriei expunem
lucrari de artisti tineri, de asemenea englezi si din toate
partile lumii. Cine doreste sa fie expus, ne prezinta un
portofoliu de sase lucruri si de doud ori pe an anali-
zam portofoliile i alegem pe cele ce vor fi expuse. De-
oarece atit de multi oameni fotografiazd astdzi, ne-am
gindit sa le ardtam felurile diferite in care se pot face
fotografii, s6 le dém idei ca s@ iasd din tipicul plicti-
sitor dupa care majoritatea isi fac fotografiile de fami-
lie, de amintire sau din excursiile pe care le intreprind.
Publicul care ne viziteaza este foarte variat: profesio-
nisti, amatori incepdtori si avansati, mulfi tineri §i pur
si simplu foarte multi iubitori ai frumosului. Galeria este
vizitatd in fiecare lund de 20.000 de oameni interesati
in cele mai felurite chipuri de acest mijloc de expresie.

E. I. — 20.000 de vizitatori pe lundg 2!

S. D. — Da, aceasta este cifra. O stabilim pe baza
biletelor de intrare vindute. Nu sint numai vizitatorii ex-
pozitiilor ; sint si cei care vin s@ cumpere cdarti postale,
fotografii si albume. In urma cererii publicului am in-
fiintat libraria.

E. I. — Este o librarie specializatd 2

S. D. — Da. Vindem numai publicatii fotografice. Nu
avem car}i de tehnicd. Carli despre orta fotograficd, re-
viste, anuare, albume cu multe ilustratii, monografii.

Multe din expozitile pe care le inaugurdm aici sint
cerute si in alte orase si chiar s§i in strainatate.

E. I. — Ce dalte galerii fotografice mai sint in Londra 2

S. D. — Mai sint incg trei. Este ,,Half Moon" care se
specializeazd in fotografia social-documentard si este
.Pentax", cu subiecte destul de variate, insa este orga-
nizatd de o firmd de aparate fotografice. Galeria noas-
trd este cea mai mare §i cea mai veche si, desigur, cea
mai bund, cu un larg orizont de interese. Caut sé string
niste bani ca sd pot sG md mut intr-un local ceva mai
mare, fiindcd publicul doreste mai multe. De exemplu,
om dori sd infiinfdm o seclie cu colectii de diapozitive,
cu spectacole de diason si prelegeri despre fotografie,
studiouri de creatie — dorim multe.

E. I. — As vrea sd va intreb dacd incurajati anumite
tendinte in arta fotografica ?
S. D. — incerc sé mé& documentez asupra tendintelor

existente si le prezint. De exemplu, am observat cd unii
fotografi, mai ales femei, isi fac autoportrete. Am adunat
astfel de lucrdari din toatd lumea si am facut o expozitie
cu ele. Anul acesta vom face o expozifie despre foto-
grafia in culori din Europa. Vrem sd aratdm care sint
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posibilitatiie de interpretare artisticd in acest domeniu.
Cel pufin o datéd pe an caut sd combin, din" portofoliile
care ni se prezintd, o tematicd importantd despre care
am simtamintul ¢ e ceva nou, ceva care ,pluteste in

ager” — e greu de explicat... se simte doar.

E. I. — Care sint criterile dup@ core alegeti fotogra-
fiille pe care le expuneti ?

S. D. — Fotografiile trebuie sa fie bune ca fotografii.

Ele trebuie sa impresioneze, s& comunice, s@ atragd ca
fotografii. Sint multi fotografi care au idei bune, sa spu-
nem in documentarea sociald, insd poate cd nu sint
fotografi foarte buni. Trebuie sa existe un echilibru. Cu foto-
grafii de renume este mai usor fiindca ei si-au creat o
personalitate. Pe cei tineri cdutdm sd-i indrumam, le
cerem sa se dezvolte ca fotografi nu numai ca ginditori
de subiecte. Nu am nimic impotriva subiectelor, nici
impotriva calitatii tehnice. M@& intereseaza ins@ in pri-
mul rind calitatea vizuald — totul trebuie sa fie bine
inmanunchiat intr-o expozitie — dacd sint 30 de imagini,
trebuie sa se vada ca ele apartin unei singure persoane,
ceva ce |-a impresionat pe autor in prmul rind.

E. I. — Dupéd cum ati ardtat, va@ ocupali de [otografie
de opt ani. Simtiti vreun progres, ati avut anumite suc-
cese in aceastd activitate ¢

S. D. — Da, cred ca da. Am facut ca mult mai muiti
oameni sd devind constienti cd fotografia este o artd.
Cind am inceput nu exista altd galerie in Anglia care
sd expund numai fotografii. Multi credeau ca fotografia
este numai o preocupare minord pentru amatori. Cred
¢d in aceastd tard trebuie tu sa incepi ceva inainte de
a avea ajutorul guvernului. Initiativele nu vin niciodata
de sus. Dar acum muzeele incep sd colectioneze foto-
grafii, in muzee si galerile traditionale de artd se fac
expozitii de fotografii — nu permanente. De aceea eu
cred ca nivelul general de intelegere al fotografiei, al
posibilitatilor fotografiei ca artd, s-o ridicat mult. De
c'tfel si numarul vizitatorilor galeriei noastre este in
continud crestere.

E. I. — V& multumesc pentru interesantele informatii
pe care mi le-ati dat si sint sigur cd ele vor fi citite cu
mult interes de fotografii din tara mea.

FOTOGRAFIA DE VINATOARE
VO

La pddure, fotografiile interesante se fac cu prilejul
goaneior de toamnd cind frunza e aproape cdzutd sau
iarna, cind pddurea complet dezgolitd si zdpada oferd
maximum de vizibilitate. Nu este recomandabil sé ne
instaldm lingé un vindtor / chiar prieten / pe care, orice
s-ar spune, il deranjdm sigur prin prezenta noastrd,
fiindcd, intre altele, el mai poate trage in vinat si la
peste 15-20 m., deci prea departe pentru o fotografie
valabild cu tele-ul nostru de 13,5 cm. Ideal este ca foto-
graful, cu acordul maestrului de vinatoare, sd fie pla-
cat singur, ,pe post de vindtor”, lucrind atunci in voie
la distantele mai apropiate care ii convin. In timpul
anumitor goane care se fac numai la rdpitoare — mis-
trefi, vulpi, etc. — se pot fotografia cu succes iepuri sau
fazani, si mai ales tapi si capricare, foarte numeroase
in mai toate pddurile noastre, un subiect deci perma-
nent 5i cit se poate de fotogenic.

Cind asteptdm vinatul la goand nu trebuie niciodata
tinut aparatul atirnat la piept fiinded, lucind, el creeazd
un punct luminos prea vizibil, ci in mind si cu obiecti-

vul indreptat spre sol — ridicindu-l la ochi numai in
momentul fotografierii — iardsi deci, reflexe si atentie
marita !

Vinatu! mare din pddurile noastre de ses si de deal —
mistretul si cdpriorul se mai pot intilni si prin metoda
wapropierii” sau a ,dibuitului”, cind fotegraful va circula
singur, intr-o cadentd potolitd, si bineinteles in tdcere
si contra vintului ; dar el mai apare si la pindele de
dimineatd sau de seard, cind iese la pdscut sau addpat
si cind, in perioada rutului/ mai-august/, {apul mai
poate fi ademenit cu ,chematoarea”. Din cauza lipsai
de luming de la acele ore si a faptului ¢a, in ac~
moment, piesele sint linistite, se poate incerca o punere
la punct pe subiect si lucra ca un timp mai lung, dificul-
tatea constind aici in faptul ca, dupd aparitia vinatului,
omul este complet imobilizat, nemaiputindu-se deplasa
in voie pentru a ajunge la pozitia optima doritd. Citeodatd
se pot ivi 5i ocazii favorabile, ca de pildd un zgomot de
masind sau de.. avion/mi s-a intimplat!/care s& ne
permitd o rapidd si exceptionald apropiere. Piesa ar mai
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putea fi insd dirijata spre fotograf si de cdatre un ,asis-
tent” care, facind un savant ocol, ar veni foarte incet
si prudent din partea opusd, ,impingind“ incet-incet
salbataciunea spre obiectiv — totul fiind in functie de
prezenta si directia vintului, Si incd o retetd : dacd, din
cauza luminei scazute, timpul de pozd necesar este prea
lung, si vintul e in miscare, deplasam si noi ‘aparatu!
paralel cu dinsul exact in momentul declansarii obtinind,
dacad operatia a fost corect executatd, un foarte inte-
resant ,efect de vitezd" pe fotografie, in sensul cd piesa
apare pusd la punct iar fondul miscat.

Uno dintre cele mai ingrate fotografii este aceea a
sitarului ; biotopul sdu, mardcinos si lipsit de luming,
pune la grea incercare nervii si imbrécdmintea fotogra-
fului nepasionat... Cu multd insistentd si ceva noroc, se
mai poate prinde si cite un sitar zburind prin luminis
si deci teoretic fotografiabil... :

* * »

La munte problemele sint, in mod evident si mai grele
si mai complexe. Metoda cea mai comodd este aici, mai
mult ca oriunde, pinda, care, ca intotdeauna, nu trebuie
facutd la intimplare ci numai dacd trecatorile vinatului
sint sigur ,,umblate” ; in coz contrar se incearcd dibuitul,
totul depinzind pind la urma de situatia de fapt si de
indispensabilul aviz al paznicului, bun cunoscdtor al
locurilor.

Cerbul, de pilda, nu poate fi apropiat decit in peri-
oada ,boncdnitului”, adicd a rutului, care are loc la
finele lui septembrie si inceput de octombrie. Afara de
rare exceptii, el apare in zori sau pe inserat, deci pe
luming cit se poate de slabd ; timpul de pozd «cit mai
lung posibil si, mai ales, permanentd si mare ateniie Ia
vint, foarte schimbdtor la munte. Apropierea e mult usu-
ratd dacd se colaboreazd cu cineva experimentat care
il ,cheamd” imitindu-i mugetul, adicd ,.boncanind” : si
cerbul, curios sau razboinic, vine sd-si infrunte presu-
pusul sdu concurent la suprematia ciutelor...

Cocosul de munte — pasdre frumoasd, masivd si foarte
decorativd — a cdrui apropiere este deosebit de anevo-
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ioasd, apare si el numai in faptul diminetii, dar e ade-
sea linvizibil, fiindcd instalat de obicei pe creanga unui
brad intunecos ; trebuie asteptat cu rdbdare si ceva
noroc s binevoiascd a cobori pe sol unde, cu un si
mai mare noroc, se poate eventual prinde o foarte
spectaculoasd lupta intre doi cocosi.

Atit risul ca si lupul nu pot fi fotografiati decit cu
totul intimplator si cu o enormd dozd de sansa. lar
ursul, circulind si el, in general, pe lumind insuficienta,
nu poate fi ,contactat” in deplind sigurantd, decit din-
tr-un... observator...

Mai accesibild pentru alpinistul entuziast este, in
schimb, capra neagrd, vizibild mai in tot timpul anului
la marile altitudini din imparatia stincilor Retezatului,
Fagdrasului, Rodnei sau Bucegilor. Cu multd rabdare,
un efort fizic deosebit, si dupd minutioasa inspectare
prealabila, gratie unui excelent binoclu, a tuturor ,cal-
darilor” in care hdladuieste, se poate ajunge citeodatd
la o distantd utild, insd atentie ! caci la cel mai mic
zgomot neobisnuit / piatrd rostogolita, etc., / sueratul dis-
cret de alarmda al tapului pdzitor sau al caprei batrine,
face ca tot cirdul sé@ dispard brusc, nemaiputind fi gasit
decit dupa alte citeva ore de mers...

Uneori se mai pot realiza si imagini cu caracter hazliu
asa ca in fotografia lui Eugen Matei.

*
* *

latad deci citeva din posibilitatile si aspectele practice,
la indemina tuturor, ale fotografiei de vindtoare. Sport
nou si exigent, el leaga de fapt, am putea spune, un
fir mai stravechi, acel ale primelor manifestan s le
zicem estetice — executate de omul primitiv in nume-
roasele pesteri preistorice unde s-au gdsit desenele, ade-

sea chiar colorate, ale marelor sdlbdticiuni vinate pe
vremea aceea. E drept ca dupd unii cercetatori, ele n-ar
fi decit invocatii magice pentru asigurarea succesului
vinatorii, indeletnicire esentiald pe atunci fiindcd indis-
pensabilad existentii. Nu e insd mai putin adevarat ca
ele sint veritabile scene de vinatoare, atit de dinamice
si de realiste incit se aratd citeodatd acolo si sulita sau
sdgeata ucigdtoare, infiptd intotdeauna in punctul vital
al corpului animalului. Putem deci afirma, fard a ne
indeparta prea mult de subiect, ca fotograful de ving-
toare contemporan nu face decit sa continue, in felul
sdu, aceastd ancestralad traditie a reprezentarii cinege-
tice din care, excluzindu-se evident magia, rdmine doar
farmecul imaginii.

Vindatoarea fotograficd cere un mdnunchi de insusiri
pe care le-am evocat pe parcurs : rezistentd fizica, tena-
citate, entuziasm, reflexe sportive de calitate, cunostinte
cinegetico-tehnico-fotografice si, la nevoie, si putin..
curaj ; ea comportd in schimb destule deceptii din cauza
inerentelor sale dificultati, mai ales in cazul unei apara-
turi modeste — cdci, practic vorbind, doar cam 10%; din
clisee sint, pind la urmd si cu adevarat utilizabile. Dar
dificultatea nu exercitd oare, prin ea insdsi, o lrezisti-
bila atractie 2 S& nu uitdm rdspunsul lui E. Hillary, pri-
mul cuceritor al virfului Everestului, cel mai inalt din
lume — 8848 m. ! Intrebat pentru care motiv a intreprins
o atit de periculoasd expeditie, el a rdspuns, cit se
poate de simplu : ,,Fiindca Everestul existd !“.

S& addugdm si noi, cu modestie, cd deoarece ,Vina-
tul exista”, el mai trebuie si fotografiat — si nu numai
doborit... — urind celor ce vor incerca sa-l ,impuste cu
aparatul”, o ,lumind bund“ si ,noroc bun", ambele
foarte necesare oricdrui inceput...
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PHOTOKINA '78

»Photokina”, orice fotograf o stie, este tirgul mondial
al fotografiei, cinematografiei si mijloacelor audio-vizu-
ale, care, la fiecare doi ani permite sd se aprecieze
perfectiondrile si inovatiile introduse in acest domeniu.
S-ar putea crede c& doi ani este o frecven{d prea mare
pentru a putea judeca progresele facute in fotografie
{pentru cd ne vom ocupa numai de fotografie — lasind
deoparte cinematografia). Trebuie s@ recunoastem insa
cé, in ultimii ani, extraordinara dezvoltare a electronicii
si a automatizdrii si introducerea lor in domeniul foto-
grafiei justificd existenta tirgului de la Ké&ln, dacd n-ar
fi decit pentru a fixa etapele acestei dezvoltari impe-
tuoase.

in cele ce urmeazd, ne propunem s@ ardtém destul
de “succint, ce a fost anul acesta ,Photokina” si ce a
reprezentat ea pentru lumea fotografiei.

Ministrul federal al economiei, Dr. Otto Graf Lambs-
dorff, inaugureazd in prezenta a numeroase personalitati
din viata fotograficd mondiald, la 15 septembrie 1978,
cea de a 15-a editie a expozitiei-tirg ,.,Photokina”, care
ca intotdeauno a fost compusd din 2 sectiuni : culturala
si comerciala.

Portea culturald o fost prezentatd in frumosul local
Kunsthalle” din Kéin, iar partea comerciald in 12 hale
ale Societdtii Tirgurilor din K&ln, insumind o suprafata
de 100000 m.p. Partea economicd, in decurs de o sap-
tadming, cit a fost deschisd, a fost vizitatd de 122.0001
de persoane din 118 tdri de pe tot globul, dintre care
39.0002 qu venit de peste hotare. In raport cu Photokina
1976, este o crestere cu 49/, numarul vizitatorilor din
straingtate crescind cu 5. In prima saptaming, partea
culturala a fost vizitatd de 40.000 de persoane, raminind
deschisd pind la 1 octombrie a.c. Suprafata de 100.000
m2 a fost ocupatd de 1018 firme din 27 de tdri astfel :

® Belgia 13 ltalia 69
® Canada 4 Japonia 86
® Cehoslovacia 2 Jugoslavia 2
® Danemarca 8 Lichtenstein 1
® Elvetia 37 Marea Britanie 86
® Finlanda 2 Norvegia 1
® Franta il Olanda 23
[ ] Ge«rmonio_ Polonia 1
Lo 2 e 7

Federald 223  SUA 147
® Hong Kong 6 Suedia 6
® India 6 Ungaria 1
® Israel 2 U.R.S.S. 1

Dupd cum se remarcd 7 au fost {drile cu cea mai
mare §i reprezentativd participare si anume : Germania
Federold, Stotele Unite ale Americii, Japonia, Marea

'V Taxa de intrare a fost de 30 DM. pL. o zi si 60 DM. abona-
mentul pt. toati perioada.
2 Dintre care numai 2 din Roménia (dupd statistica Photokina).

Ing. A. Bratu A. FIAP
Ing. S. Coménescu Hon. EFIAP
Dr. M. Sanft

Britanie, Franta, ltalia s§i Elvetia, constituind totodatd si
grupul fruntas al industriei foto-cinematografice din
lume.

Pe categorii de produse, s-au prezentat :

— aparate fotografice de 96 de expozanti

— accesorii pentru aparate o 127, "
— aparate de filmat w78 "
— occesorii pentru aparate de

filmat ” 63 " "
— opticd de tot felul . 162, "
— surse de luming artificiald

si accesorii W 164, "
— dia proiectoare si accesorii . 116, "
— aparate de proiectie film si

accesonii »o 131, "
— materiale pentru tratarea

filmelor si accesorii » 103, "
— sonorizare » 107, "
— echipamente audio-vizuale

si accesorii . 132, "
— materiale de laborator si

accesorii w 239, "
— reproduceri, fotocopii .. 51, "
— produse fotochimice, film

de hirtie w 52, "
— ateliere i laboratoare pro-

fesionale w4, ”
— instalatii pentru sali spec-

tacole " 25 "
— documentatii  profesionale

foto-film w 86 "
— accesorii diverse foto-film . 230 ., "
— diverse . M5, "

Evident ca adunind cifrele expozantilor pe produse, se
obtine un numér mai mare decit cel mentionat anterior,
deoarece multi expozanti au prezentat mai multe cate-
gorii de produse.

Se poate deci spune c& a 15-a Photokina a obtinut
un deosebit succes, prezentind 97%, din productia expor-
tabild a lumii in acest domeniu : fotografia.

S& nu uitdm insd cu Photokina este si un tirg si cd
deci partea comercialé are o importantd considerabila.
Se pare cd si din acest punct de vedere expozantii au
fost foarte mulfumiti. Tendinta generald a fost menti-
nerea preturilor la nivelul actual, pentru a nu influenta
negativ vinzdrile de sfirsit de an.

Citeva tendinte s-au evidentiat in diferitele domenii
prezentate :

Astfel, in domeniul constructiei aparatelor fotografice
se constatd ca tendinta de miniaturizare s-a apropiat de
limitele la care, din considerente de deservire sigurd a
aparatului, reducerea dimensiunilor elementelor de co-
mandd nu mai este de dorit a fi continuata.
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Aparatele ,de buzunar” (110) au atras muit atentig,
ele capdtind din ce in ce mai multe din atributele apa-
ratelor de mic format. In special, s-au remarcat apara-
tele cu motor incorporat, cele cu obiective multifocale
sau cu fulgere electronice integrate. La aparatele ieftine
se observd tendinta de a se cumpdra in special aparate
~de marca®.

Firma japonezd ,National” prezintd un model c¢u apa-
rat de fotografiat cu un mic radio incorporat, recoman-
dat pentru turism, avind deci dubld intrebuintare, iar
firma AGFA, modelul AGFA 901E echipat cu transport
automat cu motor electric de antrenare, care asigurd o
cadentd de 1 imagine pe secunda.

O revenire au marcat oparatele de format mic (24 X
36) cu vizor, compacte §i usoare la minuit, avind un inglt
grad de automatizari.

Dintre aparatele compacte 135 cu succes la public
se pot remarca Minox 35 EL, Rollei 35 Olympus XA,
Vivitar 35 EM, Ricoh FF1.

Aparatele reflex monoobiectiv au continuat sa sus-
cite un interes sustinut, fiind prezentate aparate semi
— sau complet, automate, mult apreciate de amatorii
avansafi sau de profesionisti. De remarcat de asemenea
tendinta de multiplicare a aparatelor cu motor pentru
armarea obturatoarelor si transportul filmului. Aparatele
automatizate s-au impus, chiar dacé se realizeaza sis-
teme de comandad cu posibilitdli de decuplare a regla-
jului automat (Fujica AZ-1, Canon A-1, Contax 137 si
139, Leica R 3 mot etc.), uneori mentinindu-se chiar si
obturatoarele mecanice.

Au fost bine apreciate si aparatele cu obfinerea ime-
diata o fotografiei (tip ,Polaroid“), mai ales cd au o
minuire simpld si sigurd si cu atit mai mult, doca pose-
dau un fulger electronic sau cu combustie incorporat si
un sistem de autofocalizare.

Polaroid 1000 sc¢ produce zilnic in 40.000 de exem-
plare. In Franta 1/3 din vinzdri o reprezintd aparatele
pentru material cu obtinere imediatd a imaginii, in timp
ce in S.U.A. gceste aparate defin o pondere de 509
din vinzdri.

O curiozitate : pentru prima datd in istoria construc-
tiei aparatelor foto, s-a realizat de catre Arca-Swiss un
aparat panoramic sub numele de ,,Roto-Panorama” si
care realizeazda pe filme de 135 sau 120 (220) (sint doud
marimi de aparate) fotogrofii panoramice de 360° sau
mai mult. Aparatul in versiune de 35 mm est echipat cu
obiectiv Rodagon 1:4 — 35 mm cu diafragma pina la
1:16 si timpi de expunere 1/30; 1/60; 1/125 si 1/250
sec. Aparatul fixat pe stativ se poate comanda de la
distantd prin intermediul unui cablu flexibil ; motorul
aparatului montat in miner, ca si bateriile de alimentare,
asigurd functionarea aparatuiul.

In sectorul diaproiectoarelor, au fost apreciate de
amatori aparotele simple de minuit si cu intensitate lu-
minoasd mare. Foarte cerute au fost aparatele de pro-
iectie fard pauzd intunecatd s§i acelea cu ecran incor-
porat.

Firma Alpa prezintd un model care permite proiecta-
rea imaginilor fard pauzd de intuneric, utilizind un in-
cdrcator unic in vrac de diapozitive,

Prioiectorul este echipat cu doud obiective dispuse
vertical, iar imaginile sint proieéctate dupa reflexia pe o
oglindd orientabild care poate culisa vertical, astfel
incit prin aceastd miscare se pot modifica dimensiunile
imaginii proiectate. Un sistem de reglaj al convergen-
tei obiectivelor permite proiectarea imaginilor pe ace-
easi suprafatd, indiferent de distanta de proiectie. Dia-
pozitivele sint incarcate in vrac in incarcatorul vertical
cu o capacitate de 80 de rame de plastic sau 160 de
rame din carton. Diapozitivele coboard prin cadere si
sint orientate alternativ la dreapta si la stinga in cu-
loarul de proiectie. Punerea la punct automatd este asi-
guratd de un sistem dublu Auto Focus. Dupd proiectare,
diapotzitivele revin in incarcdtorul unic, unde se reaseaza
in ordinea initiala. Dupa proiectarea ultimei imagini,
incdrcatorul este ridicat in pozitia initiald, unde poate
fi inlocuit cu un altul sau poate reincepe o noud pro-
iecfie.
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Zeiss lkon a prezentat un model de telecomanda pen-
tru avansul transportului magaziei de diapozitive compus
dintr-un emitdtor in infrarosu alimentat de o baterie de
9 V si un receptor conectat la proiectorul de diapozitive.
Batoia emitatorului este de citeva zeci de metri si per-
mite lucrul si prin reflexie pe pereti sau pe un tavan de
culoare deschisd. Acest accesoriu poate fi utilizat fara
nici o modificare la toate aparatele de proiectie cu
prizé de comandd prin cablu realizatd dupd normele
DIN. Este un accesoriu util pentru cei care in timpul
proiectiei se deplaseazd de linga proiector.

Filmele color de inaltd sensibilitate au marcat aceastd
Photokina. Filmul negativ color de 27 DIN care permite
noi posibilitati in conditii nefavorabile de iluminare, dar
care era deja cunoscut, si mai ales filmul color reversibil
de 27 DIN, noutate absolutd, care permite in anumite
conditii fotografierea pind la 30 DIN sau chiar pind
la 33 DIN.

in sectorul fotografiei in culori s-a facut remarcat un
nou procedeu pentru obtinerea rapidd a copiilor in
culori.

O atentie deosebitd a atras si dezvoltarea hirtiei in
culori pentru obtinerea directd a maririlor in culori. Exe-
cutarea maririlor directe pe hirtie reversibild devine din
ce in ce mai simpld. Din aceastd cauzd interesul care
a fost ardtat intregului domeniu al laboratorului indivi-
dual — acasd, tendintd sustinutd (in special pentru foto-
grafia in culori) de prelucrarea din ce in ce mai usoara
gratie sigurantei obtinute cu ajutorul analizoarelor si
expunerii automate. Au fost cerute in special aparate
care permit ,rezultate profesionale la preturi de...
amator”.

De asemenea, s-au prezentat §i noi sortimente de hir-
tie alb-negru.

Hirtia cu strat de polietilend ,llfospeed Multigrade"”
cu emulsie cu contrast variabil, prin intermediul a 7
filtre din poliester apropiate, poate asigura redarea ima-
ginilor cu factor de contrast intre 0 si 4, developindu-se
in 60 secunde intr-un revelator special pentru aceasta
hirtie — llford prezintd de asemenea un sistem de co-
mandd@ a contrastului cu ajutorul unui ,,cap” de aparal
de marit (lifospeed Multigrade 400) si un dispozitiv de
comandd al capului (lIfospeed 400 C). Acest sistem da
posibilitatea alegerii valorii contrastului prin simpla apd-
sare pe un buton. Variotia ilumindrii aparatului de ma-
rit este comandatd prin claviatura dispozitivului de co-
mandd, asigurind “astfel gama completd a contrastului
hirtiei Ilfospeed Multigrade.

Constructorii de aparate pentru profesionisti si labo-
ratoare mari au prezentat si ei instalatii care simplifica
procedeele si sint la preturi mai reduse.

Dintre noile modele de aparate de madrit, s-au remar-
cat lLeitz-Focomat V 35 Auto Focus pentru cei ce apre-
ciazd constructiile trainice, Philips PCS 130 — multifor-
mat (de la 110 la 6 X 7) pentru color si alb-negru, echi-
pat in tehnicd modulard si permitind, prin adaptari vari-
ate, utilizarea a numeroase accesorii si Philips PCS 150
echipat cu un sistem electronic de comandd pentru ex-
punerile de materiale color care utilizeazd atit metoda
additiv@, cit si filtrarea in fiecare din cele 3 culori pri-
mare, pupitrul de comanda permitind comenzi care asi-
gurd expuneri constante, indiferent de componenta spec-
traléd a luminii.

Firma ,Nikon” prezintd un obiectiv zoom pentru apa-
ratul de marit, acoperind distantele focale intre 58 si
80 mm, ceea ce permite utilizarea lui la formatele 24 X
36 mm si 6 X6 cm. Deschiderea maximd a diafragmei
este 1/5,6 — 1/8,4, iar cea minima 1/22 — 1/32.

in familia obiectivelor pentru aparatul Minolta, apar
doud obiective cu oglindd deosebit de compacte, cel de
250 mm distantd focald are de lungime fizicd de 58 m,
un diametru de 66,5 si cintareste numai 245 g.

Piata fulgerelor electronice n-a fost influenfatd de
aparitia filmelor supersensibile. Emulsiile de inaltd sen-
sibilitate si fulgerele electronice se completeazd reci-
proc, distanta de iluminare este mult maritd si ilumi-
narea indirectd mult mai usor de folosit. Astfel ¢d au
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fost mult cautate aparate compacte si modelele cu com-
putere si reflectoare basculante.

in sectorul opticii au fost ardtate obiective foarte
«luminoase” §i mai compacte., Obiectivele cu distantd
focala variabild si-ou extins posibilitdtile si au fost
fabricate si pentru formate care pind acum nu le folo-
seau (formatul 110, 6 X 6 cm).

Recordul il prezintd obiectivul Sigma cu distantd focald
reglabild intre 21 si 35 mm. Raportul limitelor de reglaj
pentru distanla focald a crescut la 4 — obiectivul Soli-
gor are valori reglabile intre 35 si 140 mm.

S-a remarcat obiectivul cu performante record produs
de Tamron — obiectiv catadioptic de 500 mm cu punere
la punct pinG la distanfa de 1,7 m, pentru un raport
imagine-obiect 1 :3, obiectiv avind o lungime de numai
87 mm.

Firma ,,Sigma Corporation” — care a realizat pentru
prima datd ,teleconverterul” (multiplicator de distanta
focal@), care se aseazd intre obiectiv §i aparat, ca si
aitele, prezintd un nou teleconverter care, prin demon-
torea foarte simpld@ a parfii optice, serveste si ca inel
pentru macrofotografiere. Este un dubleur de distanta
focald compus din 6 lentile tratate antireflex.

Obiectivele interschimbabile cu filet M-42 devin tot
mai rare si se impun cele cu sistem de baionetd K
(Asahi, Chinon, Topcon, Ricoh, Bauer, Carena).

Accesoriile au fost si ele pe planul intii : in speciol
stativele de toote felurile si exponometrele, desi s-ar fi
putut crede cd generalizarea aparatelor fotografice cu
expunere automatd a restrins folosirea lor. Au fost cdu-
tate in special exponometrele cu celuld de siliclu.

Dat fiind interesul pentru tot felul de diaproiectoare,
s-a remarcat §i cererea de ecrane cu calitati reflec-
toare ameliorate.

Fabricantii de fotochimicale au dezvoltat productia
lor tinind seamd de tendinfa generala pentru culoare si
prelucrarea la domiciliu.

Un nou mijloc de expresie ,.Planivision” brevetat de
Fabiani-Bret, este un procedeu de reproducere fotogra-
ficd continud, plecind de la diapozitive clasice de for-
mat 24 X 36 mm, cu care se realizeaza un ,tren de
imagini“ farG@ nici o intrerupere pe pelicula cu 35 mm.
Filmul astfel realizat este proiectat pe orizontald pe un
ecran si derularea lui (de cca. 2,5 mm/secundd) se
redd ca o frescd mobild schimbdatoare in cursul unei
povestiri, descrieri sau analize.

Aparatul de proiectie nu este decit un aparat obis-
nuit, la care se adougd un derulator cu motor, care
asigurd defilarea benzii de 35 mm. O lungime de 1,50 m
de peliculd este suficienta pentru 10 minute de pro-
iectie.

in toate serile, vizitatorii Photokinei au vdzut pe cerul
orasului Kéln, traiectoria unei raze luminoase verde-ol-
bastrd, in lungime de cce. 1700 m. intre Parcul halelor
partii comerciale si ,,Kustholle” din centrul orasului, unde
s-g gdsit partea culturald. Un ,laser” mart fa un dia-
metru de 30 mm, montat pe acoperisu} Universitatii popu-
lare, este pus la punct astfel incit sa fie reflectot de o
gigantd oglindd prevazutd cu un ecran de protectie,
instalaté pe acoperisul turnului panoramic din parcul
halelor. De acolo raza revine, pe aceeasi traiectorie,
pe locul de plecare (acoperisul Universitatii populare,
unde este de fapt ,Kunsthalle”). Aceastd vealizare a
fotografului Horst Baremann are menirea, intre altele,
de a ilustra intr-o manierd opticd, legdtura strinsd ce
existd intre activitatea comerciald a Photokinei §i aspec-
tul cultural al expozitiilor de la Kunsthalle.

In Partea culturala o Photokinei ou avut loc multe
manifestdri artistice i stiinfifice de un interes tot atit
de mare i, in general, inedite. Expozitile de fotografii
sint unele dintre cele mai importante si mai semnifico-
tive. Ele prezintd cele mai mari reusite din domeniul
fotogrofiei si deci si aspecte variate ale intrebuintanii
fotografiei in diferite domenii de activitate.

In expozitia ,,Acum 50 de ani“, gu fost de vazut viziu-
nile creatoare si reportaje documentare de la 1923 pina
la 1933, imagini cu care se marcheazd inceputul unei
epoci foarte importante pentru fotografie, care se libe-
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reozd acum de regulile dogmatice, ca si de cele teh-
nice, ale conditiilor arhaice de realizare. Car{i precum
,Es kommt der neue Photogroph” (Noua fotografie isi
face aparitia), autor Werner Gréff, ,,Moholy-Nagy und
die neuen Photographie” (Moholy Ndgy §i noua foto-
grafie), autor Frantz Roh, ca si ,,Nouvelle vision” (Noua
viziune), autor Moholy Ndgy, s-au impus cu autoritote,
asa cum se poate remarca §i din lucrérile expozitiei. In
paralel cu revolutia esteticd in fotografie se dezvoltad
neorealismul in fotografie, cu precédere la portrete. Tot
la inceputul acestei perioade io nastere si fotojurnalis-
mul, determinat si de progresele tehnicii fotografice
(aparate portative, emulsii mai sensibile etc.) Apar nenu-
marate jurnale ilustrate, care valorificd imaginile eveni-
mentelor de actualitate ale acestei epoci atit de bulver-
sate. In egald masurd, fotografia experimentald incepe,
prin indepartare de realitate si tindere cdatre abstract.
Gustul acestor experimentari avangardiste influenieaza
evolulia fotografiei insasi, contribuind lo aparitia foto-
montajului, utilizat cu succes in publicitate.

Fotomontajele au fost de altfel una din temele impor-
tante ale primei expozitii internationale ,,PRESA“ din
1928 de la KélIn.

Printre numeroasele pavilioane nationale, cel al U.R.S.S.
s-a distins prin aplicafile de avangardd ale fotografiei.
Arhitecta si artista din aceastd tara, El Lissitzky, a facut
pentru prima datd uz in mod pregnant de fotografie la
montaje gigantice. Publicul a primit cu entuziasm aceste
fotomontaje, constituind un nou partener al mijloacelor
de informare in masa. h

De asemenea, fotografiile ,Jocurile olimpice din
Amsterdam, din 1928, a fost o alta parte a exponatelor
acestei expozifii.

Sub titlul ,,Acum 30 de ani”“, au fost ardtate operele
create de fotografi incd in activitate : Keld Helmar —
Petersen (Copenhaga) si Ferenk Berko (Aspen — Colo-
rado) de la inceputul filmelor color pentru amatori, ca
si primele ,,compozitii” in culori.

in acelasi timp, au stat in mijlocul inieresulut cele
doud grupe de expozitii ,Fotografia lumii’ si ,Lumea
fotografiei”. La prima grupd s-au prezentat expoziiile
urmdtoare :

® ,,Muncé si timp liber”, este concursul fotografic inter-
national organizat in cooperare cu Natiunile Unite, cu
Biroul international al muncii, cu Federatia Interna-
tionald penru timpul liber si destindere, cu Federatia
Internationaléd de Arta Fotografica (FIAP) si cu Lufthansa,
cu ocazia celei de a 30-a anversdri a ,Declaratiei Inter-
nationale o Drepturilor Omului®. Participanti din 51 de
t&ri au trimis mai mult de 17.000 de lucrari, din care
juriul a selectionat pentru expozifie 300 lucrdari cu dife-
rite aspecte ale muncii, ale petrecerii timpului liber etc.
Au fost atribuite 47 de premii, constind in voiaje cu
avionul si altele. Fotogrofiile trimise, chiar cele neselec-
tionate, vor fi transmise fondului fotografic de la Geneva
al Natiunilor Unite, asa cum s-a prevdzut de o condi-
tie a participdrii, conditie de altfel neuzuald a compe-
tifiilor fotografice internationale, fiindcd autorii ramin
astfel far&d nici o confirmare a participarii lor.

® La aceastd edifie a ,Photokina”, s-a prezentat
expozitia Concursului ,,Lumea familiei”, destinat tineri-
lor sub 26 de ani din Republica Federala Germania.
La concurs au fost primite cca. 6.700 de lucrari, din care
juriul a selectionat pentru expozitie 191 de fotografii.
Ministrul Muncii si Afacerilor Sociole din Republica
Federald Germania, DI. Farthmann, o acordot premit
in bani, in valoare de 6.000 DM. pentru recompensarea
celor mai bune participari.

® Diafragma 77 este expozitia, ca urmare a concursu-
lui cu acelasi nume — a treia editie — lansat de 107 ziare
cotidiene din Republica Federald Germania si organizat
de Federatia Industriei Fotografice din Frankfurt. Din
mai mult de 300.000 de lucrdri primite, 150 au fost
distinse cu diferite premii, ca urmare a unor jurizdri
selective pe etape (etapa finald 1.100 fotografii). Primul
premiu, constind dintr-un safari-foto in Africa Orien-
tald a fost in valoare de 5.000 DM. (atribuit amatorului
Horst Reichl).
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® fotografia de presd ,,necunoscutd” este o altd expo-
zitie, cuprinzind luecrdri selectionate din cele laureate
la concursurile organizate de World Press Photo dintre
anii 1971-1977. La fiecare din aceste concursuri, s-a
pus intrebarea de ce printre fotografiile primite sint intot-
deauna, in numar mare, cele care arata oroarea, si nu
cele care sint optimiste — pozitive, Raspunsul poate fi
acela cd cele din prima categorie se ,vind" mai bine
ziarelor decit celelalte. Este deci o caracteristicd spe-
ciald a ziarelor si care nu prezintd realitatea in tootd
autenticitotea ei. Desigur cd din aceastd cauzé fotogra-
fia umanista are cel putin acelasi rasunet in mintea si
sufletul cititorilor. Exponatele de la Photokina, din expo-
zifia ,Fotografia de presd necunoscutd" isi propun sa
corecteze aceastd caracteristicd. Pentru a promova, Pho-
tokina a oferit 3 premii exceptionale in cadrul concursu-
lui mondial al fotografilor de presd (World Press Photo),
pentru fotografii de o deosebitd valoare umanistd, intr-o
lume dominatd de tensiuni si conflicte. Juriul Photoki-
nei a ales, din cele 3.100 de fotografii trimise, trei, ale
cdror autori au primit premiile :

Premiul | a fost acordat fotografului de presd Andrew
Hosie, de la Scottish Daily Record, pentru fotografia

.Putind intelegere”. Premiul Il a fost acordat lui Eddie
Adams din New-York pentru ,Barca fard zimbete”, iar
al lli-lea fotografului rus Valentin Sobolev (Photochronica

Tass, Moscova) pentru fotografia ,,Copii din Angola".

Cele 3 fotografii premiate aratd o adincd intelegere
pentru valoarea realtiilor pozitive intre oameni si sint
in acelasi timp excelente din punct de vedere fotografic.

Grupa ,lumeac fotogratiei” a demonstrat, cu opere
tipice, infiuenta fotografiei in Franta, Marea Britanie,
ltalia, Japonia, S.U.A. si Republica Federald Germania.
Temele fotografice mergeau de la ziarele de mare’ tiraj
pind la revistele de lux, de la fotografia in culori tra-
ditionald pind la interpretarile avongardiste in culori, de
la cursurile asupra televiziunii cu ajutorul fotografiei pina
la descoperirile facute cu ajutorul fotografiei asupra
globului nostru.

Un exponat care scdpa atenfiei vizitatorilor, dar deo-
sebit de interesant, l-a constituit , Fotosculptura”, inven-
tatd de Paul Di Matteo in S.U.A. — Cu ajutorul fotogra-
fiei se creeazd o veritabild dublurd spatiald a subiec-
telor naturale ; a trebuit sd se astepte era ordinatoa-
relor, pentru a se putea realiza o reproducere globala.
Exploatind subiectul cu 4 proiectoare de lumina si
8 camere in timp de 1,9 secunde, toate proieminentele
ca si adinciturile reliefului acestuia, §i apoi stocarea
acestor informatii permite, in faza a doua a realizarii,
cu ajutorul a 20 lame rotative, in funclie de elementele
stocate, s@ se taie dintr-o masd inform& pentru a se
obfine o sculpturd identicd — la o scard mai micd -
cu realitatea.

@ Photoromans si Franco Pinna este numele unei alte
prezentdri, in care, prin intermediul fotografiilor lui
Franco Pinna, s-au conservat imagini fugitive si tablouri
filmice ale marelui regizor italian Frederico Felini, ca si
diferite alte fotoromane — o categorie speciald a foto-
grafiei, in care imagini in serie descriu un fapt de viata.
Sint lansate incd din 1945, de unele reviste ilustrate
italiene. Aceste fotoromane sint mult apreciate in ltalig,
in care la fiecare 3 persoane, una este interesatd de
ele, socotind dupd numdrul tirajelor care ating
16.000.000 — Evident cd realizarea lor antreneazd un
numdar mare de persoane de diferite profesiuni, intoc-
mai ca lo realizarea unui film, iar ,rolurile” principale
sint cele mai adesea incredintate unor actori foarte
cunoscuti.

® Sub titlul de ,Meditatie si agresiune” este prezen-
totd o expozitie japonezd realizata de 9 fotogrofi.
Cuprinde pe de o parte ,meditatia” mostenitd de lao
vechi maestri, peisaje si flori, marea, micile ateliere si
magazine incdrcate cu mdrfuri asezate in manierd mis-
ticd, avind inainte de toate reprezentarea precisd o
obiectelor simbolice aparfinind vietii de toate zilele. De
altd parte, este prezentatd viata josnica, exploziva din
marile metropole japoneze, creind in ansamblu un con-
trast original de subiecte.
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® De cind cu aparifia tehnicilor moderne de impri-
mare, ,.Fotogratia de modd"” a constituit factorul deci-
siv de orientare si stimulare a gustului feminin al modei.
Efectul vizual al imaginilor este asigurat numai de o
remarcabild competentd profesionald §si o muncd deo-
sebitd, ceea ce se poate constata in expozitia cu titlul
mentionat de 6 fotografi din Anglia, Franta, S.U.A., Elve-
tia, Australia si ltalia. Expozitia a fost realizatd in cola-
borare cu revista ,Vogue Magazin”, avind imagini mai
a.es in color.

® Formidabilele fluvii nord-americane sint in acelasi
timp si ,.Cdile navigabile americane”, prezentate in re-
marcabile fotografii color, inmé@nuncheate intr-o expo-
zifie cu titlul mentionat. Expozitic este realizatd in cola-
borare cu cunoscuta revistd ,,National Geographic Ma-
gazine” din S.U.A. in maniera sa caracteristicd.

® ,Noi viziuni in culori” este titlul unei alte expozitii
organizatd in colaborare cu ,,Camera” din Elvetia, fiind
realizatd de 16 fotografi americani, care prezintd culo-
rile, acuzind banalitatea unor accente cotidiene ale vie-
tii. Sint culori vii ce subliniazd uneori un cadraj forjat,
aratind astfel tendinja actuald a imaginilor cromatice.

® Sub titlul ,,BBC Open university” se prezintd o alta
expozitie in cae se aratd cum fotografia poate usura
pe studenti sd-si invete temele ce le au. De asemeneaq,
se aratd cum fotografia intensificd procesul de invatda-
mint, stimulind imaginatia §i educind memoria, cum
poate da o forma concretd conceptelor celor mai ab-
stracte.

® ,,Omul exploreazd de sus, pdmintul” constituie ti-
tlul unei alte interesante expoZifii, care cuprinde mari
fotografii color si in alb-negru, ale pamintuiui, reclizate
din satelifi ca si din avioane, utilizind cele mai variate
tehnici (infrarosu, lumina vizibild descompusd in benzi
spectrale, tratamente digitale etc.).

@ In colaborare cu Photokina, Federalio Internationald
de Artd Fotografica (FIAP), forul suprem mondial al
Asociatiilor Nationale Fotografice, a organizat a 2-a
bienala FIAP de Diaporame. A fost desigur o manifes-
tare de prestigiu, probabil cea mai interesantd prezen-
tare a anului, deoarece nu au putut lua parte la ea
decit autori care au fost de cel putin doud ori premiati
la Concursuri Internationale.

Este cazul de amintit cG este singura prezentd romd-
neascd la Photokina, prin includerea, in urma selectiei
facute de FIAP, in rindul celor 44 de diaporame prezen-
tate 5i a 2 dioporame romanesti, §i anume ,Cdldtor

din alta lume” — autori Pantea loan si Ghinea Sandu
si »Timpul” — autori Julius Martin, Anica si Dorel Gaing,
laureati la ,,Diasonul” din acest an organizat la Timi-
soara.

® De asemenea, partea culturald a Photokinei a cu-
prins si un program de prezentare ,non stop” de filme
de tot felul, de la cele sonore de inceput, documen-
mentare, de amatori (in colaborare cu UNICA) si altele.

In acelasi timp cu Photokina, s-au tfinut si nenuma-
rate congrese conferinte, intilniri etc., pintre care
amintim :

— ,Zilele Uniunii Inginerilor Germani” (VDI) si care
s-au ocupat de o parte din multiplele intrebuintari ale
fotografiei in tehnicd, stiintad si cercetare. Conferinfa s-a
ocupat de doud din domeniile care au cdapdtat o mare
insemndtate in ultimii ani.

In cadrul aparanii mediului inconjurator, observarea
mediului inconjurdtor se sprijind pe cercetdrile facute in
domeniul razelor ultraviolete si razelor vizibile ping in
domeniul spectrului microundelor. Observarea fotografica
a mediului inconjurdtor insd foloseste in special undele
vizibile si infrarosii. Informatiile obtinute servesc la pla-
nificarea constructiilor (in orase sau regiuni), la menli-
nerea puritdtii atmosferii si a apelor si la apdrarea
vegetatiei. Seria de publicatii ,,Metode fotografice in
cercetarea, dezvoltarea §i controlul calitdtii“ aratd folo-
sirea lor in aceste domenii. In acest fel s-au dezvoltat
noi tehnici de fotografiere si de valorificare a lor.

® in acelasi timp, s-a desfasurat ,Congresul interna-
fional al fotografilor”, organizat de ,Europhot”, la care
s-au discutat probleme profesionale (fotografia publici-
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tard, fotografia portretului de ruting etc.), iar un comitet
restrins a studiat. posibilitatea - realizari, prin “UNESCO,
unui an international al Fotografiei (1980 sau 1982).

@ Federatia industriei fotografice germane a organizat
un seminar asupra marketingului comun intre comerciant
si fabricant, sub emblema ,;5ansa sau utopie®.

® Al 11-lea Congres al pedagogilor, care a avut loc,
o sarbdtorit a 25-a aniversare a Comitetului Federal Ger-
man al Fotografiei gcolare, prezentirdu-se  numeroase
interesante conferinje, printre care s-a relevat ,,Impor-
tanta limbajului vizual — un important domeniu al foto-
grafiei scolare”. Discursul inaugural a fost rostit de
Ministrul Culturii al Renaniei de Nord-Westfalia, DI.
Jirgen Girgensohn.

® Congresul ,Practica audiovizuald 78 — Medias au-
diovizuald in economie si administratie, a fost organizat
in cooperare cu Centrul de Comunicatie audiovizuala
(CAVCom) si Institutul German de gestiune industriald si
comerciald (DIB), avind ca tema ,dezvoltarea pietii
video".

® Un numdr impresionant de conferinfe de presg,
organizate de importantele firme participante la - Photo-
king, au completat programul manifestarilor din perioada
15-21 sept. a.c.

Evident ca urmdrirea tuturor acestor manifestdri atit
ale partii comerciale, cit si ale celor culturale, in mod
practic nu era posibil decit de o echipd de vizitatori
specializati pe sectoare profesionale. Cu titlu informativ
ardtam cd munca de la o revistd din Franta ,Photo-
Argus” care este interesatd numai de partea economica,
echipa a fost formatd din 9 persoane si care, desi ou
stat toatd perioada (15-21 sept. a.c.) nu au putut cu-
prinde in totalitate aceasta parte.

Documentatiile care se puteou obtine, ca prospecte,
informatii de presd etc., apreciem cd depdseau cu mult
posibilitdtile normale de transport de catre vizitatori, asa
cd in lipsa lor si relatdrile noastre sint lacunare in multe
privinte, fapt pentru care cerem scuze.

Un catalog impresionant ! in doud volume, unul cultu-
ral” (216 pag.) foarte frumos. ilustrat si unul comercial
(306 pagini) completeazd armonios posibilitatile de infor-
mare si documentare in acest domeniu de largd activi-
tate omeneasca.

Am prezentat aspecte ale majoritatii manifestarilor
fotografice pe care le-a oferit ,Photokina 1978* si cre-
dem cd cea mai bund definire a acestui ,spectacol”
mondial al fotografiei o gdsim in prefata catalogului,
asa cum scrie Dr. L. F. Gruber — directorul pdrtii cul-
turale ; citam :

.Fotografia este un fenomen universal. Marturie a tim-
purilor noastre, ea marcheazd de asemenea epoca noas-
tré cu amprenta sa. Aspectele sale servesc omului. lata
de ce, proiectile de filme si expozitiile de fotografii de
la ,Photokina” prezintd fotografia in cele mai diverse
feluri — o manierd care sd-! facd pe public s@ spuna :
,.aceasto este fotografia in toatd marea sa varietate”.

in egald masurd, Dr. H. G. Kindermann, Presedintele
Industriei Fotografice Germane, in alocutiunea de la
inaugurare ne da o alta definitie tot atit de interesanta,
citam :

,Tirgul mondial al fotografiei nu este numai un tirg
de noutdti. El este moi ales intilnirea bransei internatio-
nale a fotografiei, o ,bursd de informatii” pentru zia-
rigti, specialistii in studiile piefii, creatorilor, constructo-
rilor si specialistilor in marketing, economistilor, comer-
ciantilor, importatorilor si exportatorilor, beneficiarilor pro-
fesionisti, ca si amatorilor din lumea intreagd®.

Sperdm cd aceastd prezentare completatd cu ilustra-
tiile din publicatia noastrd sa fie o invitatie pentru vii-
toarea editie Photokina din Kéln, care se organizeazda
intre 12-18 septembrie 1980.

I Prejul catalogului a fost de 24. DM.

HEDY LOFFLER

Judecind dupd ultima sa expozitie din Brezoianu, Hedy
ne apare ca o incintGtoare si tinara copila.

Entuziasmul sdu ne dd de gindit noud celor fard
inspiratie, smulgindu-mi mérturisirea (omagial bineinte-
les) ca, dupd vizionarea exponatelor, am invidiat-o.

Fagéaduind lucruri mari : frunze cu zimti de foc ca in-
tr-o sdrbdtoreascd sezdtoare, acolo unde oamenii merg
bucurosi, incarcati cu ferigd tremurdtoare si muze inca
neatinse.

Detestind calificativul, pensionard, fara prefdcutd can-
doare, Hedy preface o bucatd de hirtie oarecare intr-o
operd proprie, dezvdlunid tandru o crudd imagine ca
un vers bun a acelei laturi a viefii pe lingd care oame-
nii trec adeseori nepdsatori.

O predispozitie independentd spre curiozitate, care nu
se impotriveste deloc imaginatiei, |&sind pe mai departe
auditoriul s@ ,zboare” dincolo de indicatiile sale laco-
nice §i totodatd facind loc, dupd operatiuned sa asupra
cliseelor, unor imagini de o puternica veridicitate a tot
ceea ce ne inconjoand.

A. Mihailopol E. FIAP

Cu un astfel de pivot, si ne bucurG cd Hedy Loffler
o poate demonstra, arta fotograficd se poate desprinde
de tot soiul de comparatii care mai de care mai sofis-
ticate. '

Ori cit de ciudat ar pdrea lg prima vedere, analogiile
cu pictura (chiar dacad existd) nu adaogd nimic in plus
artei noastre care, desi tindrd, si-a demonstrat indeajuns
viabilitatea pe drumul ales.

Necesard in lumea moderna, factor puternic propa-
gandistic, arta fotograficd se comparé cu ea insdsi in
puterea sa de seductie, capabilG sa stirneascd atit sen-
zatia dialogului in sine, cit si vibrante simtaGminte ome-
nesti.

Prin expozifia sa, Hedy nu ne-a dezvéluit incé totul’
Resursele de ,va urma” se intrez@resc prin ,zgircenia
cu care ne momeste acum.

Aceastd imprevizibild persoand ne aliniazd intr-un
tandem ambitios de a pedala mdcar in acelasi ritm cu
care dinsa stie sd ne taie respiratio.

S-o0 pornim la drum, in frunte se aofld Hedy Loffler,

153

https://biblioteca-digitala.ro



FOTOGRAFII DE VINATOARE — FOTOGRAFII SINCERE

La tirgul International Octombrie 1978 Bucuresti, povi-
lionul central o g&zduit la etaj o importantd expozitie
de vindtoare.

Aceastd manifestare internationald o fost organizatd
de Asociatia Generald a Vindtorilor si Pescarilor Sportivi
din Roménia cu prilejul aniversarii a 30 de ani de la
infiinfare.

Reconstituind activitatea cinegeticd din mai multe tari
europene, exponatele constau din trofee, echipament,
diarame si... desigur fotografii.

Fara nici o exceptie, fotografiile erau fdcute de pasio-
nati indragostiti de natura.

Edificator numele fotoclubului expozant la standul
jugoslav : ,Prietenii Naturii®.

Si ca toate fotografiile facute cu entuziasm, majorita-
tea erau interesante.

lar daca autorul imbiné entuziasm si pricepere, chior
foarte bune.

Remarcabile fotografii la standurile Romaniei (autor
N. Golgotiu), Ungariei (Nagygyérgyi Sandor) si Ceho-
slovaciei.

in afara fotografiilor de stand, operd a unor profe-
sionisti in adevaratul sens al cuvintului, o fericitd initio-
tivd o A.G.V.P.S. a permis expunerea unei mici expozitii
de fotografii pe teme de vindtoare, Imaginile trimise au
fost impartite pe categorii :

~ Peisaje, biotopuri naturale

— Vinatori, poznici de vindtoare si activitatea lor

— Animale in elevaje

— Animale in parcuri si rezervatii

— Animale salbatice in libertate.

Dupd cum era normel, acestea din urmd, cele mai
dificil de realizat, au fost cele mai apreciate. Mai ales
dacgd, pe lingd document, mai intruneau calitdti dinamice
si estetice.

Imagini deosebite au realizat :

N. Cristoveanu : Caprior ,In goand” si iepurele ,.Spe-
riat”,

Arh. Andrei Pandele A. FIAP

H. Almésan : ,,Mufloni”.

Remarcabile si fotografiile prezentate de C. Lupas si
T. Daneli.

inafaré de concurs, ne-au incintat ochiul fotografiile
lui N. Galgotiu, dintre care ,,Nasul Lupilor” (marele pre-
miu al Bienalei internationale 1970 a AAF) a pdstrat
acelasi efect asupra privitorului.

latd singura retetd pentru a putea reda linistea, poe-
zia, spontaneitatea si tumultul Luminii si Naturii : departe
de zgomotul orasului, sé fii afard mult inainte de rasa-
ritul soarelui, facind fotografii pind dupda apus.

Rezultatul stradaniilor acestor oameni, mulfi dintre ei
lucrind cu scule modeste, unii poate chiar incepdtori in
fotografie, ar trebui sd pund pe ginduri pe multi dintre
cunoscutii nostri.

Poate niciodatd nu mi s-a pdrut mai vizibild diferenta
dintre real si artificial ca la aceastd manifestare.

Intre imaglini din parcuri de vindtoare, cu cerbi sau
ursi domesticili care pozeaza din 3-4 metri unui foto-
graf destoinic si fotografii miscate, subexpuse, cu gra-
nulatie mare, dar vii convingdtoare, ale sdlbaticiunilor
surprinse in libertate, erau diferente grditoare pentru
oricine.

Din ultima categorie, un dinamism deosebit au Cépri-
orul ,In goand® premiat si, mai ales, una dintre imagi-
nile ,,Luptei Cerbilor" din standul cehoslovac.

Personal as fi nespus de mindru, docd unele din rea-

lizérile mele s-ar opropia de aceostd din urmé& foto-
grafie.

Poate cd prezentarea acestei expozifii ne va scuti pe
viitor de ,simili-jungle” fotografiate duminicd la ora 12
pe aleile parcului HeréstrGu sau de ,.fotocompozitii ins-
pirate” cu oud, cartofl, morcovi sau stingdtoare de in-
cendiu.

58 sperdm cd asemenea manifestari se vor repeta
pentru placerea noastrd si binele fotografiei.

EXPOZITIA ,,CLANULUI“ ALAPFY — BUDAPESTA

Vernisajul acestei expozilii de fotografii artistice a
avut loc la 1 Vill la ,,Galeria de artd fotograficG” de la
Bastion — Timisoara in prezenta sofilor ALAPFY ATILLA.
El este EFIAP; Membru al Uniunii Artistilor Fotografi
UNGARI si al ,,Fotoclubului Budapesta” ; caruia ii apar-
tin toti ceilalti membrii ai fomiliei. El este fotograf pro-
fesionist, care lucreazd prioritar in fotoreclomd ; sotia sa
ALAPFY ILONA, fotografiazd si ea de 20 de ani. Prin-
tr-o buné distribuire o muncii, ea face mai ales fotogra-
file COLOR, ca una care are mai mult timp; iar el
cele in Negru/Alb.

Ambii s-au dedicat unei deosebite pasiuni; unui HO-
BBY al lor, care este fotografierea cailor! Din aceastd
atractie au rezultet nu numai nenumdrate fotografii de
cai dar si ilustrarea unui volum despre ,Viatd cabaling
in Ungaria” apérut in 1976.

Intr-odevar in expozitie avem nenumérate probe ale
talentului lor. Cai in toate situatiile ; in toate pozitiile ;
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dr. Martin Copaceanu E. FIAP

in toate modurile, in Negru/Alb ; in Color; in stil clasic,
dar si in solarizéri ; in culori naturale, dar si puse arti-
ficial ; cu variante prin inversdri. Excelente imagini, muite
cunoscute din reviste, cataloage, expozitii ori saloane.
Unele le-am remarcat acum 3 ani la expozifia Fotoclu-
bului Budapesta.

De altfel colectiile lor au colindat lumea ; la Londra,
Hamburg, Leipzig, Wiena, Linz, Varsovia, lugoslavia si
natural in multe orase din Ungario. Numeroase afirmari,
premii si distinctii binemeritate.

Tematica cabaling nu este intimplatoare in Ungaria.
Cultul calului s-o pdastrat nestirbit cu toatd tehnizarea
modernd. Este confinutd aci o mare nostalgie, a vremi-
lor sdlbatice, in caore cdldretfii paznici ai hergheliilor si
ai cirezilor cornute / CIKOS-ii /, au fdurit legende. La fel
priviti ca COW-BOY-ii Americani sau GAUCHO-ii Mexi-
cani, pe care nu-i stavlieau nici mécar orizonturile de-
partate ale pustei !
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Ei deveneau usor LOTRIl-Betyari ; dar, ca cei mai multi
de acest gen romantic, nu erau numai lotrii ci si HAI-
DUCI care luptau contra volniciei si nedreptatii !

Oricum sint fotografii fdcute cu multa pricepere, pa-
siune si fantezie. Multitudinea cailor nu te oboseste de-
loc, prin infinita varietate, intr-o tehnicd de mare acura-
tefe ; iar la color prin nuante de find tonalitate, cum
tin sG remarc mai ales imaginea celor patru cai in pei-
saj scaldat de o mugurindd lumind in zori.

$i fii : ALAPFY ANDRAS (24) si ALAPFY LASZLO (23),
care sint studenti in arta graficd, isi manifestd talentul
§i in fotografie. Sint dejoa nume cunoscute, care au cis-
tigat intrdri in numeroase saloane si au obtinut si pre-
mii. Astfel primul la al X-lea Salon al Roméniei in 1975
a fost premiat.

Nici lumea celor tineri nu este lipsitd de cai, dar ei
ne desfatd ochiul si cu alte tematici. La cel mare remar-
cam faimosul tren cu 2 cozi, un trucaj fin realizat; sau
stilizarea graficd a unei remize de locomotive cu un efect
de ninsoare printr-un raster macro punctat.

Ori un pod Budapestan distorsionat prin obiectivul ochi
de peste, realizind o imagine de mare efect, mai ales
si prin solarizarile in 3 variante.

Cel mic se incintd cu fuga miscatd a unor vehicule
de cursd ; o serie de portrete bune, imagini de indus-
trie si mai ales o gard cu stufoase detalii concentrate
prin Tele, aproape negru / in negru, cu fine granulatfii ;
si la el citeva grafizari.

Conform orientdrii scolii maghiare de fotografie, si ei
preferd imaginea clasica, dar nu evitd nici grafica foto,
pe care o practicd mai parcimonios. Prezenia ei este
conditionatd de adecvarea la temd si de realizarea unor
efecte care sd fie justificate printr-un aport valoric pozi-
tiv. Se refuzd gratuitatea.

Cele 118 fotografii se prezintd singure, fara texte expli-
cative, care dupd parerea autorilor pot transforma o
imagine artisticd intr-un documentar prin localizare si
descriere, turburind contemplarea.

Expozitia a fost realizatd in cadrul schimburilor cultu-
rale dintre asociofiile noastre (care se dezvoltd multu-
mitor) bucurindu-se si de sprijinul consiliului judetean al
Culturii §i Educatiei Socialiste.

Aceastd actfiune de apropiere, de cunoastere si de
prietenie va fi continuatd si adincitd in viitor.

FOTO-CLUBe FOTO-CLUBe FOTO-CLUB

AL VII-LEA FESTIVAL AL CINE-FOTOAMATORILOR
»OMUL §I PRODUCTIA®“ HUNEDOARA 1978

In perioada 27-28-29 octombrie 1978 s-a desfasurat
la Hunedoara al VH-lea Festival al Cine-fotoamatorilor
pe tema ,,Omul si productia®. In acest an s-a sarbato-
rit cu acest prilej si aniversarea a 15 ani de activitate
al Cinefotoclubului  Siderurgistul Hunedoara. Conform
regulamentului festivalului cluburile au participat la cele
3 sectii ale concursului s.a. :

— fotografie artisticd

— diaton (seturi diag sonorizate)

— film.

La sectia ,fotografie artisticd” au participat 20 cluburi
din toatd tara, trimitind un numdar de 298 de lucrdri.
(Regulamentul permite fiecarui club sa trimitd maxim
20 fotografii.

Din acestea juriul a admis pentru expozitlie un numar
de 118 lucrari.

Premiile acordate :

Tema ,,Omul si productia”

Premiul | ,,Constiinta utilitatii — Popescu Mircea — Foto-
Club Brasov
Premiul Il ,Linii" ~ Kelen Francisc — Foto-
grup Camera Arad
Premiul Il ,,Betonierii” | —~ Herasztosi Pavel — Mi-
raj-Carei
Mentiuni  ,,La Ghilit" — Minea Titus — Foto-
Club Brasov
Arc” — Enciu Adrian — Side-
rurgistul Hunedoara
WSpre ziua“ — Florin loan — Foto-Club

Cristal Lupeni

Hans Koch
»Si asta e produc- — Sarzsinszky Francisc —
tie” Foto-Club Cluj-Napoca
Tema la ,libera alegere”
Premiul | ,,Tandrete"” — Szalkay Rodica — Side-
rurgistul Hunedoara
Premiul Il ,,Unu, doi, trei” ~ Kovesdi Laszlo — Casa
de Cultura Tg. Mures
Premiul Il ,,Viota de ciine"” ~ Szalkay Rodica — Side-
rurgistul Hunedoara
Mentiuni ,,5a nu vedem copiii — Szokacs Marta — Foto-
asa niciodata” club Muguri Sf. Gheor-
ghe
»Escalada” — Nastasi Virgil — Cine-
Foto-Club C.S.T. Brasov
Peisaj montan IlI" — Balint Zsigmond — Fo-
to-Club Tg. Mures
»Studiu® — Moser Robert A.AF. Ti-
misoara

Premiul pentru cea mai bund fotografie color
»Solaris” — Corpaciu Calin — Side-
rurgistul Hunedoara

La sectia ,diaton” s-au prezentat un numér de 9 clu-
buri caee au prezentat un numdr de 24 de diatonuri.

Pemiile acordate :

Tema ,,Omul i productia”

Premiul | 603" — Horvath Nicolae — Ci-
ne-Foto-Club Ecran 5

Resita
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Premiul Il ,,Electromobilul” — Berwangher I. — ,IRIS"
Timisoara

Premiul Ill ,,Covoarele cimpiei” — Kapp M. - ,,Orizont®
Sibiu

Tema ,,la libera alegere”

Premiul | ,,Poezia florilor" — Nastasi Virgil — si co-
lectiv.  Cine-Foto-Club
C.S.T. Brasov
»Codrule” — Koch loean — Siderur-
gistul Hunedoara
Premiul Il ,,Corviniana” — Corpaciu Calin — Ting-
rul siderurgist — Hu-
nedoara
»Din lumea basme- — Jozsa F. — Foto-Club
lor si baladelor” Tg. Mures
Premiul 11 ,,Stilpi solari” — Kovacs L. — Cine-Foto-

Club
Muguri Sf. Gheorghe

S-au acordat urmétoarele mentiuni :

Pentru experiment :

— Horvath Nicolae -
Ecran 5 Resita

»Impresii de toamnd” — Moser Robert — AAF.
Timisoara

»Nocturna”

Mentiunea speciald a juriului o fost acordatd Diato-
nului ,,De la Ciocirlie la G&inad" realizatd de N. Taugner
(Otelul Rosu) si Koch loan (Hunedoara).

La sectia film s-au prezentat in festival un numdr de
82 de filme. Marele premiu al festivalului a fost atribuit
Cine-fotoclubului ,,Siderurgistul” Hunedoara pentru par-
ticiparea cea mai veloroasd la cele 3 sectii ale festiva-
lului ,,foto, diaton si film*.

in perioada 25-31 octombrie 1978 s-a desfdsurat con-
comitent cu festivalul a 2-a Tabard de creatie pentru
cineamatori avansati din tard, organizatd de U.G.S.R. In
acest cadru s-o dezbdtut si rolul Fotografiei si Diatonu-
lui ca mijloc de popularizare a frumosului in rindul ma-
selor.

PREMII PENTRU ,,PEISAJUL BANATEAN OCROTIT“

Cu prilejul incheierii concursului trimsterial de stimu-
larea creatiei fotografice inifiat §i organizat de Fotoclu-
bul ,,Retina”, care isi desfasoard intreaga activitate pe
lingd Casa de cultur@ a municipiului Timisoara, in cola-
borare cu Subcomisia Monumentelor Naturii de pe lingd
Baza Academiei R.S.R. din localitate, desfasurat pe par-
cursul a trei luni, sub deviza sau genericul ,,Peisajul ba-
natean ocrotit — prima manifestare proprie si ampla
inscris pe agenda preocupdrilor majore in etapa de
masd a celei de a ll-a editii a Festivalului national
»Cintarea Romadniei" — juriul a desemnat in mod public,
in fata a peste 70 de participanti, pe cistigdtorii celor
sase premii egale, puse in disputd dupd cum urmeazd :

— Tovarasul Sandor Rudolf, noul secretar al filialei
Banat a Asociatiei Artistilor Fotografi, a obtinut doud
premii egale pentru cele doud pari din amplul diamon-
taj-color sonorizat §i anume : ,.Drumetind prin Cheile
Ciclovei, Cheile Nerei-Beusnita si Cheile Carasului” si un
premiu pentru fotografia intitulatd : ,,Cascada mare de
la Beusnita”. :

— Tovarasul Bignion loan, membru al Fotoclubului
»Retina” a obtinut doud premii egale pentru un diapo-
zitiv unicat, intitulat : ,.Dimineata la Sasca” si un ait
premiu pentru fotografia, denumitd ,,Amurg” iar al sa-
selea premiu a revenit colegului nostru septuagenar
Tovardsul Ferenczy Ladislau, membru al ambelor for-
matii artistice de creafie fotograficd din orasul de pe
Bega, pentru lucrara intitulaté : ,,Cheile Nerei IV“.

Judecarea intregului material prezentat la concurs a
fost asiguratd de catre un juriu compus din :

— Dr. Copédceanu Martin, E. FIAP, presedinte AAF

filiala Banat,

— Prof. Dr. Virgiliu loan Oprea, secretarul Subcomisiei

Monumentelor Naturii din cadrul Bazei Academiei
din Timisoara si
— Ing. Schneider Helmut, E. FIAP, vicepresedintele

Fotoclubului ,,Retina” de pe lingd Casa de culturd
a municipiului Timisoara.

Membrii juriului au mentionat in procesul-verbal, in-
cheiat cu acest prilej, urmatoarele : ,Juriul este pe de-
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plin muliumit de calitatea materialului prezentat in ca-
drul concursului intern. Pentru cea mai bund fotografie
a trimestrului 111/1977 si propune acordarea fiecarui par-
ticipant titlul de custode onorific al subcomisiei Monu-
mentelor Naturii al Bazei Academiei din Timisoara pri-
mind in acest sens un carnet de colaborator extern®.

Lucrarile premiate, precum si o parte din lucrari ne-
premiate care prezintd interes deosebit din punct de
vedere stiintific, urmeazd sd fie achizijionate conform
tarifelor legale de catre Baza Academiei din Timisoara
in vederea intregirii fototecii existente de fotografii si
diapozitive-color.

Pentru data de 18 octombrie a.c. orele 19,30 este pre-
vazut sG se tind gala laureatilor in cadrul galeriei de
artd fotograficd din Bastionul cetdtii sub genericul su-
gestiv : ,Imagini insolite privind peisajul bdndtean ocro-
tit", la care sint invitati toti membrii celor doud forma-
fiuni de creatie fotograficd din municipiul Timisoara. Cu
acest prilej se vor proiecta diamontajele-color si se vor
inmina intr-un cadru festiv si carentele de colaboratori
externi din partea Subcomisiei Monumentelor Naturii pe
lingd Baza Academiei R.S.R. din Timisoara. Sint bineve-
niti dealtfel toti iubitorii natuii care au prilejul s& vizio-
neze ,pe viu" peste 200 (doudsute) de diapozitive-color
de o rard frumusete §i de o executie impecabild, insotite
de un comperaj muzical si comentariu adecvat.

Fotoclubul ,,Retina” din Timisoara a prevazut in ca-
lendarul activitétilor interne pe trimestrul [V/1977, sa
abordeze, in colaborare cu catedra de folclor din cadrul
Universitatii timisorene, urmdtoarea tematica : ,,Etnogra-
fie si folclor timisean®, actiune care va avea drept scop
antrenarea tuturor membrilor clubului nostru la o acti-
vitate utild de creatie, de emulalie- artisticd intre diferite
generatii, pentru largirea si intregirea portofoliului de
fotografii competitive pe plan national si international,
fotografii care s& reflecte bogdtia folclorului, nesecat
izvor autentic de inspiratie pentru noi, cei care minuim
cu pasiune mijloacele specifice de exprimare si inter-
pretare a lumii inconjurdtoare.
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FOTO CINE CLUBUL ,NUFARUL«: DOUA EXPOZIJI! INTERNATIONALE

Activitatea creatoare a FotoCine clubului orddean
»Nufarul” a cunoscut in acest an noi dimensiuni atit pe
plan intern cit 5i extern.

Dupd succesul expozitiilor de artd fotograficd organi-
zate in orasele Bucuresti, Tirgu Mures, Salonta si Oradea
sub egida Comitetului de culturd si educatie socialistd al
Judetului Bihor, in cinstea zilei de 23 August in orasul
Debrecen din R.P.Ungard a fost organizatd expozilia de
artd fotografica ,,.BIHORUL IN ANII CONSTRUCTIEI SO-
CIALISTE”, unde au fost expuse peste 80 de lucrari rea-
lizate cu madiestrie de cei 7 membri ai fotocine clubului
oradean, fotografii care au prezentat poporului maghiar
aspecte din munca si realizdrile obtinute de oamenii
muncii din judetul Bihor in anii socialismului.

Expozitia a rdmas deschisé timp de o lund de 1zile,
bucurindu-se de un larg interes din partea vizitatorilor.

latd citeva nume ale membrilor care ou expus la De-
brecen : Popper Emeric, Vilidar Stefan A. FIAP, Toth
Stefan A. FIAP, Barta Ludovic, Csontos Stefan, A. FIAP,
Olenici Nicolai etc.

Amintim ca la vernisojul ocestei expozifii din Romania
a participat si o delegatie formatd din reprezentanti ai
Comitetului de Cuiturd si Educatie Socialistd al judetului
Bihor, iar din partea FotoCine clubului tov. Popper Eme-
ric, fotoreporter, iar din partea tdrii vecine reprezentanti
ai organului local de partid si de stat.

Toth Stefan A. FIAP
presedintele FotoCine clubului ,Nuférul® — Oradea

Ziarul ,,Hajdu Bihari Naplé” a oglindit in paginile
sale reusita expoziliei biharene si reproduce lucrdri de
artd fotograficd semnate de Popper Emeric.

O altd expozitie deschisG peste hotarele tanii a fost
ceea din Merseburg — R.D. Germana, care a cuprins peste
80 de lucrari de artd fotograficd infatisind omul in dife-
rite ipostaze ale muncii si viefii.

La vernisajul expozitiei din sala Alufolie a participat
si o delegatie din partea fotocine clubului ,,Nuférul* din
Oradea formatd din tov. Téth St.,, Magereanu Alex., Vili-
dar St., Barta L. si Debelka Alex., iar din partea foto-
clubului din Merseburg colegul nostru Hirsch Harald
membru in comitetul de conducere al fotoclubului din
Merseburg, un numeros public.

De asemenea, au participat §i reprezentanti ai presei
locale si centrale din R.D. Germana.

Expozitia s-a bucurat de un viu interes din partea
publicului german, buni cunoscdtori ai acestei arte, suc-
cesul expozitiei fiind oglindit in elogioasele consemndri
facute si de ziarul ,Freiheit”. Delegatia Fotocine clubu-
lui ,,Nufarul” a partcipat la o deplasare de creatie in
orasele Weimar, Erfurt, Eisenach, Gérliz. ‘

Din lucrdrile realizate cu ocazia deplasarii de creatie
va fi organizaté o expozifie de artad fotografica, legata
cu o proiectie de diapozitive sonorizate, sub genericul
~Impresii de cdlatorie din Republica Democrata Ger-
mana*.

TEHNICA e TEHNICA e TEHNICA e TEHNICA

APARATUL LEICA R3

Dinu Lazar

Este primul aparat foto reflex automat Leitz ; se prezinta cu prestari
(si un pret) exceptionale ; are o superioritate electronica exclusiva si de cel
mai inalt nivel ; aparatul traddeazd sau nu celebra marca Leitz ¢ Daca este
la ingltimea traditiilor constructive ale faimoasei firme germane, care sint
principalele sale avantaje ?

Sa pezentdm primul aparat foto automat cu marca Leica.

Un mit pe masa de probd

Punind pe masa de probd aparatul Leica R3, pdtrun-
dem de fapt cu cercetarea in diverse directii @ in pri-
mul rind, aparatul se situeazd la apogeul tehnologiei si
al preturilor, apoi prin posibilitatea efectudarii de probe
se pot obtine unele consideratiuni suplimentare asupra
sistemelor de expunere automatd ; in sfirsit, numele pro-
tagonistului de serviciu a fost amplu comentat si, in
jurul sdu, au apdrut diverse polemici si inexactitafi.

A vorbi de firma Leitz, in domeniul fotografic, este ca
si cind ai vorbi ,de Ferrari in domeniul automobilistic. In
jurul acestui nume pluteste aureola perfectiunii construc-

tive, fascinatia mitului. E greu sd te poti sustrage su-
gestiei !

in mod simplistic, cineva ar putea ajunge la conclu-
zia ¢d Ferrari nu este automobilul cu care s& mergi la
serviciu in fiecare zi, pentru viala de toate zilele. In-
cearcd sd reafirme o inutilitate practicd. Dar uitd cé,
pentru simplul fapt cd existd, mica serie productivd a
firmei Ferrari constituie dovada constanta cd limitele
unei masini FIAT 500 pot fi depdsite.

In mod analog, orizonturile care, in practica si fan-
tezia unui operator, se deschid in fata unui aparat Leica,
nu sint desigur restrinse la nivelul fotografierii de fie-
care zi. De asemenea : protagonistul unei traditii con-
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structive . care si-a imprimat marca, seria §i- inalta va-
loare, aceste - mecanisme: extrem :de scumpe, . thdiesc o
viatd dificild ; acestora nu li se pot ierta caderi, slabi-
ciuni, functiondri . neprecise, nesigurante de orice tip.
Deasupra oricdror considerente trebuic sG prevaleze
constatarea ca- sintem in prezen{a unor pietre de incer-
care indispensabile, a unor puncte de referire tehno-
logica.

A cheltui peste 1000 dolari pentru a cumpdra un Leica
Nu -poate insemna de fapt a cadea intr-un echivoc, a
te incapdatina intr-o naivitate colosald sau, mai rdu, intr-o
excrocherie fara egal.

in adevar 2 Nu cred.

Este probabil ca tocmai din acest gen ‘de considerente,
mai mult sau mai .pufin evidente, sd fi rezultat nume-
roase indoieli care au opdsat initial asupra increderii
acordate aparatului Leica R3, cu ocazia primei sale apa-
rifii publice. De fapt, Leica R3, denumit astfel pentru cé
este un aparat reflex si pentru cd succede aparatulli
Leicaflex SL2, a fost considerat mai mult sau mai putin
un aparat Minolta deghizat, cu toate deceptiile pentru
cei care vedeau in Leitz o identitate exclusivd. Si efec-
tiv, acest prim aparat automat cu marca Leitz are o fizi-
onomie care nu ascunde complet originea sa de Minolta
remodelat : asemdnarea exterioard este suficient de -evi-
dentd. Solufiile Minolta sint de fapt cele ale arhitecturii
generale a corpului aparotului si, la interior, ale dispo-
zitivului de ghidaj ale outomatismuiui. Obturatorul, care
este incorporat in aparat dupé sistemul firmei japoneze
Minolta, este de fapt de firma Copal conform unui pro-
iect conceput (si brevetat) de insdsi Leitzi In ceea ce
priveste celelalte dispozitive; matrita Leitz este mai mult
decit evidentd ;

— Dispozitivul de rabatare si de frinare a oglinzii re-
flex, mecanic si cinematic complex, este derivat direct din
cel al aparatului Leicaflex SL2 ;

— Exponometrul foloseste celule dispuse pe pentapris-
md intr-o pozitie similard cu cea utilizatd de Minolta
pentru sistemul sdu CLC, dar conectate electric intr-un
mod diferit, cu un rezultat exclusiv ;

~ De asemeneq, exponometrul nu oferd numai mdsu-
rarea integrald (compensatd la centru) o intregului cimp
incadrat ; el péstreazd de asemenea posibilitatea unei
citin spot, de mare precizie. In adevdr, pe fundul apa-
ratului s-a mentinut celula care exista si la Leicaflex SL2,
cu oglinjioara cilindricad de reflectie (rabatabila si am-
plasata in spatele zonei semitransparente a oglinzii reflex
principale). Aceastd posibilitate de dubld mdsurare este
de asemenea un element extrem de caracteristic al apa-
ratului Leitz ;

— Tot tipic german este introducerea tip baionetd :
tip Leicaflex SL2, cu flansd aplicatd cu 6 suruburi cu
capul in cruce ;

— In sfirsit, cele mai importante si f&rd indoiald de
productie Leitz, sint elementele optice, a cdror faimé —
justificatd — nu are nevoie de comentarii. Este un an-
samblu perfect si deci destul de complex. Trebuie s& se
find seama de foptul ca, in complicatul joc economic
international, itinerarul urmat de Leica R3 electronic nu
este desigur cel mai simplu : corpul aparatului si obtu-
ratorul sint de provenientd japonezd, grupul exponome-
tric a fost creat in Portugalia, unele obiective de stabi-
limentele Leitz din Canada, alte obiective in Germania.
Toate converg spre Portugalia, unde aparatul foto Lleica
R3 este asamblat. Aparatele completate astfel se into:rc
in Germania, unde la sediul principal Leitz Wetzlar se
efectueazd cele mai scrupuloase si rigide controale
finale care aqu tutelat de totdeauna marca Leitz. in
sfirsit, sigilate in sdculete de plastic, ambalate in cutii
de carton cu polistirol expandat, imbracate in tesdturé
rosie, ,bijuteriile” ajung la firmele distribuitoare, care
reprezintd casa leitz in jumea intreagd.

Corpul R3
Aparatele compacte sint in prezent de mare actuali-

tate. Leica R3 nu apartine desigur, gamei de aparate
foto miniaturizate. Unele persoane considerd cda, datd
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fiind recenta aparitie a aparatului Minolta XD7 (auto-
mat compact); este de prevazut cd Leitz va elabora un
nou tip al acestui aparat, care sd poarte denumirea, de
exemplu, de R4. Alte persoane au lansat de mai mult
timp ideea ca un aparat Leica compact este in stadiu
avansat de punere la punct. Aljii, de asemenea, mai
ales in Franta, discutd ca fiind siguréd ideea cd corpul
aporatului R3 ar fi pe punctul de a fi modificat, astfel
incit sd fie prevazut cu un motor de tragere a filmului,
solutie care ar duce la unificarea liniilor de productie,
inchizind costisitoarele linii de montaj ale firmei Lleica-
flex SL2 Mot, care sint pind in prezent unica linie reflex
mecanicd a firmei Leitz.

Am incercat sd obtin unele confirmdri, dincolo de
aceste jocuri de conjuncturd, luind chiar unele informa-
tii directe de la firma producdtoare. Dam in rezumat
concluziile : pind in prezent, asa cum T. F. a avut ocazia
s& raspunda unor cititori, opinia firmei Leitz Wetzlor (sau
poate mai degrobd a firmei Wild care define in. pre-
zent majoritatea actiunilor firmei germane) desminte orice
conjuncturd. Vinzarea aparatului Leica R3 a inceput nu-
mai cu un an in urmd si noul Minolta este interpretat
de catre conducerea germand ca fiind un rdaspuns co-
mercial care imbogdfeste existenta altor aparate auto-
mate de nivel mediu-inalt, cum sint Canon AE-1, Asahi
Pentax K2, Olympus OM-2, Ar fi curat@ nebunie sd se
produca tulburdri ale pietii propunind la cel mai inalt
nivel noutdti in suprapropunere : Leica R3-isi cautd spa-
tiul vital. El isi va putea mentine un rol de prim plan
inca pentru multa vreme.

Trebuie s@ se observe ¢d, chiar.in cazul cind se re-
nuntd la slabele sugestii de miniaturizare, Leica R3 are
doud carti formidabile de jucat: sigurantd mecanicd si
sistemul dublu de mdsurare exponometrica. De sigur cd,
tinind in mind aparatul, cel care il foloseste va constata
cd greutatea si dimensiunile sale sint absolut tradi-
tionale.

In ceea ce priveste dimensiunea — si afirmind senti-
mentul pe care il am de simpatie fata de conceptia sa
de compactitate — trebuie sd@ confirm anumite indoieli

asupra eficientei manipulérii aparatelor miniaturizate. Cu
acestea, rotind inelul de focalizare se poate intimpla ca
firma sd pund in discutie si problema adiacentd a dia-
fragmei : dacd se opereaza manual, expunerea poate fi
dezastruos de falsificatd ; dacd se opereazG automat,
obturatorul poate fi forfat s& inregistreze timpi prea
lenti, rezultind fotografii miscate. Manipularea aparatu-
lui Leica R3, datoritd dimensiunilor sale, nu este supusd
acestor critici. Alegerea pozitiei comenzilor (si acest
avantaj se imparte cu Minolta), indicatorul de control
al adincimii cimpului a fost reproiectat si a devenit cu
adevdrat functional ; levierul de tragerea filmului ofera
o pozijfie de lucru cu indepértare de 80° de corpul apa-
ratului. (Poate fi folosit in mod satisfdcdtor si de catre
cei care poartd ochelari).

In ceea ce priveste robustetea, aspectul ,reflex” al
greutdtii, se observd cd au dispdrut partile executate din
plastic ce se aflau pe structura initiald Minolta. imbra-
camintea superioard a pentaprismei, inclusiv partea fron-
tald, sint realizate din alamd : metal care, afaré de
faptul ¢d@ nu se rupe, prezintd avantajul cd absoarbe
eventualele zgirieturi dezastrucase, cu o deformare limi-
tatd ; se obtine astfel o protectie a pretioaselor si deli-
catelor organe interne.

Obturatorul CLS

Realizat de firma Copal (cea mai mare fabricd de
obturatoare din lume, japonezd), a fost conceput printr-
un proiect brevetat de Leitz. Destinat unei ample difu-
zari — acordurile initiale au prevdzut o productie, in
prima perioodd de circa un an, de cel putin 200 000
bucdti — de tipul cu lamele metalice cu glisare verticala.

Perdelele (tendine) se deplaseazd din sus in jos.
Cursa lor este dirijatd electronic, prin intermediul unui
circuit de control alimentat de la o baterie si cu ajuto-
rul sistemului obtinut de magnet despadrtitor.
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Precizia de functionare-este foarte ridicata.

Supunind la incercare obturatorul Leica R3, numai cu
controlul digital, ne-am putut da seama c& am obtinut
rezultate demne de tot respectul. Comportamentul meca-
nismului este mult superior prescripfiilor minime impuse
de normele DIN 19016, care stabilesc in Germania, la
nivel industrial, toleranfele maxime admise pentru acest
tip de dispozitive. Este interesant de constatat ca, nemul-
tumindu-se cu normele considerate obisnuite, ci dorind
sa ridice mult nivelul de precizie al ,,minimului admisi-
bil" al propriilor produse, firma Wetzlar a redactat de
multd vreme o serie de ,,norme Leitz" mai rigide decit
cele ale DIN.

in prezent, ca urmare a acestor hotdriri, obturatoarele
Leica R3 sint controlate in fabrica dupd criterii foarte
exigente : Normele Leitz sint categoric mai riguroase
decit cele DIN, pentru toti timpii de declansare si coin-
cid cu DIN numai in ce priveste toleranta admisd pentru
umpul 1/1000 sec.

Alimentarea

Necesarul energetic al aparatului Leica R3 aste destul
de limitat. Obtutatorul CLS necesitd pentru declansare
electricitate intr-o cantitate destul de redusd. In ce pri-
veste exactitateo, autonomia permite efectuarea a circa
14 400 declans@ri succesive, in ritmul de 1/30 sec, cu o
pereche de baterii.

Timpul de 1/30 sec, declarat ca fiind de referintd, este
considerat ca atare in ce priveste absorbtia de curent
»mediu”, fatd de toli ceilalti timpi de pe scard. Raportat
in termeni de cantitatea de bobine care pot fi derulate

fard schimbarea bateriei, echivaleazd la 400 incarcdri de

cite 36 fotografii.

Este o cifra demnda de tot respectul. Totusi, masurarea
calitativa a circuitelor Leica R3 poate fi mai bine apre-
ciatd luindu-se in consideratie valorile, declarate oficiale,
care deosebesc aparatele de categorie mai economice.
De exemplu, aparatul Cosina CSR, prezentat in septem-
brie 1976 la Kéln, cu posibilitdti de expunere automatd
si dotat cu un sistem de mdasurare dubla, integral si spot,
declara o autonomie maximd de 36 filme de cite 36
fotografii. Alimentarea Leica R3 electronic este asiguratd
de doud baterii de oxid de argint (fiecare de cite 1,55
V). Introducerea corectd a bateriei in corpul oparatului
prevede ca polul pozitiv sd fie cdtre exterior. in cazul
cind bateriile sint introduse gresit, circuitul nu functio-
neazd. O particularitate importantd : chiar i in acest
caz, grupurile electronice nu rdmin deteriorate : eventua-
litatea unei erori de introducére a bateriilor a fost pre-
vazutd la proiectare.

Pe aparat, triunghiul de referinid pentru stabilirea cu-
lorilor de sensibilitate ASA foloseste si ca buton de
control al bateriei. Prin apdsare se aprinde un bec cu
lumind rosie aflat la mica distant@ pe partea stingd a
aparatului. Acesta esle clar vizibil, chiar intr-un mediu
ambiant foarte iluminat.

Este recomandabil s se verifice destul de des starea
de incdrcare a bateriei ; oricum, se va verifica inainte de
efectuarea unei noi actiuni fotografice. Daca lumina rosie
nu se aprinde, bateriile nu sint eficiente ; daca lumina
se aprinde slab, bateriile trebuie schimbate cit mai
repede.

Trebuie sG se dea atenfie deosebitd unei particulari-
téfi a aparatului : dacd bateria este complet descar-
catd, obturatorul totusi functioneazd si oglinda reflexa
executd corect miscarea de du-te-vino. Dar perdelele se
deplaseaza unite si complet inchise. Astfel, filmul nu
este expus. Zgomotul pe care il face declangatorul, care
aparent se face regulat, poate deci induce in eroare pe
operator. De retinut : singurul remediu constd in verifi-
carea scrupuloasd si periodicd a starii bateriilor. Este
desigur o bung obisnuintd de a purta permanent o pe-
reche de baterii de rezerva. ’

Obturatorul, ca solutie de urgentd, poate declansa si
cu doi timpi mecanici, care nu sint alimentati electric :
1/90 sec. si poz. B. Pentru a folosi aceastd posibilitate

este necesar sd se scoatd bateriile descércate. Timpul
de 1/90 sec. corespunde si vitezei de sincronizare preva-
zutd pentru lampa electrica.

In ceea ce priveste durata efectiva de folosire a })ate-
riillor, se poate sublinia cd ele sint supuse logic si tre-
cerii timpului. Insistdm asupra acestor aspecte ale 0|l'-
mentdrii ; ele sint esentiale pentru functionarea corecta
a aparatelor foto electronice unde boteriile_ sint indis-
pensabile circuitelor obturatoareior, precum si ale expo-
nometrului.

Durata de funclionare a unei perechi de baterii, in
conditiile unei folosiri medii a aparatului 'de,catre' foto-
graful amator, variazé intre 1-2 ani. Dacd se lasé per-
manent deschis intrerupatorul exponometrului, o pereche
de baterii se descarcd in circa 2 luni.

Fig. 1.
I. DLevier :pentru dubli expunere. 2. Levier de armare, 30 Des
clansatof. 4., Butonul timpilor de  expunere. 3. Sclector  pentru
idsurarca expunerii spot/ambiantii. 6. Palind fulger clectronic: sau
cu combuslie. 7. Fereastra timpilor  din  vizor. 8. Pentup

9. Levier pentru rebobinarea [filmujui. 10. Bulon pentru expuneri
diferite cu + 2 dialragme. I1. Bulon penteu controlul  bateriilor.

12, Autodeclansator, 13. Buton de deblocaren obicclivalei, . Le-
vier pentru controlul profunzimii. 15. Neper pentru alinicrca obice-
livalui Ja baionetd. 16, Scala  diafeagmelor. 17,0 Scala  melricd.
18. Baionetd pentru fillre. 19, Prize fulger electronic sauw cu com-
bustie. 20. Ureche pentru ecurca. 20, Bee pentru controlul halerici.

22 Seala  sensibilititilor, NIN. 23 Seala wensibilitijitor in ASAL

24. Fereastri pentru a sc¢ vedea filmul folosit. 25, Levier pentru

obturarca  ocularului. 26, Ocular. 27. Intrerupditor eleeric opril-por-

nit.  28. Indicator de  prezenta  filmulni. 29, Contor [otograme,

30. Locasul baleriei clectrice. 31, Tilel pentra fixare pe  Irepicd.
32. Buton de deblocare pentru rebobinarea filmului.
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Scurte recomanddri de functionare

Aparatul Leica R3 electronic a fost conceput pentru o
utilizare rapidd si automatd. Toate functiunile — intreaga
comportare a oparatului — sint strinse pe vizor si sint
usor controlabile. Actionind levierul de tragere a filmu-
lui si asezind intrerupdtorul general in pozifie aprinsg,
operatorul va aveo indicat pe vizor :

— sus, usor spre dreapta : indicatia ,, A" care aratd ca
inelul de timpi al obturatorului se afld in pozitia auto-
mat” ;

— sus, usor spre stinga : o ferdstruicG primeste lumina
de lo o micd prismé si redd valoarea diafragmei fixatd
pe obiectiv ;

— la dreapta vizorului: pe o scar@ transparentd se
miscd acul unui microampermetru care indicd timpul de
obturatie ales de circuitul de expunere automata (si
corespunzind automat deschiderii diafragmei fixatd dupé
dorinfa operatorului).

In caz de folosire automatd a oparatului. Apdsind pe
butonul de sigurantd, cromat, amplasat lateral fata de
inelul de timp, operatorul poate trece cu usurintd la
folosirea manuald a aparatului :

— timpul fixat pe inelul de vitezd este semnalat pe
vizor in pozitia ,A" ;

— deschiderea diafragmei .indicd, pe scard la dreapta,
timpul de obturatie ,recomandat” de exponometru pen-
tru o fotografie corectd ; in acest punct operatorul poate
alege intre doué posibilitati de manipulare :

a) sd intervind pe inelul de timp, fixind valoarea reco-
mandatd de microampermetru. Operatiunea poate fi
executatd si fard sa se ridice ochii de pe vizor, rotind

A. Buton timpilor. B. Declansalor. C. Levier avmare. D. Cireuit
integrat. E. Electromagne}ii perdelelor. F. Mecanismul obturatolui.
G. Palpatorul filmului. L. Bobina receploare. U:l. Polenliometre.
N. Mecanismul oglinzii. O. Fotocelula penlru mdsurarca  spot.
P. Oglinda pentru fotoceluli. Q. DBobina debiloare. R. Palpatorul
diafragmei folosite. GE. Obiectiv. S. Prize fulger elcctronic si com-
bustie. T. Potenjiometre. U. Scala sensibilitijilor. I. Levier peniru
rebobinare. M. Geam mat. K. Lenlile ocular. Y. Fotocelulele pen-
tru misurarca tip CILC. II. Sistem optic pentru Llimpii de expu-
nere. OR. Disc semilransparent.
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cercul de timp pind apare pe ferdstruicd sus, la dreapta,
o valoare identicd cu cea indicatd de ac pe scara
lateralG ;

b) sa intervind pe inelul diofragmei, producind o va-
riatie a valorilor de luming, care sint semnalate de acul
microampermetrului ; inelul diafragmei trebuie atunci
rotit de fotograf pind cind indica voloarea identicd cu
cea a timpului fixat anterior de operator pe inelul de
vitezd (timp permanent vizibil pe ferdstruica sus, la
dreapta) ; deschiderea diafragmei care rezulta la sfirsi-
tul acestei echivalari manuale este identicd cu o expu-
nere corecta.

Acestei descrieri de functionare atit de laborioasé nu
corespunde desigur manipularea dificila a aparatului ;
folosirea practicd a aparatului Leica R3 este desigur
mult mai agreabild decit descrierea so.

Dar toate cele expuse pind acum nu sint suficiente. in
adevdr, la conceptia prestigioasd a aparatului se aldturd
si posibilitatea de folosire, la alegere, a unui dublu sis-
tem de masurd.

Exponometrul poate de fapt citi lumina pe intregul
cimp incadrat de vizor (mdsurd integrald) sau pe o
suprafatd relativ restrinsd, delimitatd de focalizare pe
un cerculet corespunzator de referintd (madsurd spot).
Pentru oricare din aceste doud cazuri se poate adapta
sistemul de funcfionare ocutomat sau manual, folosin-
du-se metodele operative alese.

Pentru schimbarea de la un sistem de citire la altul
este suficient sd se deplaseze un selector localizat in
fata inelului de timp si inzestrat cu un butonas de sigu-
rantd impotriva miscarilor accidentale.

Pe vizorul aparatului nu sint prevazuti indicatori care
sd reaminteascd operatorului pe care onume dintre sis-
temele de mdsur@ a fost fixat aparatul. Totusi, acest
inconvenient poate fi remediat daca se cunoaste o par-
ticularitate exclusivd a circuitelor electronice ale apara-
tului Leica R3: apdsind parial butonul de declansare,
daca sistemul de citire este spot, acul microamperme-
trului se declanseazd brusc in jos, pind la fundul scarii
(intrerupind apdsarea, se ridicd din nou pe scara de
timp). Cu comutatorul integral-spot, fixat in pozitia .inte-
gral”, aceasta nu se poate intimpla. Este deci suficient
sd se cunoascd acest mic truc, pentru a verifica rapid,
fard sa se ridice ochii de pe vizor, care este sistemul de
citire stabilit pe aparat.

Automatizarea §i memorizarea datelor

Operatorii cei mai experli, in fata unui fotoaparat
automat prezentat intr-o expozitie, isi pun intrebarea
fundamentald : aparatul dispune de memorie 2

Intrebarea este intr-adevdr importantd, dar deseori se
face o confuzie asupra adevdratei sale semnificatii. Vom
incerca s@ |dmurim problema.

in primul rind, se observd cd toate aparotele reflex
care dispun de expunere automatd trebuie sd aibd un
circuit electronic de memorizare a datelor.: cantitatea de
luming care ajunge la celula fotosensibild a exponome-
trului, normal agezat deasupra ferestrei de focalizare,
trebuie s@ fie memorizatd de automatism §i in timpul
declans@rii. In momentul in care oglinda reflex este ra-
batata si, inchizindu-se partea superioard, face intuneric
in celuld, intunecarea brusc@ nu trebuie sd@ produca o
variatie de expunere.

Aceasta sarcind extrem de importantd este indeplinita
de circuite speciale de memorie, rezultatul unor cerce-
tari foarte complicate efectuate de centrele de cercetare
ale principalilor fabricanti. (Canon pentru studiul modu-
lilor electronici ai AE-1 a preferat s delege problema
firmei americane de inaltd specializare Texas Instru-
ments Co.). Circuitele de memorie sint protejate prin
brevete, cu secrete de fabricatie pdstrate cu mare grija ;
de acestea depinde intreaga posibilitate de functionare
corectd a aparatelor foto automate. Unii constructorl,
in scopul masurdrii luminii pe cit posibil ,,in ultimul
moment®, inainte de rabatarea oglinzii reflexe, au co-
nectat activarea circuitului memorie la insusi butonul de
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declansare in faza finald a cursei sale. Acesta esle
cazul, de exemplu, al aparatului Contax RTS, unde ope-
ratia o fost usurat@ prin faptul ca butonul de declansare
este realizat ca un microintrerupdtor s§i unde intreaga
metoda a fost denumitd ,sistemul cu timp real” (RTS-
real time system).

Singura exceptie la aceastd stare de lucruri o consti-
tuie structura circuitelor aparatului Olympus OM-2, unde
celulele citesc lumina reflectatd de perdelele obturato-
rului (sau de film in cazul timpilor foarte lungi), fiind
localizate pe fundul aparatului §i indreptate spre partea
interioard@ a spatelui. Ele citesc deci expunerea ,in tim-
pul declansarii” si nu inainte de aceasta ; de aceea nu
necesitd un circuit de memorie (aparatul OM-2 a trebuit
sd fie prevazut, de aceea, cu un dublu sistem expono-
metric — alte doud celule in spatele pentaprismei — pen-
tru a se putea citi lumina si a furniza date, cel putin
indicatoare, operatorului ; celulele care piloteazd declan-
sarea, amplasate pe fundul aparatului, rdmine de fapt
in intuneric pind cind se face fotografia si nu pot furniza
indicalii fotografului).

Exemplele alese explicd rolul pe care il are circuitul
principal al memoriei unui aparat reflex automat. Cind
un fotogrof care examineczd pentru prima oard un apa-
rat nou §i se intreabd dacd@ are sau nu ,,memorie”, inte-
lege sa se refere la ceva cu totul diferit. El cauta de fapt
o comanda suplimentarad care, pe aparat, poate fi actio-
natd in mod independent, dupd dorintd. O comandd
care se poate conecta datele furnizate de sistemul expo-
nometric indreptat catre un detaliu al subiectului si care
s pootd astfel face o fotografie, cu asemenea valori,
chiar daca intre timp s-a indreptat cdtre o incadrare
diferitd.

Aceastd prelioasd posibilitate este prezentd la toate
apavatele automate s§i, este o prerogativa foarte utila.
in adevar, se poate intimpla ca intr-o incadrare amd-
nuntul cel mai important sa nu fie in centrul fotografiei,
ci la marginea ei si ca, pe deasupra, sa fie caracterizat
printr-o iluminare diferitd (mai mare sau mai mica) decit
restul imaginii. Dacd fotograful trebuie sa lucreze rapid,
cum se intimpld deseori in reportaje, munca sa nu este
usoard in cazul unui aparat automat. Considerind dife-
renfa de luminozitate intre acel subiect principal si res-
tul imaginii, increzindu-se orbeste in automatizare, va
risca s@ obtind o fotografie nesatisfdcdtoare, expusd con-
form unei medii a valorilor de luminozitate prezente in
scend si nu ,pentru acea valoare de luminozitate care
caracterizeazé subiectul principal®.

Dispozitivul de memorie blocabil poate rezolva aceastd
problemad : este suficient s se indrepte aparatul spre
subiectul cheie si sG se memorizeze datele de lumino-
zitate apasind pe comanda respectivd ; se corecteazd
apoi pozitia aparatului pentru a obtine incadrarea dorita
si, imediat apoi, se declonseazd.

Toate acestea sint operatii care pot fi efectuate foarte
rapid, faré sd tie necesar s se deconecteze reglarea
sautomat” de la aparat, dar cu ajutorul lor se obfin
usor fotografii personglizate, fard@ ca operatorul s& fie
obligat s& urmdreascd pasiv ,vointa"” aparatului.

Proiectantii aparatului superelectronic Leica R3 nu
puteau trece cu vederea peste aceste posibilitali ; si de
fapt au studiat un sistem de memorie, extrem de usor de
utilizat. La aparatul Leica R3 este suficient s@ se apese
usor pe butonul de declansare, coberindu-l cu o frac-
tiune din intreaga sa cursd, pentru a activa un circuit
electronic care poate memoriza citirea efectuatd si sd
o inregistreze timp de 30 sec. Dupd trecerea acestui
timp, circuitul isi revine automat, fiind gata de o noud
apdsare pe buton si o noud memorizare.

Spre deosebire de ceea ce s-a publicat ping in pre-
zent de cdtre mulfi autori §i contrar celor declarate de
firma Leitz cu ocazia prezentdrii aparatului, in septem-
brie 1976, circuitul de memorizare acfioneazd in orice
caz ; lie cd este fixat pentru citire spot, fie integralg.

De refinut cd acest fapt meritd o atentie deosebitd
pentru o utilizare corectd a aparatului. Dintre recoman-
darile operative ar fi si aceea de a nu atinge, acciden-

tal, declansatorul : s-a inclus memorizarea — timp de
30 sec. — a luminozitdlii zonei din fata obiectivului. Even-
tualitatea unui asemenea ‘incident este desigur destul
de rard.

Exclusivitatea dublei masurdri

Citirea spot nu este desigur metoda cea mai simpld
o masurdrii luminii ; ea necesitd din partea operatorului
o evaluare atentd a diferitelor luminozitdti ale scenei si
este apreciatd pe deplin numai de fotografii experii.
Totusi, ea poate fi metoda de citire cea mai precisa :
ca atare, ea a cunoscut un succes remarcabil pe mode-
lele Leicaflex SL §i SL2 si a fost totdeauna apreciatd ca
fiind o solutie profesionista de inalt nivel.

Datoritd caracteristicei sale de selectivitate o contu-
rurilor clare, nu este corespunzatoare pentru aparatele
automate.

De aceea, pentru o utilizare extrem de rapida, care
sa surprinda situatii ce se petrec fulgerator, si care nu
dau timp fotografului s@ studieze in detaliu umbrele si
luminile subiectului, forma de citire recomandata de
experien{a este cea integrala compensata.

Aparatul Leica R3 oferd posibilitatea de a alege intre
cele doud solutii, dupd dorinta. Nu este primul sau sin-
gurul aparat care incearcd aceastd solufie : alte marci
(in trecut Mamiya, mai recent si aparatul Cosin) au pro-
pus solufii analoge. Leica R3 este totusi primul care
oferd@ un dublu sistem de citire cu ,precizia Leitz".

Rezultatele obtinute sint o confirmae excelentd a tra-
ditiilor constructive ale firmei germane.

Sistemul de dubld masurare exponometricd a facut
obiectul unei griji deosebite din partea tehnicienilor fir-
mei Wetzlar si firma mamd a simtit nevoia sG precizeze
cd ,datd fiind prezenta dublului sistem de expunere,
comutabil, este indispensabil ca sistemul de expunere
sG fie pus la punct cu cea mai mare precizie”. Contro-
lul se face in sapte puncte diverse ale curbei ,timp de
expunere-iluminare”. Intre doud metode de citire nu se
tolereazd decit abateri de 5%, maximum,.

Deschizind aparatul, scotind carterul superior de ala-
md, se poate vedea amplasat pe partea stingd a pen-
taprismei un circuit electronic special Leitz. (Se aminteste
¢d o mare parte a activitdfii comerciale actuale a fir-
mei Leitz este indreptatd catre sectorul de electronica
avansatd, afarG de cea o microscopiei). O placa cera-
micd, material care a fost ales pentru faptul c& garan-
teazd o inaltd stabilitate la oscilatiile termice, care ar
putea influenta comportamentul elementelor electronice,
suportd un ansamblu de rezistente variabile : circuitul
are scopul de a echilibra sensibilitatea celulelor intro-
duse pe pentaprism@ cu cea aflatd sub oglinda. Echili-
brul circuitului functioneazd fie in cazul cind operatorul
a ales sistemul de citire spot, fie al celui integral.

In ceea ce priveste alegerea componentelor electro-
nice, este interesant de remarcat ca toote celulele de
mdasurare au fost selectionate de Leitz dupd unele cri-
terii foarte rigide, si anume, in scopul utilizérii pe Leica
R3 numai a celulelor calitativ exceptionale din punct de
vedere electronic §i, in special, sub aspectul rdspunsului
cromatic (mdsurarea luminii colorate, a suprafetelor co-
lorate divers).

De asemenea, alegerea componentelor nu trebuie
subestimatd, in special dacd se tine seama cd in pre-
zent se pune accentul pe siguranta electronicii desti-
nate scopurilor fotografice. Considerentele de acest tip
pot ajuta de asemenea la exprimarea unei aprecieri
asupra pretului produselor : tranzistor, circuite integrate,
componente electronice de diverse tipuri; se stie ca
acestea pot fi identice din punct de vedere al caracte-
risticilor nominale declarate, dor calitativ diverse. Latura
practicd, de exemplu, are doud mari ramificatii, pe
care le cunosc pasionatii de electronicd : componentele
»civile” (cu initiale compuse din doud litere si trei cifre
si cele considerate ,profesionale”) categorie care, in
multe cazur, coincide cu cea ,militard” care are inl-
tiale din trei litere si doud clfre.
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Este la latitudinea fabricantului de a stabili nivelul
calitativ la care doreste sd opereze, alegind in consecin{a
clasa de calitate a componentelor individuale de utilizat.

Celulele adoptate de Leitz pentru Leica R3 nu sint
cele cu siliciu (sau varianta Ga Asp), ci de tip tradi-
tional CdS (sulfurd de cadmiu). Particularitatea aceasta
este curioasd si pentru faptul cd alegerea pare inten-
tionatd, avind in vedere cd in faza de proiect nu au
fost ezitari in modificarea oltor aspecte ale circuitelor
electronice ale aparatului, si nu ar fi fost imposibil sa
se intervind_si asupra celulelor. Pacat; in special, pen-
tru cd celulele cu siliciu nu prezintd fenomene de intu-
necare la care sint sensibile elementele cu CdS. Alege-
rea de catre Leitz a celulelor cu CdS nu a fost simpla ;
desigur cd ea este rezultatul unui studiu atent; celulele
sint de tip cu rdspuns rapid, cu diametrul de 6 mm,
cu suprafata sensibild la lumind, protejatd de pericolul
oxidarii datoritd unei foi de sticla sigilatd pe acestea.
Fiecare celuld este de tip cu grilaj dublu: o parte
a elementului fotosensibil este extrem de sensibila la
luminile slabe ; cealaltd. jumatate este putin sensibila,
dar dé un réspuns optim calibrat pentru celelalte lumini,
prelungindu-se astfel linearitatea curbei de raspuns
(semnal electroluminos) in prezenta unor subiecte puter-
nic iluminate.

Cum citeste exponometrul 2

Masurarea integrald compensatd : prin aceste termene
se intenfioneazd s& se defineascd o metodd de deter-
minare exponometricd, care citeste luminozitatea medie
a intregului cimp incadrat de obiectiv, dar care, cu arti-
ficii constructive prezintd si un punct maxim de sensi-
bilitate intr-o zond bine definitd a imaginii (in centru
sau jos). Este vorba de o metodda de masurare medie,
succesiv ,,corectatd” pentru a facilita folosirea de catre
fotograf. .

Existd muite metode de compensare. Unele metode au
centralizat citirea celulelor servindu-se de lentile colec-
toare amplasate in faja elementelor fotosensibile (ex.
metoda Nikon semispot : relevarea a 60% din lumind
in centrul imaginii, in timp ce restul de 40%; este dis-
tribuitd pe intreaga suprafatd, cu o abatere de lumi-
nozitate echivalentd la 8 valori din diafragmad; alte
metode, in care celulele sint astfel dispuse, incit sa
releve in special luminozitatea pdartii de jos a finca-
drérii (sistem Miranda) ; altele, ca Minolta, au propus
metoda proprie CLC (Compensator de contrast luming),
care privilegiazd partea de jos a imaginii dupd o me-
todd speciald.

Sistemul Leitz se prezintd cu originclitatea proprie si
eficientd de functionare demne de remarcat.

Demontind un aparat foto este usor de constatat ca
celulele pe pentoprisma sint aranjate ca in metoda
CLC Minolta.

Efectul de compensare CLC este generat in primul
rind de amplasarea speciald a celulelor pe partea supe-
rioard a pentaprismei : una este indreptatd pentru o se
citi partea de jos a incadrérii (terenul), cealaltd spre
partea superioard (cerul). Pentru. localizarea. construc-
tivd, celula care este indreptatd cdtre teren este i cea
interesatd in special in mdsurdri : in cazul unei folosini
de cdtre un diletant a aparatului, folosit frecvent in
fotografieri orizontale fatd de deschidere, exponome-

trul efectueazd o compensare eficace a diverselor lumi-.
nozitdti ale scenei, fard sd fie indusd in eroare de exce-

siva luminozitate a cerului.

Situatia se schimbd dacd operatorul incadreazé subi-
ectul vertical sau dacd. terenul este mai luminos, decit
restul incadrérii (exemplu, zone de zdpadd scaldate in
soare). In cazuri similare, este recomandabil ca operato-
rul s& aducd unele modificari ale expunerii.

Afard de aceasta, in incercarea de a imbunatdti ulte-
rior efectul de compensare, proiectantii nu s-qu limitat
la. studierea pozitiei unde s& amplaseze celulele ; ei au
previzut s@ fle conectate electric in serie. Aceastd inte-
legere a locului are o consecintd interesantd : se stie ca
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celula care primeste cantitatea cea mai redusa .de
lumind ofed in consecin{a rezistenja electricd cea mai
inaltd ; deci, este si cea care actioneazd cu cea mai
mare ,pondere” asupra circuitului.. Este deci evident ca
aceastd metodd de conectare electric@ accentueaza
efectul de compensare luminoasd in favoarea suprafe-
telor mai intunecate ale subiectului.

Pentru Leica R 3 intrega conceptie CLC a fost revi-
zuitd. In adevér, s-a considerat oportun sd se accentu-
eze ponderea citirii exponometrice in centrul imaginii,
reducindu-se astfel influenta asupra fetelor de teren
asupra mdsurdrii si garantindu-se rezultate optime chiar
si in incadrarea verticald (s-a menjinut totusi o com-
pensatie usoard inspre partea de jos). Se poate spune
cd la Leica R 3 masurarea aratd o predominare in
centru similard@ cu cea a sistemului semispot Nikon dar
mai corectd datoritéd prezeniei unui sistem de compen-
sare a contrastelor analog cu CLC Minolta.

Rezultatul a fost obtinut prin introducerea in circuit,
addugatd la celulele de pentaprismd, §i a celulei situ-
ate sub oglinda reflexd, destinatd inifial numai masu-
rarilor spot. llustrarile prezentate arata cu claritate re-
zultatele obtinute in termene de distributie luminoasd.
Complexitatii intregii realizdri corespunde o simplitate
efectiva de utilizare a aparatului Leica R 3 care, folo-
sit in automatizare de expunere, necesita rareori inter-
ventii speciale de corectare din partea fotografului. De
aceea poate fi folosit in mod obisnuit in pozitia de
citire ,jintegrald” : in cazuri speciale va fi suficient sa
se schimbe exponometrul pe ,spot” si s& se utilizeze
clapeta de memorizare. Numai in cazuri exceptionale ar
putea fi util s@ se corecteze integul circuit electric,
pentru o entitate determinatd, operafie care este oricum
usor de executat, avind in vedere ca pe acelasi inel
ASA-DIN, furnizat de blocul de siguranid, sint raportati
coeficientii de coreclie pind la + 2 diafragme.

Concluzii

De fapt, trebuie sd se ajungd, ca intotdeauna, la con-
cluzia c@ este o chestiune de gust: cit esti dispus sa
cheltuiesti pentru a te apropia de perfectiune 2

In aceastd intrebare sint cuprnise toate indoielile foto-
grafului care vizeazd calitatea Leica, precum si indoie-
lile piefii si ale comercializdrii aparatului care, dupé cum
se stie, stau in fata rensponsabililor firmei construc-
toare. A te mentine in frunte in ceea ce priveste cali-
tatea, costd ozi foarte mult; centrele de cercetare costa
foarte mult si apasé greu in bilantul unei firme ; verifi-
carea tuturor produselor, unul cite unul, chiar si statis-
tic, mentinerea lor in limite standard sint foarte inguste,
costd si mai mult; pentru Leitz este o chestiune de orgo-
liu si de diferentiere fatd de alti fobricanti, faptul ca
a urmat totdeauna aceasta cale.

In cifre, se semnaleazd ca productia Leica R 3 — datele
nu sint oficiale — ar fi atins 30000 aparate pe an ; este
suficient s ne gindim la liniile de montaj Canon AE-1
{cca 30.000 aparate/lund) sau Asahi Pentox (40.000 apa-
rate pe lund) pentru a face multe consideralii asupra
diferentelor care pot exista, in mod analog intre un
FIAT §i un Ferrari..

Personal, pot spune ¢d, manipulind un astfel de apa-
rat, am recunoscut clar calitdtile Leitz la aparatul
Leica R 3: executiie de precizie, de inalt grad de fini-
sare, cu manipulare excelentd ; asadar, adecvat nume-
lui. Mi se pare ca blozonul Leitz nu a fost trddat. Desi
aparatul perfect nu existG incd, totusi si pentru apara-
tul Leica R 3 se pot preciza principalele puncte de
forta, precum si cele slabe.

Desavantaje

Aparat electronic ; necesitéd deci baterii peniru . func-
tionarea obturatorului ; aceasta presupune c¢d, in special
in cozul unei clime reci, fotograful trebuie s& umble
permanent cu baterii de rezervé pdastraote la cald si s&
protejeze cit mai mult oparatul. F&rd baterii, oglinde
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declanseazd si obturatorul se deplaseazd, dar perdeaua
nu se deschide ; fotograful poate s& nu-si dea seama,
expunind in gol numeroase clisee ; se remediazd prin
controlul bateriei, dar o sigurantd mai mare ar fi de
dorit.

Intrerupdtorul exponometrului, care blocheaza declan-
satorul, are un levier separat : dacd se uitd in functiune,
se produce un mare consum de baterii. De retinut ca
un sistem de intrerupere incastrat pe levierul de avans
al filmuiui (tip Leicaflex sau Nikkormat EL) ar fi mai
practic si mai eficace.

in functionarea manuald, inelul de timp de obturatie
este incomod de manipulat : o dimensionare diferita o
inelului ar fi preferabild.

In microfotografie, sau la fotografii cu niveluri foarte
scazute de iluminare, un circuit electronic diferit ar fi
putut realiza miscdri mai rapide ale acului indicator
al exponometrului ; folosirea celulelor cu siliciu ar fi
putut indepdrta zgomotul de fond, care existd in cazul
CdS.

Aparatul nu dispune de mecanism de ridicare manu-
ald a oglinzii defectul este relativ ; rabatarea este super-
amortizatd si aparatul este realizat pentru reportaje in
automatism, §i nu pentru microfotografii.

Nu existd un semnalizator sau un ait indicator care,
apérind pe vizor, sG aminteascd operatorului eventualele
diferente intentionale ale inelului exponometrului (dotat
cu factori de corectie). In ceea ce priveste sistemul
optic, din pdcate lipseste unificarea diametrelor filtrelor
care obligd la prevederea de filtre identice cu diametre
diferite (dar incercarile de standardizare in acest sens
sint pe cale de a fi efectuate de cdtre firma Leitz).

Avantaje

Dintre aspectele demne de laudd, ni se pare cd me-
ritd s@ atragem atentia asupra anumitor particularitdti :

Precizia dublului sistem exponometric (precis chiar si
in schimbarea de la un tip de citire la altul).

Rapiditatea miscarii  acului  microampermetrului  (in
lumind medie — inaltd).

Echilibrul si absenta vibratiilor in cazul rabatérii oglin-
zii reflexe.

Luminozitatea vizorului si tratamentul antireflex al
oglinzii.

Cursa redusd a declangatorului ; prezenfa unui dispo-
zitiv de memorizare exponometricd.

Dispozitivul pentru dubla expunere intentionald, usor
de folosit, de mare precizie, cu comandd usoard si lipsit
de erori (se ridicd singur dupd fiecare declansare).

Calitatea componentelor electronice utilizate.

Absoluta insensibilitate la lumind parazitard, cind se
foloseste citirea spot (utilizatd in special in cazurile ,di-
ficile") ; cu aparatul pe trepied si citirea integrald este
necesar sd se inchidd ocularul.

Baioneta Leicaflex, precisd la locul de unire, din otel
inoxidabil si cu o finisare de inalt nivel.

Anodizarea (cromare neagrd Leitz) a corpului in ver-
siunea ,,neagrd”. (Existd si o versiune exceptionald cro-
mata).

in sfirsit, calitatea obiectivelor Leitz...

SCRISORI DE LA CITITORI

CONTRASTE

Ma adresez Dv. cu aceastd scrisoare sub un titlu ce
este mai uzual in arta fotograficd, contrastele fiind de
obicei aproape in toate domeniile vietii.

Lasind de o parte fotografia, acest carton pe cit de
simplu, atit de dificil pe care pufini stiu sa scrie cu con-
deiul luminii si s& obtind ceea ce doresc (cu adevdrat,
transmifind si altora frumuseti pe care in realitate putini
le vad) s§i pentru obtinerea cdreia la ora actuald se
duce o luptd care numai pasionalii fotografiei o simt cu
adevarat, s@ trecem la realitate. Si anume la ce ni se
oferd (material) pentru a face o fotografie si la ce ni se
oferd literal pentru a face o fotografie. Vom descoperi un
contrast fard tonuri, sau, mai bine zis, vedem mai mult
negru decit alb.

Imi amintesc de posibilitdtile oblinerii unei fotografii cu
citeva zeci de ani in urmd, ca de exemplu acum 25 de
ani, cind din curiozitate si dorinta de a obtine o foto-
grafie am furat din experienfa altora, am cumpérat ma-
teriale dupd sfatul citorva binevoitori si cu rébdare si
perseverentd am reusit dup@ un timp sd realizez ceva
ce i se putea spune poza.

Atunci, de ce erau chimicale 2 Dar nu.. nu existou
atitea publicatii. Prima carte care am putut s-o cumpar
a fost ,Laboratorul fotografului amator”, de A. Steclaci,
in 1962 ; Mai tirzlu ,,Fotografia®, de ing. Anton Bielusici
si traducerea lui E. A. lofis, carti care nu sint cu nimic
mai prejos decit publicatiile apdrute ca de exemplu a
lui Codaus, care spune c& in revelatorul de hirtie se

pune 25 g hidrochinon.

Astdzi au apdrut o serie de autori care nu au facut
decit sG copieze dupd alte cérfi strdine diverse retete si
procedee de lucru, fdcind completdri eronate (pentru a
aduce ceva nou si personal in publicatia sa), publicatii
care au fost criticate dupa ce au iesit de sub tipar. De
ce nu se face o revizie a publicatiei de catre o comisie
a AAF.2 O carte din aceasta apare in toate librdriile ;
deci erorile din publicatie sint rdspindite mult mai repede
decit criticile Dv., care nu sint cunoscute decit de abo-
natii Revistei Dv.

Ca s& revin ,atunci” nu erau cérfi, dar se gdsea in
schimb, fdrd prea largd cunoastere de utilizare in rindul
amatorilor, metol, hidrochinon, filtre de laborator, becuri
pentru controlul developdrii filmelor, clesti de inox din
care nu-fi cddea in tasa un carton de 9/14 cum se in-
timpld cu cei ce se gdsesc astdz, din plastic sau din
fier ce ruginesc la primul contact cu solutiile.

Astézi se dau refete peste refete, cu chimicale de
care multi nici nu stiu cum aratd; sau dacd incerci s&
cumperi de la farmacie 5 g de bromurd de K, vezi cum
farmacistul se transformd intr-un semn de intrebare si-ti
spune : ,E otravd nu se vinde". Nu mai spun, fericia-
nurd de K. de care este atita nevoie la filmele color cit
si olb negru, de sulfocianurd si de cite altele pe care
Dv. le cunoasteti si ni le recomandati. De aqici altd in-
trebare : de ce sd critici un autor ¢c@ nu a pomenit in
lucrarea sa de Phenidon dacd acesta nu mai existd pe
piata din 1960 (Fotografia de la A la Z), cérti care au
multe lucruri bune si putin cunoscute de fotografi, dar
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totusi aprig criticatd de Dv. in una din numerele publi-
catiei FOTOGRAFIA al carei abonat sint de zeci de ani.

Aceste contraste care au inceput sa se accentueze din
jurul anilor 1962—1964 au devenit din ce in ce mai mari
si de neinldturat.

Daca ati fi intrebat ce doriti lo masd, o farfurie goald
si o lingurd mare, sau o farfurie cu mincare si o lingu-
ritd, nu stiu pe care ati prefera-o. Cred totusi ¢& ati dori
materiale in magazine si carfi mai putine si bune.

Degeabo se scrie mult : bun si prost, iar cind te duci
sG cumperi nu gdsesti decit seturi in care nu stii ce este,
ci numai la ce se foloseste. Atunci cum poti obtine ce
doresti, ca de ex. un HIGH-Key sau Low-Key ¢ E amu-
zant nu 2 Atunci la ce folos atiitia autori de ocazie cind
magazinele sint pline cu nimic ?

Imaginati-vad ca ati dori s-o luali de la A in fotografie,
si dorifi s aveli in dotare ceea ce ati vazut sou citit
intr-o revistd. Unde afi putea gési tot ce este strict
necesar, pentru a putea obfine pe sfert din cite se pot
citi azi in publicatiille de specialitate de la noi 2 Atunci,
va intreb, nu trebuie sd@ ne mulfumim cu banclitatile ce
le obtinem cu ce ni se oferd 2

Un aparat de marit gasim destul de bun, dar ce faci
cu el, cd nu gdsim bec opal pentru aparat. Oare Fienii
nu stiu s@ facd astfel de becuri 2 S& incerce si ei cum
face Precizia Arad : ea copiazd tot ce vede, si bun, rdu,
dad pe piatd (o tabld de lustruit produsd de Arad nu
tine mai mult de 5-6 luni, pe cind una din import URSS
sau RDG este garantatd citiva ani). Asa cum importa
din R. P. Polond aparate de marit, merceologii nostri nu
stiu s@ importe si becuri? Cé&ci numai cu aparatul si
cu rama de copiat nu se poate face nimic.

Se scrie despre developatul filmelor in tanc cu con-
trolul developdrii si cu etapele de innegrire a filmului
in timpul procesului developdrii. Ma intreb de unde stie
autorul acest lucru, pentru cd tine secret de unde a luat
fiitre sau bec verde pentru developat.

Apropo de filtre : Aradul a copiat §i aceastd produc-
tie de filtre, dar trebuie amintit ca filtrele rosii dduneazéd
vederii, pe cind filtrele verzi pentru camera obscurd sint
mai recomandate.

imi omintesc : se gdseau in ‘magazine filme UV, filme
reversibile pe care putini le foloseau; astdzi poti sa
caufi mult un asemenea film. In schimb gasesti solutii
din abundentd, dar nici un autor nu scrie in publicatiile
lui pe ce film negativ alb-negru care se gdseste in co-
mert (si de care tofi se feresc ca fiind de proastd cali-
tate) se pot obtine digpozitive A.N. de bund calitate.
De qici se vede cd ceea ce scriu este copiat si nu au
experientd.

Dacd la noi in tard produsele ORWO gu ponderea
cea mai mare, de ce nu apare in comer} traducerea cdr-
tii ,Retzept ORWO", carte pe care firma o trimite cu
multd amabilitate solicitantilor din Roménia, carte care
cuprinde la concret posibilitatile de prelucrare a tuturor
produselor ORWO 2

Se dau multe retete cu Phenidon pentru fotografia alb-
negru. Atunci cind era pe piatd din abundentd nu se
cunostea pentru ce este, cit se foloseste si care este
puterea lui de developare. Astdzi nici un vinzator de la
magazinele cu produse foto nu cunoaste aceastd denu-
mire de substantd.

Dar aceasta nu este un impediment, filmul se deve-
lopeazd destul de bine si cu Atomal, iar ca timp de
developare putem urméri ceasul de la mina (Precizio
Arad, incd nu a aflat de Kutzzeitwecher ,,KZW 1500“, ca
altfel faceau si D-lor ceva asemdndtor pentru a usura
munca amatorilor).

Deci cu aceastd dotdre, aparat féré bec, rama de
copiat fard lumind de laborator, un tanc pentru deve-
lopat din polietilend din care sare filmul si fara ceas de
expunere, putem obtine orice fotografie artisticd cu care
sd putem s& ne laudam.

Sa revin la publicatii. Publicatiile sint ca si scoala : in
viatd iti aratd drumul pe care trebuie s&@ mergi, gropile
le gasesti singur.

Autorii acestor cérti (traduceri, mai corect) sint rupti
de redlitatea piefli noastre ; ei nu descriu calitatile ma-
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teriale ce se gasesc la noi, filme sovietice, unguresti si
jugoslave, fiecare cu particularitatea lui ; filme la care
atomalul are rezultate diferite, ci ne descriu calitatile
filmelor ce nu au aparut la noi AGFA-GEVAERT, KODAK,
FUII, FERANIA, PERUTZ, BRILLANT si cite altele.

in cartea lui C. Pivniceru si M. Mioc gdsesti tot ce
doresti, numai reteta pentru hirtia color ce se gaseste
la noi pe piatd nu o afli. Cred cd d-lor traducind nu
s-au mai ostenit sd dec indicalii suplimentare, necesare
pentru foarte multi. Spre exemplu ce este §i ce denumire
mai are agentul de indlbire ; ce este Ac. 60 AGFA, sau
CD 3 — KODAK ; care este denumirea pt. EDTA Na,. Ba
folosesc pt. acelasi chimical denumiri diferite, lasind
impresia ¢@ sint chimicale diferite. Ori publicatia este
pentru amatori foto nu pentru chimisti !

Stim cu toti cit de mult timp si material se pierde pen-
tru o fotografie color, dar la toate ocestea pentru ridi-
carea pretului mai contribuie si aprovizionarea magazi-
nelor. De exemplu un pachet de solutie pentru hirtie
color costd 60 lei dar diferitele solulii au capacitate de
prelucrare diferitd. Solutia cromogend pt. 1 m?, celelalte
solutii pt. 2 m2. De aici concluzia un pachet costd 120
lei, jumatate se aruncd, pentru cd cromogeno ce se
gdsea separat (8 lei pachetul nu a fost vazutd de ani
de zile, tot asa cum nu a mai fost vazutd hirtia color 117.

Care a fost criteriul pe baza caruia s-a stabilit ca la
noi fotografia color sd se facd din acest amestec de
materiale : film RDG, solutii RPU si hirtie RSC 2 De
filtre nu mai spun nimic, e fard importanta !

Nu stiu citi pot procura dietilparafenilendiaming sau
etiloxietilparafenilendiamind. Atunci la ce folos atita fru-
musete de descrieri in alb-negru despre color, cd tot
negru ramine. Numoi cu ,hai sd facem”, nu se face
treabd ; pofta vine mincind. Lucrind inveti, obtii rezultate,
copeti experientd, vezi unde ai gresit, ca sa tinzi spre
mai bine si mai bun. Citind doar fard practicd, obtii dul-
cegarii de care si Dv. v@ amuzati, criticindu-le in una din
publicatii. Ca o parantezd de comparatie : este ca si cind
s-ar face facultatea de Medicing la fara frecventa, si, prin
simpld corespondent{d a-i putea deveni medic.

in revista pe care o editati se pot citi multe aprecieri,
critici, comentarii despre ceea ce fac alfii, dar in ce
publicatie se poate g@si o criticd a revistei FOTO-
GRAFIA 2

Scrieti despre expozitii, despre realizari in domeniul
fotografiei, despre noi produse de controlul solutiilor
epuizate, dar dece nu reproduceti cel pulin in alb negruy,
dacd color ridicad pretul de cost al revistei, fotografiile
premiate 2 O fotografie se priveste, nu se descrie, ce ne
incdlzeste o revistd in care 1/2 este plinG cu nume de
membri si cercuri foto, dar nu putem vedea mai mult
din realizérile lor 2 Poate sint singurii ce se pot dota
cu materialele necesare unor realizari ldudabile.

De realizdarile unui autor de publicatie ca a Ing. elec-
tronist, radiofonist, fotograf pensionar Cod&usi ne-am
putut convinge personal.

Scriti despre blitz-uni, flash, lampé fulger... Consider ca
denumirea, fie germand, ‘englezéd sau romdnd nu con-
teazd, cititorul stie despre ce este vorba, tot asa cum
stie ca acelasi lucru este diafragmé cu blenda, de care
dv. faceti caz intr-un articol. Dar sad revin la blitz-urni :
dece la noi nu se gaseste decit acel FIL 11 M care este
inferior celui vechi, FIL 11, dar pretul este acelasi.

Cine nu si-or dori un Broun, un Vivitar, un ,Filter und
Tricklinsen”, un tanc triplex de 180 lei in locul celui de
polietilend de 28 lei, care are o capacitate de 500 ml
pentru un film care poate fi developat si in 300 ml. Cu
un tanc (doza) produsd in 1936 de AGFA, din ebonitd se
poate developa un film lat in 300 ml solutie; in cel
fabricat de noi astdzi sint necesari 700 ml. Citd risipa
pentru cd producdtorul (fabricantul) este strdin de uti-
litatea produsului sau, este strdin de capacitatea amba-
lajelor solutiilor ce se gdsesc in comert. Se observd in
general lipsa unui coordonator al acestui domeniu unde
totul se aduce la intimplare, dovadé c& merciologii sint
numai salariali ; merciologi straini de domeniul in care
lucreaza.
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Aparatele de fotografiat. Practica ce se gdsesc la noi
au foarte multe anexe dar lipseste una : ,Para de cau-
ciuc pentru montatul lentilei cu dioptrii pe care multi
doresc sa o gdseascd in comert. Sau s-a considerat ca
toti cei ce-si cumpdrd Practica au vederea bund si nu
mai au nevoie de aceastd reglare a dioptriilor pentru
pentru aceste aparate ¢

Dece nu se gdsesc filtre color pentru aceste aparate
(filtre pentru obiective) 2 Rar se mai gdseste cite unul
galben... Deasemeni nu se aduce acea micd anexd ce
se monteazd pe talpd pentru sincronizarea blitz-ului so-
vietic cu aparatul Practica.

Dece nu se gdsesc obiective superangulare de 35 mm
pentru aceste aparate.

Dacd nu importdm si blitz-uri din RDG, unde pot
gdsi, atit eu cit si altii, un catalog cu blitz-urile fabri-
cate in URSS — descriere, calitate, forme de prezentare,
cu baterii fard baterii etc. etc. ?

Fiind un vechi abonat al revistei Dv., caut sa va mul-
tumesc pentru unele lucruri bune, utile si realizabile ce
le-am gdasit in revista FOTOGRAFIA. Ca ultim exemplu
retetd pentru developat dia. ORWOCHROM care a dat
rezultate foarte bune (domeniul in care 'ucrez nu-mi
face probleme in procurarea solutiilor care sint necesare).

Daca pind aici nu v-am creiat o indispozitie si ati
reusit s@-mi cititi scrisoarea, voi cduta in numerele ce
vor apare cel putin o frazd ,,0 solutie de inlaturarea
acestui contrast pe care-l simtim”, Chiar nimeni nu vede
ce lucruri minunate am obtine docd n-ar exista acesta ?

In scrisoarea Dvs. pt. reinoirea abonamentului pe 1978
scuzele le consider obiective si nu-mi fac proces din
neprimirea revistei pe care ani de zile am primit-o,
chiar dacd si pe viitor abonamentul anual v-a fi primit
in 18 luni.

Cu deosebit respect in asteptarea altor con-
traste ce par totusi de inlaturat,

(ss) Panait lon
B-dul R.S.R. Nr. 142
0300 Pitesti

P.S.

Dupd incheierea scrisorii mele, am vdzut intr-un raft
o carte ,Pasiunea mea fotografia” editura CERES -
colectia Caleidoscop, caite care pe copertd §i prima
pagind nu are autor, doar calificativele ,,educativa, prac-
ticd, instructivd. Autorul apare ceva mai tirziu Ing. D.
Codaus”.

La pag. 214 are si bibliografia selectivd adicd de unde
a luat cite ceva pentru a scoate si d-lui o carticica cu
ceva.

Am venit cu acest P.S. pentru ca prin Dvs. sa@ amin-
tesc D-lui Conf. Ing. S. Comanescu — Hon. E. FIAP care
in No. 119 din Fotografia vine cu o precizare prompta :
LAPARITIA NOCIVA". Si totusi aceste aparitii nocive
apar mereu ca niste fantome, cu metode de lucru ca
cea de la pag. 169, Fig. 41 din susamintita publicatie.

RECENZIE

ALBUMUL ,,CREATIVE CAMERA INTERNATIONAL YEAR BOOK™“

in tarile cu o viatd fotogaficd mai intensd, apar albu-
me onuale de fotografii, alese dupa cele mai variate cri-
terii. Scopul mérturisit este de a prezenta o selectie o
celor mai bune fotografii ale anului. Unele albume cu-
prind numai fotografii din tara in care se editeaza
anuarul, insd majoritatea au un caracter de vitkiind in-
ternationald. Chiar de la inceput. se poate face o dis-
tinctie netd intre anuarele cu caracter de reclamd co-
merciald, cele ale unor grupuri, ca de exemplu FIAP,
R.P.S., sau PSA si, in sfirsit, cele care se declard inde-
pendente.

Data fiind varietatea criteriilor de selectie, rasfoirea
atentd a unui numdar de astfel de anuare, editote in
conditii excelente, ar trebui sd constituie preocuparea
oricarui artist fotograf. Ele il tin la zi cu tendintele din
arta fotograficd internationald si ii pot oferi sugestii
pentru rezolvarea fericité a propriilor subiecte pe care
le abordeaza.

Nu am intentio o face o ierarhizare valoricd a anuao-
relor. Este insd de la sine inteles cd un anuar editat de
o fabrica de aparate fotografice, in care nu se gédsesc
decit imagini realizate cu respectivul aparat, impune o
limitare a multitudinii de tendinte din vieta fotografica.
Desigur ¢d un ochi bine educat va sti sa deosebeasca
in oricare anuar ceea ce este valoros de ceea ce este
lipsit de valoare.

Din marele numdr de anuare pe care le primim la
redactie, se remarcd in mod deosebit ,Creative Camera
inlernational Year Book”, editat in Anglia de revista pur-
tind acelasi nume. Ca si revista, condusd de subtilul

E. larovici E. FIAP

cercetdtor si cunoscator al _artei fotografice, Colin
OSMAN, anuarul inmdnuncheazd un bogat si variat ma-
terial — texte §i fotografii — din perioade si tari diferite,
de tendinte dintre cele mai contradictorii.

Anuarul 1978 — numai in alb-negru — cuprinde pre-
zentarea §i lucrdrile a trei mari personalitdti din lumea
artei fotogrofice : englezul Edwin Smith (1912-1971), ja-
ponezul Eikoh Hosoe cu fotografii din perioada 1961-
1976 si ortistul fotograf din Uniunea Sovietica Alexander
Mihailovici. Rodchenko (1891-1956) cu imagini de un
deosebit interes istoric si extrase din scrierile sale si ale
contemporanilor sdi, in care sint comentate probleme
de creatie fotografica.

Albumul mai cuprinde un mare numdar de imaginii
datorate unor artisti fotografi mai tineri si mai maturi,
din dferite tari, cu texte introductive care depdsesc ca
interes doar prezentarea autorilor. Foarte bine venit este
faptul cd fiecare autor nu este prezent in album doar
cu o singurd imagine, ci cu mai multe, ceea- ce inles-
neste o intelegere mai aprofundatd a straduintelor artis-
tice si a succeselor fiecaruia.

Deosebit de reusitd mi s-a pérut gruparea fotografiilor
dupd anumite conceptii core scot mai bine in evidenta
ideile si tendintele care i-au calduzit pe autorii imagini-
lor. Astfel, de pildd, Colin Osman grupeazé noud autori
cu imaginile lor sub titlul ,Fotograful ca poet”. Pentru
a intelege mai clar criteriile care au stat la baza acestei
grupdri, voi cita un fragment din textul introductiv al lui
Osman : ,,Alegerea fotografiilor pe care le ardtam aici
a fost fécutd in mod cu totul arbitrar tocmai fiinded ni
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se pare cd in aceste imagini predomind sentimentul poe-
tic. S-ar putea ca unii dintre acesti fotograli sé nu se
considere poefi si ndddjduim cd ei nu se vor opune
folosirii acestui termen, insG avem impresia cd indepdr-
tindu-se de sensul rafional §i literal al obiectului foto-
gratiat, ei pdsesc in acele tarimuri ale poeziei care au
fost atit de putfin explorate si atit de putin infelese.

A descrie cititorului neavizal ca poetice astlel de ima-
gini difticile de obicei a insemnat sd-1 ajutém ca de
acum inainte sé considere astfel de imagini dintr-un nou
unghi si s& nu mai incerce sG le forteze in sablonul
fotogratiilor de ziar. Ca orice fel de poezie, ele sint
foarte variate si unele sint mai reusite decit altele. Poe-
zZia nu poate fi intotdeauna apreciatd dupd prima citire,
sau, in cazul nostru, dupd prima privire. Ea de obicei
nu poate fi inteleasa in modul in care poate }i inteleasa
o ecudatie matematicd. Ea trebuie sG fie absorbitd in
sufletul cuiva si aceasta cere timp, voinid, prilej §i nu
putin elort”.

Citatul de mai sus clarificd si alegerea celorlalte ima-
gini din album. S-ar putea chiar spune cd el reprezintd

ECOURIe ECOURI

modul de gindire despre arta fotografica al lui Colin
Osman. Dinsul este dusmanul infocat al oricaror pro-
bleme, fie ele in gindire sau simfire, in tehnicd sou stil.
FPentru dinsul valoareg unei imagini constd in puterea
de comunicare, in inferpretarea originalé a oricarui as-
pect, in mdiestria rezolvarilor plastice. Dind friu liber
acestor consideratii ale sale, uneori se supraliciteaza
irationalul, straniul, socul formal. Totusi pozitiv in gin-
direa lui Colin Osmaon rdmine in mod neindoios acel
efort persistent pe care il depune in incercarea de a
strdpunge ,jungla de apatie” cum numeste dinsul sta-
rea in care se afld azi fotografio promovatd prin nenu-
mdaratele expozitii si saloane nationale si internationale.

Este imposibil a descrie opere de artd sau fotografii.
De acea invitdm pe membrii nostri s treaca pe la
sediul AAF si s@ priveascd imaginile din ultimele anuare
,Creative Camera”. Unii vor fi poate socati, altii deza-
mdagiti sau descump@niti. Sigur este un lucru: ei nu vor
mai face niciodatd parte din ,jungla de apatie’ ! Acea-
sta va fi victoria lui Colin Osman !

ECOUR]I e ECOURI

EXPOZITIA DE ARTA FOTOGRAFICA.
Extras din ziarul ,,Faklyé", Oradea, 12 septembrie 1978.

Lo invitafia Fotocine clubului ,Nufdrul® din Oradea,
lo Casa de Culturd a Sindicatelor din localitate a fost
deschisG expozitia de fotografii artistice a fotoreporte-
rului Haragos Zoltan. Exporzitia acestuia o fost o adevéa-
ratd surprizd datoritd faptului c@ artistul fotograf, desi
este participant la majoritatea expozitiilor din tard si de
peste hotare, nu si-a prea organizat, expozitii personale
astfel incit nu a putut fi vazut si apreciat la intreaga sa
valoare artisticd, — lucru pe care ni l-a oferit acum aici
in Oradea.

Aceastd cinste se datoreste atit increderii pe care
artistul fotograf a avut-o in cunoscatorul public orddean,
cit si in Fotocine clubul ,,Nufarul”, care si-a cistigat un
bun renume atit in orasul Oradea cit si in tard.

A doua surprizd ne-a oferit-o artistul prin cele peste
50 lucrari care prezintd din plin personalitatea artistica
a autorului lor. In lucrérile sole putem admiraa armonia
dintre umbrd si luming (in lucrarile ,In zori“, ,inainte de
furtund”, ,,Pe pod"”), respectiv contrastul dintre alb-negru.

Cu ce procedee speciale, obfine explozia de lumina
pe muchiile obiectelor intunecate, pierdute in umbrg, e
secretul lui, dar probabil cd Haragos este in stare sa
astepte zile intregi pentru ca subiectul de fotografiat sa
se incadreze dorinlei si imaginatiei lui.

$i e adevéarat faptul c¢& forma finald a fotografiilor se
obfine prin incercdri repetate de expunere s§i procedee
de developare, dar rezultatul final este o fotocompozitie
emotionanta.

Dupd toate acestea — pentru cei care nu au vdzut
expozitia, as remarca urmatoarele : s& nu-si imagineze
cd lucranile lui HARAGOS sint niste materiale sofis-
ticate.

Lucrarile | lui percuteazd prin naturaletea evenimente-
lor cotidiene. Alcdtuirea imaginii, interperetarea artisticd
ii deosebesc viziunea de copiere rigidd a realitétii.
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APARATUL DE FOTOGRAFIAT SURIZATOR,
Hedy Léller prezintd 100 fotografii la Bucuresti, Helga
Holer. Extras din Ziarul Neuer Weg din 11 noiembrie 1978.

Dacd cineva face o cdlatorie, nu poate humai sd
povesteasca cite ceva ; in 999/, din cazuri va ardta foto-
grafii sau ilustrate pe care le-a odus din caldatorie.
Dacé Hedy Loffler face o cdlatorie, ea nu face o excep-
tie, insd cu diferenta cd aduce cu ea imagini care se
preteazd pentru expozifi. Hedy Loffler, care este origi-
nard din Timisoara, a deschis sGptdmina trecutd o expo-
zitie intitulatd ,Instantanee si impresii”, unde expune
fotografii frumoase §i interesante, uneori colorate ca
ilustrate insG mult mai vii si cu o opticd personala.

Expozitia din Galeriile Asociatiei Artistilor Fotografi
aratd peste 100 de fotografii, pe lingd unele portrete
admirabile, aproape numai fotografii realizate in timpul
caldatorilor prin Roménia si jumdtote din Europa. Aci
artista nu a fotografiat in primul rind monumente si zi-
duri istorice avind multe ocazii pentru aceasta la Vene-
tia, Roma sau Rotterdam. Ceea ce face fotografiile ei
atit de otragatoare este faptul ¢ ea cautd intotdeauna
si pretutindeni in primul rind omul si mediul in care se
afld si care se influenteazd reciproc. Desigur cd acest
lucru il fac destul de multi fotografi. insd Hedy Loffler
are mai mult decit un ochi atent si o tehnicd indelun-
gatd. Ea se apropie oamenilor si lucrurilor cu o curio-
zitate si interes uimitor. Hedy Léffler nu a uitat sd se
mire, ea prinde momentul spontan s@ declanseze inginte
ca sa dispard un suris dintr-o fa{d, inainte ca ceata sa
se risipeascd dintr-o luncd, inginte ca o barzd sa-si ia
zborul de pe o cdpitd de fin.

In ofard de aceasta, ea observd oamenii si lucrurile
cu un umor binevoitor §i cu o pozitie pozitivd si opti-
mistd fafG de viatd. Ea vrea sd ne arate frumuselea si
frumusetile acestei lumi, vrea sé& arate lucrurile din ceo
mai frumoasd laturd. De aceea a imortalizat cu apara-
tul ei surizator o Europd cu barometru ,timp frumos, cu
copii de duminicd. Desigur §i acesta este motivul pen-
tru care fotografiile ei sint gustate de public — si aceasta
de aproape o jumétate de secol ! Fiindca in anul 1932,
Hedy Léffler o deschis la Timisoara prima expozitie foto-
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graficd, apoi dupd@ un an a primit prima distinctie de
la un Salon fotografic international, care pind in pre-
zent s-au adunat intr-un numdar apreciabil. $i cine are
norocul sa cunoascd personal pe Hedy Loffler ramasa
tinard, demna de invidiat, stie cd ea nu se va opri aici.
Lin 1961 are titlul de Excellence FIAP al Federatiei In-
ternationale de Artd Fotograficd (FIAP).

Si, intr-adevdr, ea a infeles sG demonstreze in mod
excelent motoul acestei federatii — ,Scientia ars lumen®.

In numdrul noud al revistei ,Urzica”, a aparut o cro-
nicd a almanahuiui estival ,,PERPETUUM COMIC 1978"
semnatd de acad. Serban Cioculescu, in care printre
altele s-a referit la fotografie ; redam mai jos textul :

Completatd cu un gen foarte apropiat, fotografia umo-
ristica una din ele semnatd O. Cahane si cu legenda
INDIFERENTA, ne infdtiseazd o tindrd vampaé cu fata
lo bdtrinul din dreapta ei, care priveste insd ostentativ
in cealaltd parte (adicd spre dreapta !). Alta de acelasi
fotograf, GELOZIE, reprezintd doua pasari de baltd, cioc
in cioc drdgostindu-se, iar a treia in fundal, privindu-le
parcd inciudata.

Asa e cdG existd un singur gen de animal in lume 2

OPINII, Nicolae Cristoveanu. Extras din ziarul ,,Romdnia
Liberad” Nr. 10325, din 5 ianuarie 1978.

Am admirat cu totii, la televiziune, excelentul serial
consacrat razboiului Independentei din 1877. Am apre-
ciat, de asemenea, volumele, brogurile si numeroasele
articole de presa aparute cu acest prilej. Ceea ce ne
lipseste insG — s§i nu am vazut incd in librarii — este
tocmai, as zice, o ,ilustrare a Independentei”, care sdé
adune intr-un album cit mai complet, atit reproducerile
tablourilor si schitelor facute atunci de pictorii nostri in
frunte cu Nicolae Grigorescu, cit si reproducerea diver-
selor ilustratii din epoca respectivd, unele dintre gra-
vurile anonime, materialul apdrut in presa strdina etc.
Citevo din acele schite, mereu cam aceleasi, au fost
publicate in unele din volumele comemorative ; revista
.Fotografia” o reprodus si ea unele ilustratii ; s-a emis
apoi §i o serie filatelicd de sase valori intitulatd ,,Cuce-
rirea Independentei”, in care se pot vedea reproduceri
ale unor tablouri de O. Obedeanu, Sava Hentia, St.
Luchian, N. Grigorescu si doud gravuri anonime. Aceste
ilustratii, mai mult sporadice, reprezintd insd prea putin
fatd de imensul material existent. Si este regretabil,
fiinded un astfel de album, judicios selectionat, tipdrit
in culori si alb-negru, de o inaltd t{inutd graficad si cit
mai cuprinzator, ar indeplini un important rol educativ
si estatic.

FOTOGRAFII ARTISTICE. Virgil Lazdr, Extras din Romdnia

Liberd Nr. 10590, din 13 noiembrie 1978.

Este cunoscut fotociubul ,,Orizont” din Sibiu, ca ini-
fiator al unor manifestdri de prestigiu cum este Bienalo

nationald. $i iatd — pe lingd participarea recentd, la o
manifestare {inutd lao Lupeni, cu 13 lucrari semnate de
sapte membri ai fotoclubului ,,Orizont” — fotografia artis-

ticG sibiand s-a impus si peste hotare. Astfel, la cel
de-al 16-lea Salon International de artd fotografica
europeand — organizat de cluburi din Elvetia, Beigia si
Anglia —, concurs la care s-au prezentat juriului 2 552
lucrari din 24 de tari, au fost retinute pentru expozitie
223 lucrdri, intre care si cele semnate de artistiul sibion
Gheorghe L&zaroiu. La Salonul International de Ia
Ludwigshafen (R.F.G.), fotociubul ,.Orizont” a fost pre-
zent cu trei lucrari : ,,Nocturna” de Gh. Lazaroiu, ,,Ulti-
mul mesteacGn” de D. Kénig — (medaliatd cu aur la
bienala din Sibiu) si ,.,Eu stiu” de M. Kapp.

La Oradea, alt fotoclub renumit, ,Nufarul”, a organi-
zat o expotitie ,Pasi in lumind” cu o sutd de lucrari,
prezentate apoi si la Bucuresti, Tg. Mures si Salonta,

sase expozitii de cameid la sediu, cu 170 de fotografii
si 180 diapozitive. Detindtor a 40 de premii — cele 40
de fotografii premidle s-au constituit intr-o altd expozi-
tie, organizata la intreprinderea poligraficd din locali-
tate —, fotocineclubul ,Nufarul” pregateste ocum pri-
mul sdu Salon republican de artd fotografica ,,Premfoto
‘78", care se vc inaugura spre sfirsitul anului.

,Arta lotogralicd trebuie incadrata intr-un proces
de ,alfabetizare” : CEL AL TEHNICII MODERNE*
lon Drégan. (Extras din ,,Orizontul”, oct. 1978. Covasna.

— Tovarase Kovdcs Llaszld, tindra noastrd revistd n-a
reusit pind acum s@ includa o dezbatere pe tema artei
pe care o inddrgiti si cdreia v-ali consacrat, cu succes,
octivitotea : cea fotografica. De altfel, un apreciat coleg
de breasld, Bartha Arpdd, imi reprosa, mai in glumg,
mai in serios, c¢d scriem prea mult despre.. fotbal si
prea putin despre artistii fotografi. 5@ inteleg cd este
vorba de o generald lipsd de atentie fafd de activitatea
dumneavoastra ?

— In mare parte, da. Exceptind festivitatea de premiere
o laureatilor primei editii a Festivalului national ,,Cin-
tarea Romadniei” — in care am obtinut locul Il in faza
finalda — ne desfasurdm activitatea in conditiile unei
stinjenitoare lipse de sprijin. Ti se cere, de pilda, sa
participi la o expozitie, dar nimeni nu te intreabd dacé
ai un corton pentru passe-partout.

— Se poate vorbi s5i de un viciu organizatoric la nive-
lul Asociatiei Artistilor Fotografi.

— Din 1973 fac parte din aceastd asociatie. in '74
s-au anuniat patru sedinte dar nici pind acum nu s-au
tinut. Teoretic, facem parte din filiala clujeana, practic
insd nu pastrdm nici o legdturd, desi conduc singurul
fotoclub din judet: Mugurii ; celdlalt, al Casei de cul-
turd a sindicatelor, mai traieste prin doi membri.

— Artei fotografice nu i s-a recunoscut incd — cel
putin in studiile de teorie o artei — statutul de artd,
vorbindu-se in continuare de cele sapte arte si nu
de opt.

— E o chestiune formald, nu de fond. Fotografiile lui
Brassay sau Bresson se vind la preturi concurind pictu-
rile celebre. Se mai pot desigur aduce si alte argumente.

— Spre deosebire de picturd sau sculpturd, artei foto-
grafice i se mai reproseazd lipsa unicatului. Cunosc o
fotografie, altminteri deosebitd ca valoare, pe care am
vazut-o in vreo zece interioare.

— Acelasi lucru poate fi valabil si pentru gravuri. Dar
nu faptul cd o operd este sau nu multiplicabild ii cer-
tificd acesteia calitatea de artd. La urma urmei poti da
cuiva cliseul odaté cu fotografia. )

— O altd obiectie: o anume monotonie tematicd. De
pilda, portretele de bdtrini...

— In sculpturé Intilnesti teme si mai ,.bdtute”, cum ar
fi cvasigenerala maternitate. Totul e ce ,scofi” din tema
respectivd. De altfel, locul trei la ,Cintarea Roméniei”
l-am obtinut cu un portret de batrin...

— Cum e cu norocul in arta fotografica ?

~ E mai bine sd folesim cuvintul sansd. Ea e valabila
mai ales in cazul reporterilor. Dar chiar si sansa tre-
buie sa stii s@ ti-o apropii. In general insa ponderea
sansei in arta fotograficd e redusd. De cele mai multe
ori gindesti totul dinainte, indeosebi in cazul compo-
zitiilor.

— Cit din valoarea unei fotograofii e dotad de calitdtile
tehnice ale aparatului si cit de cele ale artistului 2

— Existd aparate japoneze, care isi autoregleazd to-
tul : expunerea, diafragma, distanta. Dar ce te faci in
cazul fotografiilor cu intentii pur artistice, citd vreme
un asemenea aparat isi regleazd, de pildd luminozitatea
generald a cadrului, nu si @ unui detoliu pe care vrei
sG-1 scoti in evidentd. Cel mai bun investigator ramine
ochiul omului. Deci dorintele si intentiile artistului rédmin
cele esentiale, iar meritul, in cazul reusitei, ii apartin
practic in exclusivitate.
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~ Fotoclubul ,,Mugurii” pe care-l conduceli, desi foarte
tindr — a luat fiintd in decembrie 1977 — se poate min-
dri cu performante de valoare. V-as ruga sa le amintiti.

— Mai intii o explicatie : la Casa pionierilor din Sfintu
Gheorghe fdceam lucruri care depdseau cu mult nivelul
amatorilor. Asa am hotdrit sd infiintdm acest fotoclub,
cu participarea celor mai talentati pionieri, ca si a unor
cadre didactice. La primul concurs national la care am
participat, in decembrie '77, la Brasov, concurs de am-
ploarea acelora in care selectia este atit de riguroasd
incit e lucru mare dacd expui mdcar o pozd, am parti-
cipat cu trei fotografii, dintre care Berszan Tibor, elev
in clasa a Vll-g si unul dintre cei mai talentali elevi ai
mei, a obtinut o mentiune.

— Pentru a-i aprecia mai exact performanta, spuneti-
mi in ce constd dificultatea unor asemenea concursuri
natlionale 2

— Participd in medie 300-350 de ortisti cu cite 4-5
fotografii fiecare. Deci aproximativ 1.500 de fotografii,
dintre care 160-170 sint selectionate. _

— In condifiile unei asemenea selectii, performanta
unui elev este cu atit mai valoroasd. Alte participdri ?

— Au urmat cinci, tot de amploare nationala : Craiova,
Sibiu — unde am obtlinut doud premii: Szildgy Zsolt,
menfiune — si subsemnatul medalie de argint — lasi,
Fioiesti — Herculane locu! doi la diason, de asemenea
doud menfiuni. Peste tot am trecut de pragul preselec-
tiei, intrind cu trei si pind la zece lucrdri.

— La Casa pionierilor din Sfintu- Gheorghe conduceti
un cerc format din aproape o sutd de elevii E mult, e
putin 2

— E mult pentru o casa a pionierilor, dar e putin pen-
tru numdrul de elevi din oras. Vid pe stradd copii cu

aparate de fotografiat, dar care nu-mi sint discipoli,
deci stiu cd nu beneficiazd — cu exceptia citorva care
invatd de la pdrinti — de o indrumare tehnicd si artis-

tica adecvatd. Si e pdcat. Scolile ar trebui s facd mai
mult in aceastd privinta. Ca si minuirea magnetofonului,
de pildd, sau, in perspectivd, a masinii, arta fotografica
trebuie sa intre in cultura generald a elevului. Cu 25 de
ani in urmd@ s-a incheiat procesul de alfabetizare. Acum
trebuie s& incepem un alt proces de alfabetizare : cel
al tehnicii moderne, proces din care arta si tehnica foto-
graficd trebuie sa facd neaparat parte...

IANCU AUREL

Nedrept sfirsit. Din rindurile membrilor nostri a qut'

smuls pe neasteptate, farad suferin{ad si fard semnul celui
mai vag presentiment a ceea ce va urma in urmdtoarele
zile de toamnd cu dimineti linistite, cind” bruma incepe
s& acopere coline molcome sau cimpiile netede ale dru-
mului dinspre Pitesti.
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A. Mihailopol E. FIAP

Néprasnic sfirsit, nemeritat. Ca s@ nu-l doard, soarta
i-a hdrazit acel fulger de-o clipd, mdacar pentru cinstea
lui si o dragostei neimplinite unei dalbe cununii. Explo-
rator viguros, ochiul lui abia se formase pe temeiul lui
a st s@ vadd, alergind cu romantismul in buzunare, dotat
cu insusirile de cdpdtii ale fotoreporterului modern :
indraznet, modest, dur, sfios, tandru, surizétor, bdiot sdna-
tos, bautor de vin curat, oureolat intotdeauna de buna
sa credintd.

Spun acestea pentru cei care nu
lancu Aurel.

Stiam cd existd, si intilnirile rare cu dinsul mé invalu-
iau cu o tonicd si binecuvintatd bucurie.

- Ce faci, prietene 21

— Clocotesc !

DupG care dispGrea ca o nélucd, stringindu-ti in fuga
mina cu sinceritate.

Dureroasd despartire, ca toate disparitiile frumoase,
care-ti lasd in amintire toomna unei nedreptati.

Imi

l-au cunoscut pe

stdruie in minte imaginea mamei sale cu mina
aceea uscatd, scursd de durere, ridicatd spre cer in sum-
brul cimitir.

Mina ta, mamd, a fost singura indl{atd implorind vre-
meo s@ mai astepte o clipa.

Mamd a tuturor copiilor, nu stiu dacd aceste rinduri
te pot mingiia in intima si nesfirsita ta durere. De aceea
iti cerem ingdduinfa sa-ti mdrturisim cé fiul tdu este iubit
de noi si amintirea sa stdruie cu toatd jovialitatea
surisului s@u.

Niciodatd nu vom putea suplini partea incd necer-
cetatd a . pitorestilor sale privelisti,
buciume si deasupra carora in
pesti, balerine si caluti rotofei
imprimat pe un volfilm rupt la

lancu Aurel a murit la datorie.

invocind inocente
unduiri diamantine zbor
albastri, ca un miracol
jumatate.
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