leg ca, profitind de lectiile primite, incG din antichitatea
cea mai indepdrtatd, trecind prin evul mediu, experienta
sa ar puteg sa-mi fie utila ; mi-a atras atentia asupra
acestui raport a! suprafetelor si proportiilor, care tine de
naturd si de stilntele exacte, si actioneazd printr-un
mecanism simplu, care este acelasi vehicul al comunicarii
din toate timpurile. Dacd acest roport exista in mod
spontan in opera de artd, omul il percepe ; in caz contrar,
il respinge, cum respinge fiziologic un parfum amarui, sau
un contact cu o carne fara viatd.

Nu existd reguli matematice stabilite ,,nu se pleacd de
la numdrul de aur, acolo se ajunge spunea Gleize, din
fericire ; nu pare indoielnic, cd jocul proportiilor in orice
operd creatd de om nu este decit transpunerea unor legi
de echlilibru si de raporturi, din care gdésim un exemplu
permanent in toate organismele vii puse pe pdmint de
cétre fabulosul ceasornicar despre care vorbeste Vol-
taire ; fatuitatea ne face orbi fatd de acest cotidian si
fatd de tot ce este evidentd. Niciodatd n-am s& multu-
mesc destul lui Weston de a ma fi facut sd inteleg acest
lucru cu o foaie de varza. Pentru mine, fotografia este
unul din rarele mijloace capabile de a ,.spala” umanita-

tea de acest pdcat al orgoliului, totusi cu conditia sa i
se ceard a acliona cu umilintg si fard urd, respectind
omul si tot ceea ce il inconjoard.

Aceastd imagine adevaratd este ceea ce trebuie sd-si
faca fiecare dintre noi, din cauza problemei r@spunderilor ;
odinioard instruirea se fdcea numai de céatre tatdl de fami-
lie, In secolul al XIX-lea instruirea este fdcutd de scoald
si completatd de familie.

In 1980, instruirea va fi facutd de televiziune, de secoald
(numai) si foarte putin de familie. De aici responsabili-
totea celor care fac imaginea. Se trag doud concluzii :

— Trebuie sa fie supravegheali cei care au rdspunde-
rea de a face imagini pentru instruire ; si la televiziune ;

— trebuie sd invete imaginea cei care au raspunderea
de a instrui.

Vai, instruirea in Franta nu este incredintatd decit sco-
lilor particulare.

A fotografio este ceva serios : este o scriere si o scriere
nu este un joc. Scrisul fixeazd limbajul si limbajul foto-
grafic fixeazd imaginea, care este acest nou limbaj ; dacd
nu il citim, dacd nu invatam sa-l citim, faré indoiald vom
fi analfabeti.

1979: ARTA FOTOGRAFICA IN BULGARIA

Comitetul Culturii si al Presei, Clubul fotografic si re-
vista ,.Bulgarsko Foto" din Bulgaria au organizat, in 1979,
un adevdrat ,.show" in ale fotografiei, demonstrind cu
relativd usurintg cé se mai pot parcurge incd, drumuri ne-
batdtorite si astdzi, cind multd lume aplicad tehnici si
metode clasice pentru succes sigur,

Demonstratia constd intr-o expozitie, ce totodatd i
carocterizeazd pe fotogrofii bulgari drept entuziasti.

Tragind In pace si libertate, ei doresc sa se autoexprime
prin vastul limbaj al artei fotografice si, am putea spune,
cd reusesc

Fotografia este ung dintre cele mai tinere dintre toate
artele imaginii, Din ziua in care s-a nascut, ea a fost
memoria vizuold a spetei umane, dar §i comunicarea din-
tre natiuni care a exprimat si exprimd artistic.

Fotografia bulgard astdzi este un fenomen cultural
in toate sferele spirituale si deasemenea in activitdatile
stiintifice si tehnologice revelutionare.

Mugur SERBANESCU

Cu greu or fi posibil s& ne gindim la dezvoltarea ci-
vilizatiei moderne, farG puterea de expresie a artei foto-
grafice. Ea este ast&zi limbaju! comun pe care toti oamenj’
il vorbesc.

De la artistii clasici recunoscuti la amatorii proaspat
formati, fotografii din aceastd expozitie ilustreazd aspecte
variate ale profesiunii si ale hoby-ului in Bulgaria si
astern un portret al emotiilor umane si al reactiilor este-
tice in diferite evenimente si situatii.

Imaginile pe care le aratd sint eloborate de gene-
ratii fotografice diferite ; lucrari ale talentatilor maestrii
ai camerei.

Privind aspectul Bulgariei prin obiectivele artistilor sdi,
sperGm sincer c¢d in anii care vor vesi arta fotogrofica
va ajuta strins si odincla bine-inteleasa si mutuala noas-
tréd prietenie, ce carocterizeazd legéturile dintre tarile
noastre vecine )

CELE TREIZECI DE CALITATI ALE UNEI BUNE
DIAPORAME

I. Cele 9 calitati generale esentiale

O dioporama trebuie :

1. 8¢ fie o adevdratd diaporamé si nu un montaj de
imagini (cit de frumoase ar fi ele) pe un fond muzical
(cit de bine ar fi el ales).

2. S6 posede o putere de impact suficientd pentru
o do spectatorului o satisfactie intensd, independent de
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orice analizd a elementelor constituante ale ansam-
blului.

3. Sd fie reflexul unei personalitafi, a cérei sinceritate,
convingere, chiar pasiune, se remarcd si se impune

4. 56 fie interesantd, ceca ce nu cere un subiect
original cu orice pret, dar este bine ca acesta sd iasd
din banal, s& evite neseriozitatea si s& nu poarte sem-
nul a cevo deja vézut.
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