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MESAJUL PRESEDINTELUI
DE ONOARE FIAP

catre membrii Directoratelor Asociatiilor
Nationale Fotografice

Dragi prieteni,

Datorita legéaturilor artistice de pretutindeni, am bucuria de a va a-
trage atetia prin aceste rinduri prietnesti asupra elementului esential al
unui organism internaticnal care desi este disperat, a unit oameni de buna
credintd de pe acest pamint.

Federatia noastrd este prosperd, chiar mai mult decit in trecut : s-a
facut un progres important catre noi obiective si noi realizdri.

S-a dovedit cd, cu toate ¢ umanitatea poate s urmeze poteci impre-
vizibile, omul se va indrepta intotdeauna cdatre dragostea increzatoare a
semenilor sdi, cdtre frumusetea care il inconjoard si cdtre mijloacele minu-
nate aflate la dispozitia sa. Alegerea noastrd este eclectivd si universald ;
iar aceastd alegere pe care ne bizuim a facut existenfa FIAP-ului posibild.
Va creste in eficienta gratie sprijinului dv.

Va doresc dv. tuturor un an nou fericit si prosper. Oriunde va veti
afla FIAP este aproape de dv. si doreste sa ia legatura cu dv. in orice
moment.

Cit despre mine, cu toate ca sint in virstd, pdstrez destuld tinerete

pentru a va asculta, a va sfatui si a va exprima pldcerea mea anticipata
in a va intilni din nou.

Dr. Maurice Van de Wijer

Presedinte de onoare si fo'ndutor

Membru pe viatd a Comitetului de
Directie
-~ lanuarie 1980
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AL 12-lea SALON INTERNATIONAL

In prezenta unei numeroase asistente, luni 17 decem-
brie 1979, la ora 12, a avut loc la sala Dalles din
Bucuresti, vernisajul Salonului International, eveniment re-
marcabil in viata culturalé a tarii noastre.

In asistentd, s-au remarcat printre oficialitatile romdne
Vasile Gliga, adjunct al Ministrului Afacerilor Externe,
lon Gdalateanu, secretar de stat al Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, directori si functionari superiori ai
organelor centrale de stat, precum si majoritatea amba-
sadorilor ca s§i alti membri ai corpului diplomatic acre-
ditat in Romdnia, personalitdti ale vietii culturale
bucurestene, multi membri ai Asociatiei din Bucuresti si
din provincie si, ca s@ nu uitdm, numerosi iubitori ai
fotografiei au completat asistenta.

Fiind solicitat a rosti cuvintul de deschidere, afirmam
cd (citez) :

Salonul International de Artd Fotograficd revine perio-
dic in viata culturald o Romdniei socialiste, ca o tra-
ditionala prezentd, ilustrind, intre alte numeroase si
valoroase manifestdri, politica consecventd a tdrii noas-
tre, de promovare a unui larg schimb de valori spiri-
tuale cu toate popoarele lumii®.

In adev@r, un mare numar de participanti de pe
toate meridianele globului si-au dat intilnire la Bucu-
resti prin lucrarile lor de arta fotografica, ilustrindu-se
astfel in modul cel mai elocvent, tematica acestei a
Xll-a editii a Salonului si anume : ,,arta fotegraficé in
slujba prieteniei intre popoare, a progresului si a pacii
in lume“. In egald masura, subiectele lucrdrilor lor
atestd si ele, odatd in plus, tematica prin generosul
apel la actiunea solidard pentru om si pentru instau-
rarea pe planeta noastrd a acelei paci trainice si noii
ordine economice si politice internationale.

Salonul international s-a bucurat totodatd atit de
atentia presei centrale, care a publicat revelatoare
relatari, cit si de radioteleviziune, care au consacrat,
atit in emisiunile in limba romdnd, ca si cele in limbi
strdine, ample reportaje din Salon. Publicul larg, iubi-
tor al artei fotografice, in perioada cit a fost deschis
Salonul (17 decembrie 1979 — 21 ianuarie 1980) a fost
prezent zilnic in salile Dalles, in numar impresionant,
astfel ca@ dupd statistica facutd in final au fost 35.000
de vizitatori, ceea ce pentru o expozitie de arte vizuale
constituie un record (si nu numai in tara noastra !)

Salonul International a fost prezentat in intreaga sald
Dalles, fiind pe simeze 811 lucrdri in alb-negru si color,
iar prin gale periodice de proiectii, au fost prezentate
si cele 438 diapozitive, asamblate intr-un montaj sono-
rizat (titlurile, aqutorii, diapozitivele ca si o partiturd
muzicald adecvatd).

Pentru cei care nu au putut asista la galele de dio-
pozitive programate, au fost prezentate zilnic din oré
in ord, o parte din diapozitivele Salonului pe un multi-
ecran translucid (din geam mat) simultan cu 20 de
cadre (60 X 60 cm) prin retroproiectie. S-au utilizat
80 de aparate de proiectie Diascol (puse la dispozitie
de I.O.R) comandate automat sincronizat de un dis-
pozitiv electro-mecanic rotativ cu contactori, proiectat si
realizat de un colectiv AAF (Ing. Nic Hanu, Zamfira Cos-
tache si Ing. Sylviu Comanescu). Aceastd prezentare,
reciatd de vizitatori, a constituit o premierd la noi in
tara@ (si nu numai la noil).
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Cont. Ing. Sylviu Comdnescu Hon. E. FIAP
Secretar Executiv AAF

Amplasarea Salonului poate fi prezentatd si prin cifre,
astfel ca celor ce apreciaza statisticile, le redam in conti-
nuare participarea :

In partea de tehnica fotograficd au participat 11 firme
din tard si de peste hotare, cu standuri sau cu panouri
publicitare. Dintre acestea s-au remarcat exponatele de
la Adfa-Gevaert (masina Agfaprint color system) ca si
cele de la .O.R. (aparatele fotografice ,,Crizont", apara-
tele de proiectie de diapozitive.

Pentru prima datd la saloanele noastre, au participat
cu standuri cu carti si albume de artd fotografica si
doud edituri, una din Romdnia si alta din Republica
Democraté Germand.

In egald mdsurd, au trezit interes ,,Calculatoru! elec-
tronic de selectare®, ca si ,simeza pneumaticd”, ambele
exponate proiectate si realizate de catre colective ale
AAF si care au fost utilizate de cdtre juriu in activita-
tea sa.

In timpul cind a fost deschis Salonul, au fost distribu-
ite si pliante ale firmelor, urmind ca o altd parte sa fie
difuzate in viitor odatd cu publicatia ,,Fotografia* abo-
natilor nostri

Salonul s-a desfdsurat sub patronajul Federatiei Inter-
nationale de Artd Fotografica (FIAP), care a pus la
dispozitia juriului si 3 medalii FIAP, pentru a fi atribuite
conform regulamentului salonului.

Juriul compus din :

Presedinte : Prof, Nestor Ignat, Decanul Facultétii de
Ziaristicd a Academiei Stefan Gheorghiu

Membru de onoare : George Serban, Hon E. FIAP pre-
sedintele Comisiei Artistice AAF.

Membrii : Conf. Ing. Sylviu Comdnescu Hon. E. FIAP,
secretar executiv AAF
Mirced Deac, Director Oficiul de Expozitii
Gh. Epuran A. FIAP, redactor sef ,Foto-
grafia
Dr. Napoleon Frandin Hon. E. FIAP, pre-
sedintele Fotoclubului Medicilor
Hedi Léffler Hon E. FIAP, membrd in Comi-
sia artisticd AAF
Viorel Oprea, Critic de artd
Ing. Dorel Popa, Director General al Com-
binatului Chimic ,,AZOMURES" Tg. Mures
Secretar : Grigore Averescu, din Comisia de organi-

zare a Salonului
si-a  desfasurat activitatea -de selectare si atribuirea
distinctiilor cu ajutorul caleculatorului electronic de selec-
tare, in cele mai obiective conditii, acordind dintinctiile :

Peisaj
Somn (A/N) Bellen Frans (Olanda)
Amurg (C) Gemanaru Petru (Romania)

Casa pe dune (C) Mueller Klaus-Dieter
(R. F. Germania)
Simionescu Viorel (Romania)

Steer Cliff (Marea Britanie)

Insula verde (D)
Fosnetul ierbii (D)
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lucrarilor primite/acceptate la al

12.lea Salon International

SITUATIA

de artd fotograficéd al

R.SR.

PRIMIRI ACCEPTATE
Nr. TARA Au- Lucréri Au- Lucréri
crt. tori tori

A/N |Color |DIA |TOTAL A/N |Color |DIA |TOTAL
1. AUSTRIA 215 379 £0 412 | 831 58 3| 33 53 | 127
2. ARGENTINA 25 19 20 54 93 16 17 6 17 40
3. AUSTRALIA 2 — — 8 8 2 - — 2 2
4, BELGIA 101 203 30 285 | 518 49 39 8 28 75
5. BULGARIA 14 37 — — 37 5 5 — — 5
6. BRAZILIA 10 34 4 — 38 3 3 2 — 5
7. R S. CEHOSLOVACIA 24 99 10 14| 123 12 14 5 3 22
8. R. P. CHINEZA 50 40 57 — 97 45 21 35 —_ 56
9. CANADA 1 2 2 4 8 1 — 1 — 1
10. CHILE 12 28 4 25 57 2 1 2 2 5
11. COLUMBIA 2 4 — 8 12 2 — — 3 3
12. DANEMARCA 6 12 4 28 44 4 2 1 9 12
13. ELVETIA 18 49 5 26 80 1 16 4 12 32
14. FINLANDA 1 37 2 16 55 9 1 2 2 15
15. FRANTA 187 296 81 245 | 622 46 46 10 27 83
16.. FILIPINE 1 —_ — —_ 4 1 — — 3 3
17. R. D. GERMANA 28 66 9 52 | 127 15 13 —_ 10 23
18. R. F. GERMANIA 48 99 77 108 | 284 45 17 A3 28 88
19. GRECIA 8 27 8 12 47 5 10 1 2 13
20 ITALIA 146 270 74 188 | 532 28 20 14 36 70
21. INDONEZIA 1 — - 4 4 1 — — A )

22. ISRAEL 6 20 12 8 40 5 3 6 —
23. JAPONIA 8 8 20 8 36 7 3 18 2 23
24. INDIA 19 58 — 32 90 14 18 — 12 30
25. [RAK 1 4 — — 4 1 2 — — 2
26. M. BRITANIE 10 12 — 36 48 7 a — 12 16
27. MALTA 6 4 — 20 24 5 2 — 7 9
28. MAROC 2 5 - 4 9 2 2 — 2 4
29. MEXIC 1 — — 4 4 1 — — 1 1
30. NORVEGIA 17 19 2 66 87 15 12 —_ 19 31
31, NOUA ZEELANDA 2 — — 8 8 2 —_ —_— 6 6
32. OLANDA 15 52 2 12 66 9 9 — 2 1
33. POLONIA 10 26 4 A 34 5 7 — —_ 7
34. PORTUGALIA 8 24 - 20 44 10 6 — 9 15
35. PAKISTAN 1 4 — — 4 — _ _— — —
36 ROMANIA 479 1224 45 551 | 1820 176 119 20 83 | 222
37. SPANIA 7 12 6 16 34 5 3 3 4 10
38. SUEDIA 7 28 4 — 32 5 6 1 — 7
39. SINGAPORE 3 — — 12 12 3 — — 10 10
40. SRI LANKA 4 13 — — 13 2 2 — — 2
41. S, U. A 5 13 4 12 29 4 5 2 3 10
42. TURCIA 1 4 — 4 8 1 1 — 1 2
43, UNGARIA 35 181 31 58 | 270 13 9 5 7 21
44, U.R. S.S. 255 174 17 199 | 890 60 70 5 4 79
45. VIETNAM 5 24 12 — 36 5 4 1 — 5
46. VENEZUELA 1 — 4 — 4 1 — 1 — 1
47. YUGOSLAVIA 27 78 — 60 | 138 12 12 — 4 16
TOTAL 1849 4188 | 590 2627 | 7405 730 575 | 229 429 [1233
[?nf:?nrgruc?zﬁﬂiﬁ)'m 7 3 9 6 78 7 3 9 6 18
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Portret
Fata (D) Oistein Kristiansen (Norvegia)
Piepténatd cu coada
(A/N) Thomas Monique (Franta)

Soarta (A/N)

Tugalev Leonid (U.R.5S.)
Inteleptul (A/N)

Christopher B. Frank (S.U.A))

Reportaj

Rdmas bun (A/N)
Motocros (D)
Neocrotiti (C)
Ralgria (A/N)
< Transportul bambusului
(A/N)
Lucrind pamintul (A/N)

Clement Raymond (Belgia)
Kurucz Janos (Ungaria)

Raota Pedro Luis (Argentina)
Vello Wallstrém (Finlanda)

Wang Tingin (R. P. Chinez&)
Yang Yiuyun {(R. P. Chinezd)

Eseu fotografic

Andoniadis Kostis (Grecia)
Bloch Robert (Franta)

Dalle Carbonare Bruno (ltalia)

Scaun .cu perng (A/N)
Parasutist (D)

Vitezd (A/N)

In parcul national din
Tatra (A/N)
»~Manhattan® (C)

Kitte R, (R. D, Germand)
Marsilia Mario (Italia)

Eseu fotogratfic

Ozaki Kakuji (Japonia)
Pelech Peter (Cehoslovacia)
Sperer Heinrich (Austria)
Tan Lip-Seng (Singapore)

Miini care trdiesc (C)
Spectacole (D)
La Adria (D)

In constructie (D)

Medalii FIAP

Aur : Portocaliu, alb si
albastru (D)

Argint : Nud [l (A-N)
Bronz : Simfonig cimpului
de orez (D)

Avelino Joao (Portugalia)
Mihgaliko Anna (Romania)

Setvadi Y. (Indonezia)

In mod efectiv, distinctiile Salonului au constat din-
tr-o diplom& pusd intr-o frumoasd mopd cu cusaturi

romdnesti si un covor romdnesc, specific artizanatului
nostru.
In dupd omiaza zilei de 17 decembrie, in prezenta

oficialitdtilor romdane si strGine, ca si a unui numeros
grup de porticipanti la Salon, a avut loc festivitatea de
premiere, cind presedintele juriului Prof. Nestor Ignat,
Decanul Facultatii de Ziaristicd a Academiei , Stefan
Gheorghiu®, a inminat premiatilor distinctiile atribuite,
iar in lipsa celor de peste hotare, distinctiile au fost
Inminate otasatilor culturali din térile respective. Dis-
tinctiile au fost elogios apreciate de cdtre cei care le-au
primit. In continuare, asistenta a luat parte la un cock-
tall oferit de Asociatia noastrd, care s-a incheiat cu
vizionarea galei de proiectie a diaporitivelor din Salon.

Ca intotdeauna, un catalog bogat ilustrat (tipdrit cu
intirziere 1) s-a distribuit gratuit participantilor la Salon
si contra cost (15 lei exemplorul) publicului vizitator.

Organizatorii Salonului isi exprim& si pe aceastd cale
multumirile sale tuturor celor care prin aportul lor,
intr-un fel sau altul, au contribuit la succesul acestei
manifestari de artd fotograficd, in ciuda unor inerents
dificultati, care — in parte — si-au pus totusi amprenta
pe unele elemente ale acestui act de culturd.

In afara unor succinte relatdri in presa cotidiand, ce
specialitate '’

anuntau evenimentul, unele publicatii de
nici mdcar nu au anuntat acest act de culturd in obis-
nuitele programe saptdminale ale expozitiilor bucurestene.
Un fapt ar putea fi semnificativ, anume acela cd Salo-
. nul — desi prezentat de altfel s5i la televizor in cadrul

6

unor emisiuni de mare audientd — nu a fost comentat
de nici un critic de artd. De ce 2 Considerind ca atare
acest fapt, in ciuda notorietatii de care s-a bucurat,
s-ar putea crede cd :

— unii critici s& nu fi aflat de existenta Salonului, in
timp ce cproape 35.000 de vizitatori au fost prezenti in
sala Dalles 2 Binecunoscutul ,vad" al sdlii Dalles, ca
si faptul ca sediul Asociatiei noastre este situat de ani
de zile intr-un imobil destinat presei s§i prin care trec
adesea asemenea critici, sd nu fi fost suficient pentru
a afla de acest Salon 2 Dar atunci cum trdiesc in actu-
alitate 2

~ nu ar fi existat spatiu disponibil in aceste publi-
catii, cind in aceeasi perioada se relatau despre unele
actiuni minore nesemnificative 2

— alti critici s& nu fi recunoscut Salonul ¢g un act
de culturd si deci neindicat pentru atentia profesiunii
lor, probind de fapt in acest mod incultura lor?

— altii s& fie incompetenti a analiza imaginea foto-
graficd 2

— altii, dorind s& minimalizeze in mod deliberat suc-
cesul acestui Salon, fiindcd sint putine expozitii de
arte vizuale, care s-au bucurat de un succes cit de
cit asemdndtor, s-au abtinut a-1 comenta ?

latd citeva din intrebdrile care si le-au pus unii vizi-
tatori. /

Réspunsurile la aceste intrebdri, ca si la multe altele
asemdndtoare nu intrd in preocupdrile mele din pre-
zentul articol.

Tot din paortea publicului am cules unele impresii
care, evident, nu sint lipsite de interes. Astfel, multi au
reprosat numdrul mare de lucrdri din expozitie, fiind
nevoiti o face un adevarat maroton pentru a-l virita.
Altii au fost de pdrere cd, prin varietatea lucrdrilor pre-
zentate, vizitatorli erau dezorientati asupra tendintei artei
{otografice contemporane, remarcind totusi cd aceasta
trece printr-o criz§. Cele mai multe opinii au
fost cu aprecieri elogioase la adresa Salonului, afir-
mind cd este un salon ,,optimist’. Ceea ce se poate
aflirma insd cu toatd certitudinea este cd participarea
romdneascd la Salon, desi mai bine reprezentatd nu-
meric, s-a resimtit de lipsa materialelor foto, in ge-
neral, si, in special de cele de calitate, remarcindu-se
la unele lucrari evidente valente artistice, dar neimpli-
nite din punct de vedere tehnic.

Problema distinctiilor a fost o altd preocupare a vi-
zitatorilor care, in general, fiind consideratd compara-
tiv cu alte lucrari expuse nedistinse, a dat nastere la
unele semne de intrebare.

Nu putini au fost aceia care au dorit sd-si confrunte
impresiile despre Salon cu cele ale mele, intrebindu-méa
cum este Salonul in raport cu cele anterioare. Raspunsul
este cd nivelul artistic al exponatelor este in general
mai ridicat decit in trecut, dar lipsesc insa imaginile de
virf, care se evidentiou mai mult altadatd, dar oricum
este cu mai multd ,,prizd" la public!

Evident c¢@ numdrul problemelor ridicate de un Sa-
lon este cu mult mai mare si nu intotdeauna cu rds-
punsuri usor de qdsit, asa ¢d@ md opresc aici, remar-
cind faptul important cd Salonul a trezit interes in rin-
dul publicului vizitator, acesta nerdminind indiferent ca
la unele expozitii.

Bdnuim c& nu este lipsit de interes a ardta cd cele
35 zile de prezentare publicd a Salonului cu necesitat
numeroase eforturi. Pentru a fi cunoscute de cercuri cit
mai largi, ca si de organizatori de manifestdri asema-
ngtoare, reddm in continuare, in parte, actiunile intre-
prinse, fiinded Salonu! nu este o simpld expozitie, cum
ar putea crede unii |

In conditiile si posibilittile organizatorice specifice
noud, verificate in editiile anterioare ale saloanelor din
Romania, metodologia organizdrii unui Salon trebuie s&
se desfdsoare pe o perioadd de cca. 12 luni, conside-
rind de la dato hotdririi realizdrii Salonului si pind la
restituirea -timelor lucréri celor ce qu participat.
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Trebuie s@ remarcdm c& hotdrirea organnizdrii prezen-
tului Salon nu s-a luat nici decit in luna iunie,
deci cu 6 luni inaginte de finele anului 1979 — an de
organizare tinind de periodicitatea de 2 ani de pina
acum, — ceea ce a constituit o mare intirziere. In mod
implicit, Salonul trebuia prezentat cel mai tirziu in
decembrie 1979, rdminind astfel putin timp pentru mul-
titudinea actiunilor de realizat.

S-a inceput cu intocmirea planului de activitate si al
bugetului de cheltuieli, ca si cu asigurarea spatiului de
expunere si proiectii de diapozitive, ca apoi s se faca
redactarea invitatiei si a regulamentului de participare
cu traducerea lor in limba englezd, francezd, germand
si rusd, Urmeazd apoi machetarea artisticd si tehnica
a invitatiei-requlament si abic dupd aceasta coman-
darea ei la tipografie. In timpul cit se tipdreste (si in

cazul nostru a durat 45 zile), s-au intocmit adresele
invitatilor a participa, pentru ca apoi, odatd tipdrite
invitatiile, sd fie lipite pe acestea si expediate prin

postd (prin avion, evident !)

In acest scop, este necesar ca organizatorii s@ dis-
pund de un fisier de adrese, tinut permanent la curent
cu toate eventualele modificari. Asociatia noastra dis-
pune de un asemenea fisier, dar din lipsd de personal,
tinerea lui la curent este fdcutd numai in mod sporadic.
In aceastd situatie, am fost obligati a expedia un
numdr mare de invitatii, cca. 5000, in 108 tdri, ca sd
ne putem asigura totusi o participare cit de cit satis-
facatoare. Lipsa acestei continuitéti a contribuit in plus
la marirea intirzierii mentionate.

La data de 31 iulie 1979 a inceput expedierea prin
postd a invitatiilor-requlament, deci cu 71 zile inaintea
datei fixate pentru primirea ultimelor lucrdri. Intervalul
respectiv este mult prea restrins, interval in care intrd
si transportul postal (pentru primirea invitatiei si apoi
pentru expedierea lucrdrilor), mai ales ¢d in acest
interval au fost cuprinse si doud luni tipice de conce-
diu, cind o bund parte dintre invitati si presupusi par-
ticipanti — sint plecati de lo domiciliu. Acesta a fost
al doilea motiv, ca sa difuzém acest numar mare de
invitatii.

Din punct de vedere material, bugetul cuprinde, in

general, trei capitole de cheltuieli importante — cam
egale fiecare — si anume :

— cheltuieli postale

— cheltuieli cu tipdrituri (invitatii, regulament, ofis,

vignete etc.).

— cheltuieli cu montarea si prezentarea expozitiei.

Bugetul acestei editii a Salonului a fost de circa
270.000 lei.

Co in toate actiunile care se intreprind, s-a cdutat
ca toate aceste cheltuieli sé fie cit mai mult compen-
sate prin ceea ce se numeste ,venituri”, in cazul Saloa-
nelor, acestea provenind din taxa de intrare, din vin-
zarea catalogului, din taxo de participare a firmelor la
partea tehnicéd o Salonului si din reclamele din catalog.
Cu toate strdduintele depuse, la nici unul din Saloa-
nele organizate pind acum la noi, veniturile nu au
atins o valoare mai mare de 1/4 din sumele cheltuite,
asa cum de altef s-a intimplat si la oceastd editie. O
rentabilizare integrald a unui Salon este greu de imaginat

Datoritd motivelor ardtate, la cele 5000 de invitatii
trimise, nu am primit decit 1.849 raspunsuri, aratind ca
eficienta lor a fost de numai 37%, ceea ce trebuie sa
recunoastem cd este putin.

In ceea ce privesc invitatiile pentru partea tehnicd,
lo dificultatea intervalului scurt mentionat anterior, se
adaugd si perioada nepotrivitd a expozitiel (sfirsit —
inceput de an), cind prezentatorii pentru standuri sint
de asemenea in vacantd si deci nu pot fi prezenti la
standuri pentru un contact direct cu beneficiarii.
Toate acestea, in afara faptului cd firmele isi
planificd participarile la asemenea expozitii cu aproape
un an de zile inginte, si ca sd@ nu uitam si eficienta
redusd din punct de vedere material al acestui fel de
publicitate in tara noastrd. La firme au fost trimise
57 scrisori de invitalii si au rdspuns ca participanti
numgi 11 ceea ce reprezintd 19%.

7

Lasind la o parte faptul cd Salonul nostru se bucurd
de un anumit prestigiu peste hotare, fiinded chiar cu
muit timp inainte de lansarea acestei editii si de tri-

- miterea invitatiilor am primit un numar de lucrdri, dar

primele colete cu lucrd@ri au inceput sa vind de la data
de 3 sept. 1979. In perioada care a mai rdmas pina
la 10 oct. 1979, au sosit tot restul de colete. Ridicarea
lor de la postd, indeplinirea formalitdtilor vamale, dez-
ambalarea lucrarilor, inregistrarea lor, depozitarea si
aranjarea pentru prezentarea pe simeza juriului a nece-
sitat o muncd ,in asalt" si care totusi nu s-a putut
presta in bune conditiuni, datoritd lipsei de personal
afectat acestor operatii (2 persoane, curier si custode
luerdri, in loc de 4 persoane, cit reprezintd minim-ul
neceszar !). Acest lucru a condus si la intirzierea ince-
perii activitatii juriului, ca si la suprasolicitarea aces-
tuia, in dorinta recuperdrii intirzierii. Dar nu numai atit !
Inregistrarea lucrdrilor se face confruntindu-se borderoul
de participare cu lucrdrile si punindu-se o stampild pe
fiecare lucrare, cu care ocazie i se atribuie doud numere
codificate — unul specific pentru tara de provenienta si
altul pentru ordinea sosirii coletului din tara respectivd.
Operatie de mare atentie si raspundere, care trebuie
facutd simuitan de doud persoane. Aceeasi stampild se
aplicd si pe ambalajul coletului, pentru ca la returna-
rea lucrarilor sa fie usor de identificat ambalajul in
cauzd si refdcut coletul.

Pregdtirea lucrérilor pentru prezentare la juriu incepe
cu sortarea lor pe tari cu intocmirea statisticii primiri-
lor, pentru ca in felul acesta s& existe o evaluare can-
titativd a Salonului si deci posibilitatea planificarii sedin-
telor de lucru ale juriului, stiind ca intr-o sedintd de
lucru — de citeva ore — mai mult de 500—600 lucrari nu
este posibil a fi vizionate din couza oboselii psihice a
membrilor juriului.

Pentru orice organizatori de saloane internationale, o
problemd deosebit de dificild o constituie alcatuirea
jurivlui, In primul rind este numdrul membrilor care
compun juriul Cum este mai indicat? Un numar mare
ori mai mic de membri in juriu ¢ Opiniile sint impdrtite :
unii afirmd ¢d& un numdr mic de membri este mai
avantajos, fiinded prin prezenta mai multor membri in
juriu s-ar produce diversificare excesivd a opiniilor, care
ar fi in detrimentul selectiei, relevind deci o posibila
lipsd de unitate de vedere a juriului in ansamblu. In
plus, comentarii interminabile ar intirzia, ca timp, si
deci un randament scazut a! activitatii sale.

Altii, din contra, sustin ¢d un numdr cit mai mare
de opinii, nu face altceva decit sG promoveze, prin
dezbateri, numai realele valori estetice. Exceptiile sint

intotdeauna posibile, fiinded s-au realizat remarcabile
expozitii internationale, avind la bozd numai selectia
unei singure persoane (Marea familie a omului, de
catre E Steichen etc.,, ca si un numdr mare de membri,
ca si jurii succesive ; concursuri pe etape etc.). Ca in
multe din preocupdrile omenesti, se pare cd justetea
solutiei este undeva pe la mijloz, ceea ce a determi-
nat pe organizatorii Salonului nostru sd se fixeze la un
juriu cu ur, numdar de 7 persoane. Din practica pe care
o avem, lucrdrile care se prezintd o fi selectate de
juriu se impart in 3 mari categorii, si anume : slabe,
mediocre si bune. Cele slabe, ca si cele bune, repre-
zintd numeric cam aceeasi valoare, in timp ce grupa
celor mediocre este cea mai numeroasd. Pentru cele
doud grupe extreme — slabe sau bune — opiniile mem-
brilor juriilor arareori sint divergente. In schimb, grupa
cea mai numeroasd — cea mediocrd — creeazd si cele
mai ample dificultati de selectie juriului.

O a doua problemd a organizatorilor privind juriul
este si aceea o competentei membrilor juriului. Evident
cd, in afara culturii generale cit mai completd, este
absolut necesard o culturd in domeniu! artei fotogra-
fice, ca de altfel si o anumitad culturd plasticd este de
dorit. De asemenea, este de dorit ca toti membrii juriu-
lui sa fie persoane care fac fotografii si care cunosc
tehnica fotografica. Evident, cd personalitdti ale acestor
domenii de competente este cu atit mai bine sa fie
membrli al Juriului. Dar cine este in mdsurd sd stabi-
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leascd ierarhizarea acestor competente, atit timp cit per-
soanele pentru a fi chemate in juriu nu s-au manifestat
intr-un mod sau altul in decursul timpului. Deci numai o
practicd de o anumitd notorietate este aceea care ar
puteo, intr-o oarecare mdsurd, sd fie determinantd pen-
tru calitatea de membru al jurivlui. La toate acesteq,
trebuie addugat si o anumitd sensibilitate, dar in ace-
lasi timp si un discernamint, care s& conducd lo o
apreciere cit mai obiectivd a valorilor. Alegerea mem-
brilor unui juriu nu este deloc usoard, avind in vedere
si faptul c& persoanele in cauzd trebuie sa fie si dis-
ponibile ca timp cca. 5-6 ore pe 1zi, pentru fiecare
grupG de cite 500 lucrdri de selectat

A treia problemd legatd de activitatea juriului este
metodologia de lucru, care este in functie, in principal,
de numdrul lucrdrilor primite si de rezultatele care se
sconteazd, fiindcd intr-un fel se va proceda cind sint
un numdr mic de lucréri de prezentat juriului si cu
totul altfel se va proceda cind numarul lucrdrilor
este mare.

Practica a ardtat cd gradul de exigentd a juriului
depinde de nivelul artistic general al lucrarilor, ca si
de numarul lucrérilor care se intentioneazd a se pre-
zenta in expozitie. Este bine ca juriul, fnainte de a face
selectia, s& vadd toate lucrdrile primite la Salon, astfel
incit s@ le poatd privi comparativ, deci o asezare a
lor pe suprafete ce sint de wmari intinderi, atunci cind
numdrul lor este de ordinul miilor si membrii juriului
sd defileze prin fafa lor. Nu intotdeauna este posibil a
se realiza aceasta, cum de altfel este cazul si cu dia-
pozitivele —, si atunci lucrdrile se vor prezenta conse-
cutiv una dupd alta pe o sintezd fdcindu-se selectareo.
Diapozitivele au fost prezentate juriului, unul dupé
altul, pe un ecran special (EKTALITE) pentru proiectie
la lumina ambiantd a sdlii de lucru, de mdrime 1,00 X
100 m, cu un aparat de proiectie Kodak Carousel
SAV 2000. La Salonul nestru, datoritd intirzierilor amin-
tite, s-a stabilit ca odatd cu prezentarea lucrdrilor s&
se treacd direct la selectare.

Dupé metodologia de lucru, trebuie sa se stabileasca
criteriile de selectare, acceptate unanim de toti mem-
brii juriului, care trebuie s& fie cit mai objective
si bazate pe reactii psihice cit mai evidente. Unii autori
de carti' de specialitate recomandd utilizarea sistemu-
Iui ternar, adicd remarcarea caracteristicilor tehnice,
intelegerea mesajului si crearea stdrii emotive. Dintre
aceste trei criterii, primul si al doilea pot fi cele mai
obiective. in timp ce ultimul are cea mai mare subiec-
tivitate. In fond, insusi felul de receptare a unei opere
a artei vizuale, este tot un intreit proces, si anume for-
marea imaginii vizuale prin perceperea caracteristicilor
tehnice, intelegerea mentald a subiectului conducind la
cunoasterea mesajului autorului si, in fine, implicatiile
psihice ce rezultd din primele doud Evident cd fidelj

acestui sistem, la rindul lor fiecare din cele trei ele-
mente amintite, poate fi diversificat in continuare si
conduce la obtinerea cite unei decizii pentru fiecare

element diversificat si deci, prin insumare, la stabilirea
unui  punctaj final. Dar cum sistemul de evaluare
rdmine totusi la o ,apreciere” si nu la o mdsurare, deci
o6 comparare cu un etalon, credem cd operatia nu isi
justificd diversificarea si nici notarea ca atare.

Alti autori de carti ', plecind de la modul cum ochii
ncitesc” imaginea, rezomandd o grild de explorare,
care sd se aplice peste fiecare imagine in parte si, in
functie de situarea zonelor de maximum interes, sa se
evalueze valoarea esteticd. O altd complicatie, fiind
necesare deci, nenumdrate grile de marimi potrivite
fiecdrei imagini supuse spre analizd, asa c& credem cd
nici aceastd mdsurd nu este oportund spre a servi drept
criterii pentru un juriu.

In consecintd, juriul Salonului si-a luat libertatea ca
fiecare membru al sdu s& acorde o opinie-sumd a celor

! Estetica imaginii fotogralice — N. Tomescu — Ed. Teh-
nicd — DBuc.
! Grammaire élémentaire de l;image -~ Albert Plécy —

Bibliothéque Marabout, Belgia.
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3 elemente corespunzdtoare principiului vederii
care exprimatd sintetic ar fi
si ,,m-g impresionat”,

Activitatea juriului a inceput la 15 oct. 1979 (deci cu
5 zile intirziere si a durat pind la data de 26 oct. t979
lucrindu-se in 11 sedinte, cite 5~6 ore la fiecare sedintd.

Cum activitatea juriului solicita un deosebit efort vizual
si in general psihic din partea membrilor sdi, ne-am pro-
pus sd realizdm conditii optime de lucru. In acest sens,
am realizat un dispozitiv special cu o simezd avind
sustinerea pneumaticd a fotografiei si cu iluminare uni-
formd, pe care s-au prezentat pe rind toate imaginile,
una dupd alta.

Dispozitivul proiectat si realizat de un colectiv AAF
(ing. S. Comdnescu, ing. Gh. Dudescu si s. ing. Marin
Enache) se compune din doi montanti laterali, care sus-
tin corpul de iluminat compus din doud tuburi fluores-
cente (lumind de zi) de 40 W fiecare, montate intr-un
suport orientabil reflectant longitudinal, constituind sursa
de iluminare. Tot pe acesti montanti sint prinse lateral,
prin intermediul unor balamale, doud cutii de tablg,
constituind corpurile pneumatice de sustinerea fotogra-
fiilor.

Simeza cutiei era constituitd dintr-un panou fono-ab-
sorbant perforat, prin care era supt (absorbit) aerul.
Dimensiunea simezei este de 45 X 45 cm, putindu-se
pozitiona lucrdrile atit pe orizontald, cit si pe verticald.
Cutiile basculau dupd un ax vertical, permitind cind
prezentarea unei imagini pe cutia din dreapta (de
exemplu) si punerea pe cutia din stinga a altei foto-
grafii, cind invers, in acest fel usurindu-se atit munca
celui care manevra fotografiile, cit si asigurarea unui
ritm continuu de vizionare. Cutiile simezei erau racor-
date prin intermediul unor tuburi flexibile la un aspira-
tor de praf obisnuit. Tot pe montantii verticali erau si
trei platforme orizontale de sustinere, destinate : una
pentru lucrdrile de prezentat juriului, alta pentru lucra-
rile admise si a treia pentru lucrdrile respinse. Prin ase-
zarea membrilor juriului cit mai grupatfi, si anume 4
pe primul rind si 3 pe rindul din spate, s-au creat con-
ditii optime de vizionare (iluminare egald, fard reflexe
etc.) tuturor membrilor juriului.

Pentru obtinerea deciziilor juriului s-a proiectat si
realizat, tot de cdtre un colectiv AAF (Ing. S. Coma-
nescu, T. Slavu, Gh. Vinju si Ing. D. Vodd) un calcu-
lator electronic de selectare, care indeplineste urmdtoa-
rele conditii :

—~ Numadrul posturilor de votare — respectiv blocuri de
comanda — este de 7, asigurind astfel posibilitdti de
lucru unui juriu format din 2 pind la 7 persoane. Fie-
care bioc de comandd se poate deconecta din circuit
prin intermediul unui intrerupdtor.

— Blocul de comandd — de votare — are trei clape
de optiune, si anume : rosie, galbend si verde. Opera-
tia de votare are o dubld semnalizare pe cele 2 fete
ale centralizatorului.

— Caolculatorul centralizator are posibilitatea s& memo-
rizeze fiecare optiune a blocurilor de comanda si sa for-
meze, dupd examinarea ultimei optiuni — indiferent de
ordinea lor — totalul de puncte al votantilor, atribuind
pentru rosu zero puncte, pentru galben un punct si pen-
tru verde doud puncte. Afisarea totalului se face digi-
tal’ numai dupd exprimarea ultimei optiuni. In functie
de nivelul punctajului stabilit, odatd cu afisarea digi-
taléd apare, in dubld semnalizare, si verdictul juriului —
admis sau respins, prin aprinderea unui indicator, res-
pectiv verde sau rosu. Nivelul de exigentd a! punctaju-
lui poote fi reglat intre 2 si 14 puncte. Afisarea ver-
dictului, ca si a valorilor punctajului se pdstreaza in
memoria calculatorului cca. 10 sec., dupd care se anu-
leazd si calculatorul este aliniat la 0 pentru o noud
votare. La jumadtatea intervalului de timp, un semnal
acustic previne in acest fel sfirsitul operatiei de votare.
Secretarul juriului, dup@ dorintd, poate face alinierec la
zero.

— Un contor cu 2 leduri numard ofisierile ,,admis”,
astfel incit in orice moment s& se stie numdarul lucrd-
riior admise (aceasta numgi de secretarul juriului).

umane,
»am vazut®, ,,am inteles”
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— De asemenea, existd posibilitatea ca in timpul
votdrii sd se alinieze la zero sumatorul calculatorului,
la dorinta secretarului juriului, dacd se constatd o gre-
seald si, evident, si contorul de imagini nu inregistreazd.

—~ La orice bloc de comandd de votare, apasarea
initiala pe o clapd blocheazd electronic orice apdsare
ulterioard pe altd clapd, sau apdsarea simultand pe mai
multe clape.

— Legatura electricd intre blocurile de comandd si

calculator se face prin conexiuni-panglicd flexibila,
care astfel sd nu stinjeneascd manipularea.
— Pentru operatii de jurizare in obscuritate, la dia-

pozitive, estz prevdzutd si o micd lampd de lucru ia
carculatoru] centralizator, alimentatd la joas@ tensiune.

— Blocul de alimentare. este prevGzut cu un intreru-
pdtor general i 2 sigurante de protectie, intregu! cal-
culator avind un consum de cca. 40 W, trebuind sd
fie racordat la o retea de curent alternativ — monofa-
zic de 220 V,

Pentru cei interesati, se reda diagrama bloc a calcu-
latorului elecironic de selectare.

Pentru lucrarile de selectare, calculatorul a fost reglat
la un nivel de exigentd egal cu 8, apreciind cd este
necesar si obligatoriu ca o lucrare pentru a fi admisg,
sd obtind un punct in plus decit numarul persoanelor
din juriu. Toate lucrdrile care au obtinut un punctaj
egal sau superior lui 12 aqu fost luate in considerare, in
vederea unei noi selectii pentru atribuirea distinctiilor
Salonului, la care era necesar obfinerea punctajului
maxim de 14, adica unanimitate.

De asemeneq, in timpul qactivitdtii juriului s-a urma-
rit si crearea unei ambianie cit mai placute si destinse,
la care a contribuit si un anumit confort sonor, asigurat
printr-o muzicd discretd si odihnitoare.

Datorita conditiilor create, s-a constatat cd activita-
tea juriului o fost mai putin obositoare ca altd datd,
iar rezultatele au fost dintre cele mai bune, atit ca
randament de lucru, cit si ca selectie prezentatd in
Salen. Dupd aprecierile unanime, cei care au vizitat
Salonul au remarcat ¢d juriul a selectat un Salon ,opti-
mist”, asa cum am mai amintit,

Mai putin cu ocazia dezbaterilor ce au facut obiec-
tul activitdtii juriului Salonului international, dar de mai
multe ori cu ocazia altor jurii de la noi, ai cdror mem-
bri, poate, cu o mai redusd experientd si competentd,
au discutat despre clasificarea lucrdrilor pe cele
5 genuri ale artei fotografice (peisaj, portret, reportaj,
naturd moartd si eseu), ivindu-se divergente. Poate ca
in acest sens unele precizdri vor avea menirea sd rea-
lizeze ca toti membrii juriilor sd@ ,vorbeascd“ aceeasi
limba. Genurile artei fotografice sint, in general, influ-
entate de cele ale picturii, cu mentiunea cd sint adap-
tate specificuiui fotografic. Deci, sa le definim :

Peisajul reprezintd o priveliste de naturd, oarecum de
gnsamblu, cu toate elementele sale, care trezeste
privitorului o emotie, datoritd unei interpretari subiec-
tive a autorului imaginii. Ceea ce trebuie sa se apre-
cieze cel mai mult la un peisaj nu sint elementele mate-
riale (relief, vegetatie elc.), ci sentimentele pe care le
genereazd. In functie de variatia reliefului, sint urma-
toarele categorii de peisaje : montan, de deal, de ses
si marin ; in functie de anotimpuri, sint peisaje de pri-
mavard, de vard, de teamna si de iarnd ; in functie de
felul interventiei omului in naturd, sint peisaje indus-
triale, urbane si rurale. De asemenea, varietatea mare
a peisajelor rezultd si din combinarea acestor categorii.

Portretul reprezintd imaginea unei persoane, careia
i se evidentiazd trasdturile caracteristice fizice, ca si
psihice. In general, la perscana portretizatd, aceste
caracteristici se evidentiozd cel mai bine prin redarea
fetei personajului si nu a intreqului corp, astfel c& fata
va ocupa cea mai mare parte din suprafata imaginii.
Uneori, miinile personajului contribuie la implinirea
personalitatii celui portretizat. Portretele pot fi clasificate
in functie de mai multe criterii. In functie de cateqoria
de virstd, sint portrete de copii, de tineri, de maturi si
de badtrini; in functie da sex, sint portrete feminine si
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masculine ; in functie de ocupatii profesionale, sint por-
trete de tdrani, de muncitori si de intelectuali (cu toate
diversificarile cunoscute — de exemplu, miner, otelar,
inginer, doctor -etc.) ; in functie de felul ilumindrii, sint
portrete la lumind artificiald (in general de studio) si
portrete la lumind naturald. Evident c¢d si in cazul por-
tretului, varietatea lor este foarte mare si prin combi-
narea categoriilor mentionate. Ca o exceptie a portre-
tului este nudul.

Reportajul foto reprezintd relatarea prin imagini a
unor fapte si aspecte din viata de zi cu zi @ oameni-
lor sau in legdturd cu oamenii, avind drept caracteris-
tica, prin valentiele estetice ce trebuie s& le conting,
trezirea unor sentimente. Fotografia de reportaj, mai
mult ca alte genuri, are si o oarecare. valoare docu-
mentard. Trebuie fdcutd diferenta fatd de reportajul
fotografic de presd, care este in primul rind numai cu
valentele documentare si, eventual, si cu valentele artis-
tice. Categoriile de reportaj sint tot atit de variate ca
si activitdtile si preocupdrile omenesti, astfel cd orice
clasificare ar fi necuprinzdtoare. Totusi, se pot distinge
patru mari categorii : reportaj la spectacole de orice
fel, reportaj intimplator (vindtoare fotografica!), repor-
taj pe o anumitd temd (de orice fel) si reportaj turistic.

Reportajul este specific fotografiei si este comparabil
in arta plastica cu pictura de gen.

Natura moartd reprezintd sub o formd esteticd ele-
mente de tot felul, neanimate, demeniul de fotogra-
fiere fiind limitat la cel din apropierea aperatului foto-
grafic (1-3 m) si chior sub limita normald de punere
la punct (macro- si microfotografia). Uneori, denumirea
devine improprie, cind, datoritd posibilitatilor tehnicei
fotografice, s2 pot face fotografii detaliilor vii din
naturd etc.,, fapt pentru care acest gen fotografic este
cunoszut in literatura de specialitate si sub denumirea
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acesta
studiului

fotografic este prin

de naturd staticd. Genul
compozitional sub

excelentd un gen propriu
toate aspectele.

Ca si in cozul reportajului, o clasificare a imaginilor
de naturd moartd este aproape imposibil de facut.

Dacd la toate cele 4 genuri anterioare, fotografierea
ca si celelalte procese ulterioare sint realizate in condi-
tii obisnuite, eseul care — prin excelentd — genul foto-
grafic in care rezultatul — respectiv imaginea fotogra-
fics — se obtine prin intermediul unor procedee mai
putin obisnuite, apte de ceea ce se asteaptd de la ele.
In fond, sint ,incercdri® — experimentdari de orice fel,
sub aspectul aborddrii de subiecte, de tehnici mai ine-
dite de fotografiere, ca si de prelucrari de laborator,
care nu respectd metodologia obisnuitd. Utilizarea unui
anumit experiment trebuie sd fie proprie exprimdrii mai)
directe @ mesajului imaginii $i nu un scop in sine, cum
de multe ori apare ca atare. In unele cazuri, se ajunge
la astfel de rezultate, care se indepdrteazd de specifi-
cul fotografiei (fidelitate, multitudine de detalii etc.).
Eseul este genul de avangardé@ al dezvoitdrii fotografiei,
dar nu intotdeauna pe mdsura efortului depus pentru
obtinerea imaginii, folosind uneori mijloace de expre-
sie specifice ale altor arte vizuale (picturd, graficd etc.),
ceeq ce il situeazd in postura unor surogate. Or, suro-
gatul ramine, intotdeauna, cu valoare indoielnicd in
raportul cu ceea ce inlocuieste !

Este de la sine inteles cd, datoritd varietatii enorme
a fotografiei actuale, clasificarea unei fotografii intr-un
gen sau altul poate crea unele dificultati. Aceasta face
ca, intre genurile amintite, sG apar@ domenii de supra-
punere, creind dubii de clasificare (de exemplu, por-
tretul de reportaj, poate fi revendicat tot atit de bine
de genul portret, ca si de cel al reportajului).

Aceastd clasificare a artei fotografice contemporane
in cele 5 genuri, in lumina literaturii de specialitate si
a opiniilor celor ce se ocupd de fotografie, se pare
totusi cd@ apare ca cea mai cuprinzdtoare si cu cele
mai putine echivocuri, in comparatie cu aite clasificari,
(natura, element uman etc.). Studiind comparativ mai
multe clasificari, am ajuns la concluzia ¢@ cea mai indi-
catd activitdtii noastre este aceasta pe care, cu mult
timp in urm&, am propus-o si adoptat-o ca atare.

Odata terminatad operatio de selectie a lucrdrilor pen-
tru prezentare — admise deci in Salon. — cit si acor-
darea distinctiilor, s-a trecut la redactarea catalogului
si concomitent si la comunicarea rezultatelor partici-
pantilor, prin expedierea prin postd a cdrtiler postale
atit de asteptate de autorii lucrarilor

Redactarea catalogului solicitd de asemenea mari
eforturi : in primul rind, faptul c& titlurile lucrarilor din
diferite limbi trebuie traduse si adaptate la limba
romdanad ; in cazul Salonului titlurile au fost redactate in

24 limbi str@ine; o galta dificultate este reproducerea
tipograficd a imaginilor — in general cele cu distinc-
tii — care fiind de diferite feluri : fotografii alb-negru,
fotografii color si diapozitive color (mai ales de format
mic!) dau prilejul tipografiei sa ridice intotdeauna
obiectii.

Macheta artisticé a catalogului si a copertei trebuie
astfel concepute, incit in conditii egale sd poatd fi
reproduse atit imaginile pe lat ca si cele pe inalt. O
solutie este aceea datd de formatul padtrat, care, insg,
reclama@ consum de hirtie de tipar mai mare.

La redactarea catalogului, s-a remarcat, lipsa unei
dactilografe din echipa de lucru a Salonului si in
acelasi timp o altd dificultate a organizatorilor, dato-
ritd uneori lipsei de operativitate a tipografiei, faptul
cd n-a putut fi realizatd aparitia catalogului la verni-
saj, care este o conditie obligatorie. In fond, sint doud
conditii antagoniste : calitate optima de reproducere
tipograficd si timp scurt de realizare (in general maxi-
mum 45 de zile !). In cazu! prezentului Salon, in ciuda
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aparitiei cu intirziere a “catalogului — aproape de data

de inchidere a Salonului — nici calitatea nu a fost
cea proprie unei asemenea manifestdri. Trebuie recu-
noscut cd aceastd deficientd a organizdrii revine, in

parte, si lipsei de personal din colectivul de lucru pen-
tru Salon, lipsd de altfel prevazutd initial de noi, dar
nerezolvatd de cei care erau in mdasura s-o faca.

In continuarea organizdrii Salonului, apare etapa ceo
mai importantd, si anume prezentarea expozitiei, care s-a
realizat de Oficiul de Expozitii, dupd proiectul arhitec-
tului Catalin Gion si grafician V. Ciodic, avind drept
consultanti persoane din Secretariatul Asociatiei noastre.
O conditie importantd este aceea ca prinderea foto-
grafiei pe simezd sd fie astfel facutd, incit s nu pro-
ducd acesteia nici o deteriorare, ba chiar nici o modi-
ficare a starii initiale, in care a fost primita. In gene-
ral, si la prezentul Salon, s-a indeplinit aceastd condi-
tie, cu unele exceptii, care nu fac altceva decit sa
pdteze munca organizatorilor fatd de autorii lucrarilor
deteriorate. Aceastd ,,patd” poate atrage in viitor nepar-
ticiparea acestor autori, ba chiar si a altora! Aceeasi
grija@ de calitate a prezentdarii lucrarilor alb-negru ca si
color trebuie acordatd si organizarii proiectiilor de dia-
pozitive.

Prezentarea ingrijitd a exponatelor (ca s@ nu se uite
cd si etichetele fac parte din prezentare) constituie
scartea de vizitd" a organizatorilor, prin care se acorda
respectul cuvenit publicului vizitator.

Daca aprecierile favorabile au fost aproape unanime
asupra prezentarii Salonului, ,,patd” a rdmas totusi
prin etichete care, scrise la masind, nu erau nici mdcar
usor lizibile de la distanta de privire a imaginilor.

Dupd& inchiderea Salonului, urmeazd operatia de
restituire a lucrdrilor — o operatie migaloasd si de mare
responsabilitate — datoritd in primu! rind numdrului mare
de lucrari participante. Organizatorii deci trebuie sd&
refacd coletele, care au servit pentru aducerea lucrdri-
lor, introducind in fiecare colet aceleasi lucrdri, addu-
gind cataloogele si vignetele corespunzdtoare participd-
rii la Salon. Orice greseald poate avea consecinte
nepldcute ; in plus, manipularea lucrdrilor trebuie fdcutd
cu toatd grija, pentru a nu se indoi lucrarile, rupe coltu-
rile etc.

Multe dificultdti au fost de intimpinat de cdtre orga-
nizatori si datoritd, fie lipsei de borderouri nesosite din
partea participantilor, fie din dezlipirea etichetelor de
pe diopozitive, devenind astfel anonime. In ciuda tuturor
acestora, s-a reusit ca sd se identifice toate lucrdrile
primite si sa se refacd pachetele, cu numai 2-3 excepiii.

Au fost returnate un numdr de 737 colete. Indeplini-
rea formalitdtilor postale si vamale incheie activitatea
organizérii unei asemenea actiuni. $i in aceastd fozd
a activitdtii, s-a fdcut simtitd lipsa de personal, astfel
ca terminarea nu s-a putut efectua decit pinag la finele
lunii martie 1980, cind, conform calendarului initial al
Salonului, era prevdzut termenul de 31 ianuarie 1980.

Dacd Salonul in ansamblu a fost o reusitd, aceasta
se datoreazd numai muncii peste limitele normale a
personalului angrenat in aceastd activitate, care a cdu-
tat a suplini pe masura posibilitatilor lui, carentele celor
care, prin situatiile in care erau, puteau sd facd in asa
fel ca o asemenea cctiune sa fie lipsitd de deficientele
amintite si sd@ scuteascd viitoarea editie a Salonului de
unele repercusiuni.

Salonul al 12-lea International de Artd Fotograficd al
Republicii Socialiste Romdania — manifestare culturald cu
mare audientd la public si cu multe rezonante in lumea
artei fotografice din 47 de tari de pe toate continen-
tele, a fost una din cele mai importante manifestdri
culturale din tara noastrd in anul care a trecut, inca-
drindu-se cu cinste in politica culturald a Romdniei
Socialiste, constituind modesta contributie a artei foto-
grafice romdnegti.
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SALONUL PE CARE L-AM VAZUT

Reunind 1249 de lucrari selectate din cele peste 7000
trimise de artislti fotografi ai 47 de tdri raspindite pe
mapamond, continuind traditia ce l-a adus la 0.12'0
editie, Salonul International de Arta Fotograficd al
R.S.R. este o imagine de ansamblu a vietlii spirituale
internationale refiectate in fotografie. Orientdri, curente,
tehnici de executie, inmanuncheate laolaltd intr-o paletd
bogald, sint o experientd folositoare artistilor fotografi
din tara noastrd, iar pentru largul public un contact
penetrant cu o tindrd artd, contact cu implicatii, fiind
un factor mass-mediaq, in educatia estetica.

Departe de a fi un amalgam de imagini greu de
stdpinit in friul memoriei, Salonul detaseaza prin com-
paratie, din diversitatea ce-l compune, ideile,' conceptiile
despre fotografie, realizérile ce se remarcd pregnant.

Facind fotografie din pasiune si interesindu-ma puls:u|
acestei arte, am incercat cu acest prilej sG-mi exprim
citeva opinii, cu caracter personal, fdrd a avea preten-
tia realizdrii unui studiu exhaustiv asupra lucrdrilor
expuse.

Mi se pare, de exemplu, interesant de urmdrit foto-
grafia din Frania, Belgia, Olanda, Norvegia, Suedia,
chiar si Elvetia. Existd o anumitd notd comund pe care
artistii fotografi din aceste tari o impun lucrarilor lor.
Este posibil ca acest numitor comun, docd poate fi
numit asag, sG isi aibd originea intr-o mare circulatie
mass-media intre aceste tdri care sd producd influente
asemdnatoare in culturd si
artd. Artisti apartinind acestui grup de tdari, foarte con-
stienti de posibilitdtile de mesaj ale fotografiei, au
renuntat la enuntul minor, la mica frintur@ de realitate
usor de recunoscut, apreciatd de public intr-un mod
facil ca fiind autenticd (aceastd identificare cu prezen-
tarea fotograficd a ceea ce cunostea provoca privito-
rului emotia esteticd mult asteptatd) si au trecut lg
enunturi majore, imposibil de regdsit in realitatea ime-
diat inconjurdtoare, ci doar in planul abstract al gin-
dirii umane, Ei nu mai vehiculeazd simple semne, simple
reprezenidri, ci concepte sintetizate in simboluri suge-
rate in cadrul fotografiei. Imaginea este astfel supusa
unui dialog cu spectatorul considerat capabil de a trece
dincolo de reprezentarea figurativd si de a intelege
intr-un alt sens ceea ce vede, mai subtil decit o simpla
naratiune sau anecdotd. SG ne aducem putin aminte de
»Cadmin de bé&trini” a lui BLOM GEORGES — Belgia —
in care omul devenit inutil este instr@inat de societate
si depus undeva intr-un mediu steril, condamnat la sin-
gurdtate, sau de ideea sugeratd in ,Somnul* lui BEL-
CEN FRANS — Olanda — care ne aminteste o remarcd
graficd a lui Goyo: ,somnul ratiunii naste monstrii®.
De data asta a zamislit un pustiu la fel de infricosdtor
ca si monstrii pictorului spaniol. Un alt exemplu de
posibild interpretare ar fi ,,Pasdrea” doboritd a lui CAR-
TIAUX BERNARD - Franta —, care imi inspird durerea
infringerii nedrepte.

In dorinta de eseizare a mesajului fotografic, mediul
real, din care se construieste imaginea, este intens
distilat ping la pierderea caracterului, cépdtind sens de
cod, de limbaj estetizat. Pentru a putea duce aceastd
incdrcdturd abstractd, peisajul este regizat, chiar si cu
elemente modeste, cum ar fi perechea de pantofi albi
din partea de jos a cadrului in fotografia ,Pomul® (DE
GROFF ROGER - Belgia -). Sau, intr-o altd manierg,

implicit in fotografie ca-
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Musa Faruc

peisajului i se reduce orice valentd realistd ping la
abstractizarea lui intr-un frumos desen al unui singur
element, nisipul (,Duna neagrd" DRILLAUD PIERRE -
Franta —=). Totul determind o geometrie simpld, mediul
urban construit devenind un joc de volume primare
»Meiropolis” MAHORDEAU PIERRE — rranta ~) in
timp ce mediul natural se transform& intr-un joc de
drepte intersectate (,,Geomelrie si floare® HAGEN O.
JENIS — Norvegia -).

Respectind in linii mari aceeasi orientare artistii foto-
grafi din Elvetia si Suedia dramatizeazd mediul real
regizindu-l (,,Cu Vivaldi in inimq mea"” ROSTH EVA -
Suedia =) si oferindu-i incarcdturd simbolicd. Apropos
de acest simbolism, este de admirat fotografia lui MAU-
RICE DORIKENS ,,Noru! si scaunul”, eseu premiat la
Salonul din 1977.

_Aldturi de acest grup, acarui
fucotii adinci, putin pesimist, nenarativ §i atemporal,
inclinat cdtre eseu, se remarcd prin forta lor de evo-
care creatorii de fotografie din U.R.S.S. Mult maj sen-
ti_rner]tqli, determing spectatorul sd ridd saqu sd fie grav,
£a viseze sau sd se ingrozeascd. Stdpini ai sensibilitd-
tii publicului, fac apel direct la sdndtosul lor umor
desfasurind o anecdotd (,,Ce nenoroc”), sau la simbo-
lul uman tratind problemele vietii, cum ar fi schimbul
de generatii (,Fericire” autorul celor doud : JAROVSKY
STANISLAV), Fotografia rusd, chiar daca rupe frinturi
de realitate ilare (,Maestrul* KUDRINSKY VLADIMIR),
in care un sufldtor se opinteste, spre admiratia celor-
lalti, intr-un instrument prea mare, sau o serbare (,,De
ziua Victoriei" SCEKOLDIN PETROVICI) unde in prim-
plan troneazd o impozantd Natasd sentimentald ce-si
deapdnd amintirile, incercind s& se facd ascultatd de
un Igor incapabil de a fi prezent, o face cu o notd de
ironie si dispret

crealii degaja semni-

Lumea visului a fost si ea prospectatd. Ei aqu creat
o lume senind si invdluitoare in care personaje de basm
apar la rasdrit de soare, sau cintd si danseazd un ,.Dans
alb”. Acest univers te trimite Ig fantasticele ilustratii din
cartile cu povesti ale copilariei,

O puternicd tensiune, un soc resimtit visceral, provoaca
fotografia lui KOMPANIYCHENKO EVGENY, ,,Cataclism®.
Dinamica oamenilor alergind ingroziti pe cimp, condusi
doar de instinctul de conservare, prim-planul béarbatu-
lui din dreapta jos, desfigurat de o spaimd adincd, aerul
vibrat ce std sa crape, totul este pe punctul de g se
rupe, de a se destrdma, sint elemente care concura la
© -puternicd trdire emotionald ce fascineazd, absoarbe
privirea si scufundé spectacolul in adincul acelei drame.
Imaginea sfisie ca un tipat. Aceastd alegorie a groazei,
atit de realizatd, ar fi meritat premierea.

»Soartd" si ,Noapte”, portretele lucrate de TUGALEV
LEONID, zamislite dintr-un vis fascinant, intregesc tabloul
fabulatiei fotografiei ruse.

Abordindu-si cu seriozitate subiectele, creatorii din
U.R.S.S. impresioneazd si in domeniul fotografiei ,tra-
tate" prin precizia si fermitatea culorilor peisajelor,
de un grafism extraordinar, din Vechea Riga. In ace-
lasi context, al grafismului in culori prin prelucrari de
laborator, as aseza fotografiile lui NAKAI MASAMI,
CHINO MOTOYUKI si MARSILIA MARIO.

Utilizind retorte magice de alchimisti cei doi artisti ja-
ponezi transmutd maleria in nematerie, NAKAI MASAMI
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¢onverteste piatra unei catedrale ia noaptea unui arg-
besc cromatic, iar CHINO MOTOYUKI traduce formele in
lumini, impunindu-si puterile asupra materialului foto-
sensibi! care ii ascultd cu docilitate.

Mult mai plastic, tradind un fel de joacd, MARSI-
LIA MARIO lunecad de la pata de culoare sobrd (,,Cara-
binierii”) la tumult (,,Manhattan®).

Algturi de ei SIMON CLAUDE -~ BELGIA - separa
solidul de fluid in a sa .Fantezie a apusului®.

Acest tip de fotografie, captivant prin spectaculozi-
tate, implicé nu numai temeinice cunostiinte in domeniul
celor mai intime proprietdti ole substantelor si mate-
rialelor fotografice, dar §i capacitatea de a intui rezul-
tatul, de o alege cu discerndmint subiectul pentru a
obline o imagine bine compusd, de valoare. Dificil de
realizat datoritd proceselor fine, de multe ori de nere-
petat, fotografiile prelucrate in laborator nu 'au o incar-
caturd afectivd deosebitd, nu sint emotionale dar pro-
fitd de calitati decorative remarcabile.

Un alt grup ce a reusit s dea o unitate de stil cre-
atiilor lor sint artistii fotografi din China. Pdstrind carac-
terul traditional artei lor, lucrind impecabil peisaje
pe hirtie Kodak, imagini ca cea intitulatd ,,Plogie ma-
runtd la muntele Emei” realizatd de CHEN TIE, sau
,Razele diminetii la muntele Huangshan" de FU ZHEN-
XIN sint in strinsd legaturéd de rudenie cu vechile desene
si picturi chinezesti. Pline de rafinament si atmosfera
au darul de o te transporta intr-un peisaj de vis, Fin
cizelate, lucrate minutios, fotografiile chinezesti justifica
intr-o formd modernd o artd milenard pdstrindu-i carac-
terul traditional al artei lor, lucrind impecabil peisaje
exotice, din pdcate, in momentul in care atacd repor-
tajul, rafinamentul se destramd si farmecul nu mai poate
fi reconstituit doar de o executie ireprosabild.

Ireprosabil lucreaza si artistii germani, dar in con-
trast cu rafinamentul finei vibratii cromatice chinezesti
imaginile lor sint analiste, tdioase, ele disecind subiec-
tul pind la detaliu de amdnunt. Avind un caracter, mai
degrabd, demonstrativ de tehnicd, gen ,.Turn BMW* si
,Sdritor” realizate de BIRNER GEORG - R.F.G., foto-
grafia germand da dovadd si de sensibilitate, un
exemplu in acest sens fiind ,,Petec de culoare” si ,,Casd
pe dune” ale lui MULER CLAUSDIETER — R.F.G. ,Casa
pe dune” un peisaj bine compus, de altfel premiat, este
o imagine cu un excelent echilibru cromatic, cele doud
mase de ocru i albastru ponderindu-se reciproc, cre-
eazd o opozitie placutd la limita lor de separare.

Amintind de inclinatia catre eseu a artistilor fotografi
din vestul Europei, suprarealismul fotografic argentinian,
nelinistit, incorsetat intr-o atmosferd de tensiuni apdsa-
toare, se manifestd prin realizarile lui GIGLIOTTI JORGE
sk VILLAREAL JUAN CARLOS. Evocind o lume stranie
GIGLIOTTI JORGE isi regizeazd cu minutiozitate cadrul
eliminind elementele nedorite prin ,flou”. El foloseste
un decor real preparat astfel incit sd capete atmosferd,
ca de exemplu in ,Seria vrdjitoarelor 11", spre deose-
bire de VILLAREAL, care prin montaje ingenioase, ore-
eazd ceea ce natura n-a facut, asa cum este ,,Studiu
de peisaj cu femeie"”,

Un fel de revers al medaliei il constituie in fotogra-
fia argentind reportajul. Oglindd a vietii celor saraci,
lucrarile lui RAOTA PEDRO LUIS prospecteazd o lume
dramaticd in care piinea cea de toate zilele se cistiga
greu. Singurdtate, lacrimi, blazare, iatd ce inspira ,Neo-
crotiti” (lucrare premiata), (,,.Simfonia ciinelui").

Desfasurindu-se pe o gamda largd de subiecte, parti-
ciparea creatorilor de fotografie din tara noastrd a ofe-
rit o vedere de ansamblu a modului cum este inteleasa
aceastd artd in Roménia. Trdiri, ginduri, emotii, evocéri,
sint vehiculate gratie mestesugului lui Daguerre. Asa
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intilnim peisajul misterios din ,TERRA 1" & lul FLORII
iIOAN ce ne impinge imaginatia cdtre vechi ere geo-
logice de genezd, evocarea grafica ,Unirea” realizata
de HACA CONSTANTIN, cdldura si candoarea ce degaja
portretul unui bdietel, facut cu un deosebit rafinament
de LAZAR DINU, stapin pe armonia de griuri, intilnim
»Furtunc” o fotografie dinamicd in care totul concurd
la miscare, dezvoltind o atmosferd agitatd, al cdrei
autor este LAZAROIU GHEORGHE, squ ,NUD 11" reali-
zarea lui MIHALIKO ANNA, lucrare premiatd, ce degaja
un aer statuar. Reintiinirea cu fotografia lui REMLEIN
ANTONIU ,in parc* mi-a produs o mare bucurie. Prima
oard am intiinit creatia sa expusd vast in sala din
strada Brezoianu cind m-a impresionat puternicul carac-
ter pictural al imaginilor lui. Petele pdstoase de culoare,
cromatica pastelatd, compozitia, pdreau a fi rodul unui
maestru impresionist. Vazutd atunci, reprodusd pe
coperta revistei ,,Fotografia®, expusa la Salon, ,In parc”
isi pdstreazd vigoarea si strdlucirea. O qaltd fotografie
care este ,MOROCCO" Iui ZECK BURKHARD. Repre-
zentind busteni pe apa unui lac, imaginea frapeazd prin
luciul de mercur al fluidului si prin fragilitatea aparenta
a trunchiurilor de copaci. Cadrul este geometrizat de
lungile segmente a caror dezordine intrad in conflict
plastic cu linistea suprafetei lacului. Fotografiile lui
GELEP CORNELIU DORIN impresioneazd prin seriozita-
tea si profesionismul cu care sint executate. ,,Sibiu,
orasul de jos" o solarizare curatd, muncitd, atinge rafi-
namentul unui desen in penitd. ,Solo de flaut” este
un portret facut de un pasionat al instantaneului, dez-
valuind pe lingd inclinatia spre grafism, o a doua
valentd a autorului, pentru autentic.

In cadrul Salonului se simt, din pdcate, unele in-
consecvente artistice Prefer s&@ md opresc la lucrdrile
romdnesti insuficient studiate, deoarece pot crea in-
fluente.

Dacé ,Furtuna” lui LAZAR DINU este o valoare,

»Adam si Eva“ apar vulgarizati, foarte personalizati,
pierzind astfel caracterul de generalitate ce trebuie sa
respire un astfel de subiect. In momentul in care sint
definiti "tu personalitati proprii Adam si Eva inceteazd a
mai fi Adam si Eva c¢i doar un cuplu oarecare. Foto-
grafii cum ar fi ,,Contorsiuni vegetale* (IANCU GHEOR-
GHE), o adevdratd mind de aur, sau ,,Geometrig ier-
nii* (IARCVICI EUGEN) sint surse insuficient valorifi-
cate si este un regret existenta altora aflate in forma in-
cipientda de studiu.

In sala Dalles au fost prezentate si proiectii de dia-
pozitive ac=astd sarcind grea, datorita dificultdtilor pe
care le prezintd, fiind elegant rezolvatd. Constituindu-se
ca adevdrate spectacole, diaporamele, proiectiile inte-
rioare si la stradd au adus o sarbatoare de culoare
si o atmosferd de dinamism intregului Salon, conferin-
du-i un caracter complex. In acest fel publicul a putut
face cunostintd cu toate genurile de fotografie. Traditia
unei astfel de manifestari trebuie pdstratd ; o expozitie
de aceastd talie, prin generalitatea si internationalis-
mul ei, creeazd o permanentizare a contactului cu fumea
artei fotografice si inscriindu-se in mass-media ca fac-
tor dinamic, imbogdieste cultural si determind mutatii
pozitive in arta fotograficd romdneascd stimulind-o spre
progres. Pentru cei ce profeseazd fotografia, pentru cei
ce lucreazd din pasiune, gésind in ea un mijloc de ex-
primare, Salonul reprezintd o stachetd, iar pentru pu-
blicul larg un stimul ce va determina aparitia unor noi
talente. in acest context datoria juriului este de a fi
foarte documentat si pe aceastd bazd exigent pentru
a ridica de la ediiie la editie nivelul artsitic al Salo-
nului. Lucrdrile premiate trebuie sa fie virfuri de creatie
pentru a deveni exemple,
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ARTA I

Arta, filozofia si etica, aceste principale ramuri ale
vietii spirituale, aduc servici inestimabile omenirii si in-
cearcd sa indepdrteze esentialmente omul de animal.

Arta este una dintre primele manifestdri spirituale ale
omului. Primele manifestari ale artelor frumoase au
fost reproducerea diferitelor obiecte din mediul incon-
jurdtor in desene, impodobirea trupului in diferite sco-
puri, Incd de la inceputurle erei neolitice ni s-ou pds-
trat pe peretii pesterilor adevdrate lucrdri de arta; pe
peretii unei pesteri din Spania s-au descoperit schite
datind de aproximativ 14000 de ani desene cu o defi-
nitivare estzticd destul de pronuntatd. Pictura este aceea
care isi are inceputurile in aceste desene din pesteri.

Arta, ca formd@ superioard, cu scopul de a indlia
spiritual omul, apare mai tirziu, in societdtile dezvoltate,
cu alte cuvinte arta evoluind in stadii, odatd cu cize-
larea gustului estetic si este in esentd reconstituirea vie-
tii si a naturii propagata in sufletul si fantezia artistului.

Fantezia este principalul izvor al exprimarii creative si
se manifestd prin afirmarea gindirii si viziunii personale
ale artistului. Acestea conchid prin forme variate la re-
levarea frumusetii asa cum o simte artistul. Arta, deci,
este ceva mai profund decit fata exterioard a lucrurilor,
un mijloc ca omul sd-si dezvéluie sensibilitatea sufle-
tului, comunice ideile, conceptiile, emotiile prin interme-
diul creatie sale.

lzvoarele frumosului sint natura si arta, dar trebuie fa-
cutd distinctia intre frumosul existent in naturd si acela
creat prin intermediul artei. Primul nu este produs al
dispozitiei artistice, ci rezultatul legiler naturii, in timp
ce al doilea este produsul fortei constiente a omului.

Acesta isi fdureste opera cu ajutorul fanteziei crea-
toare si o conceptiei sale estetice si artistice.

O infinitats de subiecte in concordantd cu specificul
artistului 1i miscd sufletul si-i stirnesc meditatia si re-
flectia.

In fiecare operd de artd, céutarea frumosului imbracd
o formd sensibild si are o idee principald (un simbol
sau un sentiment), care conduc spre acea formda este-
ticG care se armonizeazd cu acestea : linii, figuri, tonuri
s.a. Armonia, aldturi de forma si semnificatia operei,
precum si a felului in care se va realiza infatisarea ei,
joacd un raol important in nasterea operei de artd. ldeea
principald@ care se degaja din continutul operei, se armo-
nizeazd cu acesta in ritm si logicd intr-un ,tot fericit” si
se prezintd cititorului — spectatorului — auditorului in
limba sa internationald (a imaginilor si a simbolurilor),
ddruindu-i o relaxare sufleteascd si o delectare esteticé.

Fiecare operd de artd are si o semnificatie, si un
scop ; frumosul intruchipat in ea se exprimd prin legi
care stdpinesc natura si viata omeneascd ; este deci
firesc ca ea s& contribuie la crearea legéaturilor de
prietenie intre oameni. este cea mai minunatd expresie
a intelectului si creeazd cultura.

Ca functie a celei mai inalte forme, contribuie la
indltarea omului intr-o lume nobilda a gindurilor si a
sentimentelor si are cel mai inalt ideal, ndscut din jubi-
rea de oameni.

Tolstoi spunea c& ,,Scopul. artei este infratirea oame-
nilor”.

Penty fiecare tard pe care o reprezintd, arta este
barometrul civilizatiei si ambasadorul prieteniei. Ea se
adreseazda tuturor si ii intelege pe cei mai multi, indife-
tent dacd educatia esteticd g Jumii apusene izvordste

ARTISTUL

wFrumusetea este principiul suprem
si cel mai inalt tel ar artei”

GOETHE

din acorduri istorice, sociale sau spirituale totalmente
diferite de cele apartinind tarilor rasaritene.

Prin intermediul artei avem posibilitatea de o pdsi
peste limitele hotarelor noastre si de a intelege felul
in care un om deosebit de noi gindeste si priveste lumea.

Arta, exprimind sentimente care materializindu-se in
forma artistica, devin mijloace de a socializa aceste
sentimente, influentind totodatd emotional societatea cu
care se identificd si pe care o slujeste.

Ceea ce intereseazda in artd, dupd parerea lui Lio-
nello Venturi, este ,.contributia ei in viata noastrd si
inspiratia pe care ne-o provoaca in simfuri si in fante-
zie. Nu contrazic faptul cd arta este un lux dorit si
iogic”.

Fiecare artd, ca mijloc de creatie, de exprimare se
concretizeazd prin munca artistului si a societdtii care
creeazd operele de artd ale téarii respective; in mod
direct creeazd cultura, arhitectura, pictura, arta deco-
rativa, arta fotograficd, iar in mod indirect se exprima
noezia, muzica, dansul, teatrul si cinematograful. Dar
chiar dacd se pun in miscare prin dimensiuni diferite
aceste arte coexistd si se ajutd reciproc, deoarece fie-
care izvorGste din fantezia creatoare a artistului profe-
sionist sau amator ; amindoi servind arta din dragoste
pentru ea.

Formele artei sint infinite, dar pind la un anumit
punct se inrudesc intre ele, servind aceluiasi scop. Mij-
locul de exprimare insd diferd si le separd fdcindu-le
autonome si independente.

Cicero afirm& ca ,toate artele care tind s& inalte
omul, ou o anumitd legGturd intre ele. ,Imaginea, cu-
vintul, sunztul, toate au doi factori de bazd in atinge-
rea scopului lor: a) aparentd ; b) profunzime. Valoareo
formei, diversitatea nuantelor, armonia antitezelor, ana-
logiile perspectivei, structura operei s.a. se subordo-
neazd prin sinceritate, prudentd, vointd, observatie si
inventivitatea artistului care le valorificd prin intermediul
fanteziei sale creatoare. Acesta isi exteriorizeazd senti-
mentele deasupra moteriei neinsufletite si prezintd ,fru-
mosul” intr-un intreg armonios, cu unitate sinteticd, cu
esentd, profunzime si destinatie, in scopul de a emotiona
sufletul cititorului —~ spectatorului — auditorului si de
a-i cultiva simturile artistice transformind astfel opera
sa intr-un simbol elocvent. Aceasta pentru cd arta eli-
bereazd omul de necesitdtile cotidiene si i ddaruieste
in acelasi timp emotie estetic3, bucurie, incintare si
instruire,

Odatd incheiatd, opera este un intreq organic, dar si
reprezentanta unei idei, o creatie definitivd, exprimind
personalitatea autorului ei. Ea nu are ca destinatie
exprimarea unui produs, a unei tehnici sau a unor sen-
zatii si emotii segmentare, ci reprezintd un tot indivi-
dual, care va rezista criticii si timpului.

Artistul creator, ca om de spirit, se straduieste sa
interpreteze prin intermediul operelor sale, viata in dife-
ritele sale ipostaze. El analizeaz& continutu! ei in varia-
tele manifestari sentimentale, spirituale si de vointa ale
societatii si prin intermediul sensibilitatii sale, creeazd
o formd consonantd cu legile esteticii. Abeé. Dubois
spune referitor la aceasta: ,Tratotele internationale
constituie importanti factori in viata noastrd intelectu-
al@”, iar Hip. Taine completindu-I, ne sfdtuieste : ,Pen-
tru a intelege importania operei de artd, trebuie s& ne
gindim la acordurile incheiate, cu ajutorul cérora s-au
nascut legaturile de prietenie intre popoare ; acestea
au fost clipe mari ale istoriei”.
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Subiecte exprimind sentimente si transformdri psihice
precum ; zbuciumul sufletesc, durerea, chinul, afecfiu-
nea, bucuria si alte receptivitati ale entuziasmului artis-
tic, stirnesc atentia artistului ; acesta, dorind sd pre-
zinte o idee. o notiune, mediteazd si si-o reprezintd
mai intii in fantezia sa. Cind gindirea sa se maturizeaza,
opteazd pentru materialul adecvat care sd o formuleze.
Dupa Déscartes ,scopul artei este cristalizarea natu-
rii in gind si apoi in forma”. Sufletul si gindirea artis-
tului conduc instrumentele sa transmitd in creatia sa,
expresia inspiratiei sale, transformind ideea in expresie
formal!d, cu semnificatie si scop. Artistul inventeaza
forme, culori, miscdri, imbinéri de tonuri, sunete, cuvinte,
si le armonizeaza in acord cu legile esteticii. urmdrind
totodaotd ideea sa initiald. Cu dorul talentului sdu, se
strdduieste sd transpund intr-un mod estetic subiectul in
formd&, pdastrind in continutul sdu ,ideea” si transmite
publicului vibratia s§i emotia in momentele inspiraliei
si credrii.

Un artist trebuie sd cunoascd limitele libertdtii artis-
tice pentru a fi stdpin in contactul cu publicul. Nu tre-
buie uitat, cd este mai dificil s& devii celebru in epoca
ta. De multe ori timpul si obisnuinia aduc aprecierea.

Atunci cind artistul nu cunoaste legile artei, poate
deveni pasiv, minimalizindu-si greselile in fata propriilor
ochi si poate cu usurintd cddea in alunecdri primejdi-
oase, care dduneazd personalitdtii si artei sale. Singu-
rul ritm in artd este ,,cum se vede, cum se aude”. Afo-
rismul ,artd pentru artd nu are ecou general, ci se
adreseazd unui cerc limitat, reprezentanti ai aceluiasi
stil. Arta este pentru toti. Regulile artei contribuie efi-

cient la redarea ideilor si scopului operei de artd, dar

este absolut necesard si cunoasterea mijloacelor de
exprimare, Aceasta nu inseamnd cd& oricine cunoaste
bine regulile artei va face si operd de artd, asa cum
nu va face lucrdri literare un cunoscdtor al sintaxei.
Fantezia creatoare a artistului este aceea care contri-
buie la realizarea operei, iar artistul care o posedd are
un suflet deosebit, lucru care se va reflecta in lucrarea

CITEVA OPINIl ASUPRA

O scurtd, dar prin aceasta nu mai putin instructiva,
calatorie, prin citeva tdri vecine, ne-a permis sd consta-
1dm proliferarea si acolo, a unui fenomen, de mult
familiar noud. Fenomen, pe care adeseori, in virtutea
obignuintei, sintem chiar ispititi — savirsind o mare gre-
seald — sd-1 ignordm blazati, ca pe stihiile minore.

Imbucurdtoare, in valoare absolutd, dar nelinistitoare
prin sechele nu totdeauna curabile, rapida epuizare a
oricdrei aparitii editoriale cu subiect fotografic — cdci
despre aceasta este vorba — pare s fi devenit ende-
micd, pe arii cu mult mai intinse decit s-ar crede. Se
mai poate incd afirma, cu certitudine, bintuie in pre-
zent cu aceeaqsi intensitate aiurea, ca si la noi.

Confirmdrile primite in acest sens, de la colegii nos-
tri de breasld din Germania si Cehoslovacia, marturi-
sesc nu numai interesul general, mereu crescind, fala
de aspectele cele mgi insolite ale fotografiei (artistice,
tehnice sau de altd naturd), dar mai cu seamd dove-
desc, in particular, ascendentul cistigat pretutindeni, de
imaginea fotograficd, asupra vietii cotidiene moderne.
De altfel, revistele de specialitate, de pe diferitele meri-
diane, oferd si ele destule motive de reflectie pentru
concluzii similare.

sa. Creatorul artist este totodatd si criticul sdu. Scriito-
rul, atunci cind isi reciteste manuscrisul pentru a-l
corecta, pictorul cind se indepdrteazd de pictura sa ca
sd o vadd in intregime, compozitorul cind isi interpre-‘
teazd comporzitia pentru a armoniza sunetele care-i
exteriorizeaz& ideea, nu fac altceva decit sa critice
specificu! operei lor. Arta nu imitd ci interpreteazad.

Artistul care-si respectd arta si pe sine, este constrins
sd-si bazeze sentimentele in societate, pentru cd socie-
tatea este evolutia personalitdtii sale. Prin aceasta aratd
felul in care si-a absolutizat constiinta misiunii si respon-
sabilitdtii sale fatd de publicul care il apreciazd si pe
care il slujeste. ‘

Referitor la aceasta V. Hugo afirma :
tist lucreazd numai cu dragoste.

Conferintele, expozitiile, explicatiile ghizilor in muzee,
contribuie la culturalizarea publicului. Numai atunci cind
publicul este capabil de a contribui la inspiratia artistu-
lui, este in mdsurd de a aprecia valoarea operei aces-
tuia, fiind satisfacut estetic. Nu toti oamenii sint inzes-
trati de la naturd cu receptivitate profunda. Unii se
nasc cu toate calitdtile cunoasterii, alfii cu mai putine,
de aceea efortul de a invata si de a reda diferd de
la o persoand la alta.

Misiunea criticii este de a ajuta artistii si societatea
in mod constient in scopul de a imbundtdti si indlia
nivelul intelectual general

O expozitie de artd intr-un agnumit oras prilejuieste un
eveniment cultural pentru orasul respectiv si totodatd
o incercare a artistului de a ridica prestigiul locului
unde traieste. Acest eveniment artistic poate da pretext,
paralel cu miscarea intelectuald, unui salt in accensi-
une si generalizarea nivelului de civilizatie si uneori
chiar a nivelului de trai, deoarece cunoasterea si inte-
legerea artei odihneste, instruieste si desfatd in ace-
lasi timp.

Arta este gratia vietii si contribuie la educarea ocame-
nilor, finisind imbundtdtiri de mare adincime si sensi-
bilitati.

»Adevaratul ar-

LITERATURI FOTOGRAFICE
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Ing. luliu Gavril Morariu

Faptele inregistrate, desi pozitive, sint sortite s§ pro-
voace, totusi, reactii contrarii. Cdci, dacd nu poti decit
s te bucuri ca fotografiei incepe sd i se acorde locul
cuvenit pe drept, resentimentele iti vor fi pe masurd,
cind, in postura de solicitant, nu vei obtine ceea ce
doresti. Sau otunci cind, ceea ce este incd si mai supd-

rator decit cGutarea vand, pasiunea iti va fi devenit
sursd numai bund de exploatat pentru unii in goand
dupd sinecure, parazili ai conjunclurii ce s-ar cuveni a fi

profitabild doar artei fotografice.

Ultimii sint da fapt, prin forta mass-mediei si cei
mai d&undtori, céci prosperd nestingheriti in lumea
contemporand, intoxicindu-ne spiritele si amenintind <&
ne sufoce sub tone de maculaturd. Printre veleitarii scri-
sului, ei sint vulganizatorii entuziasti ai tuturor cunos-
tintelor de care nici fotografia n-a putut fi feritd.

Si de ce ne-am mai mira, cind, in proprio noastra
casd, sintem martori imposturii cite unui ageamiu care,
cum a reusit sd exhibeze o ,pozd", se si repede sd-si
incropeascd micul sdu testament artistic, ca fiece mare
creator, inghesuindu-se apoi, zor-nevoie, sg-| expedieze,
fard sa roseascd, pe adresa urmasilor.
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Dar, cum bine se spune, hirtia rabdd orice. Chiar si
pe Coddus. Desigur c& dumnealui nu-si pierde vremea
cu mesaje pentru viitorime, intr-un buletin unde contri-
butile nu se bucurd, decit eventual, de recompense
onorifice, fiind prin urmare lipsite de.. onorarii. Rolul
acesta il lasd cu generozitate altora. Dinsul tine lectii,
probabil bine remunerate, judecind dupd tiraje, invédtind
pe altii, ceea ce dupd ,opera” facutd publicd, se
videste, cd nu. a reusit incd, singur, sg-si insuseasca.
Dacd s-ar multumi numai cu copiii, ca filantropul de
mai inainte, cel cu diata, tot ar mai merge. Dar, nu!
Dinsul se adreseazd cu egald dezinvolturd si, este bine
sd precizdm, in masd, atit celor mici, cit si celor mari.
Asa, ca sd nu-i scape nimeni.

S-a spus, poate nu fard temei, cd trebuie sd scrii o
carte despre un subiect pentru ca sd ajungi s&-l stapi-
nesti cu adevdrat. O fi! Dar este greu s& ne imoginam
pe modestul Gbéethe gindindu-se, atunci cind emitea
binecunoscuta lui aserfiune, la un exercitiu reprodus in
sute de mii de exemplare. Si apoi, in cazul Coddus,
valoarea pedagogicd a afirmatiei nici mdcar nu se veri-
ficd, cu toate cd mijloacele puse la bd&taie l-ar face
invidios chiar si pe rdposatul estet, de la Weimar. Cdci
la un interval foarte scurt, de numai citeva luni,
ina. Coddus a scos brosura ,Laboratorul foto-film* in
editura lon Creangd (bun de tipar la 24.11.1977) si
-Pasiunea mea, fotografia” la editura Ceres (bun de
tipar 18.02.1978). Cea de-a doua este o versiune ,,imbu-
natatitd” a celei dintii, de la care a imprumutat nu
numai numeroase imagini (fig. 1, 2, 5 23, 31, 43 b si
c, 44, 45 etc.). initiol gresite sau adoptate de la aqutori
necitati, dar si text. Autorul, cu toate c& ar fi avut
posibilitatea sd-si remedieze lipsurile cind si-a vehicu-
lat manuscrisul de la o editurd la alta, repetd din igno-
rantd, dispret fatd de cititor si, poate, din lipsd de
timp, areseli grave de fond si formd, agrementindu-se
cu banalitati inutile. -

Copiii afld astfel, chiar din cuvintul inaginte al mento-
rului lor intru ale fotografiatului, pentru suma modica
de 3 lei, dar in 94000 de exemplare, cd ,forta de atrac-
tie aproape magneticd a imaginii" este produsd, prin-
tre altele, de — n-o s& credeti — sunet ..cu alte cuvinte
limbajul specific, modul de exprimare diferit de cel gl
celorlalte arte” (pag. 4). Sau c& Leonardo da Vinci a
dat o explicatie stiintificd, fenomenului optic al formd-
rii imaginii, atunci ¢ind ,.a observat ¢& razele de luming
care se propagd in linie dreaptd, isi schimbd directia”
la trecerea prin orificiul din peretele camerei obscure
(pag. 7). Retetele estetice sint de o candoare dezar-
mantd, amintind limbajul vetust al alchimistilor : ,.dac&
luati obiecte si le rdsturnati dintr-un soc, la jntimnlare.
ele se vor aseza intr-un echilibru stabil, asimetric destl
cle estetic pentru o forma o naturd staticd" (paa. 37).
Formulare amuzantd, dacd am citi-o intr-un almanah
umoristic, dar numai acolo. In materie de tehnicd, pio-
nierii si scolarii sint invatati cd developareo filmelor ,.ce
executd la lumina slabd a unor l&mni cu filtre speciale
intr-o camerd complet intunecatd*” (paa. 42). Ei trebuie
sG inteleagd oare, cd in acceotiunea inainereascd intu-
nericul complet inseamnd totusi lumind fie ea si slabd 2

Pe lingd explicatiile teoretice, se adsese in brosurd si
sfaturi practice. Cel referitor de pilda, la filmele nega-
tive este in mod particular interesant : woperatiile urmg-
toare : fivarea. spdlarea fingld si uscarea pe ceam san
uscdtor electric se vor face dun& schema din fiqura . 30,
in coz de developare in doza" (pag. 50). Mentiondm
cd respectiva schemd este ,.imprumutatd” eu wrectificgri”
minime, din fericire, de la H. Staof. omis din capitolul
biblingrafie. In privinta recomanddrii in sine, se nune
intrebarea leqgitimd, dacd antorul a vdzut vreodatd on
film uscat pe geam sau pe uscdtor electric. Am cochetat
o vreme cu ideea de ag-i trimite autorului un film pre-
parat dupd metoda sa. O si fdceam poate, dacd nu
era criza de peliculd.

Adevaratii fotografi amatori, cum li se promite ince-
patorilor ¢ vor deveni dupd lectyra celui de ql doilea
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volum, care le este destinat, ,fara detalii tehnice s_i
stiintifice obositoare”, sint informati, tot pentru o suma

modestd (5 lei), dar in 20000 de exemplare cg, pe
suprafata materialului fotografic se proiecteaza imcgj-
nea opticd a obiectului fotografiat, imagine latentd,

invizibila" (pag. 55). Fard comentariu !

Exemplele s-ar putea multiplica pind la satietate. Elu-
cubratiile tehnico-artistice sint atit de numeroase, incit
nici nu te poti hotdri cu ce sd incepi mai intii: stilul
prolix, informativa incorectd sau contradictd, ori sentin-
lele cu iz pseudo-artistic. Incercarea de prezentare a
tuturor perlelor, din care n-am reprodus decit citeva
mostre, ar cere un volum depdsind cu sigurantd lucra-
rile puse in discutie. De altminteri, trdsdturi definitorii
ale acestora au fost in detaliu analizate, la timpul lor,
constituind subiectul unor articole scrise cu competentd
in citeva numere trecute ale buletinului ,Fotografia”. De
ac2ea nu intentiondm sd repetdm ceea ce s-a mai spus
si incd bine. Ne punem insd intrebarea, dacé nu
cuva yom vedea si ziua cind, doamne fereste, subpro-
dusul acesta atehnic, nestiintific si lipsit de valoare ar-
tisticd, machiat pe ici-colo cu fardul de rigoare, va apd-
rea, in ascensiunea-i irezistibild, sub o pdlarie noud,
intr-o editurd prestigioasd. Si intr-un tiraj...

Spre a mai atenua intrucitva culpa celor de la editu-
rile Ceres si lon Creangd, trebuie sd fim obiectivi si sa
recunoastem cd, din pdcate, si firme mai serioase se
compromit uneori, cu elegantd ce-i drept, dar la fel
de usor. De pildd, ,Developarea” scrisdé de Norbert
Géopel. acea carte de cdpdatii a semidoctorului fotograf,
editatd (prin ce miracol 2), in 1978, de catre Editura
Tehnicd. Volumasul, destul de imbietor la infatisare, s-a
trecut ca piinea caldd, desi oricine l-ar fi putut insdila,
din resurse proprii, adunind la un loc, cu putin adeziv,
prospectele oferite gratuit odatd cu produsele ORWO,
si care, dupa folosire, de obicei, se aruncd. Dar, vail
Ce atare adevdr devii constient numai dupd cumpdrare.
Noroc cd s5i in cazul acesta pretul nu era prea ridicat.
P&cat insd de efortul material investit in acest produs,
fiindcd traducerea de colitate si prezentarea grafica
superioard (hirtie cretatd de la un capdt la altul), ar
fi fost demne de o cauzd mai bund. Cu atit mai mult,
cu cit editura cu oricina nu este la prima sa experi-
entd, Intr-adevdr cdci a mai oferit si altddatd, surprize,
iubitorilor artei fotoarafice. dacd ar fi s& amintim si
numai acea pretinsd enciclopedie de tristd amintire
»Fotografia de la A la Z" a lui Mircea Novac.

latd, co s-o spunem pe sleau, carti de care ne-am
fi nutut lipsi cu cistig. Pentru edituri, totusi, nu este
pin@ acum nici un pericol, ele isi fac in mod siaur
planul. dar cum rdmine cu interesul cititorului, al mis-
cérii fotogralice ?

Am dori s& fim bina intelesi. Nu sintem impntriva
nonularizdrii cunnstintelor fotoarafice. Dimnotriva. Cineva
trebuie firestz s se ocupe de scolari, de adolescenti,
ca si de iybitorii de toate virstele ai acestei minurate

si atit de democratice arte care este fotografia. Insé

popularizarea nu trebuie sub nici un motiv sd insemne
vulgarizare. Mai cu seamd, nu este admisibil s& devina
un pargvan pentru punerea in circilatie, in  scopuri
mercantile, a unor inutilitati culturale. De asemeneaq, este
normal ca autorii s& adopte limbainl potrivit intelemerii
fiecdrei virste, dar varietatea de stil si nivel de abor-
dare nit trebuie s& devind pretext pentru acceptarea a
tot felul de ineptii. Sau pentru renuntarea la exigenta
atit de binefdcdtoare artei si stiintei. Cunostintele des-
tinate nevirstnicilor trebuie s& fie tot otit de caracte ca
si acelea ndresate cititorului matur. specialistului, cn si
novicelui, Dar comnolexitatea si profunzimea explicatiilor,
sou volumul de informatii in sine, pot si chiar trebuie
sd diflere. dar aceasta nu atraae cu necesitate deqra-
Adarea aclivitdtii ftoqrafice si to~mai in domeniul da
loc auxiliar al literaturii  specifice. Imprejurarea ¢&
nferta este mai micd decit cererea nu este permis s
fie invacatd aici drept argument.

Din fericire, ca o hinevenitd compensatie,
gul timpulul s-gu scris la nal si cdrti de

de-a lun-
fotografie,
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bune. Bibliografia®* de referintd publicatd partial in
1973 si tinutd de atunci mereu la zi, de conf.
ing. S. Comdnescu, aratd c¢d in cei 27 de ani inventa-
riati (incepind din 1953 si pind in prezent) au apdrut
peste 60 de titluri. Printre acestea, sint citeva traduceri
valoroase din maestrii straini (Stept, Teininger, Gerns-
heim), ca si multe lucrari originale ale autorilor romani,
tratind subiecte variate, de la probleme de tehnicd (in
majoritate), la principii de compozitie fotograficd (mai
rar). Este drept cd n-au beneficiat totdeauna, nici de
conditiile tehnice ale opusculului [ui Gépel si nici de
tirgjele lui Coddus, cu toate c¢da nivelul manuscriselor
unora dintre autori le-ar fi indreptatit atit pe unele cit
si pe celelalte

Apar asadar fel de fel de carti de artd fotograficd.
Si, dupd cum am vdzut, cite carti, atitia autori. Tot-
odatd stim cd numdrul cititorilor, aflat in continud si
mai rapid@ crestere a fost si va fi in mod natural mereu
mai mare. Or, citi cititori, tot atitea pdreri diferite. Este
deci apriori imposibil ca toatd lumea s& fie multumita,
fiindca de cele mai multe ori in aprecierea unei lucrari
intrd pe lingd recunocasterea rigorii stiintifice si consi-
derente de alt ordin decit cele pur nationale, cum ar
fi acceptul convingerilor estetice ale autorului sau anu-
mite afinitati personale. Marturia acelui , homo fotogra-
ficus”, cum se autodefineste a fi Dr. Arcadie Percek,
intr-unul din numerele trecute ale buletinului ,Fotogra-
fia” (Nr. 122), ilustreazd elocvent ceea ce se petrece
la intilnirea cititorului cu diferiti qutori : ,desi.. am
cumpdrat tot ce a apdrut in editurile noastre in legd-
turd cu fotografia... n-am reusit insd a citi aceste scri-
ituri decit in diagonala... Ei bine, performanta de a citi
o carte de fotografie ,dacapo al fine" mi-g reusit numai
in cazul cdartilor scrise de Eugen larovici”. In parantezd,
fie spus, ferice de autoru! care, independent de ritmul
de epuizare ol productiei sale — la noi functie de alti
factori decit valoarea in sine — obtine atare succes ,.de
inimd si minte” la publicul avizat. Din pdcate, cdarti de
exceptie nu apar in fiecare zi si nu toti cei care scriu
sint autori in adevdratul inteles al cuvintului.

Dar ce intelegem de fopt printr-o carte de fotoarafie
bun& ? Ar merita poate sd se facd odatd o machetd pe
aceastd temq, fiinded dupd cele spune anterior, se inte-
lege — sperdm — cd rdspunsul nu-i deloc usor.

Totusi, indiferent de motivele subiective pentru care
un autor sau o carte ne sint mai mult sau mai putin
dragi sufletului nostru, existd suficiente criterii ohiective
cu ajutorul cdrora o lucrare sd poatd fi notatd fard
echivoc si fard concesii drept bund sou reo. Fiinded
pind acum ne-am straduit s& demonstrdm cum nu tre-
buie sd fie o astfel de scriere, vom incerca deci s&
evidentiem si calitdti a cdror prezentd, dupd opinia
ncastrd, ar cumpdni intr-o apreciere porzitivd, pornind
toi de la un exemplu.

In anul 1979, Editura Tehnicd — ea face adeseori si
lucruri bune — g lansat prin colectia foto-film ,.Procesul
pozitiv" de ing. Sylviu Comdnescu, lucrare in doud vo-
lume, care, datoritd calitdtilor sale este predestinatd, pe
bund dreptate, =& joace rolul de prototip. Autoru!l nu
are nevoie de recomandare, fiind o personalitate noto-
rie a miscdrii fotagrafice romdnesti si  internationale,
cunoscut publicului cititor prin mai multe aparitii edito-
riale anterioare care au fdcut scoald. Experienta sa
artisticd, teoreticd si pedegogicd se vadeste la fiecare
pagind, motiv de nerdbddtoare asteptare pentru iubito-
rii fotoarafiei, ori de cite ori buletinele informative din
librarii ii anuntd tipdrirea vreunei lucrdri, Ei bine, cre-
deti cd pentru editurd aqu fost acestea argumente sti-
mulatoare 2 Fireste cd nu, citd vreme tirajul mai mult
decit modestissim s-a limitat la numai 25000 de exem-
plare, jumdtate din cel destinat lui Gépel si.. dar ce
sd mai vorbim de Coddaus, care ramine recordmen-ul
genului. Pe de o parte, foarte mulii dintre cei interesati

* Ne exprimdm §i pe aecastd cale multumiri pentru ama-
bililatea cu care ne-au fost puse la dispozi{ie date inc#d ne-
publicate complet,
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sd posede in bibliotecd un indrumar pe calea trecerii de
la film la lucrarea de arta fotograficd finitd, au fost
frustrati prin decizia total neinspiratd a editurii. Caci
numerosi sint oceia care n-au avut nici mdcar ocazia s-o
vadé in rafturile librariilor. Pe de altd parte, poate o
carte, cricit de bund, dar rard, s@ combatd efectul nociv
al unor false invdt&minte aproape simultan in circulatie
printr-un numdr de exemplare de zece ori mai mare ?
Ne indoim.

Pentru cine n-a reusit sd-si procure ,Procesul pozitiv",
amintim ¢& rezumatul celor doud volume a fost prezen-
tat, imediat dupd aparitie, in buletinul nostru (nr. 127)
de cdatre colegul Gh. Rizeanu. Dar enumerarea succintd
a cuprinsului nu poate, fireste, s& redea adevdrata
dimensiune a lucrdrii. Pentru aceasta trebuie s-o par-
curgi. Astfel, citind-o am qvut mai intii pldcerea sd ne
reintilnim cu autorul fiinded foloseste o limbd roma-
neascd corectd si frumoasd, lucru indeobste important
pentru o lucrare de literaturd, fie ea si fotograficd.
Toate notiunile sint explicate clar si pe inteles, f&rd a
se face totusi abuz de informatie stiintificad. Dar, auto-
rul nu alunecd nici in extrema cealaltd. Nu adoptd
adicd, acel ton explicativ ce lasé cititorului impresia
penibild cd este considerat debil mintal — stil atit de
indrdgit de vulgarizatori. Procedeele fotografice sint
descrise in asa fel, incit oricine poate s& le foloseascd,
fard gres, chiar si pe cele mai ermetice.

Departe de a fi numai un manual tehnie, lucrarea nu
neglijeozé latura artisticd, autorul fiind convins, dupd
propria-i afirmatie, cd .fotografia este arta de a inre-
aistra prin  mijloace fizico-chimice, imaginile care se
f[ormeaza in camera obscurd”. Motiv pentru care se si
insistd asupra acelor elemente capabile s& confere re-
zultatului  trdsdtura particulard, amprenta personald,
caracterul, deci, de lucrare artisticd. Asa se face cd,
cititorul este familiarizat treptat, aproape fdrd s& baqe
de seamd, cu toate operatiile necesare imaginii nega-
tive, obtinutd de el pe film, pentru a se transforma in
produs artistic, ca s& poatd ocupa un loc intr-un album
sau pe simeza unei expozitii, La sfirsit, o bibliografie
cuprinzdtoare, aleasd cu Iingrijire, este recomandectd
celor dornici de a-si completa cunostintele.

Dupd lecturd, rezultatul depinde numai de receptivi-
tatea. talentul si munca pe care este dispus s-o invas-
teased neofitul. Sint coordonate prin coincidenta cdrora
fotoarefia poate ajunge in stare sd-i provoace lui, dar
si privitorului satisfoctii  estetice — suprema si  unica
recompensd rivnitd de adevaratul artist. Catre atinaa-
ra0 acestei slari de crealie incearca Sylviu
Comdnescu sd-si cdlduzeascd cititorii si ovem temeiuri
sd credem ¢& in mare mdasurd strddenia nu-i este zador-
nicd. In orice caz, cel ce a deschis o datd volumele
.Procesul pozitiv", va mai reveni de multe ori la ela,
ca la niste cinctiti sfetnici. Céci de asemeriea carti avem
nevoie, oricind.

Lipsa de spatiu nu ne permite s& analizdm toate cali-
tatile textului si nici mdécor subtilitatile in carm rezidd
si valoarea sa intrinsecd. Ne vom multumi, doar, =&
atragem atentia asupra resvectului pentru detaliul exeart.
dar mai ales a<upra stiintei si probitatii dovedite de
autor in selectionarea materialului. De la descifraren
codului eticheteler de pe plicurile cu hitie fotoarafica
pind la analiza intimd a structurii emulsiei, de la des-
crierea brincinalelor <ibstante chimice folosite in foto-
arafie si pind I~ exn'icarea proceselor, de la efectels
foto-chimicr pind la leaile fotocompozitiei, nimic nu
fost Iasot la woia intimolarii, Totul a fost [amurit, anoi
exemplificat prin irnoini sugestive.

Ajunsi aici, sintem ~hligati s& atingem un nunct dure-
res, enmun multor carti dedicate fotoarafiet — imagqi-
nea. Nu este vina aqutorilor si ne pare rdu cd trebuie s&
ne ocupdm si de arest aspect neplacut. dar editorii nu
intelea, sau se fac cd nu stiu cd o carte de
fotogtafie datoreazd mai  mult respect imaginilor,
decit pot sau vor dinsii s& le acorde. Dacd ne-am mai
impdcat cu hitia de ambalaj folositd ca suport pentru
text, sintem -e a@-~ra ¢d ecta, in schimb, mai bine sa

https://biblioteca-digitala.ro



i
1
X
¢
4
i
;

S iR et -

Transportul bambusului

WANG TINGIN
R. P. Chineza

e

b g
; 4 5
NST S a0s - v U
N 2
S 2
a7 ¥ipihei, J 5
P aman =5 )

CHRISTOPHER B. FRANK

Inteleptul
S.UA.




DALLE CARBONARE BRUNO

Viteza
Italia

https://biblioteca-digitala.ro

CLEMENT RAYMOND

Ramas bun
Belgia




se renunte complet la figurile vdaduvite de hirtia de
calitate ceva mai bund (dar nu grozavd nici aceea),
distribuitd cu zgircenie la finele volumelor. Practica de
a exila materialul ilustrativ departe de pasajele care-l|
justifica, pe locul unde in mod normal ar trebui sd se
afle erata sau orice altcava, este incd o racild cultivatd
cu perseverentd impotriva oricdrei ratiuni. Observatia
este la fel de valabiléd pentru ,Procesul pozitiv" ca si
pentru multe alte lucrdri, altfel de calitate .,Mdestria
in fotografis® de Eugen larovici, de pildg, fiind una
dintre aceste victime, Diriguitorii teascurilor uitd pare-se,
ca productiile cin domeniul litergturii fotografice sint
totusi chemate sd slujeascd in cele din urmd atotputer-
nicei zeite moderne — imaginea, prin care si pentru
care isi justificd existenta.

Existd, deci, o literaturd fotograficd, cu reprezentanti
reusiti ai genului, dar si cu rebuturile inerente. Pentru
eradicarea acestora din urmd, se cere o colaborare
mai strins@ intre edituri, auditori si Asociafia noastrg,

intre toti factorii interesati. Numai asa, fenomenul des-
cris la inceput va lucra in favoarea si pentru propdsi-.
rea unei adevdrate arte fotografice la noi.

Intr-o actiune de anvergurd, pe directia ce o suge-
rdm, un mijloc important, cu mari posibilitdti de influ-
entare asupra literaturii fotografice, ar trebui sa-! consti-
tuie buletinu!l ,,Fotografia”. L-ar indreptdti lo aceasta
calitatea sa de periodic specializat, de port-drapel al
opiniilor celor mai autarizate, expresie a convingerilor
virfurilor artei noastre fotografice. Dar, asa cum remarcau
si colegii ing. D. Friedman, mai de mult intr-o analizd
lucidd si pertinentd (Fotografia nr. 127), ca si arh. A. Pan-
dele, mai de curind (Fotografia nr. 131), circulatia rec-
trinséd a buletinului nu este de naturd sa incurajeze
asemenea sperante. Si atunci poate, ar trebui sd ince-
pem prin a transforma buletinul nostru intr-o adevéarata
revistd de arta fotograficd, de largd circulatie, asa cum
peste tot in tarile din jurul nostru, mai de aproape sau
mai de departe, existd cu zecile si sutele. De ce nu?

CRONICA @ CRONICA @ CRONICA @ CRONICA @ CRONICA @ CRONICA @

SARBATORIREA UNUI COLEG DRAG

Muzeul de
fotografica
FIAP, eve-
orasului

in ziua de 10 februarie 1980, a avut loc la
Arta din Craiova vernisajul expozitiei de arta
a avocatului DAN-CALINESCU-MIHAI — E
niment de seamd in viata cultural-artisticd a
Craiova.

Un public numeros a umplut pind la refuz sala muzeu-
lui. Erau de fatd prieteni si cunoscuti de-ai artistului,
care veniserd sd sarbatoreascd in acest fel implinirea
virstei de 60 de ani a celui mai pretuit artist fotograf
din Oltenia.

Expozitia cuprinde
artisticd, impdrtite in: fotografii de copii, portrete de
femei si barbati, reportaje, fotografii de monumente,
aspecte craiovene, peisaje, impresii de peste hotare si
eseuri, oglindind in ele o lume intreagd cu realitdtile
ei, cu poezia, cu nostalgia si nazuintele ei.

Fard trucuri, fard ,géselnite”, fard lucréri graotuit
.moderne”, fotografiile artistului sint lucrdari de arta
adev@ratd, serioase prin forma si continutul lor, lucrari
care atrag privirea, suscitd interesul privitorului si
indeamnd la meditatie.

127 lucrdri de mare sensibilitate

Nicu Dan Gelep A. FIAP

Prin  aceastd expozitie, avocatul DAN-CALINESCU
MIHAI se prezintd din nou co o personalitate de seamd a
miscdrii fotografice din Roménia, lucru de altfel relevat
si in ludrile de cuvint cu ocazia vernisajului, vorbitorii
ardtind c& avocatul DAN-CALINESCU MIHAI are meri-
tul de a fi creat primul cerc de artd fotograficd din
Craiova in urma cu aproape 30 de ani si cd de atunci
conduce fard intrerupere miscarea fotograficd olteand,
dedicindu-i tot timpul liber, indrumind multi amatori
spre arta fotograficd si reusind s& impund Filiala Olte-
nia printre vilialele cele mai valoroase din tard.

Cu ocazia vernisajului, numerosi coleqgi artisti fotografi
din tard i-au trimis mesaje de felicitare, iar prietenul
nostru Mircea Faria o fost prezent si la vernisaj si la
masa tovardseascd ce a urmat dupd aceea, potrivit
datinei ncastre oltenesti.

Cu totii l-au inconjurat cu multd dragoste pe acest
iubit coleq, urindu-i viatd lungd si noi succese pentru
viitor in frumcasa muncd ce o desfdsoard spre afirma-
rea artei fotogrofice romdnesti, atit in tard cit si peste
hotare.

EXPOZITILE MEDICILOR CLUJENI

La clinica de ortopedie si traumatologie Cluj-Napoca,
str. Dostoevschi, nr. 47, in urma reconstructiei cladirii,
in noua sald de asteptare s-au realizat conditii deose-
bit de bune pentru prezentarea unor expozitii de artd
fotograficd. Se pot expune 50—60 fotografii 30 X 40cm.
Am initiat aceste exporitii din mai multe motive. Con-
siderdm c& prin aceastd actiune a noastrd, contribuim
la formarea gustului si intelegerii prin arta fotograficd
si in acelasi timp contribuim la educatic artisticéd a
celor ce trec prin aceastd sald : bolnavi ce vin pentru
o obtine o alinare, studenti in medicind ce invatd unele
capitole de pdtologie in clinica noastrda. Numdrul tuturor
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acestora este foarte mare, in plus, reusim astfel s avem
un spatiu potrivit in care artistii fotografi clujeni isi pot
expune cu usurintd lucrdrile lor. In acelasi timp, prin
aceste expozitii avem posibilitatea de a marca eveni-
mente importante din viata noastrd.

Aceastd activitate a noastrd o inceput in luna sep-
tembrie a.c., cu ocazia inceperii noului an universitar,
printr-o expozitie realizatd de Dr. E. Gherman, si inti-
tulatd : ,,Cu studentii in medicing in Maramures”. Cu
ocazia vernisajului expoziliei am prezentat si o digpo-
ramd cu aceeasi temad, si a avut loc o deosebit de reu-
sitd si instructivd, intilnire a studentilor in medicind cu
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primarul Vasile Deac din comuna Bogdan Voda (Mara-
mures).

in luna noiembrie a.c., am prezentat expozitia de
fotografii realizatd de fotoclubul Casei municipale de
culturd Cluj-Napoca, in cinstea celui de al Xll-lea Con-
gres al P.C.R.

In luna decembrie a.c., am prezentat expozitia ,ano-
timpuri : Toamna-iarna”. Fotografiile si comentariul au
apartinut Dr. E. Gherman, iar expozitia a fost inchinatd
sdrbétorii a 60 de ani, de la inceputurile invatdmin-
tului universitar la Cluj-Napoca.

Cu aceastd ocazie, s-a editat un program, in care
autorul si-a prezentat expozitia, dupd ce mai inainte a
ardtat scopul ei. Reproducem din acest program :

In urmd cu 60 de ani, ca o urmare fireascd a actu-

lui istoric de la 1 decembrie 1908 de la Alba-lulia, s-a
implinit o veche dorintd a poporului nostru : a luat
fiintd invatamintul universitar roménesc la Cluj-Napoca.

Nu se putea ca acest eveniment de o covirsitoare
importantd pentru dezvoltarea ulterioard a stiintei, cul-
turii si artei din Transilvania, s nu fie reamintit si fixat
in memoria acelora care trec prin clinica noastrd. Incer-
cdm sa facem acest lucru prin expozitia de fotografii pe
care o prezentdm astazi. Dorim ca ea sd fie inteleasa
ca un profund si respectuos omagiu, pe care il aducem
tuturor acelora care in urma cu sase decenii au pus
bazele invatamintului universitar clujan, si acelora care
in decursul anilor au contribuit prin munca si strddania
lor, la dezvoltarea, diversificarea si inflorirea invata-
mintului superior din municipiul nostru®.

CU...51 DESPRE COPII

A treia confruntare cu publicul cimpinean, in decurs
de patru ani, a doctorului lon Cionca! A treia expo-
zitie personald, deschisd in ziua de 6 februarie, in sala
de festivitdti a Casei de Culturd, in fata unui public ce
nu mai avea loc in sald.

De fapt, cred ¢d nu se poate vorbi, in acest caz, de
o ,confruntare” cu publicul ; eventual, poate, la pri-
mele doud expozitii, acest termen ar fi fost de accep-
lat, dacd facem abstractie de faptul cd, o expozitie a
unui artist-fotograf, nu este o confruntare c¢i, mai de-
grabd, o dezvaluire a sufletului, a gindurilor sale, in
fata publicului. Vizitatorul expozitiei, std in fata foto-
grafiei, analizeazd, apreciazd (cind o face!); poate
nu se gindeste cd, de fapt, analizeazd gindirea, sensi-
bilitatea si structura psihicd a autorului, fatéd de obiec-
tul tratat ; dar o face !

De data aceasta insd, doctorul lon Cionca a mers
la sigur! Céci, citi din obisnuitii vizitatori de expozitii,
vor avea taria sd nu se lase cuceriti de farmecul, de
drdgalasenia unui copil 2 Doctorul lon Cionca a abor-
dat direct sufletul publicului, interzicind practic, tenta-
tia de analizd. $i asta, de 79 de ori, in 79 de fotogra-

fii cu copii, de la virsta biberonului, pind la adoles-
centa !

D. Friedmann — A. FIAP

Remare, in mod deosebit, doud lucrari: ,La specta-
col”, o fotografie de reportaj, in care copiii traiesc
momentul, prin toate fibrele; totul este viu, dinamic,

este momentu lunic si nerepetabil, care-ti da senzatlio ca
subiectul tinde sd irup& din planu! fotografiei. Si a
doua, ,,Cu mos Ene pe la gene”, in care autorul sur-
prinde momentul in care un copil, este pe punctul de
a adormi; cu pleoapele ingreunate, ce se inchid ire-
zistibil peste ochii ce si-au pierdut deja stralucirea
fireascd, si-ti dou certitudinea cd sint deja in lumea
visurilor,

Q precizare, ce face orice comentariu de prisos : doc-
torul lon Cionca, este medic pediatru...

In incheierea vernisajului, autorul a prezentat o suitd
de diapozitive color, realizarea parcurgind apostoleste,
cei aproximativ 20 kilometri ai Cheilor Nerei.

Precizarea de mai sus, se cere completatd : docto-
rul lon Cionca este un turist inveterat, mergind ,ld pas”
pe multe din cérdrile, numai de el stiute, ale fermecad-
toarelor meleaguri romdanesti. Cu multd sensibilitate,
{(nu numai fatd de copii!), ne descoperd minunile pe
care sufletul sdu le-a simtit, ochiul le-a vézut si apa-
ratul le-ag inregistrat. Doctorul lon Cionca, medic pedia-
tru, este artist-fotograf...

EXPOZITIE DE GRUP LA Tg. MURES

La Tirgu-Mures a avut loc in Galeria , Apollo”, in
perioada martie 1980, o frumoasd expozitie de grup,
realizatd de doi membri ai Asociatiei noastre — Ana
Mihalyko si Ing. Gaspar Térék. A fost o manifestare de
prestigiu a artei fotografice din tara noastrd, in ciuda
faptului cd@ expozitia nu a cuprins decit cca. 30 de
lucréri, in alb-negru. Printre lucrédrile expuse, multe din
ele se remarcau prin premiile si distinctiile primite de
la concursuri si expozitii nationale si internationale. In
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egald mdsurd, alte lucrdri prezentate in premierd au
atras de asemenea atentia vizitatorilor si, dupd cit se
pare, si acestea vor fi tot atit de elogios apreciate in
viitor.

Cuvintul de deschidere a fost rostit de Directorul Casei
de Culturd a Sindicatelor din Tg. Mures si Vice-Prese-
dintele Filialei AAF Transilvania, care au remarcat
importania acestui act de culturd si au felicitat pe
artigti, felicitdri la care ne asogiem si nol.
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APARATELE ROMINESTI ,ORIZOAT

De curind in comerful destinat fotografiei din tara
noastrd, a mai fost umplut un gol (dar mai sint des-
tule 1), prin aparitia in magazine a noilor aparate roma-
nesti ORIZONT, fécind parte din categoria aparatelor
scompact” format 24 X 36 mm.

Aceste aparate, preluate dupd licenia Firmei Regula —
R. F. Germania, au fost realizate in 6 variante diferite,
prin perfectionéri ale modelului de bazd ,Orizont ama-
tor”. Prin amabilitatea producdtoruiui — Intreprinderea
Opticd Roméana (L.O.R.) din Bucuresti — am avut posi-
bilitatea sd incercdm aceste aparate si ca atare sd&
prezentdm in cele ce urmeaza.

Familia de aparate cuprinde tipurile : Amator (529 lei,
Amator d (629 lei), Expo (799 lei), Exno d (979 lei),
Optim (1.149 lei), Optim A (1.229 lei).

Aparatele au, toate, carcasa — camera obscuré — s§i
pe care sint prinse toate partile functionale ale apara-
tului — din moterial plastic negru, iar partea superioard

din tabld de aluminiu anodizat (eloxat alb), dimensiu-
nile fiind la toate aparatele de :
— lungime 106 mm
— indlfime 75 mm
— grosime 65 mm
greutatea lor variind intre 210 si 235 grame in functie
de tipul respectiv.
Utilizeaza film tip cinematografic de 35 mm,
Partile componente ale aparatelor sint realizate astfel :
— Camera obscurd are la toate tipurile de aparate
aceleasi caracteristici, avind in partea anterioard obiec-
tivul cu obturatorul si in partea opusa, fereastra de

expunere cu dimensiunile de 23,8 mm X 358 mm.
Pentru micsorarea reflexelor interioare, pe pereti sint
striatiuni perpendicuiare pe axa opticd cu latimea de

1,5 mm si adincimea de 0,4 mm, Este o camerd obscurd
rigida. .

— Obiectivul, acelasi la toate tipurile de aparate, este
un triplet de tip Taylor cu distanta focald de 40 mm si
luminozitate de 1:2,8, ceea ce il situeazd in clasa
obiectivelor luminoase. Unghiul de cimp este de 56°
(pe diagonala formatului), iar lentilele pe suprafata
lor au un strat antireflex pentru radiatiile mai mari de
480 mm. Punerea la punct se poate face intre 1 m si ®
prin modificarea distantei focale, cu ajutorul deplasarii
(infiletarea) lentilei frontale. Obiectivul posedd un para-
solor fix cu o adincime de 7 mm pind la planul tan-
gent anterior in centrul lentilei frontale. Scara metrica
este marcatd si cu simboluri pentru portret, grup si pei-
saj. Diafragma minimd este de 1:16, avind deci
5 trepte. Obiectivul nu este interschimbabil.

— Obturatorul, d= tip centra!, este constituit din insasi
lamele diafragmei si un mecanism care asiqurd timpii
de expunere, fiind actionat de un resort, care se armeazd
concomitent si cu transportul filmului. O caracteristica
constructivd mai deosebitd este modul de realizare a
timpilor de expunere :

Timpii de expunere sint realizati prin modificarea dis-
tantei parcurse de lamelele obturatorului si nu prin
varierea vitezei de deplasare o acestor lamele. Astfel,
de exemplu, pentru modificarea timpului de expunere
de la 1/30 la 1/60, se reduce cursa de deschidere a
obturatorului, care in acest fel realizeczd si functia de
diafragma.

Sistemul obturator-diafragma este situat in apropie-;a
centrului optic al obiectivului si are deci ,funclia
comund"” datd de acelasi dispozitiv.

Ca obturator, dispozitivul este format din 4 lame actio-
nate simultan, avind variatia vitezei datd de limitarea
deschiderii in functie de diafragmd. La tipul ,,Optim a",
jndicatii despre timp de ernunere / diafragmé apar si
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in vizor. Declansarea se poate face cu ajutorul buto-
nului declansator sau cu ajutorul cablului flexibil mon-
tat in acest buton. Pentru declansarea pe pozitia B,
este prevdzut un alt lécas separat pentru infiletarea
declansatorului flexibil, acest timp B nefiind posibil a
fi realizat decit astfel.

Timpii de expunere scurti se realizeazd, asa cum sint

marcati pe inelul obiectivului, odatd cu modificarea
diafragmei. Ei sint 1/30, 1/60, 1/125, 1/250 si 1/500
sacundd pentru tipurile ,,Optim* si fard wultimul timp

scurt, pentru tipurile ,,Amator”.

Priza de sincronizare este realizatd cu un contact in
lécasul patinei de prindere a lampii fulger electronic,
contact care serveste si de comutator pentru fulger cu
combustie sau electronic {avind marcate cele 2 pozitii
de lucru). Pentru utilizarea ilumindrii cu fulger electro-
nic sau cu combustie, diafragmele sint marcate separat
sub obiectiv, fapt ce poate duce la omiterea acestor
marcaje si utilizarea marcajelor de deasupra obiective-
lor. De altfel, existd si o anumitd neconcordantd de
marcaj.

— Magazia materialului fotosensibil, ca si sistemul de
transport a filmului au aceeasi realizare la toate tipu-
rile de aparate. .

Magozia acceptd film cu casetd fabricatlie standard
pentru filme pind la 36 cadre, cu tolerantele corespun-
zatoare de- lungime. Capacul magaziei are un sistem
de zdvorire eficace si bine protejat la deschideri acci-
dentale. Incdrcarea filmului se face la lumina zilei, prin
introducerea casetei in ldcasul ei si prinderea capdtului
filmului in tamburul de antrenare. Transportul filmului se
face cu ajutorul unei pirghii metalice, pirghie de tran-
sport, care are §i rolul de armare a obturatorului si in
acelasi timp aclioneaza si contorul de imagini, ce
marcheazd imaginile expuse: are o curs@ de 130°,
faré cursd liberd si amortizor de revenire. Mecanismul
de transport prin blocajul pe care il are nu permite
efectuarea schimbarii cadrului, decit dupd declansare.

Contoru! de imagini numdrad imaginile realizate (mar-
cat cu cifre din 3 in 3 puncte) si revine automat la zero
foozitie marcatd cu A), odatd cu deschiderea magaziei.
Rebobinarea filmului este usoard, desi o oarecare difi-
cultate s-a constatat la exiragerea manivelei din ldcas.

Sistemul de deblocare pentru rebobinarea filmulul
roate servi si pentru multiple expuneri intentionate,
altfel constructiv fiind eliminatd aceastd posibilitate.

Planeitatea filmului in cadrul imaginii este asiguratd
de o placd presoare, care are doud striatiuni longitu-
dinale, ce asiqurd o planeitate relativd a peliculei in
planul focalizérii. )

Buna antrenare a perforatiilor filmului pe roata din-
tatd este asiguratd de catre doud perechi de nervuri
existente in caopacul ce tine si placa presoare.

— Sistemul de vizare este constituit dintr-un vizor de
tip Newton si are corectie de paralaxd, datd prin porzi-
tionarea unor cadre in vizor.

Aparatele se pot fixa pe stativ, avind filet de prin-
dere standard american. De asemenea, au un inel
lateral de prindere, pentru curea de purtare in mind
(dragon) si o borsetd de protectie.

Nu au alte accesorii.

Aparatele au fost incercate atit in conditii de labora-
tor. cit si in conditii practice de lucru.

Rezultatele incercdrilor, ce vor fi redate pentru fie-
care aparat in parte, au fost obtinute in urmdtoarele
conditii de lucru :

1. Pentru partea opticd, la puterea separatoare s-au
utilizat 3 mire Gurley 1951 USAF, avind capacitatea de
176 linii/mm, situatd la 25 f (mm), adicd 1000 mm dis-
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tantd de planul filmului, punerea la punct fiind reglotd
dupé inelul distantelor. Mirele aqu fost fixate pe diago-
nalele principale ale unui carton 18% cenusiu, montat
pe o plansetd albd. La citirea puterii separatoare s-o
folosit un microscop I.O.R. tip MC 3 cu obiectiv 3 x,
ocular 7 x, corp 1,5 x (marire totald de 31,5 ori). lu-
minarea a fost facutd cu ajutorul unui fulger electronic
cu calculator, Braun BVC 380 cu reglare qutomatd in
6 trepte. Pozitionarea diafragmelor s-a fdcut cu inelul
timpilor de expunere / diafragme. In cazul marcajului
dublu al diafragmei, s-a ales pozitia mediand. Fotogra-
fierea s-a fdcut cu aparatul pe trepied (Linhof Record
profesional), utilizindu-se un declansator flexibil pneu-
matic pe timpul B, intr-o camerd in intuneric complet,
expunerea fdcindu-se prin iluminarea fulgerului elec-
tronic.

Aprecierea calitativé a contrastului s-a fdcut compa-
rativ cu rezultatele obtinute in conditii similare de lucru
cu alte aparate (Nikon, Practika, Zenit si Zorki).

2. Pentru partea mecanicd a obturatorului, mdsurdto-
rile au fost efectuate cu ajutorul unui aparat digital cu
impulsuri, comandat de un cristal de cuart pe frecventa
10000 Hz. Aparatul are ca sensor de comandd o foto-
diodd cu siliciu.

Eroarea aparatului de mdsurd este maxim de

1.10-%S ( )

1
—=S
10 000

Sursa de luming folositd o fost un bec mat cu incan-
descentd de 100 W/220 V. Fotoaparatele au fost inter-
puse cu capacul din spate deschis, intre bec si foto-
diodd, Diafragma de lucru a fost de f:2,8. Declansarea
s-a fdcut imediat dupd armare.

Rezultatele din tabele indicd durata efectivd o des-
chiderii obturatorului, pind la inchiderea sa. Aceastd
duratd este mentionatd in secunde.

3. Pentru verificarea sistemului de expunere, s-a uti-
lizat un exponometru marca Lunasix 3 prof. seria 245703.
Exponometrul are domeniul de lucru de la — 4 EV la
20 EV si ca sensor o fotorezistentd cu CdS (Sulfura de
Cadmiu). Pentru a se evita fenomenele de remanentd
si ,orbire”, au fost verificate intii valorile date in con-
ditii de luming scdzuta,

A, Pentru o se testa coincidenta imagqinii dote de
obiectiv cu aceea datd de vizor, s-a folosit o mird de
cadraj asezatd la 1 m (25 f distantd de fotografiere.

5. Ca material fotosensibil, s-au folosit filme nega-
tive de fabricatie ORWO tip NP. 20, emulsiile avind
aceeasi serie si an de expirare. Developarea filmelor s-a
fécut simultan in revelator Rodinal (Ro 9 dilutie 1/40 h)
temp., de 20°C + 0,5°C. Durata reveldrii 10’. S-a uti-
lizat pentru developare o dozd de JOBO 2000 Profe-
ssional, cu agitare moderatd continud prin rostogolire.
Pozitivele au fost marite pe hirtie Kodak EC 2 normalé,
developate in revelator KD 72 timp de 2 minute, utili-
zind un aparat de mdarit cu triplu condenson, bec halo-
gen si obiectiv VEGA 11 Y (38/50 mm) cu diafragma 8.
Raport de marire de 17,2 ori.

6. Conditii generale de testare. Temperatura, presiu-
nea atmosfericd si umiditatea incdperii de testare au
fost cele normale (22-23°C; 750 mm si 60—70%%).

Pentru fiecare fotoaparat testat, s-au gdsit urmdatoa-
rele date specifice :

Fotoaparatul ORIZONT amator (seria 0296736 S 13-101)

— M@surdrile asupra puterii de rezolutie ale obiecti-
vului sint :

® puterea separatoare maximd este obtinutd la dia-
fragma intre 5,6-8 ;

® rezolutia maximd este de minimum 44 linii in cen-
trul obiectivului si minimum 24 linii/mm la 12,5 mm de
centrul obiectivului ;

® contrastul (apreciere subiectivd), este foarte bun in
luming directd si laterald si satisfdcdtor in contralumind.

— Lo testarea obturatorului, am gasit :

® cfort de apdsare de 0,165 — 0,180 kg (variabil).

® Lo timpii de expunere s-au gdsit urmdtoarele valori,
in secunde, pentru diferite conditlii de temperaturd :

Timpul de expunere corect este de 0,0333.. secunde,
respectiv de 1/30 marcat pe obiectiv cu cifra 30.

Restul timpilor de expunere nu se modificd, asa cum
se indicd pe marcajul de pe acel inel de reglaj;: o
variatie de la 2,8/30 la 4/60 nu d& nici o diferentd
semnificativa. ,

— Pentru diafragm& am gésit urmdtoarele diferente
fatd de marcajele de pe inelul diafragmei :

f : 2,8 etalon
f:4 ~1/2f
f : 5,6 corect
f:8 —-1f
f:16 —2f

— La testarea vizorului pentru un cadru la 1 m, s-au
gdsit diferentele :

@ latura de sus : sub indicatorii de marcaj ;

® latura de jos: cu + 3 mm

® latura din stinga : la limita marcajului

@ latura din dreapta : cu + 4 mm,

— Mecanismul de transport al filmului, incorect reglat,
lasa spatii inegale intre cadre.

Fotocperatul ORIZONT amator d (seria 0297112 S 13—

101)

Este identic cu tipul precedent, avind insd in plus un
dispozitiv autodeclansator.

— Masurérile obiectivului asupra puterii de rezolutie au
dat urmdtoarele rezultate :

® Putereg separatoare maximd este obtinutd la dia-
fragma intre 5,6-8 ;

® rezolutia maximda este de 28 linii in centrul obiecti-
vului §i minimum 32 linii lo 12,5 cm de centrul obiecti-
vului.

® Contrastul dat de obiectiv din punct de vedecre cali-
tativ este foarte bun in lumind directa si laterald si
satisfGcator catre slab in contraluming.

— Testarea obturatorului  a
rezultate :

® declansarea obturatorului solicitd un efort de apd-
sare de 0,185 kgf.

® Lo testarea timpilor de expunere s-au gdsit urma-
toarele valori, pentru diferite conditii de temperaturd si
timp de expunere de 1/30 s (0,0333 secundd) :

condus la urmadtoarele

Nr. declansarii
Temp. .

1 2 3 4 5 mediului Observatii
0,0390 0,0440 0,0350 0,0320 0,0400 | + 23°C Abatere mox. 4 329
0,0458 0,0449 0,0379 0,0456 0,0459 + 4°C ; ) + 369,
0,0408 0,0428 0,0421 0,0414 0,404 4 45°C " e

20

https://biblioteca-digitala.ro



Nr. declansdrii

. ‘ ‘ Temp. Observatii
1 2 3 4 5 mediului
0,0219 0,0297 0,0323 0,0340 0,0298 -+ 23°C Abatere max. —10%
0,0377 G,0373 0,0261 0,0316 0,0393 + 4°C Abatere max. +18%p
0,0360 0,0336 0,0230 0,0338 0,0337 + 45°C Abatere max. sub —10%
Ca si la obturatorul tipului precedent, o variatie a — La timpii de expunere s-au gdsit in secunde urmd-
timpului de expunere nu dda diferente semnificative. toarele valori pentru diferite condilii de temperaturd si
® Autodeclansatorul functioneazd normal, avind un timp de expunere de 1/30 sec. (0,0333 secunda).
timp de temporizare de 10 secunde. Pentru actionarea Ca si la obturatoarele precedente, o variatie a timpu-
autodeclansdrii, se armeazd pirghia respectivd pind la lui de expunere nu da diferente semnificative.
pozitia de blocare, dupd care se apasd in jos aceeasi — valoarea scalei a diafragmei are urmatoarele dife-
pirghie si se obtine obturarea intirziata. rente comporcte cu marcajul de pe aparat :
— Valoarea reald a diafragmei are urmatoarele dife- f : 28 luat ca etalon
rente fald de marcajul de pe aparat : f :4 corect
f : 2,8 etalon f:56 +1/2¢
f:4 —1/2¢ f:8 -—1f
f:56 +1/2¢ f:11 —1¢
f:8 corect f:16 =2 f
f:11 —1/2f¢ — La testarea vizdrii, s-au gasnt urmdtoarele diferente
f:16 —1f intre fereastra de expunere si cadrul din vizor:
- Vlzorul prezintd urmdtoarele abateri : @ latura de sus : la limita cadrajului
® latura de sus : la limita reperelor ® latura de jos : cu +3 mm
o latura de jos : cu 3,4 mm ® lotura din stinga : la limita cadrajului
® latura din stinga : cu +1,9 mm ® latura din dreapta : cu +3,5 mm .
@ latura din dreapta : cu +3,5 mm — Mecanismul de transport al filmului prezintd ace-
— Mecanismul de transport al filmului prezintd ace- leasi caracteristici ca si la aparatele precedente.
leasi caracteristici, ca si la aparatul precedent. — La testarea exponometrului, s-a constatat functio-
Fotooparatul ORIZONT ,expo" (seria 0297198 S 13 — narea corectd in gama datd de fabricont, erorile nede-
101) pasind +1/2 f.
Este identic cu tipul ,,amator”, avind insd in plus un Fotoaparatul ORIZONT ,expo d“ (seria 0330275
exponometru incorporat. Exponometrul are ca sensor un S 13-101)
fotoelement cu seleniu in circuit cu un miliampermetru, Este identic cu aparatul precedent cu mentiunea ca
cu ac indicator vizibil in partea superioard a carcasei are in plus un mecanism de autodeclansare.
aparatului. Sistemul de mdsurare are ca limite EV 8 — Masurdrile asupra puterii de rezolutie a obiectivu-
la EV 16. Indicatiile acului miliampermetrului sint citite lui gu dat urmatoarele rezultate :
pe o scald marcatd cu cifre de la 1 la 9. ® Putereq separatoare maximd este obtinutd la dia-
— Masurdrile asupra puterii de rezolutie a obiectivului fragma intre 5,6-8 ;
au dat urmatoarele rezultate : @ rezolutia maximd a obiectivului este de minimum
@ Puterea separatoare maxima este obtinutd la dia- 22 linii in centrul obiectivului si minimum 12 linii la
fragma intre 5,68 ; 12,5 mm de centrul obiectivului.
® rezolufia maximd@ a obiectivului este de minimum ® Contrastul este in general slab, probabil datorita
44 linii in centrul obiectivului si minimum 22 linii lo unei erori de montaj.
12,5 mm de centrul obiectivului. — La testarea obturatorului, declansarea obturatgru-
® contrastul intre aceleasi limite, ca si la tipurile lui solicitd un efort de apdsare de 0,410 kgf.
precedente. ® La testarea timpilor de expunere s-qu gdsit urmda-
— Pentru testarea obturatorului, declansarea acestuia toarele valori, pentru diferite conditii de temperaturd si
solicitd un cfort de apdsare de 0,400 kgf. timp de expunere 1/30 sec. (0,0333 secunda).
Nr. declansarii T
emp. ”
1 2 3 . 4 ‘ 5 mediului Observatii
0,0353 0,0312 0,0319 0.0326 0,0363 4-230C Abatere sub 4100/,
0,0414 0,0373 0,0291 0,0404 0,0350 + 40C Abatere max. 240/
0,0369 0,0322 0,0352 0,0360 0,0363 +4-450C ‘Abatere max. +10%,
Nr. declansérii
Temp. .
1 ’ 2 3 ’ 4 ‘ 5 mediului Observatii
0,0373 l 0,0374 0,0385 0,0383 00343 | + 23°C Abatere max. +18%,
0,0311 0,0336 0,0327 0,0344 0,0343 + 4°C Abatere sub +10v,
0,6274 ’ 0,0283 0,0269 0,0281 0,0280 + 45°C Abatere max. —18%,
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intocmai ca si la obturatoarele aparatelor precedente,
o variatie a timpului de expunere nu dd diferente sem-
nificative.

® Autodeclansatoru! functioneazé normal avind un
timp de temporizare de cca. 8 secunde si o manipulare
ca la tipul ,,amator d“.

— Valoarea reald a diafragmei are urmdtoarele dife-
rente comparate cu marcajul de pe aparat:

f : 2,8 luat ca etalon

f:4 —1/2f¢
f:58-1/2f
f:8 =11/2f
f:11 —1/2¢
f:16 =2 f§

- La testarea sistemului de vizare, s-au gdsit urma-
toarele diferente intre ceea ce se cadreazd prin vizor
si fereastra de expunere :

® latura de sus : sub limita marcajului

@ laturag de jos : +2,8 mm

@ latura din stinga : in limita marcajului

® latura din dreapta : +2,5 mm.

— Mecanismul de transport al
inegale intre cadre.

— La testarea sistemului de mdsurare a expunerii prin
comparatie cu exponometrul luat ca etalon (Luna Six X
3 professional), sistemul indicd urmatoarele valori :

etalon 1/60 f:56 1/25 f:16 1/250 f:16
Expod 1/60 f:4 1/125 f: 8 1/300 f:11

Diferentele de expunere sint datorate, probabil, unei
necoincidente de realare.

Fotoaparatul ORIZONT ,optim" (seria 0297151 S 13—
101)

Aparatul este prevazut cu exponometru
posedad si autodeclansator.

— Masurile asupra puterii de rezolutie a obiectului au
dot urmdtoarele rezultate :

® Puterea separatoare maximd este obtinutd la dia-
fragma intre 5,6-8 ; rezolutia maximd a obiectivului este
de 40 linii/mm in centrul obiectivului si 20 linii la 12,5 mm
de centru! obiectivului.

o Contrastul este in general foarte bun in luminare
directd si satisfdcdtor in contraluming.

— Testind obturatorul, s-a solicitat un efort de apd-
sare de 0,170 kg pe butonul declansatorului, pentru ac-
tionare.

® Lo testarea timpilor de expusere s-au gdsit valori,
pertru diferite conditii de temperatura si timp de expu-

filmului las@ spatii

incorporat si

— Valoarea reald a diafragmei are urmétoarele dife-
rente comparate cu marcajul de pe aparat :
f : 2,8 — luat ca etalon

f:4 =1/2f¢
f:56 + 3/4
f:8 -—-1f
fi:11 =2f

— La testarea sistemului de vizare, s-au gdsit urma-

toarele diferente in aceleasi situatii ca la aparatele
precedente :
® laturg de sus : +1,2 mm
@ latura de jos: +2 mm
@ laturag din stinga : 41,2 mm
© latura din dreapta : +2 mm
— Mecanismul de transport al filmului este prost

reglat, suprapunind putin unele cadre.

— La testarea sistemului de masurare a expunerii prin
comparatie cu un exponometru Luna Six 3 professional,
sistemul indicd urmatoarele valori :

1/30 £:2 1/60 f:4 sau 56 1/125
f:111/250 f:16

1/30 £:2,8 1/60 f:4 sau 2,8 1/125
f:56 1/250 f:11 sau 8

Sistemul lucreazd pentru filme cu sensibilitate cuprinsé
intre 15°-27° DIN, permitind o mdsurare a expunerii de
la EV 8 la EV 16.

Aparatul lucreazd in sistem semiautomat, acul expono-
metrului fiind vizibil in vizor. Diferentele de expunere sint
asemdndtoare cu cele ale tipului precedent, ceea ce
poate conduce la o eroare sistematicd a sistemului.

Fotoaparat ORIZONT ,optim a“ (seria 0297976

513 - 101)

Cel mai perfectionat din toata familia aparatelor.

Fatd de tipul precedent, aparatul prezintd indicatiile
exponometrului incorporat vizibile in vizor si poate lucra
in regim automat sau manual, avind si gama timpilor
de expunere extinsd pind la 1:500 din secundd Nu
are ins@ autodeclansator.

— Masurdrile asupra puterii de rezolutie a obiectivu-
lui au dal urmatoarele rezultate :

® Puterea separatoare maximd este obtinutd la ‘dia-
fragma intre 5,6-8 ;

® rezoluiia maximd a obiectivului este de minimum
40 linii in centrul obiectivylul st minimum 22 linii la
12,5 mm de centrul obiectivului.

o Contrastul, in general, este foarte bun in iluminare

)
eta.on

Exponometru Cptim

nere 1/30 s (0,0333 secunde). direcid si satisfdcator in contralumina.
]
Nr, declansarii B
Temp. .

1 2 3 4 5 | mediului Observatii
0,0334 0,0343 0,0314 0,0339 0,0336 -+ 23°C Abatere sub +10%,
0,0370 0,0340 0,0318 0,0338 0,0361 + 4°C Abatere max. +14%,
0,0342 0,0339 0,0346 0,0347 0,0357 + 45°C Abatere sub +10%,

Aceeasi observatie cd, o variatie a timpului de expu- — La testarea declansdrii obturatorului, s-a constatat
nere nu da diferente notabile. ;:)c'x selsolicitc‘: un efort de apdsare de 1,650 kg pe

. R . - utonul respectiv.

° Autodeclonst‘:torul, identic .ca si la tipurile prece: ® Lo testarea timpilor de expunere s-au gésit urmd-
dente, are un timp de temporizare 9-10 secunde fatd toarele valori pentru diferite conditii de temperaturd
de cel prescris de 7 secunde, avind o functionare corecta. si timp de expunere de 1/30 secunda (0,0333 secunde).

Nr. declansdrii Temp. .

] 5 3 2 5 mediviui Observatii
0,0302 0,0249 0,0278 0,0276 0,0260 + 23°C Abatere max. —25%
0,0373 0,0341 0,0366 0,0365 0,0335 + 4°C Abatere max., +14%,
0,0282 0,0273 0,0253 0,0282 0,0281 + 45°C Abatele max. —249,
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Ca si la tipurile precedente, obturatorul nu da dife-
rente la o variatie de la 2,8/30 la 4/60, decit foarte
mici, nesemnificative.

— Valoarea reald a diafragmei are urmdatoarele dife-
rente fatd de marcajul de pe aparat :

f : 2,8 luat ca etalon

f:4 1/2f¢
f:56 +1f
f:8-1f
f:11 —1/2f¢
— Testarea sistemului de vizare a condus la urma-
toarele rezultate :
® latura de sus: sub indicatorul de marcaj

® latura de jos: 43,9 mm peste marcaj
® latura din stinga : la limita marcajului
® latura din dreapta: 43,8 mm peste marcaj

— Mecanismul de transport al filmului las@ spatii ine-
gale intre cadre.

— Sistemul de expunere al aparatului este astfel con-
ceput, incit permite o functionare a fotoaparatului in
regim automat; functionarea in regim automat este
posibild datoritd unei pirghii palpatoare pe acum instru-
mentului de masurd, pirghie ce intervine in sistemul de
modificare a valorilor diafragmei. inchiderea diafragmei
(si deci prin constructie si modificarea timpului de expu-
nere) este limitatd de pozitia acestei pirghii.

Prin apdsarea pe butonul declansator, acul instru-
mentului de masurd se blocheazd in pozitia data de
curentul fotoelementului functie de iluminarea existentd.

Lucrul in regim automat este posibil pentru diferite
sensibilitali ale peliculei cuprinse intre.15 DIN si 24 DIN
si permite o masurd a expunerii de la EV. 8 la EV. 16.

Marcarea sensibilitatii este facutd in DIN si ASA. Pen-
tru marcajele ASA, valorile de 100 si 200 sint-cu 17 si
27, putind duce la confuzii. La testarea modului de lucru
in regim gutomat, s-a constatat o functionare corectd
in gama data.

in sistemul manual, testarea determindrii expunerii a
dat urmatoarele rezultate :

etalon 1/30 f:4 1/60:56 1/125 f:8 1/250 f: 11
Exponometru
Optima 1/30 f:2,8 1/60 f:4 saqu 2,8 1/125 f:56

1/250 f : 8

Si in acest caz, existd o eroare in plus, echivalentd
unei supraexpuneri duble.

Concluzii

a) Forma constructivd a aparatelor asigurd o bunda
prindere in miini, putindu-se pozitiona functional altit pe
orizontald, cit si pe verticald, ceea ce asigurd in mare
mdsurd si o anumita stabilitate in momentul declansarii,
dar existd posibilitatea de a se astupa ferestrele de
iluminarea reperelor de cadraj, ca si cea a exponome-
trului.

b) Reglarea parametrilor de fotografiere se face cu
usurintd, datoritd amplasdrii lor convenabile a organelor
de comanda, iar armarea si transportul filmului se poate
face chiar cind aparatul este tinut in pozitie de- vizare,
astfel ca se permite realizarea unor fotografii in serie.

c) Mcdul de indicare si marcare a timpilor de expu-
nere, ca si a diafragmelor poate duce la confuzii, mai
ales ca exista o neconcordantd cu scala diafragmelor,
cea indicatd de folosit numai pentru lampa fulger. De
asemenea, cele doud scale timp/diafragma — una mar-
catd pe inelul respectiv al obiectivului si alta in vizor —
sint in sensuri contrare, ceea ce ingreuneazd corelarea
citirii lor,

d) Denumirile inscrise pe montura - obietivelor de
+FOTOCLAR 300" sau ,FOTOCLAR 500" nu se referd
la tipul de obiectiv, asa cum este firesc din denumire
si uzantd, cdci in realitate obiectivele sint identice, ast-
fel cd denumirea respectivd se referd numai la parame-
trii obturatoarelor.

e) In iluminare directd, performantele obiectivelor
fotografice ale aparatelor ,,Orizont" depdsesc pe cele
ale altor obiective similare montate pe aparate fotogra-
fice de aceeasi categorie, in timp ce in contraluming,
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reflexele nedorite deterioreazd in special contrastul ima-
ginii.

f) Obiectivul ca si fereastra sensorului exponometrului
nu au capace de protectie.

g) Sistemul de masurd a iluminarii subiectului este
satisfacator, in afara situatiilor unor iluminari puter-
nice, cind erorile ajung pind la +2 diafragme. Utili-
zarea unui exponometru separat este dificila, datoritd
neidentitdtilor de marcare cu cele inscrise pe aparat.

h) Neavind prizd de sincronizare, nu se pot folosi
decit lampi fulger cu contact in patima de prindere pe
aparat.

i) Din examinarea comparatd a datelor obtinute la
testarea sistemului unic diafragmd-obturator, se constatd
cd abaterea maxima a expunerii nu depdseste +36%
{mai putin de o treaptd de expunere), astfel cd apa-
ratele se caracterizeazd printr-o constantd remarcabila
in urma unor declansari repetate cu acelasi timp, pen-
tru un domeniu de temperatura cuprins intre +4°C,
si +45°C. La temperaturi sub 0°C, rezultatele testdrilor
nu au fost concludente.

Faptul (datoritd faptului) c& viteza de functionare a
lamelor obturatorului este constantd face ca timpii de
expunere sd rdmind aceiasi, cum de altfel s-a consta-
tat, iar expunerile foarte scurte (1/60 s..1/500 s.) sd
fie oarecum echivalente unor asemenea timpi, prin fap-
tul c& deschiderea lamelelor obturatorului lasd o dia-
fragmare mai micd. Principalul dezavantaj al sistemului
este cd, odatd cu dorinta de a scurta timpul de expu-
nere, trebuie sa se admitd si o diafragmd mai inchisa,
fapt care de altfel limiteazd mult posibilitatile acestui
mecanism unic. Avantajul sistemului unic — obturator-
diafragma — rezidd din simplitatea mecanicd a realizarii
lui. Acest sistem unic este propriu apuaratelor cu expu-
nere automatd, la care nu existd reglaj manual, astfel
cd numai la tipul ,,Optim” il consideram oportun.

j) Datoritd faptului ¢@ armarea se face inainte de
sfirsitul cursei pirghiei de armare, existd posibilitatea
ca la armari neglijente s& se elimine spatiul dintre cadre
si ca atare mecanismul de transport al filmului sd nu
asigure intotdeauna distante egale intre cadre, sau chiar
suprapuneri.

Fotoaparatul permite expuneri multiple intentionate
prin armarea facutd simultan cu apdsarea butonului de
decuplare pentru rebobinarea filmului, posibilitate men-
tionatd in Cartea tehnica. Dar in legdturd cu redactarea
Cartii tehnice, ne permitem sd remarcdm c¢& se indica
durata de utilizare (calculatd) T este de 25 ani (pag. 12),
dar, in schimb, termenul de garantie este de numai
6 luni de la vinzarea aparatului ! 2 (pag. 31). De altfel,
apreciem cd insusi termenul de ,carte tehnicd” este
nepotrivit, fiind de fapt mai corect ,lInstructiuni de uti-
lizare", cuprinzind astfel in mod inutil si date de .ser-
vice” (cap. 9), care nu isi au nici o utilitate pentru cel
care foloseste aparatul.

Dintre toate cele 5 parti principale componente ale
aparctelor Orizont, ca cea mai bund se remarcd obiec-
tivul fotografic, iar cea mai slaba sistemul de obturare-
diafragmd, care nu corespunde parametrilor indicati de
producator, cit si prin faptul cd presiunea de apdsare
pe declansator este de cca. 7 ori mai mare decit pro-
pria greutate a aparatului, ceea ce creeazd si posibi-
litgti de miscare a aparatului in timpul declansarii.

Cu toate dezavantajele mentionate, noile tipuri de
aparate (ce corespund foarte bine clasei lor) datorita
in primul rind usurintei de utilizare, in comparatie cu
rezultatele obtinute pentru situatii curente de fotogra-
fiere, pot fi folosite in mod creator chiar si de catre
fotografii amatori mai avansati, stiut fiind ¢a valoarea
unei imagini depinde mult mai mult de omul/ din spa-
tele aparatului, decit de aparatul insusi. In masura in
care montajul, ca si reglajele aparatelor vor fi c¢it mai
riguroase, se vor putea asigura aceiasi parametrii tuturor
seriilor de aparate, asa cum, in mare md&surd, s-a con-
statat cu ocazia acestor testdri.

O ultimé remarcd ne permitem s-o facem asupra pre-
turilor acestor aparate, care sint neconcordante cu clasa
lor, astfel ca raportul pref-parametrii este mult supraunitar.
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DUPLICAREA DIAPOZITIVELOR

in cluburi este foarte frecvent, ca autorii de diapozi-
tive sd fie reticenti, chiar ostili a da dispozitivele lor
originale pentru a se face o copie. Motivarea este sim-
pla : teama de pierdere squ de deteriorare a capodo-
perelor lor. Astfel, multe diapozitive excelente nu depa-
sesc stadiul club, dacd autorul sau asociatic sa sint
incapabili sa facd duplicate. Multe piedici sint intr-a-
devdr in calea unei bune duplicari de diapozitive. Dar
s& vedem mai intii motivele pentru care un autor vrea
o copie :

— duplicat simplu pentru a cruta originalul si a con-
cura cu copii,

— duplicot reincadrat pentru a ameliora punerea in
paging,

— ameliorare a contrastului

— corectare cromatica
unei dominante),

— corectarea unei usoare sub-expuneri (cu toate c4,
in acest ultim caz culorile sint repede falsificate, cdci
ele nu sint saturate).

~ supraimprimdri, trucaje, etc....

sau indulcirea acestuia,
(eliminarea sau introducerea

Materialul

Este posibil a se face un lucru corect cu un ,soufflet
reprodia” ins@ se va lucra confortabil cu un banc de
reproducere special de tipul diaduplicator Elinchrom de
exemplu.

Citeva puncte importante privind acest material :

— Stabilitate : intrucit se lucreazd la viteze lente,
trebuie cu orice pret sa se evite vibratiile.

— distanta de la difuzorul mat al sursei de lumind la —
diapozitivul de reprodus : va trebui, sa fie de cel putin
5-6 mm, dacd nu, riscdm a ne pune intrebdri asupra
granulatiei copiilor, obiectivul diafragmei la F. 16 sau
F. 22 incluzind geamul mat in cimpul sdu de claritate.

— a se veghea la repartitia uniformd a luminii.

Incdperea de lucru

Va fi cufundatd in penumbrd, caci nu trebuie, sd se
uite, daca se lucreazd la 1”7 sau 1/2” timp de expu-
nere si cu flash (o se vedea mai departe) obturatorul
raminind deschis de exemplu timp de 999/1000° de
secundd in afara expunerii, filmul riscd sa inregistreze
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o pozd aditionald care, la limitd, riscd sd aducd o va-
loare a imaginii si cel putin o supraexpunere.

Emulsiile

Existd pe piatd emulsii speciale ca ,slide duplica-
ting 5071" a lui Kodak. Vindut in bandd de 30 metrii,
care prezintd avantajul de a nu contrasta copiile si deci
neriscind prevoalarea filmului. Sensibilitatea este slaba :
8 ASA. Filtrajul sGu cromatic este totusi dificil de echi-
librat, dar poate fi utilizat tot atit de bine cu o sursa
luminoasd cu tungsten cit si cu un flash electronic.

Emulsiile ,,Lumina zilei* de tin inversibil (Kodachrome,
Extachron, Agfachrome, Fujichrome, etc.) Se va alege
un film destul de lent, de ordinul 25 pind la 100 ASA.
Utilizarea este cea mai usoard cu bancurile speciale.
Nu trebuie sa fie utilizate decit cu flash electronic, efec-
tuindu-se unt prevoaiaj sau filtrind cu filtre gri neutre
pentru a face copiile mai estompate.

Emulsiile ,,Lumina artificiala” pot fi folosite cu lampi
tungsten si dau in general, la plecare, copii mai slabe
decit filmele din categoria precedenta.

Tratarea filmelor

ldeal este a face noi insine tratarea filmelor (Ektach-
rome, Agfachrome, Fuljichrome) cu conditia de a stapini
in mod perfect temperaturile. Avantajul major este de a
avea rezultatul o ord dupd luarea imaginii si de a putea
corecta imediat dacd e cazul. Pe de qltd parte, ama-
torul care stapineste bine dezvoltarea filmelor color va
obtine sigur rezultate constante, mai cu seamda dacd
lucreazd cu ,bai pierdute” ; ceeace nu e cazul, si e
denarte de a fi, in unele laboratoare profesionale.
Unele dominante, ba si sub sau supra developarea
sint deseori nu consecinta conditiifor in care s-a luat
vederea, sau datorate firmului cum am fi tentati sa cre-
dem, ci pur si simplu laboratorului. Greselile de luare
de vedere (filtraj, supra scu sub expunere) addogin-
du-se unei eventuaie developari ale filmului, novicele
in materie de duplicare risca sd fie foarte repede des-
curajat dacd nu se inconjoard de precautii elementare
dinlre care una este, dupd mine foarte importantd : sa
se aleagd un obiect colorat diferit sau o scald de
culori care va fi fotografiatd la inceputul sau la sfirsi-
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tul fiecdrui film. Dacd aceastd fotografie martor este
expusd corect si rezultatul sdu final este bun; e cel
putin o indicatie ¢& developarea nu are nici o vind in
cventualele defecte ale copiilor. Un alt punct este im-
portant : cel care va trebui sd efectueze destul de des
acest fel de lucru, va fi bine inspirat cumpdrind un stoc
destul de important defilme din acelas lot. Intr-adevar,
raportul dintre culori poate s& nu fie exact acelas de
la o fabricatie lo alta si aceasta in ciuda precautiilor
luate de catre fabricant. Cind se va sti in sfirsit cd ten-
dinta la dominonta albastrd o filmelor ECTACHROME-64,
de exemplu, casi tendintala galbena FUJIR. 100 obligé
a se addcga o bazd in revelatorul cromogen intr-unul
din cazuri si un ccid in celdlalt caz, se va avea o idee
destul de exactd despre riscurile de rezultate rele.

Luarea de vederi

Dacd meterialul dv. este un simplu burduf pentru
macrotfotografie sau un banc special, vé veti servi de
o cutie (24 X 36 sau alt format, dacd e cazul) de un
joc de filtre si de o sursd luminoasd, fie aceasta din
urmda independentd sau incorporatd materialului. Tre-
buie sd& admitem cd, cutiile cele mai practice pentru
acest gen de lucrare sint cele moderne tip CANON A.1
de exemplu. Fie ca luarea de vederi se face cu ajutorul
unui flash electronic sau a unei lampi cu incandescentq,
este obligatoriu a se trece printr-o lampd tungsténe,
dacd n-ar fi dezit pentru a se face punerea la punct.
Ori, acest tip de ecleraj cere o viteza lentd de ordinul
secundei pentru o diafragmd de F. 11 cu un film de
sensibilitate medie, aceasta variind dupd densitatea
diapozitivului de copiat. Lasind la o parte cazul cind
nu sint decit 3 sau 4 diapozitive de duplicat, este plic-
ticos a se pune la punct o vitezd si trebuie s@ se
schimbe aceasta pentru luarea imaginii. Pe un banc
dia-duplicator, intensitatea sursei luminoase pentru pune-
rea la punct este calculatd in asa fel ca sd se lucreze
cu acsiasi diafraamé ca si pentru luarea imaginii. In
aceste conditii, modalitatea de operativitate este sim-
plificatd cit mai mult posibil : aparatul ardtind viteza
de o secundd, este suficient a se diafragma pind la
coincidenta corectd a exponometrului, apoi a se
declansa fard a se schimba nimic la reglaj, dupd ce
s-a escamotat sursa luminoasd pentru punerea la punct.
Cind se foloseste aceastd modalitate de operatiune,
trebuie sa ne ferim de iluminorea auxiliard, care va
sfirsi prin a afecta rezultatul, docd se lucreazd intr-o
incpere prea luminata. Acela care lucreazd cu burduf
va avea cvantajul s@ facd incercdri pentru a adopta
o putere de sursa luminoasd pentru punere la punct,
care va fi destul sa fie inlocuitd de un flash in momen-
tul ludrii vederii, fard sa trebuiascd sd se schimbe ceva
la reglarea aparatului. Cu acest material se poate obtine
foarte bun= rezultate si cum nimeni nu este ostil bune-
lor conditii de lucru, ingeniozitatea va face minuni. Eu
am mestesugit un sasiu alunecator pe care se fixeazd
oparatul montat cu burduf reprodia, sursa de lumina
pentru punerea lg punct fixatd pe unul din unghiurile
ascutite ale unui echer, flosul la extremitatea celuilalt,
unghi ascutit, unhiul drept fiind la axa pe care pivo-
teazd echerul, Era suficient deci a face sa pivoteze
ansamblul cu 90° pentru a pune flasul ‘exact in locul
lampii cu tungsten. Acest sistem mi-a dat satisfactie
mai multi ani.

Unele aparate sint mai usor de folosit decit altele.
Astfel c@, echipat mai intii cu PENTAX gpoi cu CANON,
am putut face unele comparatii. Aparatul care mi-a
dat pind acum cea mai mare satisfactie este CA-
NON A.1. Intr-adevdr, mi-am dat seama cd&, cu acest
aparat e suficient a ardta viteza de o secundd si a se
diafragma pind in momentul cind diodul indicd in vizor
vaioarea maxim& a obiectivului utilizat pentru a avea
o buna expunere (in acest caz diodul va indica de
exemplu F. 4,5 pentru un obiectiv de marire pe cind
zisul obiectivului va fi diafragmat F.11). Din contrd, cu
CANON F.1 dificultatea vine de la exponometru, care
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nu acoperd totalitatea cimpului de luare de vederi. Am
constatat rezultate mai constante cu un aparat cu ex-
ponometru care acoperd totalitatea cimpului. In plus,
cu aproape toate aparatele la care lectura exponome-
trului in vizor se face prin devierea unui ac, aceastd
lectur@ devine dificild, chiar aproape imposibila, lo
copiatul diapozitivelor, cdci montura acesteia intuneca
scala situatd pe o parte sau in susul matului de vizor.
Afisajul prin diode este deci cu mult preferabil.
Ajung acum la punctul cel mai delicat :

Filtrajul

Este indispensabil a se procura patru tipuri de filtre
si @ nu se sgirci in privinta numarului de filtre de
intensitati diferite de aceiasi culoare. Filtrele KODAK
sau AGFA de exemplu pun pe piatd gelatine speciale
de formate diferite denumite ,filtre compensatoare de
culoare”. Aceste filtre au densitati diverse : 2,5~5-10-
20-30—40 si 50, Fara sa intram in detaliu, trebuie sd se
stie, cd aceste filtre sint destinate sd modifice echili-
brul cromatic al imaginilor. Se va folosi un joc de
CYAN, unul de MAGENTA si unul de galben. Combi-
nate doud cite doud sau folosite sinqure, se comporta
in felu! urmdtor : dacd se adaugd o culoare, aceasta
inseamnd a retransa aceeasi culoare din cele doud
culori complimentare si vice-versa, Aceasta inseamnd :
Y : Galben, C: Cyan, M: Magenta B : Albastru (Bleu),
R. Rosu, V: Verde

Y=-C-M

C=-Y-M

M=-Y-C
si ca:

V=C Y

R=MY

B=M C

A se scoate galben inseamnd a adduga albastru

A se scoate CYAN inseamnd a se adduga Roz

A se scoate Magenta inseamnd ase adauga Vert (verde)
Trebuie de asemeni sa se stie :

MB= 5C 5M
insd
MMB=10C 10M

In sfirsit, cind se va lucra cu flas electronic, va tre-
bui sa se foloseasca un filtru anti U.V. de tipul KODAK
WRATTEN 2 B (sau similar).

Instruit de ceea ce precede, nu se va qgdsi de cit
maximum doud tipuri de filtre in port-filtre, in plus de
eventualul filtru U.V., cdci Galbenul, Cyanul si Magenta
addugate unele altora se neutralizeazd pentru a da un
gri, ceeg ce ar avea ca consecintd o pierdere inutild de
intensitate luminoasd. Dacd incercari de filtraj duc a
argta 30 Y 40 C 15 M, vom avea interes a suprima
valoarea cea micd si a nu pastra decit celelalte doud
diminuate cu aceiasi voloare adica 15 Y 25 C. A nu
se uita nici faptul ca filtrele absorb multa lumind.

Intrucit filtrajul necesar poate s& varieze dupd cum
se foloseste un onume film de o anumitd marcd pentru
a se copia un anume digpozitiv pe film de o anume
marcd sou alta, cel mai bun lucru este de a rdmine
la utilizarea unui tip de film si a se face incercdri cu
diopozitive de mai multe marci. Odata obtinut un fil-
traj bun de baz&, va fi suficient de a se corecta, de-
seori cu abia 5 puncte, dacd unele diapozitive trebu-
iesc refdcute,

O unealtd este ca si indispensabild : un joc de fil-
tre pentru examinarea de probe colorate. Pe un nega-
toscop este usor a se compara digpozitivul si copia sa,
suprapunindu-se aceste filtre cu copia pentru a evalua
cu exactitate corectiile eventuale de facut. Importd putin
oici sursa luminoasd@ a negotoscopului, este vorba de
a se compara un diapozitiv etalon cu copia sa pe care
o vrem cit mai fidelad posibil.

Un ultim cuvint privind sursele luminoase. Trebuie sa
se evite, otit ci* <e poate, utilizarea tuburilor cu neon,
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fie ele albdstrui lumina zilei, pentru luarea de vederi.
Lungimile de unde acoperite de aceste tuburi nu cores-
pund celor acoperite de filme. Folosirea lor riscG deci
de a falsifica unele culori.

Material disponibil pe pia}d pentru copii de
diapozitive

Toate marile mdrci de aporate fotografice au unul sau
mai multe modele de bancuri pentru macrofotografie
care pot sd serveascd la aceastd lucrare. In plus, unele
marci de obiective propun de asemeni acest tip de
material. Este vorba de un ccr pe care culiseazd doud
burdufuri intre care se intercaleazd opticul, care poate

fi de 59 mm standard, sau un obiectiv macro. Pe un
burduf se va fixa aparatul, extremitatea celuilalt burduf
fiind echipatd de un port-diapozitiv si de un difuzor mat.

In domeniul duplicatorilor de diapozitive, se pot gdsi :

Diaduplicatorul ELINCHROM si ILLUMITRAN, Aceste
doua duplicatoare sint foarte fiabile dar costa mai mult
de 5.000 F.

DURST tocmai a pus la punct un duplicator a cérui
bazd este culoarea aparatelor de marit. Fara flas, este
destinat a fi folosit numai cu filme speciale pentru re-
producerea de diapozitive. Se. va nota usurinta filtraju-
lui pe acest material.

Dupd mine, materialul aproape ideal ar fi un diadu-
plicator ELINCHROM echipat cu ,cap color” pentru
aparat de mdrit pentru filtraj.

NOUTATl © NOUTATI @ NOUTATI @ NOUTATI @ NOUTATI @ NOUTATI @

NOI FILME PROFESIONALE PENTRU DIAPOZITIVE

Firma Agfa-Gevaert a inceput sa
producd doud noi tipuri de filme co-
lor reversibile cu sensibilitate mai ri-
dicata, pentru calitatile solicitate de
fotografia modernd. Este vorba de
filmele AGFACHROME 64 si AGFA-
CHROME 100 profesional, care sint
oferite pentru formatul 24 X 36 mm
inclusiv cu servicille de developare
de calitate.

Emulsiile reprezinté o dezvoltare a
emulsiilor cunoscute si apreciate AG-
FACHROME, la care s-a acordat o
deosebitd atentie reddarii  culorilor,
gradatiei si puterii de separare. Am-
bele filme se caracterizeazd printr-un
echilibru bun al culorilor si o redare
neutrald a acestora. Saturatia culori-
lor asiqur@ o redare curatd, intensa
si luminoas@ a acestora fard a apa-
rea dominante de culoare. Alte carac-
teristici ale acestor filme sint sepa-
rarea bund a culorilor si o buna re-
dare a culorilor pielii. Gradatia spe-
cificd a filmelor permite si abordarea
unor subiecte cu contrast mare de
luming. Tolerantele mari de expu-
nere si uniformitatea de fabricatie
permit utilizarea sigurd si usoara a
acestor filme,

Photokina la 30 de ani

Al 16-lea tirg mondial o fotogra-
fiei — foto-film-audioviziune — va
avea loc anul acesta intre 12—-18 sep-
tembrie la Kéln.

Manifestarea implineste 30 de ani
de existenta si la ultima editie din
1978 o inreqistrat o crestere de 3 ori
a numdrului de participanti fatd de
prima editie, prin participarea a 1027
de firme din 27 de tari. Anul acesta
se pune la dispozitia participantilor
o suprafatd de expunere de 120 000 m2,
Si-au anuntat participarea 647 de
firme din 27 de tdari. Din R.F.G. vor
participa 279 de firme ; firmele strda-
ine vor fi reprezentate dupd cum ur-
meazd : Statele Unite ale Americii —
74, Anglia - 65, Japonia -~ 59,

Franta - 43, ltalia — 36, Elvetia -
24, Pentru prima dotd participd firme
din Argentina — pentru utilaje de
laborator si din Grecia — pentru re-
flectoare cinematografice.

Un nou film pentru fotogra-
fia instantanee

Firma Kodak a lansat un nou film
pentru fotografia instantanee, Filmul
KODAK INSTANT COLOR PR10 se
caracterizeazd  printr-un timp  mai
scurt de aparitie o imaginii si o re-
dare mai bund a culorilor. La
temperotura camerei, imaginea opare
dupd 30 sec. si este complet revelatd
dupd 90 sec. Redarea culorilor ver-
de si albastru a fost imbunatdtita si
a crescut precizia imaginii.

Modele noi de ROLLEl 35

Pind in prezent, peste un milion
de aparate ROLLEI 35 au fost pro-
duse si livrate in lumea intreagd. In
prezent, noile modele ROLLEI 35 SE
si ROLLE! 35 TE vor inlocui mode-
lele 35 S si 35 T. Prin  pdstrarea
principiilor constructive la noile apa-
rate s-au adus imbundatatiri la siste-
mul de determinare a timpului de
expunere. Diode luminiscente rosii
semnalizeazd supra- sau subexpune-
rea. Reglajul corect este semnalizat
de o lumind verde. Se pot preselecta
timpii sau diafragmele. Circuitele elec-
tronice functioneazd cu consum foarte
mic de curent. Conectarea lor se rea-
lizeazd la apdsarea butonului de de-
clansare, iar deconectarea se reali-
zeazd automat dupd cca. 10 sec.

Lédmpi fulger electronic pen-
tru aparate de fotografiat cu
obtinerea imediatd a imaginii

Ca auxiliare ale aparatelor pentru

fotografia  instantanee, firma Philips
produce doud noi lampi fulger elec-
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tronic compacte echipate cu un adap-
tor. Ambele lampi fulger au o cifra
directoare — 28 pentru filme cu sensi-
bilitatea 21 DIN. O incdrcaturd de
baterii asiguréd 150 de expuneri la in-
tervale de 10 secunde. Maodelul cu
calculator al timpului de  expunere
238 BCD lucreazd cu diafragmele 4 i
8. Pentru utilizarea la aparatele pentru
fotografia instantanee existd un dome-
niu special de diafragme care permi-
te utilizarea calculatorului timpului de
exnunere.

Un milion de proiectoare de
diapozitive

Odatd cu jubileul de 125 de ani
din 1979 al firmei vestgermone Liese-
gang din Disseldorf, la care lucreazd
220 de lucrdtori si are o cifré de afa-
ceri de peste 30 milioane de marci
vestgermane anual, s-a constatat si
cdepdsirea cifrei de 1 milion de pro-
iectoare de diapozitive produse de
firmd. Proiectorul model A 30, produs
din 1971, a depdsit cifra de 500000
de bucati.

Mariri rapide alb-negru la
lumina zilei

Firma Linhof in colaborare cu fir-
ma 3M din RF.G. au realizat un nou
sistem pentru obtinerea rapidd a ma-
ririlor alb-neqru. Automatul de marire
LINHOF INFORMAT 2130 nu necesitd
camerd obscurd si realizeazd mdriri la
formatu! A4 pe hirtie alb-negru, dupa
negative a'b-negru sau color cu for-
mate de lg 24 X 36 mm [la 9 X
12 cm. Aparatul utilizeazé procedeul
uscat de copiere si se manevreag:d
foarte usor. ’

Nikon F 3

La inceputul lunii mai se asteaptd
livrarea primelor aparate fotografice
NIKON F 3, destinate fotografilor



amatori si profesionisti cu pretentii
ridicate. Aparatul reprezintd elementul
central al unui sistem fotografic din
care fac parte si blocul de antrenare
cu motor MD-4 (pind la 6 imagini/
secundd), noile lampi fulger electro-
nice SB-11 si SB-12, patru sisteme de
vizare cu 20 de saibe de punere la
punct diferite, interschimbabile. Apa-
ratul dispune de un sistem qutomat
de expunere cu timpi reglabili conti-
nuu intre 8 secunde si 1/2000 secun-
de. Prin schimbarea diafragmei, timpul
de expunere se regleazd qutomat la
valoarea corectd. La decuplarea au-
tomaticii de expunere, valorile timpu-
lui de expunere reglate manual sint
controlate de un oscilator cu cuart de
mare precizie. In ambele moduri de
lucru — expunere automatd sau re-
glaj manual al timpului de expunere
— timpul de expunere ce se realizea-
24 de catre aparat este indicat in vi-
zorul aparatului de un sistem de afi-
saj cu cristale lichide. Informatia pri-
vind timpu! de expunere poate deveni
vizibild chiar in conditiile unei ilumi-
nari slabe printr-un sistem propriu de
ituminare.

Eventualele corectdri ale timpului de
expunere, care rezultd necesare in
functie de subiectul fotcgrafiat, sau
din dorinta fotografului, pot fi reali-
zate cu ajutorul unei scheme de co-
rectie sau cu ajutorul unui dispozitiv
de memorare a valorii mdsurate.

Alte posibilitati oferite de aparat :
expuneri multiple, casete interschim-
babile, conferd acestuia posibilitatea
de a acoperi domenii foarte variate
de utilizare. Aparatul utilizeazd ve-
chiul sistem de baionetd Nikon, ceea
ce permite utilizarea tuturor obiective-
for Nikkore si seria obiectivelor Ni-
kon E, precum si majoritatea obiecti-

velor de constructie mai veche,
Pentax M-Zoom 2,8/40 -
80 mm

Un obiectiv universal pentru dome-
nii de utilizare multiple. Trei caracte-
ristici principale ale acestui obiectiv
sint : reglaj macro pind la scara 1 :4,
un efect usor supernagular pentru
f=40 mm si de teleobectiv pentru por-
tret la f=80 mm,

Caracteristici tehnice : 7 lentile, un-
ghi de fotografiere cuprins intre 57,2°
si 30,9°, diafragme intre 2,8 si 22,
functia diafragmei automatizatd, dis-
tanta  minim& de punere la punct
1,2 m si 0,37 m in pozitia ,,macro”,
diametrul de insurubare al filtrului
O 49 mm, dimensiuni 65 X 76 mm,
greutatea 395 g.

Ing. Andrei Bratu A. FIAP

Premii O.N.U. pentru foto-
grafii
Fundatia  World Press Photo din

Olonda a anuntat rezultatele con-
cursului international de fotografii pe
anul 1979. Citeva din fotografiile pre-
miate dezvaluie orori ale razboiului.
Pentru prima datd au fost oferite si
premiile Natiunilor Unite pentru foto-
grafii care reflectd cel mai bine idea-
lurile organizatiei, si premiile Oskar
Barnack, pentru imagini care oglin-
desc omul si mediul sdu inconjurator.
Lo concurs au luat parte 4888 foto-
grafii din 34 de tari.

INFORMARE DE PRESA - PHOTOKINA

A 16-a Photokina de la
12 la 18 Sept. 1980
] Kéln conteazé pe mai
mult de 1.000 expozanii.
Nou punct esential : Fo-
tografia de specialitate
si echipament studio fo-
tografic. Program largit—
Vizionare fotografii si fil-
me in Krunsthalle-Kéln,

A 16-a Photokina = Tirg Mondial al
Folografiei — Foto — Film — Audio —
vizionare — care este organizatd de
Uniunea Industriei Fotografice Ger-
mane si Societatea Tirgurilor din Kéln
are loc de vineri 12 pind joi 18 sept.
1980 lg Koln. Aceastd manifestare in-
fiintatd in 1950 poate in 1980 sa pri-
veascd inapoi la o existenta de 30
ani.

In acesti 30 ani, numdrul expozan-
tilor s-a inmultit, ultima data (in 1978
1027 intreprinderi din 27 tari) cu mai
mult de trei ori.

Pentru manifestarea ce urmeazd
s-au anuntat pind acum 647 intre-
prinderi din 27 t&ri. Printre ele se
gdsesc 279 firme din R.F.G.,, 2 intre-
prinderi de comert exterior din R.F.G.,
precum si 366 expozanti din alte
tari in frunte S.U.A, cu pind acum
74 expozanti, Marea Britanie <u 65,
Japonia cu 59, Franta cy *3, “alig

cu 36 i Elvetia cu 24 expozanti.
Prima datd participd intreprinderi din
Argentina (masini de laborator) si
Grecia (reflectoare-blitz pentru film).

Cu o participare remarcabil intarita
fatd de 1978 este socotitd si Marea
Britanie. Dup& datele Asociatiei Pro-
ducdtorilor Britanici de  Fotografii,
Echipament Cine si Audio-Visual,
participarea britanica va creste din
punct de vedere a suprafetelor si
numerelor cu ccd 20%. Aproape in
acelas volum ca in 1978 se prezintd
si celelalte tari cu mare industrie
fotograficd. Organizatorii sint de pd-
rere cd nivelul cel mai ridicat de
pind acum in participarea expozanti-
lor din 1978, va fi atins din nou si
in acest an.

120.000 mp suprafete expozitie

Nou punct esential oferit : Fotogra-

fie de specialitate si echipament

pentru studio fotografic.,

Fentru a 16-a photokina din Kaln
este la dispozitie o suprafa{d pentru
expozitie de 120,000 m2  Pentru
prima datd este folositd Sala 13 a
Tirgului din KdéIn, din complexul expo-

zitional. Din aceasta rezultd urma-
toarele puncte esentiale — concen-
tratii :

Oferte pentru cei ce revind :
Sdlile 1 p. la 8
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Nr. 15/Kéln
lanuarie 1980

Oferte pentru utilizatori specialisti :

printre care :
Sdlile 9, 11 p. la 13

— Centrul lInternational pt. Photo-
Finisher

Salile 9, 11 si 12 Parter

— Centrul International pt. Fotogra-
grafie de specialitate si echipa-
mente pt. studio fotografic

Sala 12 Etaj

— Centrul International pentru teh-
nicd Kino si televiziune, Sala 13 Etaj

(Aceste concentratii oferite vor fi
considerate conform -punctelor esenti-
ale, intrucit fiecare din firme acoperd
cu un larg program de productie mai
multe domenii de specialitote. Aceas-
ta se potriveste in special sdlilor 6,
7 si 8).

Centrul International pentru Finis-
her prezintd pe suprafete largite in
salile 9, 11 si 12 parter oferta pen-

tru aparate si  echipari (inzestréri,
de laboratoare mai mici sau mai
mari, -.precum si pentru fabrici de

fotografii). In mod practic toti ofer-

tantii de echipamente si aparate
pentru laboratoare mari sint repre-
zentate la Kéln. Producdtori de fo-
tografii si experti in specialitatea

laborator din toatd lumea vad in
Photokina cel mai important termen
al tirgulyi de specialitate in 1980.



Un nou punct esential oferit, alca-
tuit in raport cu salile, se realizeaza
acum prin Centrul International pen-
tru fotografia de specialitate si echi-
pamente — fotostudio. Pentru acest
centru sta la dispozitie etajul, sala 12.
Punctul esential al ofertei std in apa-
rate si echipamente pentru utilizato-
rul de profesie,

In parterul salii 13 a tirgului din
K8ln s-a instalat incepind cu 1980
Centrul International pentru technica
Kino si televiziune. Prin aceasta su-
prafetele expozitiei pentru acest in-
tins domeniu de specialitate s-a ma-
rit fatd de 1978 cu cca 1/3. Expo-
zantii acestei grupe vor da o privire
de ansamblu asupra ofertelor mo-
derne in cinematografia profesionald
si semi-profesionald si in tehnica te-
leviziunii.

In imediata legaturd de incépere —
la etaj, sala 13 — se gdseste Centrul
International pentru  AV. Aparatele
diferitelor sisteme medii audiovizuale
pe bazd foto-opticd si electronicd, ca
si producétorii de ,,Software" sint re-

prezentati in numar mare. Pe lingd
Uniunea Producatorilor Germani de
diaporame, multivizionari, programe
de film si video, c¢VCcom — Centrum
Audiovisuelle  Communikation — i
NAVA — National Audiovisual Asso-
cigtion (U.S.A.) si-a anuntat o noud
participare.

Program — cadru Idrgit

Programul de specialitate al photo-
kinei 80 a fost, fatd de 1978, largit.
Prin aceasta insemndtatea crescindd a
domeniilor de specialitate inovative
ale photokinei, care aqu in mod spe-
cial nevoie de explicatii, au fost in

mod special luate in seamd. In pro-
gram sint printre altele :
® Congresul International ,AV -

Praxis '80 — Medii Audiovizuale
in viata economica si administra-
tivd”, care este organizat de
luni 15 pind miercuri 17 sep-
tembrie (jumatate de zi) in co-
laborare cu Centrul pentru co-
municatii audiovizuale (cAVcom).

® Cea de a 12-g Sedintd de pe-
dagogie a ,Bundesgremius" pen-
tru invatamintul fotografic.

® Al 34-lec Congres anual al ISFA,
Asociatia internationald a filmu-
lui stiintific, de la 13 pind la
19 sept.

@ O sedintd de specialitate pentru
medicinisti si fotografi cu tema
»Refunderhebung” fotograficd in
medicind” de luni 15 pind
miercuri 17 sept. {(dimineota).

® O sedintd de specializare a
a FKTG, Societatea tehnicéd de
Kino — si Televiziune.

Photokina — prezentdri de fotografii
si tilme in sala de arte din Kéin

Fotografiile si filmele vor fi prezen-
tate iar in cursul expozitiei photo-
kina de Vineri 12 pind Duminecd 28
in complexul de sdali de artd din
Kéin. Intrarea pentru vizitatori-photo-
kina este gratuitd ; legdtura dintre
terenurile expozitionale este asiguratd
printr-un autobus gratuit.

AAF. @ AAF. @ AAF. ® AAF. @AAF. @ AAF. @ AAF. @ AAF. @

INTRARI IN SALOARE $I EXPOZITI INTERRATIORALE

® lg cel de al Viil-lea Salon National de Arté Foto- — A. Beiu
graficg organizat de Creditul Lyonnez din Paris-Franta ~ Gh. Blejdea
(catalog 1216), a fost admisd lucrarea artistului foto- — 1. Cimpeanu
graf J. Marx EFIAP, ,,Recoltd pe coline”. E .

® la cel de al IV-lea Salon de Artd Fotograficd or- - Co-jo-caru
ganizat de Racal Club din Algarve-Portugalia (catalog — S. Cristian
1232), au fost admise lucrdrile : — D. Tanase
— C. Spitzer EFIAP — Azilul de noapte _ ::I'Scm;rt')z EFIAP
— N. Frandin Hon EFIAP —~ Bé&trin nr. 5 '
— H. Léffler EFIAP — Molto Vivace
— H. Buchfelner — Rugby = N. Hanu AFIAP
— N. Hanu AFIAP — Revolta

T. Szabo AFIAP

Mester

® La Salonul International de Artad Fotograficd orga-

— M, Serbanescu
1. Jeremi

Gh. Rizeanu

nizat la Colombo-Sri Lanka (catalog 1240), cu ocazia
Anului international al copilului, au fost admise urma-

toarele lucrdri :

Aurel Toncoglaz

~ Prietenie

— Incognito

—~ Candoare

— Copii padurarului
— Spectatori

— ... dupé@ al doilea examen
— Bdasmaluta

— Portret

— Miki

— Mama de piatrd
— Fara titlu

— F&ra titlu

— Faré grija

— Maria/PREMIUL |
— In asteptare

— Familia

— Fericirea pierdutd

— A, Janto — Eva — In bratele mamei
— Antrenament — H. Loffler EFIAP — Molto vivace/DIPLOMA
— A. Butzi — Flori — Nu vreau sa pling
— M. Agabri Farg ti — lubirea muzicii B
+ fAgabrian — Fara titly - S. Mendrea EFIAP - In cos
- Mere - Do... Rew. Mi.. = ot
— A, Ker — Puiul/DIPLOMA — M. Panaitescu — Ca micile pdsari N

— A. Toncogloz

Singuraticul
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=~ M. Popescd — Joc folositor
~ N. Butzi — Filozofic
— O. Cahane EFIAP — Micli

— Suzi I/DIPLOMA
I. Pop AFIAP — Palarie noud
— M. Reghina — In cutie
— S. Rudolf AFIAP ~ Mici dansatori
— O. Schemmel — Pot sa incerc
H. Schneider EFIAP — Surori
— V. Simionescu AFIAP  — Tripla discutie
~ S. Csontos AFIAP — Nedumerire/DIPLOMA
— L. T. Vasilescu — Raluca 5/PREMIUL il
— Z. Haragos EFIAP — Vino cu noi

® la cel de al XXXIV-lea Salon International de
Arta Fotograficd organizat de Foto Club Buenos Aires-
Argentina (catalog 1265), au fost admise lucrarile :

— D. Dinescu AFIAP — Padure
— M. Kaap — Pastorale
— Eu stiu
— Gh. Lazdroiu EFIAP — Adam si Eva
-~ R. Zink — Peisaj de iarna
— H. Loffler EFIAP — Eva

Lucrarea ,Eva“ de H. Loéffler EFIAP a primit mentiunea
de onoare si a fost reprodusd@ in catalogul salonului.

® La cel de al ll-lea Concurs International de Foto-
grafie organizat in Principatul Andorra (catalog 1268),
au fost admise lucréri ale artistilor fotografi: S. Ba-
lint AFIAP, M. Caramfilian, G. Cocora AF!AP, Gh. Du-
mitru, Gh. Dudescu AFIAP, D. Dinescu AFIAP, N. Eber-
lein EFIAP, D. Friedman AFIAP, M. Faria EFIAP, N. D.
Gelep AFIAP, C. D. Gelep AFIAP, N. Hanu AFIAP,
D. Lazar, |. Marx EFIAP, S. Mendrea EFIAP, Gh. Ri-
zeanu, S. Semencu EFIAP, O. Schemmel, H. Schneider
EFIAP, A, Szasz, S. Toth AFIAP, Lucrarea artistului fo-
tograf M. Faria EFIAP, intitulatd ,.Se laséd noaptea”, a
obtinut un premiu si a fost reprodusd in catalogul con-
cursului.

® La al Vll-lea Salon International de Artd Fotogrofica
de la Torino-ltalia (catalog 1273), au intrat lucrérile :

— N. Eberlein AFIAP
-~ M. Kaap

~ Invidie
~ Pastorala

® La Salonu! International de Arta Fotografica PRIN-
FOT organizat in mai 1979 la Barcelona-Spania, au fost
expuse lucrdri de artd fotograficd premiate la diferite
saloane internationale, de-alungul mai multer ani, Ro-
ménia fiind reprezentatd de artistul fotograf Zoltan Ha-
logos EFIAP, cu lucrarea ,Lla sfirsitul drumului®.

® La cel de al XXlll-lea Salon International de Arta
Folografica de la Bordeaux-Franta, au fost admise lu-
cratrile :

— D. Dinescu AFIAP — Ardturd
— M, Faria EFIAP — Eurydice

— Ondine
— C. D. Gelep AFIAP - Toamna
— M, Loifler AFIAP — Drum nou
— V. Marciuc AFIAP ~ Morsa

— V, Simionescu AFIAP -~ Decor de iarnd

® Lo cea de a IV-a Bienald de Artd Fotografica EU-
ROPA '79 organizatd la Reus-Spania, au fost admise

lucrarile :

— 1. Banyai — Pasiune

— M. Serban — Opincile marii

Lucrarea artistului fotograf I. Bonyai a fost reprodusd
in catalog.
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® Lo cea de a XXIV-a Expozitie Internationala

Fotografii din Sri Lanka

A. Butzi

L. Grill AFIAP

N. D, Gelep AFIAP
— Z. Haragos EFIAP
H. Loffler EFIAP

— V. Marciuc AFIAP
— J. Marx EFIAP

® Lg cel de al X-lea

au fost admise lucrarile :

— Dora

— Asieptare lungd

- lanke

— Violete insorite

— Prietenie

— Fiecare cu virsta lui
— Valuri

Salon de Artd Fotografica

de

VE-

NUS ‘79 de la Cracovia-Polonia (catolog 1256), au fost

admise lucrérile :

— L. Banyai
— N. Eberlein AFIAP

—~ M. Frangopol AFIAP

— Gh. Lazaroiu EFIAP
— H. Léffler EFIAP

1. Marlin

— A Mihalyco
— M. Serban
— I. Oprea

— Gh. Rizeanu
— F. Sarzsinsky

T. Silvestru
T. Szabo AFIAP

R. Zink

® La cel de al Xlil-lea

Folograficd de la
admise lucrarile :

~ M. Agabrian

— A, Tibor

~ M, Bichiceanu EFIAP
. Boldir AFIAP

. Cristoveanu

. Constantinescu
. Dinescu AFIAP

I
coz<

. Ebrelein AFIAP

. Faria EFIAP

. Frandin Hon EFIAP
. D. Gelep AFIAP

. Kaap

— V. Simionescu AFIAP
— Gh, Lazdaroiu EFIAP

A. Szasz
A. Veiicescu
R. Zink

— Expozitie
— Nud 5

- Dorris

— Fara titlu XXXI
— Nud |

— Olivia 3
— Studiu 5
— Nud VI
~ Nud

— Maria

— Muzica
— Nud

— Nud I

— Maria

— Sosirea exponatului
— Nud

— Nud 79 11
— Nud I
— Geneza
— Ritm

— Porlret Il

— Zi de scoala
— Casuta

— Pescuit

— Palat

— Leul flémind
— Batrin

— [urtuna

— Portret

— Nud

-~ Ingrid

~ La expozitie
— Taran

~ Fetita

~ Eu stiu

— In barca

— Zbor

— Furtuna

— Dora

— Portret

— Raza de luming
— Imbrétisare
— Peisaj de iarna
— Dogar

Lucrarea artistului fotograf M. Bichiceanu EFIAP,
tulata ,,Pescuit”, a obtinut o diploma.
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Salon International de Artd
Herrsching-R. F. Germania, au

fost

inti-



vArtistul fotograf Bazil Roman A. FIAP, a intrat cu 5
diapozitive, dintre care unul a obtinut o diploma.

® Lo Concursul International de Diapozitive Color
organizat la Chianciano-ltalia, artistul fotograf D. Di-
nescu AFIAP, a intrat cu 2 lucrari.

® La Sdlonul International de Artd Fotograficd orga-
nizat la San Sebastian-Spania (cotalog 1289), a fost
admisd lucrarea ,Peisa] de iarnd" apartinind artistului
fotograf Roland Zink.

© Lo cel de al XVlli-lea Salon International de Artd
Fotcgraticd orgenizat de Clubul Tehnic Universitar din
Belsrad-lugosiavia, au fost admise lucrdrile :

— D. Dinescu AFIAP - V. S5
— M. Faria EFIAP — Fertretul unui artist
— Pictorul

® La Salonul Mondial de Fotografie intitulat ,.Del.
ta ‘79", organizal la Flémalle-Belgia (catalog 1247), o
intrat lucrarea intitulatd ,Se lasé noaptea”, de artistul
folograf M, Faria EFIAP.

INFORMARE

La lasi, cu citva timp in urmd, a luat fiintd fotoclu-
bul ,,Moldova” care, functionind pe baza unui regula-
menl, si-a intocmit un plan de muncd, din care reiese
c& vor organiza dezbateri pe teme de specialitate, schim-
buri de experientad cu aite fotocluburi, participari la con-
cursuri si expozitii de orta fotografica, expozitii perso-
nale elc., contribuind in acest fel la extinderea miscdrii
de fotoamatori.

ECOURI @ ECOURI @ ECOURI @ ECOURI

Derim cel mai deplin succes Fotoclubului ,,Moldova®
al cérui presedinte a fost ales Ing. Stefan Burlacu.

¢/o Directia Apelor Prut-lag
Fotoclub Moldova
Str. Vascduteanu, 10
6600 IASI

® ECOURI @ ECOURI @ ECOURI @

La aceastd rubricd redam periodic
extrase din presa din tard si straindtate
privind arta fotograficd romdneasca.

Al. Bégu

AL XII-LEA SALON INTERNATIONAL DE ARTA
FOTOGRAFICA — BUCURESTi

ZIMBETUL. Petre Ghelmez. Extras din ,Tribuna Romdéniei”
Nr. 175 din 15 lebruarie 1980.

Acest atit de putin este atit de multul nostru : zimbe-
tul. Cine-l mai are pe Pamint, in Univers chiar : Nimeni !
Sintem posesorii ferici{i ai unei comori nestiute. Din-
tre toate fiintele planeteim puternice ori slabe, efemere
sau cu o virsta matusalemica, blinde, ori sdlbatacite
prin pdadurile intunecate, numai omul zimbeste. Fulgerul
acesta de lumind delicatd are marea putere de a uma-
niza intreaga noastrd fiintd. Prin ce complicate si rab-
datoare dislilerii ale materiei s-a decantat, incetul cu
incetul, nuantd cu nuantd, aceastd oglindd a sufletu-
dui, in stare s@ cuprindd, in gceeasi farima de timp,
adincul si inaltul fiintei omenesti, infinitele sale stari
de a fi? O singurd tresdrire in coltul gurii, precum
tremurarea unei petale de nufdr pe ape, si registrul
armoniilor noastre interioare se schimbd, raporturile
noastre cu lumea sint altele : zimbetul sperantei si al
durerii, zimbetul bucuriei si al tristetii, zimbetul victoriei
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si al renuntdrii, zimbetul inteleptului si al copilului care

nu moare in noi niciodatd, zimbetul distant §i acuzator,
si zimbetul iertdtor, zimbetul! amar si zimbetul in care
infloresc deodatd toate florile primaverii si zboard pasé-
rile cintatoare spre cerurile lor de lacrimad sening, zim-
betul de bundtate... acestea toate, si incd multe altele
izvorind din acelasi adinc nebanuit al sufletului, arzind
ca o lumind de taind in coltul gurii, spunindu-ne c§
mai inainte de loate, sintem oameni. Ca acest atit de
putin, care se vede, este solul trimis la luming zilei dl
acelui atit de mult si atit de bogat, care se afla i
adincul nemdrginit al fiintei noastre.

Altminteri de unde misterul, cald, care ne insoleste
zimbetul 2

Nimic nu dezvdluie mai mult ceea ce sintem si nimic
nu da profunzimi mai mari eului nostru, invéluindu-ne
in nepdtruns, decit zimbetul. Marele ginditor si pictor
al Nenasterii, Leonardo da Vinci, a aflat primul aces
adevdr si, impotriva timpului care le supune pe toate
a trimis un singur soldat care a cistigat victoria pen
tru milenii : zimbetu! Giocondei.

Ca sa afle citeceva despre noi eventualele civilizafi
astrale, oamenii au dotat vehiculele cosmice cu martu
ri reprezentative pentru civilizatia paminteascd ; schems
figurilor umane, un barbat si o femeie, gravate in ofe
inoxidabil, benzi de magnetofon pe care au imprimd
fosnetul padurilor, zgomotul valurilor, dar si fragmente
de muzicd, versuri recitate, si de asemenea, mesaj
generos de pace al secretarului general al Organizatie
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Natiunilor Unite. Ma tem ¢& au uitat zimbetul. Si cum
sa afle cineva adevarul intreg, despre fiinta numita om,
dacd nu-i vede zimbetul 2 Zimbetul de bucurie, zimbe-
wl de tristete, zimbetul de incredere, zimbetul de min-
drie, zimbetul de prietenie...

Exprimind infinite stari de suflet, prin nuante uneori
abia observabile, zimbetul dezvaluie, in fond, adevératd
complexitate a fiintei noastre. Cum am putea sd@ nu
tinem seama de el 2 Pentru c@, dincolo de toate, zim-
betul ne mai poate oferi si o identitate.

Mi s-a intimplat de multe ori s& stau de vorba cu
caspeti veniti in fara noastrd de pe diferite meridiane
ale pamintului. Intrebindu-i ce le-a pldcut mai mult la
noi, am fost impresionat cd, in rdspunsurile fiecdruia,
dincolo de cuvintele de admiratie si respect fata de
peisajul roméanesc, fatd de satele si orasele noastre, fata
de monumentele noastre, era mentionotd, de fiecare
dotd, firea deschisG a oamenilor, zimbetul lor.

Intr-adevér, treceti o datd pe un bulevard bucures-
tean, ori printr-un sat din Maramures, din Moldova, ori
din Dobrogea, din Oltenia ori Banat si observati in
cite feluri pot zimbi oamenii, ce sarbdtoare a privirilor
sincere si-a deschiderii de suflet, prin zimbet, va inso-
teste la tot pasul.

Nu e putin lucru. Cind oamenii zimbesc ne sim{im in
sigurantd, apdrati de starea lor de umanitate.

Cu astfel de ginduri am strdbdtut, nu de mult, cel
de al Xil-lea salon international de fotografie, care a
avut loc la Bucuresti, in sala Dalles. Un salon care a
reunit 900 de fotografii si peste 300 de diapozitive,
ale celor mai cunoscuti artisti ai obiectivului fotografic
si ai hirtiei sensibile la frumusetile lumii ce ne incon-
joar@, din 47 de ftdri.

Vazutd si prin ochiul magic al aparatului de fotogra-
fiat, planeta tot frumoasd ramine. Munti stincosi, aco-
periti de aburul catifelat al norilor; cimpii pe care
brazdele pasnice aie plugului se rinduiesc rabdator in
asteptarea recoltelor bogate ; cimpii arse de sete si
care cheamd in ajutor inteligenta si hdarnicia noastrd ;
pisdri si animale, ddruindu-se cu eleganta privirilor dor-
nice de forme frumoase ; ziduri semete, marturii impre-
sionante ale puterilor creatoare ale omului; strazi si
case respirind viata linistitd ori, din contrd, trairi drama-
tice, aspiratii care incd isi mai asteaptd implinirile ;
meserii, anotimpuri, obiecte, traditii, costume, obiceiuri
cunoscute, ori mai pujin cunoscute si, peste tot, de la
polul Nord pind la cel de Sud, ocameni si mai ales
oameni ; tineri si bdtrini, bdarbati si femel, copii ori in
plind putere a virstei.

Pe noi, privindu-i,
tul lor.

Zimbetul copildresc, plin de puritate (fotografia co-
pertei noastre realizatd de Aurelia Cristescu, Romdnia)
in fata cdaruia lumea se deschide ca o floare frumoasa.
Sa fii copil si sa zimbesti inseamnd a pune celor mari
una dintre cele mai grave probleme ale existentei : cum
trebuie sa facem viata pentru ca zimbetul sd@ ne lumi-
neze fata, precum soarele, in pragul fiecdrei zile 2 Nu-i
usor acest lucru, dar se pare ca el este totul. Daca
zimbetul ne-ar pieri, ar fi amenintata insasi existenta
noastrd. ,,Cind nu mai sintem copii, inseamnd cd am
murit demult — spunea Brincusi. Cind nu mai sintem
copii si deci nu mai putem zimbi in fata lumii, pentru
ca lumea sd invete zimbetul de la noi. Asa ne asigurd
unul dintre cei mai mari cunoscdtori ai sufletului ome-
nesc, lon Creangd, si noi trebuie sad- credem. Nu ne
spune el : ,5i mama, care era vestitd pentru ndzdra-
vaniile sale, imi zicea cu zimbet uneori, cind incepea
o se ivi soarele intre nori, dupd o ploaie indelungata :
.esi copile cu par bélan, afard si ride la soare, doar
s-a indreptat vremea”, si vremea se indrepta dupa risul
meu..."

ne-a interesat mai ales zimbe-

Zimbetul sprinten si sclipitor ca o roatd de bicicletd
{.Smecher" - fotografie de Dieter Rockser, R. F. Ger-
mania) ori zimbetul unei Gioconde moderne, este ade-
varat mai putin misterios decit zimbetul celebrei ina-
inlase, dar din care nu s-ar putea spune ca lipseste
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constiinta propriei frumuseti a personajului  (,,Stepha-
nie” — fotografie (2) de Peter Meissner, R. D. Germana).

Poate un zimbet, un singur zimbet s@ insuflefeasca
zidurile severe si apasatoare, materia inertd, rigida a
caramizii, poate el sa invingd piatra chiar, razbind victo-
rios cdtre lumind si demnitate umand 2 Poate! - ne
spune fie si o singurd imagine a zimbetului surprins
intr-un asemenea context (,Stereo — fotografie (3) de
Francis Verhywergen, Belgia).

Si din nou copiii ! Ei descoperd lumea zimbind. Lumea
din jurul lor, dar si lumea din carti. lar cind copiilor
le place mult ceva, ei stiu s@ zimbeascd din toatd
fiinta. Zimbeste gura lor dulce si plind de mirare, zim-
besc privirile $i, nu credem cd@ e prea mult spus, zim-
zimbesc... degetele picioarelor ! (,Mult ne place” — fo-
tografie (4) de Szang Giaolin, China).

Zimbetul ne cnuntd intotdeauna o descoperire. Des-
coperirea prietenului, a iubitei, a frumusetii unui peisaj
neobservat pind atunci, a unei stele cunoscute, in mili-
ardele de stele de pe cer. Cind a descoperit zimbetul
Giocondei, Leonardo da Vinci insusi, trebuie sa fi zim-
bit. Dar cind un copil observd o lume incd necunoscuta
lui, pentru c¢@ nu-i trecuse prin minte, pind atunci, s-o
priveascd printr-o simpla lentild de ochelari, cum sé
nu se uimeascd, cuprinzindu-si intreaga fiintd in zim-
bet? (,Oh! Ce fantastic!“ — fotografie (5) de
R. A, Acharaya, India).

Zimbetul celor mari este insd mai intelept si mai
putin  exploziv. Nostalgia depadrtarilor, ori nostalgia
anilor dusi il face sa schiteze numai, lumina fulgeru-
iui blind al zimbetului (,,Conducdtorul de reni" — foto-
grafie (6) de Beoris Toi, U.R.S.S.). Anii, desigur, dar si
munca fard odihnd ne pot fua din strdlucirea primor-
diald a zimbetului (,.Spdlatoreasa” — fotografie (7) de
Christian Silvert, Franta).

Sintem copii, zimbim cu totii, zimbetul nostru vorbeste
despre acelasi lucru : bucuria imensd de a trdi. Dar
fiecare zimbet vorbeste in felul sGu. Pentru cd nici un
zimbet de pe' lume nu seamdnd cu celdlalt (,Copiii” —
fotografie (8) de Dieter Rockser, R. F. Germania).

Dar zimbetul, el, cel atit de fragil, poate invinge anii
(..Batrinul® — fotografie (9) de Hugo Selicaro, Argen-
tina) si poate invinge oboseala muncii. Cind uneltele
de lucru ne-au stors vlaga, un zimbet aproape trist, ca
o lumind de seard, ne aminteste cd la noapte ne vom
odihni si, miine, zimbetul nostru isi va relua stralucireq,
odatd cu rdsaritul unui soare nou (,Fiica fermierului —
fotografia (10) de Subrata Chatterjee, India). Pentru cda
zimbetul insusi este ca o razd de soare ce razbeste pe
fata noastrd chiar cind pamintul vrea s@ ne acopere
(,,Pastrati zimbetul* — fotografie (11) de Kiess Christian,
R. F. Germania). De inocenta copildriei insa parca se
leagd zimbetul omenesc cel mai bine (.,Am o paldarie
cu picatele" — fotografie (12) de lulia Cimpeanu, Romaé-
nia). Dar cine se mai poate intoarce in fericita tard a
copildriei, dupd ce i-a trecut hotarul, vrind sa@ afle cum
este atunci cind esti mare !

O, acestea si cite incd alte zimbete ale oamenilor
am vazut aducind continentele si farile in fata noastra
printr-o simpla plimbare de la un panou la altul al
expozitiei. Pretutindeni, oamenii planetei zimbesc. Fie-
care in felul sdu, dar fiecare cu aceeasi calda si necu-
prinsd umanitate. Pe aceasta planetd pe care mai sint
inc@ atitea de fdacut, pentru ca relele — boala, foametea,
razboiul, armele ucigdtoare — sd piara pentru totdea-
una, zimbetul oamenilor inseamné certitudine.

Spuneam undeva, mai la inceputul acestor rinduri, ca
nici un zimbet al unui om nu este la fel cu zimbetul
altui om, in orice colt al planetei s-ar afla el. Zimbe-
tul este pentru noi, pentru fiecare, un sigiliu de perso-
nalitate. Ca si amprentele, ca si timbrul vocii. Dar zim-
betul este, in acelasi timp, si limba noastrd universald,
poate singura limba inteleasé de toti oamenii acestui
pdmint. As indrdzni s@ spun chiar ¢d, dacd prin cine
stie ce extraordinard intimplare, vreun presupus vizita-
tor din spatiile cosmice ne-ar vizita, si ar intilni oameni,
el ar pricepe mai mult despre ce sint ei, despre atitu-
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dinea pe care o au, despre comportamentul lor, despre
identitatea lor, din sigiliul acesta de lumind pe care
l-ar putea ,citi" pe fata lor, decit din oricare alta
limbd, codificatd sau nu. Pentru ca zimbetul este sin-
gura limbd care nu are nevoie de traducere, Se per-
cepe instantaneu si determing, la rindul sdu, chiar reac-
tii aproape instantanee.
Oameni ai planetei, zimbiti, vé rog !

Fotografia artistica sibiand — bilant si perspectiva,
Prof. MIRCEA AGABRIAN, presedintele Fotoclubului
«Orizont" Sibiu. Extras din ,,Tribuna Sibiului® Nr. 6986/
09.01.1980

Sint numeroase argumentele certitudinii asupra sal-
tului valoric inregistrat in anul 1979 de arta fotogra-
ticd slbiand. Aspectul cantitativ, statistic, poate fi invo-
cat prioritar pentru sustinerea asertiunii. latd citeva
cifre elocvente ce demonstreazd activitatea laborioasd
depus@ de membrii fotoclubului ,,ORIZONT” al Casei
de cultura a sindicatelor din Sibiu in anul pe care l-am
incheiat.

In tard, am participat la 14 concursuri de arta foto-
graficd cu 306 fotografii alb-negru si 40 diapozitive
color. Rezultatele sint cunoscute ca urmare a publica-
rii lor la timpul cuvenit, dar trebuie s@ subliniem fap-
ful cd nu o existat concurs la care un numdar important
de lucrari (peste 100) ale fotoclubului sibian sa@ nu fie
admise in expozitie, iar 24 dintre ele sd obtind distinc-
tii. Bienalele de la Craiova, Tg. Mures si Brasov, con-
cursurile tematice de la Cluj-Napoca, Timisoara si Odor-
heiul Secuesc, precum si cele de la Hunedoara si Carei
au toate in palmaresul lor numele unor artisti fotografi
sibieni. Desigur ¢a@ la loc de frunte trebuie amintitd
participarea la cea de-a ll-a editie a Festivalului natio-
nal ,,Cintarea Romdniei", unde am obtinut trei premii.

Anul 1979 a insemnat totodatd pentru fotografia si-
biand si anul prezentei sale mai viguroase in marile
concursuri internationale. Am participat la 26 saloane
internationale, trimifind peste hotare 720 de fotografii.
In contextul unor concursuri de mare exigentd, cu o
participare selectd si numeroasd, lucrdrile artistilor foto-
grafi sibieni aqu figurat pe simezele expozitiilor din Saint-
Cloud si Macon (Franta), Buenos-Aires, Paris, Novi-Sad
si Zagreb (lugoslavig), Duisburg (R.F.G.) Cracovia si
Poznan (Polonia), Virton (Belfio, Edinburg si Worchester
(Anglia) s.a.

La afirmarea fotografiei sibiene atit in f{ara, cit si
peste hotare si-oau adus o contributie substantiola
Gh. Lazaroiu (E. FIAP) — singurul care a obtinut premii
in concursurile internationale — R. Zink si M. Kapp
care au avut un mare numar de lucrdri admise in expo-
zitiile din str@indtate, precum si M. Agabrian, F. Nuss
(A. FIAP), D. Kénig, P. Ehrlich, A. Gugiu, O. Schmmel,
D. Stanescu, C. Klein, H. Buchfelner, B. Oprean.

Cred cd meritd a mai mentiona si deschiderea pe
care am reusit sd o realizdm intr-un nou limbaj al artei
fotografice : diaporama. Un prim succes obtinut la fes-
tivalul interjudetean de diaporame desfasurat la Cluj-
Napoca, ne-a determinat sd infiintdm in  cadrul
fotoclubului o sectiune separata de diapozitive si dia-
porame care sd promoveze acest gen de expresie cu
mari valente artistice si educative. Asa cd asteptdm de
la P. Ehrlich, S. Ghitiu, R. Balthes, R. Lupeanu, L. Kovacs,
satisfactii din ce in ce mai mari.
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Dar retrospectiva noastrd se doreste a fi nu numuiﬂ
un prilej de relevare a succeselor, ci si o investigati
critic@ a activitdtii pe care am desfdasurat-o. Principaly
neajuns ni se pare a fi prezenfa sporadicd a artei foto,
grafice in viata spirituald a municipiului si judetuluiJ
nostru. Cu o singurd exceptie au lipsit totalmente for.
mele prin care se manifestd orice artd plasticd : expo,
zitiile personale si de grup, care sd polarizeze interesy
amatorilor de fotografie si care sd dea consisten}
necesard unor autentice valori artistice. Exceptia ar
in vedere expozilile de succes despre jazz si lumeg
medicinei ale lui F. Nuss. latd deci, unul din dezidera.
tele majore ale activitétii noastre in anul pe care l-am
inceput.

Perspectiva activitatii noastre are ca punct culminanl
organizarea celei de-a treia bienald de artd fotogra.
ficd sibiand in cadrul generos oferit la Festivalul ne;
tional ,,Cintarea Romadniei”, editia a lll-a.

Avind sprijinul consistent al Casei de culturd a sindi
cctelor, sperdm cd in anul 1980 dezideratele propuse
se vor infaptui la cotele calitatii si exigentei pe care
partidul nostru le pune in fata creatorilor de frumos.

Expozitie foto. ,,ANOTIMPURI: TOAMNA — IARNA’

llie Calian.

Extras din ziarul ,Faclia” din 12 ianuarie 1980.

La Clinica de ortopedie si traumatologie din Cluj
Napoca s-a deschis, cu ocazia sarbdtoririi a $0 de ani
de la inceputurile invatdmintului universitar romdnesc
clujean, expozitia de fotografii ,,Anotimpuri : toamna -
iarna”, realizatd de dr. Emil Gherman, membru al Aso
ciafiei Artistilor Fotografi.

Cele 38 de fotografii se remarcd nu numai prin acu-
ratetea realizdrii tehnice, care dd functie esteticd gamei
de griuri dintre negru si alb, dar mai ales prin capaci-
tatea obiectivului aparatului de fotografiat de a decupa
imagini dintre cele bonale si a le dezvdlui poezia s
semnificatia simbolicd pentru tema aleosd. Lirismul are
ca sursd esentiald, in aceastd expozitie, detaliul. O
frunzd, o primd@ frunza uscatd, pe pietrele negre ale
caldarimului — ca simbol al inceputului toamnei ; frunze
de vitd sdlbatecd si ciorchini sdraci ; crengi descarnate;
mai apoi, ciudate forme de furturi de gheatd pe fire
de iarbd — ca o mimare a vegetalului, a vietii, de cdtre
cele dintii semne ale iernii, ce se insinueazd cameleo
nic in peisajul de tcamnd; chiciura scinteietoare, cu
forme de crislale de mind, deasupra cdrora zimbeste
ironic cutia unui film ORWO. dantela zdpezii depuse
pe ochiurile unui gard de sirma; fantasticele forme gra-
fice ale apei unei balti inghetate — din toate acestea
si alte detalii, se recompune portretul liric al anotimpu-
rilor, doar citeva imagini cu planuri ample deschid ori-
zonturiie spre statutul astronomic al echinoctiuluisi solsti-
tiului.

Expozitia este completatd de un comentariu liric ql‘
autorului — gest mai putin obisnuit pentru artistii foto
grafi, care lasd sa vorbeascd in exclusivitate imaginea -
comentariu care realizeazd un scenariu ce completeazi
fericit, in planul metaforei literare, suita de imagini alb
negru.
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