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ln dorinţa de a îmbunătăţi şi diversifica conţinutul publicaţiei noastre, cititorii 
sini invitaţi să ne trimită articole, informaţii, note şi altele care pot trata orice subiect 
care este considerat util a fi cunoscut şi de alţi iubitori ai artei fotografice. Redacţia 

mulţumeşte anticipat pentru colaborare. 

Materialele publicate în „Fotografia" exprimă opiniile autorilor şi nu în mod obli

gatoriu şi pe cele ale redacţiei. 

Coperta I : Casă pe dune - Mueller Klaus-Dieter 
(R. F. Germană) 

Coperta li : Nud li - Mihaliko Anna (România) 

Coperta III : Pieptănată cu coadă - Thomas Monique 
(Franţa) 

Coperta IV: ,.Manhattan" - Marsilia Mario (Italia) 

Planşa I A : ,.Soartă" - Tugalev Leonid (U.R.S.S.) 
Planşa I B : ,.Somn" - Belcen Franse (Olanda) 
Planşa li A : ,.Rămas bun" - Clement Raymond (Belgia) 
Planşa li B : ,.Viteză - Dalie Carbonare Bruno (Italia) 
Planşa III A: ,.Înţeleptul" - Christopher B. Frank (S.U.A.) 
Planşa III B. Transportul bambusului Weng Tingin 

(R. P. Chineză) 
Planşa IV A : ..fn parcul naţional din Tatra - Kitte R. 

(R. D. Ge;mană) 

Planşa IV B : ,.Pălăria" - Veillo Walstrom (Finlanda) 

Costul unui abonament (şase numere anual) este de 
lei 90, care se pot expedia prin mandat poştal în contul 
nostru de virament B.N.R. 45.10.3.37.2 - Filiala sector 1, 
trimiţindu-se totodată şi o înştiinţare cu adresa com
pletă pentru primirea publicaţiei (în şase exemplare) 

Tiparul executat sub comanda nr. 1025 
la I.P . .,Filaret", str. Fabrica de chibrituri 

nr. -n. Bucureşti 
. Republica Socialistă România 
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MESAJUL PREŞEDINTELUI 
DE ONOARE FIAP 

către membrii Directoratelor Asociaţiilor 
Naţionale Fotografice 

Dragi prieteni, 

Datorită legăturilor artistice de pretutindeni, am bucuria de a vă a
trage ateţia prin aceste rinduri prietneşti asupra elementului esenţial al 
unui organism internaţional care deşi este disperat, a unit oameni de bună 
credinţă de pe acest pămînt. 

Federaţia noastră este prosperă, chiar mai mult decît în trecut : s-a 
făcut un progres important către noi obiective şi noi realizări. 

S-a dovedit că, cu toate că umanitatea poate să urmeze poteci impre
vizibile, omul se va îndrepta întotdeauna către dragostea încrezătoare a 
semenilor săi, către frumuseţea care ii înconjoară şi către mijloacele minu
nate aflate la dispoziţia sa. Alegerea noastră este eclectivă şi universală ; 
iar această alegere pe care ne bizuim a făcut existenţa FIAP-ului posibilă. 
Va creşte în eficienţă graţie sprijinului dv. 

Vă doresc dv. tuturor un an nou fericit şi prosper. Oriunde vă veţi 

afla FIAP este aproape de dv. şi doreşte să ia legătura cu dv. în orice 
moment. 

Cit despre mine, cu toate că sînt în vîrstă, păstrez destulă tinereţe 

pentru a vă asculta, a vă sfătui şi a vă exprima plăcerea mea anticipată 
în a vă întîlni din nou. 

- Ianuarie 1980 
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Dr. Maurice Van de Wijer 

Preşedinte de onoare şi fondator 
Membru pe viaţă a Comitetului de 

Direcţie 
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AL 12-lea SALON iNTERNAJIONAL 

ln prezenţa unei numeroase asistenţe, luni 17 decem
brie 1979, la ora 12, a avut loc la sala Dalles din 
Bucureşti, vernisajul Salonului Internaţional, eveniment re
marcabil în viaţa culturală a ţării noastre. 

ln asistenţă, s-au remarcat printre oficialităţile române 
Vasile Gliga, adjunct al Ministrului Afacerilor Externe, 
Ion Gălăteanu, secretar de stat al Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste, directori şi funcţionari superiori ai 
organelor centrale de stat, precum şi majoritatea amba
sadorilor ca şi alţi membri ai corpului diplomatic acre
ditat în România, personalităţi ale vieţii culturale 
bucureştene, mulţi membri ai Asociaţiei din Bucureşti şi 
din provincie şi, ca să nu uităm, numeroşi iubitori ai 
fotografiei au completat asistenţa. 

Fiind solicitat a rosti cuvîntul de deschidere, afirmam 
că (citez) : 

,.Salonul Internaţional de Artă Fotografică revine perio
dic în viaţa culturală a României socialiste, ca o tra
diţională prezenţă, ilustrind, intre alte numeroase şi 
valoroase manifestări, politica consecventă a ţării noas
tre, de promovare a unui larg schimb de valori spiri
tuale cu toate popoarele lumii". 

ln adevăr, un mare număr de participanţi de pe 
toate meridianele globului şi-au dat intîlnire la Bucu
reşti prin lucrările lor de artă fotografică, ilustrindu-se 
astfel în modul cel mai elocvent, tematica acestei a 
XII-a ediţii a Salonului şi anume : ,.arta fotografică în 
slujba prieteniei intre popoare, a progresului şi a păcii 
în lume". ln egală măsură, subiectele lucrărilor IC',r 
atestă şi ~le, odată în plus, tematica prin generosul 
apel la acţiunea solidară pentru om şi pentru instau
rarea pe planeta noastră a acelei păci trainice şi noii 
ordine economice şi politice internaţionale. 

Salonul internaţional s-a bucurat totodată atit de 
atenţia presei centrale, care a publicat revelatoare 
relatări, cit şi de radioteleviziune, care au consacrat, 
atit în emisiunile în limba română, ca şi cele în limbi 
străine, ample reportaje din Salon. Publicul larg, iubi
tor al artei fotografice, în perioada cit a fost deschis 
Salonul (17 decembrie 1979 - 21 ianuarie 1980) a fost 
prezent zilnic în sălile Dalles, în număr impresionant, 
astfel că după statistica făcută în final au fost 35.000 
de vizitatori, ceea ce pentru o expoziţie de arte vizuale 
constituie un record (şi nu numai în ţara noastră I) 

Salonul Internaţional a fost prezentat în întreaga sală 
Dalles, fiind pe simeze 811 lucrări în alb-negru şi color, 
iar prin gale periodice de proiecţii, au fost prezentate 
şi cele 438 diapozitive, asamblate într-un montaj sono
rizat (titlurile, autorii, diapozitivele ca şi o partitură 
muzicală adecvată), 

Pentru cei care nu au putut asista la galele de dia
pozitive programate, au fost prezentate zilnic din oră 
în oră, o parte din diapozitivele Salonului pe un multi
ecran translucid (din geam mat) simultan cu 20 de 
cadre (60 X 60 cm) prin retroproiecţie. S-au utilizat 
80 de aparate de proiecţie Diascol (puse la dispoziţie 
de 1.O.R.) comandate automat sincronizat de un dis
pozitiv electro-mecanic rotativ cu contactori, proiectat si 
realizat de un colectiv AAF (lng. Nic Hanu, Zamfira Cos
tache şi lng. Sylviu Comănescu). Această prezentare, 
reciclă de vizitatori, a constituit o premieră la noi în 
ţară (şi nu numai la noi !). 
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Conf. lng. Sylviu Comănescu Hon. E. FIAP 
Secretar Executiv AAF 

Amplasarea Salonului poate fi prezentată şi prin cifre, 
astfel că celor ce apreciază statisticile, le redăm în conti
nuare participarea : 

ln partea de tehnică fotografică au participat 11 firme 
din ţară şi de peste hotare, cu standuri sau cu panouri 
publicitare. Dintre acestea s-au remarcat exponatele de 
la Agfa-Gevaert (maşina Agfaprint color system) ca şi 
cele de la 1.O.R. (aparatele fotografice „Orizont", apara
tele de proiecţie de diapozitive. 

Pentru prima dată la saloanele noastre, au participat 
cu standuri cu cărţi şi albume de artă fotografică şi 
două edituri, una din România şi alta din Republica 
Democrată Germană. 

ln egală măsură, au trezit interes „Calculatorul elec
tronic de selectare", ca şi „simeza pneumatică", ambele 
exponate proiectate şi realizate de către colective ale 
AAF şi care au fost utilizate de către juriu în activita
tea sa. 

ln timpul cind a fost deschis Salonul, au fost distribu
ite şi pliante ale firmelor, urmînd ca o altă parte să fie 
difuzate în viitor odată cu publicaţia „Fotografia" abo
naţilor noştri 

Salonul s-a desfăşurat sub patronajul Federaţiei Inter
naţionale de Artă Fotografică (FIAP), care a pus la 
dispoziţia juriului şi 3 medalii FIAP, pentru a fi atribuite 
conform regulamentului salonului. 

Juriul compus din : 

Preşedinte : Prof. Nestor Ignat, Decanul Facultăţii de 
Ziaristică a Academiei Ştefan Gheorghiu 

Membru de onoare : George Şerban, Hon E. FIAP pre
şedintele Comisiei Artistice AAF. 

Membrii : Conf. lng. Sylviu Comănescu Hon. E. FIAP, 
secretar executiv AAF 
:-.-lircea Deac, Director Oficiul de Expozi!ii 

Gh. Epuran A. FIAP, redactor şef „Foto
grafia 
Dr. Napoleon Frandin Hon. E. FIAP, pre
şedintele Fotoclubului Medicilor 
Hedi Li:iffler Hon E. FIAP, membră în Comi
sia artistică AAF 
Viorel Oprea, Critic de artă 
lng. Dorei Popa, Director General al Com
binatului Chimic „AZOMUREŞ" Tg. Mureş 

Secretar : Grigore Averescu, din Comisia de organi-
zare a Salonului 

şi-a desfăşurat activitatea ·de selectare şi atribuirea 
distincţiilor cu ajutorul calculatorului electronic de selec
tare, în cele mai obiective condiţii, acordînd dintincţiile : 

Somn (A/N) 
Amurg (C) 
Casă pe dune (C) 

Insula verde (D) 
Foşnetul ierbii (D) 

Peisaj 

Bellen Frans (Olanda) 
Gemănaru Petru (România) 
Mueller Klaus-Dieter 

(R. F. Germania) 
Simionescu Viorel (România) 
Steer Cliff (Marea Britanie) 
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SITUAŢIA 

lucrărilor primite/acceptate la al 12-lea Salon Internaţional de artă fotografică al R.S.R. 

PRIM IR I ACCEPTATE 
Nr. 

ŢARA 
Au-

Lucrări 
Au- Lucrări 

crt. tori tori 
A/N I Color I DIA !TOTAL A/N I Color !DIA !TOTAL 

1. AUSTRIA 215 379 ,;o 412 831 58 41 33 53 127 
2. ARGENTINA 25 19 20 54 93 16 17 6 17 40 

3. AUSTRALIA 2 - - 8 8 2 - - 2 2 

4. BELGIA 101 203 30 285 518 49 39 8 28 75 

5. BULGARIA 14 37 - - 37 5 5 - - 5 

6. BRAZILIA 10 34 4 - 38 3 3 2 - 5 

7. R 5. CEHOSLOVACIA 24 99 10 14 123 12 14 5 3 22 

8. R. P. CHINEZA 50 40 57 - 97 45 21 35 - 56 

9. CANADA 1 2 2 4 8 1 - 1 - 1 

10. CHILE 12 28 4 25 57 2 1 2 2 5 

11. COLUMBIA 2 4 - 8 12 2 - - 3 3 

12. DANEMARCA 6 12 4 28 44 4 2 1 9 12 

13. ELVEŢIA 18 49 5 26 80 11 16 4 12 32 

14. FINLANDA 11 37 2 16 55 9 11 2 2 15 

15. FRANŢA 187 296 81 245 622 46 46 10 27 83 

16. FILIPINE 1 - - - 4 1 - - 3 3 

17. R. D. GERMANA 28 66 9 52 127 15 13 - 10 23 

18. R. F. GERMANIA 48 99 77 108 284 45 17 43 28 88 
19. GRECIA 8 27 8 12 47 5 10 1 2 13 

20 !TALIA 146 270 74 188 532 28 20 14 36 70 

21. INDONEZIA 1 - - 4 4 1 - - 4 4 

22. ISRAEL 6 20 12 8 40 5 3 6 - 9 

23. JAPONIA 8 8 20 8 36 7 3 18 2 23 

24. INDIA 19 58 - 32 90 14 18 - 12 30 

25. IRAK 1 4 - - 4 1 2 - - 2 

26. M. BRITANIE 10 12 - 36 48 7 4 - 12 16 

27. MALTA 6 4 - 20 24 5 2 - 7 9 

28. MAROC 2 5 - 4 9 2 2 - 2 4 

29. MEXIC 1 - - 4 4 1 - - 1 1 

30. NORVEGIA 17 19 2 66 87 15 12 - 19 31 
31. NOUA ZEELANDA 2 - - 8 8 2 - - 6 6 

32. OLANDA 15 52 2 12 66 9 9 - 2 11 

33. POLONIA 10 26 4 4 34 5 7 - - 7 

34. PORTUGALIA 8 24 - 20 44 10 6 - 9 15 

35. PAKISTAN 1 4 - - 4 - - - - -
36 ROMANIA 479 1 224 45 551 1 820 176 119 20 83 222 
37. SPANIA 7 12 6 16 34 5 3 3 4 10 
38. SUEDIA 7 28 4 - 32 5 6 1 --- 7 

39. SINGAPORE 3 - - 12 12 3 - - 10 10 

40. SRI LANKA 4 13 - - 13 2 2 - - 2 

41. 5. U. A. 5 13 4 12 29 4 5 2 3 10 

42. TURCIA 1 4 - 4 8 1 1 - 1 2 

43. UNGARIA 35 181 31 58 270 13 9 5 7 21 

44. U. R. 5. 5. 255 174 17 199 890 60 70 5 4 79 

45. VIETNAM 5 24 12 - 36 5 4 1 - 5 

46. VENEZUELA 1 - 4 - 4 1 - 1 - 1 

47. VUGOSLAVIA 27 78 - 60 138 12 12 - 4 16 

TOTAL / 1 849 I 4 1881 590 I 2 627 I 7 405 I 730 I 575 I 229 I 42911 233 

ln afara concursului 7 3 9 6 (membrii juriului) i8 7 3 9 6 18 

5 

https://biblioteca-digitala.ro



Portret 

Faţa (D) 
Pieptănată cu coadă 
(A/N) 
Soartă (A/N) 
lnţe/eptul (A/N) 

Rămas bun (A/N) 
Motocros (D) 
Neocrotiţi (C) 
#Zălăria (A/N) 

• Transportul bambusului 
(A/N) 
Lucrind pămintu/ (A/N) 

Oistein Kristiansen (Norvegia) 

Thomas Monique (Franţa) 
Tugolev Leonid (U.R.S 5.) 
Christopher B. Frank (S.U.A.) 

Reportaj 

Clement Raymond (Belgia) 
Kurucz Janos (Ungaria) 
Reoia Pedro Luis (Argentina) 
Vello Wollstrom (Finlanda) 

Wang Tingin (R. P. Chineză) 
Yang Yiuyun (R. P. Chineză) 

Eseu fotografic 

Scaun cu pernă (A/N) 
Paraşutist (D) 
Viteză (A/N) 
ln parcul naţional din 
Tatra (A/N) 
,.Manhattan" (C) 

Andoniadis Kostis (Grecia) 
Bloch Robert (Franţa) 
Dolie Carbonare Bruno (Italia) 

Kitte R. (R. D. Germană) 
Marsilia Mario {Italia) 

Eseu fotograf ic 

Miinl care trăiesc (C) 
Spectacole (D) 
La Adria (D) 
ln construcţie (D) 

Ozaki Kokuji (Japonia) 
Pelech Peter (Cehoslovacia) 
Sperer Heinrich (Austria) 
Ton Lip-Seng (Singapore) 

Medalii FIAP 

Aur : Portocaliu, alb şi 
albastru (D) 
Argint : Nud li (A-N) 
Bronz : Simfonia cimpului 

de orez (D) 

Avelino loco (Portugalia) 
Miholiko Anna (România) 

Setvadi Y. (Indonezia) 

ln mod efectiv, distinc!lile Salonului au constat din
tr-o diplomă pusă lntr-o frumoasă mapă cu cusături 
româneşti şi un covor românesc, specific artizanatului 
nostru. 

ln după omiozo zilei de 17 decembrie, în prezenţo 
oficialităţilor române şi străine, ca şi o unui numeros 
grup de participanţi Io Salon, o avut loc festivitatea de 
premiere, cind preşedintele juriului Prof. Nestor Ignat, 
Decanul Facultăţii de Ziaristică o Academiei „Ştefan 
Gheorghiu", o înmînot premiaţilor distinctiile atribuite, 
iar în lipsa celor de peste hotare, distincţiile ou fost 
lnmînote otoşoţilor culturali din ţările respective. Dis
tincţiile ou fost elogios apreciate de către cei care le-ou 
primit. ln continuare, asistenţo o luat parte Io un cock
tail oferit de Asociaţia noastră, care s-a încheiat cu 
vizionarea galei de proiecţie a diapozitivelor din Salon. 

Co întotdeauna, un catalog bogat ilustrat (tipărit cu 
lntîrziere I) s-o distribuit gratuit participanţilor la Salon 
şi contro cost (15 lei exemplarul) publicului vizitator. 

Organizatorii Salonului îşi exprimă şi pe această cole 
mulţumirile sole tuturor celor care prin aportul lor, 
într-un fel sau altul, au contribuit Io succesul acestei 
manifestări de artă fotografică, in ciudo unor inerenta. 
dificultăţi, care - în porte - şi-ou pus totuşi amprento 
pe unele elemente ole acestui oct de cultură. 

ln afara unor succinte relatări în preso cotidiană, ce 
anunţau evenimentul, unele publicaţii de specialitate ' 
nici măcar nu ou anunţat acest act de cultură în obiş
nuitele programe săptămînale ole expoziţiilor bucureştene. 
Un fapt or putea fi semnificativ, anume acela că Salo
n1.1l - deşi prezţnt9t c:le altfel şj la televizor in codrul 

unor emisiuni de mare audienţă - nu o fost comentat 
de nici un critic de artă. De ce ? Considerînd ca atare 
acest fapt, in ciudo notorietăţii de care s-a bucurat, 
s-ar putea crede că : 

- unii critici să nu fi aflat de existenţa Salonului, în 
timp ce cproapc 35.000 ::!e vizitatori au fost prezenţi in 
sala Dalles? Binecunoscutul „vad" al sălii Dalles, co 
şi faptul că sediul Asociaţiei noastre este situat de ani 
de zile intr-un imobil destinat presei şi prin care trec 
adesea asemenea critici, să nu fi fost suficient pentru 
a afla de acest Salon ? Dar atunci cum trăiesc în actu
alitate ? 

- nu ar fi existat spaţiu disponibil în aceste publi
caţii, cind în aceeaşi perioadă se relatau despre unele 
acţiuni minore nesemnificative ? 

- oiţi critici să nu fi recunoscut Salonul ca un oct 
de cultură şi deci neindicat pentru atenţia profesiunii 
lor, probînd de fapt în acest mod inculturo lor? 

- alţii să fie incompetenţi o analiza imaginea foto
grafică ? 

- alţii, dorind să minimalizeze în mod deliberat suc
cesul acestui Salon, fiindcă sînt puţine expoziţii de 
arte vizuale, care s-au bucurat de un succes cit de 
cit asemănător, s-ou obţinut a-l comei;ita ? 

Iotă citevo din întrebările care şi le-au pus unii vizi-
tatori. / 

Răspunsurile la aceste întrebări, co şi la multe altele 
asemănătoare nu intră în preocupările mele din pre
zentul articol. 

Tot din partea publicului om cules unele impresii 
care, evident, nu sint lipsite de interes. Astfel, mulţi ou 
reproşat numărul mare de lucrări din expoziţie, fiind 
nevoiţi a face un adevărat maraton pentru o-I vizita. 
Alţii ou fost de părere că, prin varietatea lucrărilor pre
zentate, vizitatorii erou dezorientaţi asupra tendinţei artei 
fotografice contemporane, remorcind totuşi că aceasta 
trece 1:>rintr-0 criza. Cele mai multe op1n11 ou 
fost cu aprecieri elogioase la adresa Salonului, ofir
mind că este un salon „optimist". Ceea ce se poate 
afirma insă cu toată certitudinea este că participarea 
românească la Salon, deşi moi bine reprezentată nu
meric, s-a resimţit de lipsa materialelor foto, în ge
neral, şi, în special de cele de calitate, remorcîndu-se 
la unele lucrări evidente valente artistice, dor neîmpli
nite din punct de vedere tehnic. 

Problemo distincţiilor o fost o altă preocupare o vi
zitatorilor care, în general, fiind considerată compara
tiv cu alte lucrări expuse nedistinse, o dat naştere Io 
unele semne de întrebare. 

Nu puţini ou fost aceia care au dorit să-şi confrunte 
impresiile despre Salon cu cele ole mele, întrebîndu-mă 
cum este Salonul în raport cu cele anterioare. Răspunsul 
este că nivelul artistic ol exponatelor este in general 
mai ridicat decît în trecut, dor lipsesc însă imaginile de 
virf, care se evidenţiau mai mult altădată, dor oricum 
este cu mai multă „priză" Io public ! 

Evident că numărul problemelor ridicate de un Sa
lon este cu mult mai more şi nu întotdeauna cu răs
punsuri uşor de găsit, aşa că mă opresc aici, remor
cind faptul important că Salonul o trezit interes în rin
dul publicului vizitator, acesta nerăminînd indiferent co 
Io unele expoziţii. 

Bănuim că nu este lipsit de interes o arăta că cele 
35 zile de prezentare publică o Salonului ou necesitat 
numeroase eforturi. Pentru o fi cunoscute de cercuri cit 
moi largi, co şi de organizatori de manifestări asemă
nătoare, redăm în continuare, în parte, acţiunile între
prinse, fiindcă Salonul nu este o simplă expoziţie, cum 
or putea crede unii I 

ln condiţiile şi posibilităţile organizatorice specifice 
nouă, verificate în ediţiile anterioare ale saloanelor din 
România, metodologia organizării unui Salon trebuie să 
se desfăşoare pe o perioadă de cca. 12 luni, conside
rind de Io dato hotărîrii realizării Salonului şi pînă Io 
restituireo " 1timelor lucrări celor ce au participat. 
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Trebuie să remarcăm că hotărirea organn1zarn prezen
tului Salon nu s-a luat nici decit în luna iunie, 
deci cu 6 luni înainte de finele anului 1979 - an de 
organizare ţinind de periodicitatea de 2 ani de piriă 
acum, - ceea ce a constituit o mare intîrziere ln mod 
implicit, Salonul trebuia prezentat cel mai tirziu în 
decembrie 1979, răminind astfel puţin timp pentru mul
titudinea acţiunilor de realizat. 

S-a început cu întocmirea planului de activitate şi al 
bugetului de cheltuieli, ca şi cu asigurarea spaţiului de 
expunere şi proiecţii de diapozitive, ca apoi să se facă 
redactarea invitaţiei şi a regulamentului de participare 
cu traducerea lor in limba engleză, franceză, germană 
şi rusă. Urmează apoi machetarea artistică şi tehnică 
a invitaţiei-regulament şi abia după aceasta coman
darea ei la tipografie. ln timpul cit se tipăreşte (şi în 
cazul nostru a durat 45 zile), s-au întocmit adresele 
invitaţilor a participa, pentru ca apoi, odată tipărite 
invitaţiile, să fie lipite pe acestea şi expediate prin 
poştă (prin avion, evident !) 

ln acest scop, este necesar ca organizatorii să dis
pună de un fişier de adrese, ţinut permanent la curent 
cu toate eventualele modificări. Asociaţia noastră dis
pune de un asemenea fişier, dar din lipsă de personal, 
ţinerea lui la curent este făcută numai în mod sporadic. 
ln această situaţie, am fost obligaţi a expedia un 
număr mare de invitaţii, cca. 5000, în 108 ţări, ca să 
ne putem asigura totuşi o participare cit de cit satis
făcătoare. Lipsa acestei continuităţi a contribuit în plus 
la mărirea intîrzierii menţionate. 

La data de 31 iulie 1979 a început expedierea prin 
poştă a invitaţiilor-regulament, deci cu 71 zile înaintea 
datei fixate pentru primirea ultimelor lucrări. Intervalul 
respectiv este mult prea restrins, interval în care intră 
şi transportul poştal (pentru primirea invitaţiei şi apoi 
pentru expedierea lucrărilor), moi ales că in acest 
interval ou fost cuprinse şi două luni tipice de conce
diu, cînd o bună porte dintre invitaţi şi presupuşi par
ticipanţi - sint plecaţi de Io domiciliu. Acesta a fost 
al doilea motiv, co să difuzăm acest număr more de 
invitaţii. 

Din punct de vedere material, bugetul cuprinde, în 
general, trei capitole de cheltuieli importante - cam 
egale fiecare - şi anume : 

- cheltuieli poştale 
- cheltuieli cu tipărituri (invitaţii, regulament, afiş, 

vignete etc.). 
- cheltuieli cu montarea şi prezentarea expoziţiei. 
Bugetul acestei ediţii a Salonului o fost de circo 

270.000 lei. 
Co în toate ocliunile care se întreprind, s-o căutat 

ca toate aceste cheltuieli să fie cit moi mult compen
sate prin ceea ce se numeşte „venituri", in cozul Saloa
nelor, acestea provenind din taxa de intrare, din vin
zorea catalogului, din taxo de participare a firmelor la 
partea tehnică o Salonului şi din reclamele din catalog. 
Cu toate străduinţele depuse, la nici unul din Saloa
nele organizate pină acum la noi, veniturile nu au 
atins o valoare mai mare de 1 / 4 din sumele cheltuite, 
aşa cum de altef s-o intimplot şi Io această ediţie. O 
rentabilizare integrală a unui Salon este greu de imaginat 

Datorită motivelor arătate, Io cele 5000 de invitaţii 
trimise, nu om primit decit 1.849 răspunsuri, orătind că 
eficienţo lor o fost de numai 370/o, ceea ce trebuie să 
recunoaştem că este puţin. 

ln ceea ce privesc invitaţiile pentru partea tehnică, 
Io dificultatea intervalului scurt menţionat anterior, se 
odo ugă şi perioada nepotrivită o expoziţiei (sfirşit -
început de an), cind prezentatorii pentru standuri sînt 
de asemenea în vacanţă şi deci nu pot fi prezenţi Io 
standuri pentru un contact direct cu beneficiarii. 
Toate acestea, în afara faptului că firmele 1ş1 
planifică participările la asemenea expoziţii cu aproape 
un an de zile înainte, şi CC! să nu uităm şi eficienta 
redusă din punct de vedere material al acestui fel de 
publicitate în ţara noastră. La firme au fost trimise 
57 scrisori de invitalii şi au răspuns ca participonli 
numai 11 ceea ce reprezinto 190/o. 
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Lăsind la o porte faptul că Salonul nostru se bucură 
de un anumit prestigiu peste hotare, fiindcă chior cu 
muit timp incinte de lansarea acestei ediţii şi de tri-

. miterea iiwitaţiilor am primit un număr de lucrări, dar 
primele colete cu lucrări au început să vină de la data 
de 3 sept. 1979. ln perioada care a mai rămas pină 
Io 10 oct. 1979, au sosit tot restul de colete. Ridicarea 
lor ele la poştă, indeplinirea formalităţilor vamale, dez
ambalarea lucrărilor, înregistrarea lor, depozitarea şi 
a;anjarea pentru prezentarea pe simeza juriului o nece
sitat o muncă „în asalt" şi care totuşi nu s-a putut 
presta în bune condiţiuni, datorită lipsei de personal 
afectat acestor operaţii (2 persoane, curier şi custode 
lucrări, in loc de 4 persoane, cit reprezintă minim-ul 
necesar !). Acest lucru a condus şi la intirzierea înce
perii activitălii juriului, ca şi Io suprasolicitarea aces
tuia, în dorinţa recuperării intirzierii. Dar nu numai atit ! 
Înregistrarea lucrărilor se face confruntindu-se borderoul 
de participare cu lucrările şi punindu-se o ştampilă pe 
fiecare lucrare, cu care ocazie i se atribuie două numere 
codificate - unul specific pentru ţara de provenienţă şi 
altul pentru ordinea sosirii coletului din ţara respectivă. 
Operaţie de mare atenţie şi răspundere, care trebuie 
făcută simuitan de două persoane. Aceeaşi ştampilă se 
aplică şi pe ambalajul coletului, pentru ca la returna
rea lucrărilor să fie uşor de identificat ambalajul în 
cauză şi refăcut coletul. 

Pregătirea lucrărilor pentru prezentare la juriu începe 
cu sortarea lor pe ţări cu întocmirea statisticii primiri
lor, pentru ca în felul acesta să existe o evaluare can
titativă a Salonului şi deci posibilitatea planificării şedin
ţelor de lucru ale juriului, ştiind că într-a şedinţă de 
lucru - de citeva ore - moi mult de 500-600 lucrări nu 
este posibil a fi vizionate din cauza oboselii psihice o 
membrilor juriului. 

Pentru orice organizatori de saloane internaţionale, o 
problemo deosebit de dificilă o constituie alcătuirea 
juriului . ln primul rînd este numărul membrilor care 
compun juriul Cum este mai indicat? Un număr mare 
ori mai mic de membri în juriu ? Opiniile sint împărţite : 
unii afirmă că un număr mic de membri este mai 
avantajos, fiindcă prin prezenţa mai multor membri în 
Juriu s-ar produce diversificare excesivă a opiniilor, care 
or fi în detria,entul selecţiei, relevînd deci o posibilă 
lipsă de unitate de vedere o juriului în ansamblu. ln 
plus, comentarii interminabile ar intirzia, ca timp, şi 
deci un randament scăzut al activităţii sale. 

Alţii, din contra, susţin co un număr cit moi mare 
de opinii, nu face altceva deci! să promoveze, prin 
dezbateri, numai realele valori estetice. Excepţiile sin! 
intotdeauna posibile, fiindcă s-au realizat remarcabile 
expoziţii internolionale, avînd Io bază numai selecţia 
unei singure persoane (Morea familie a omului, de 
cotre E Steichen etc., ca şi un număr mare de membri, 
ca şi jurii succesive ; concursuri pe etape etc.). Ca în 
multe din preocupările omeneşti, se pare că justeţeo 
5oluţiei este undeva pe la mijlo-:, ceea ce a determi
nat pe organizatorii Salonului nostru să se fixeze la un 
juriu cu ur, număr de 7 persoane. Dln practica pe care 
o avem, lucrările care se prezintă a fi selectate de 
juriu se împart în 3 mari categorii, şi anume : slabe, 
mediocre şi bune. Cele slabe, ca şi cele bune, repre
zintă numeric cam aceeaşi valoare, în timp ce grupo 
celor mediocre este cea mai numeroasă. Pentru cele 
două qrupe extreme - slabe sau bune - opiniile mem~ 
brilor juriilor arareori sint divergente. ln schimb, grupa 
cea mai numeroasă - cea mediocră - creează şi cele 
moi ample dificultăţi de selecţie juriului. 

O a doua problemă a organizatorilor privind juriul 
este şi aceea a competenţei membrilor juriului. Evident 
că, în afara culturii generale cit mai completă, este 
absolut necesară o cultură în domeniul artei fotogra
fice, ca de altfel şi o anumită cultură plastică este de 
dorit. De asemenea, este de dorit co toţi membrii juriu
lui să fie persoane care fac fotografii şi care cunosc 
tehnica fotografică. Evident, că personalităţi ale acestor 
domenii de competenţe este cu atît moi bine să fie 
mem!>rli al Juriuh,1i. Dor cine este Îfl măsuro să stabi• 
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lească ierarhizarea acestor competenţe, etil timp cit per
soanele pentru a fi chemate în juriu nu s-au manifestat 
într-un mod sau altul în decursul timpului. Deci numai o 
practică de o anumită notorietate este aceea care ar 
putea, într-o oarecare măsură, să fie determinantă pen
tru calitatea de membru al juriului. La toate acestea, 
trebuie adăugat şi o anumită sensibilitate, dar în ace
laşi timp şi un discernămint, care să conducă la o 
apreciere cit mai obiectivă a valorilor. Alegerea mem
brilor unui juriu nu este deloc uşoară, avind în vedere 
şi faptul că persoanele în cauză trebuie să fie şi dis
ponibile ca timp cca. 5-6 ore pe zi, pentru fiecare 
grupă de cite 500 lucrări de selectat 

A treia problemă legată de activitatea juriului este 
metodologia de lucru, care este în funcţie, în principal, 
de numărul lucrărilor primite şi de rezultatele care se 
scontează, fiindcă într-un fel se va proceda cind sini 
un număr mic de lucrări de prezentat juriului şi cu 
totul altfel se va proceda cind numărul lucrărilor 
este mare. 

Practica a arătat că gradul de exigenţă a juriului 
depinde de nivelul artistic general al lucrărilor, ca şi 
de numărul lucrărilor care se intenţionează a se pre
zenta în expoziţie. Este bine ca juriul, înainte de a face 
selecţia, să vadă toate lucrările primite la Salon, astfel 
incit să le poată privi comparativ, deci o aşezare a 
lor pe suprafeţe ce sini de mari întinderi, atunci cind 
numărul lor este de ordinul miilor şi membrii juriului 
să defileze prin fata lor. Nu întotdeauna este posibil a 
se realiza aceasta, cum de altfel este cazul şi cu dia
pozitivele -, şi atunci lucrările se vor prezenta conse
cutiv una după alta pe o sinteză făcindu-se selectarea. 
Diapozitivele au fost prezentate juriului, unul după 
altul, pe un ecran special (EKTALITE) pentru proiecţie 
la lumina ambiantă a sălii de lucru, de mărime 1,00 X 
1,00 m, cu un aparat de proiecţie Kodak Carousel 
SAV 2000. La Salonul nostru, datorită intîrzierilor amin
tite, s-a stabilit ca odată cu prezentarea lucrărilor să 
se treacă direct la selectare. 
După metodologia de lucru, trebuie să se stabilească 

criteriile de selectare, acceptate unanim de toţi mem
brii juriului, care trebuie să fie cit mai obiective 
şi bazate pe reacţii psihice cit mai evidente. Unii autori 
de cărţi 1 de specialitate recomandă utilizarea sistemu
lui ternar, adică remarcarea caracteristicilor tehnice, 
înţelegerea mesajului şi crearea stării emotive. Dintre 
aceste trei criterii, primul şi al doilea pot fi cele mai 
obiective. în timp ce ultimul are cea mai mare subiec
tivitate. ln fond, însuşi felul de receptare a unei opere 
a artei vizuale, este tot un întreit proces, şi anume for
marea imaginii vizuale prin perceperea caracteristicilor 
tehnice, înţelegerea mentală a subiectului conducind la 
cunoaşterea mesajului autorului şi, în fine, implicaţiile 
psihice ce rezultă din primele două Evident că fideli 
acestui sistem, la rindul lor fiecare din cele trei ele
mente amintite, poCTle fi diversificat în continuare si 
conduce la obţinerea cite unei decizii pentru fiecar~ 
element diversificat şi deci, prin însumare, la stabilirea 
unui punctaj final. Dar cum sistemul de evaluare 
rămîne totuşi la o „apreciere" şi nu la o măsurare, deci 
o comparare cu un etalon, credem că operaţia nu îşi 
justifică diversifica rea şi nici notarea ca atare. 

Alţi autori de cărţi 1, plecind de la modul cum ochii 
,.citesc" imaginea, re-:omandă o grilă de explorare, 
care să se aplice peste fiecare imagine în parte şi, în 
funcţie de situarea zonelor de maximum interes, să se 
evalueze valoarea estetică. O altă complicaţie, fiind 
necesare deci, nenumărate grile de morim, potrivite 
fiecărei imagini supuse spre analiză, asa că credem că 
nici această măsură nu este oportună s·pre a servi drept 
criterii pentru un juriu. 

ln consecinţă, juriul Salonulu, şi-a luat libertatea ca 
fiecare membru al său să acorde o opinie-sumă a celor 

1 'Estetica imaginii fotograticc - N. Tomescu - Ed. Teh
nică - Buc. 

1 GrammairE' elementairc de 1 ;image - Albert rpJecy -
Bibliotheque Marabout, Belgia. 
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3 elemente corespunzătoare principiului vederii umane, 
care exprimată sintetic ar fi „am văzut", ,.am înţeles" 
şi „m-a impresionat". 

Activitatea juriului a început la 15 oct. 1979 (deci cu 
5 zile întirziere şi a durat pînă la data de 26 oct. ţ979 
lucrîndu-se în 11 şedinţe, cite 5-6 ore la fiecare şedinţă. 

Cum activitatea juriului solicită un deosebit efort vizual 
şi in general psihic din partea membrilor săi, ne-am pro
pus să realizăm condiţii optime de lucru. ln acest sens, 
am realizat un dispozitiv special cu o simeză avînd 
susţinerea pneumatică a fotografiei şi cu iluminare uni
formă, pe care s-au prezentat pe rind toate imaginile, 
una după alta. 

Dispozitivul proiectat şi realizat de un colectiv AAF 
(ing. S. Comănescu, ing. Gh. Dudescu şi s. ing. Marin 
Enache) se compune din doi montanţi laterali, care sus
ţin corpul de iluminat compus din două tuburi fluores
cente (lumină de zi) de 40 W fiecare, montate într-un 
suport orientabil reflectant longitudinal, constituind sursa 
de iluminare. Tot pe aceşti montanţi sint prinse lateral, 
prin intermediul unor balamale, două cutii de tablă, 
constituind corpurile pneumatice de susţinerea fotogra
fiilor. 

Simeza cutiei era constituită dintr-un panou fono-ab
sorbant perforat, prin care era supt (absorbit) aerul. 
Dimensiunea simezei este de 45 X 45 cm, putindu-se 
poziţiona lucrările atit pe orizontală, cit şi pe verticală. 
Cutiile basculau după un ax vertical, permiţînd cind 
prezentarea unei imagini pe cutia din dreapta (de 
exemplu) şi punerea pe cutia din stinge a altei foto
grafii, cind invers, în acest fel uşurîndu-se atit munca 
celui care manevra fotografiile, cit şi asigurarea unui 
ritm continuu de vizionare. Cutiile simezei erau racor
c!ate prin intermediul unor tuburi flexibile la un aspira
tor de praf obişnuit. Tot pe montanţii verticali erau şi 
trei platforme orizontale de susţinere, destinate : una 
pentru lucrările de prezentat juriului, alta pentru lucră
rile admise şi a treia pentru lucrările respinse. Prin aşe
zarea membrilor juriului cit mai grupaţi, şi anume 4 
pe primul rind şi 3 pe rîndul din spate, s-au creat con
diţii optime de vizionare (iluminare egală, fără reflexe 
etc.) tuturor membrilor juriului. 

Pentru obţinerea deciziilor juriului s-a proiectat şi 
realizat, tot de către un colectiv AAF (lng. S. Comă
nescu, T. Slavu, Gh. Vînju şi lng. D. Vodă) un calcu
lator electronic de selectare, care îndeplineşte următoa
rele condiţii : 

- Numărul posturilor de votare - respectiv blocuri de 
comandă - este de 7, asigurind astfel posibilităţi de 
lucru unui juriu format din 2 pină la 7 persoane. Fie
care bice de comandă se poate deconecta din circuit 
pri:, intermediul unui întrerupător. 

- Blorul de comandă - de votare - are trei clape 
de opţiune, şi anume : roşie, galbenă şi verde. Opera
ţia de votare are o dublă semnalizare pe cele 2 feţe 
ale centralizatorului. 

- Calculatorul centralizator are posibilitatea să memo
rizeze fiecare opţiune a blocurilor de comandă şi să for
meze, după examinarea ultimei opţiuni - indiferent de 
ordinea lor - totalul de puncte al votanţilor, atribuind 
pentru roşu zero puncte, pentru galben un punct şi pen
tru v2rde două puncte. Afişarea totalului se face digi
tal· numai după exprimarea ultimei opţiuni. ln funcţie 
de nivelul punctajului stabilit, odată cu afişarea digi
tală apare, în dublă semnalizare, şi verdictul juriului -
admis sau respins, prin aprinderea unui indicator, res
pectiv verde sau roşu. Nivelul de exigentă al punctaju
lui poate fi reglat intre 2 şi 14 puncte. Afişarea ver
dictului, ca şi a valorilor punctajului se păstrează in 
memoria calculatorului cca. 10 sec., după care se anu
lează şi calculatorul este aliniat la O pentru o nouă 
votare. La jumătatea intervalului de timp, un semnal 
acustic previne in acest fel sfirşitul operaţiei de votare. 
Secretarul juriului, după dorinţă, poate face alinierea la 
zero. 

- Un contor cu 2 leduri numără afişierile „admis", 
astfel incit in orice moment să se ştie numărul lucră
rilor adrnise (aceasta numai de secretarul juriului). 
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... 
- De asemenea, există posibilitatea ca în timpul 

votării să se alinieze la zero sumatorul calculatorului, 
la dorinţa secretarului juriului, dacă se constată o gre
şeală şi, evident, şi contorul de imagini nu înregistrează. 

- La orice bloc de comandă de votare, apăsarea 
iniţ;ală pe o clapă blochează electronic orice apăsare 
ulterioară pe altă clapă, sau apăsarea simultană pe mai 
multe clape. 

- Legătura electrică între blocurile de comandă şi 
calculator se face prin conexiuni-panglică flexibilă, 
core astfel să nu stinjenească manipularea. 

- Pentru operaţii de jurizare în obscuritate, la dia
pozitive, este prevăzută şi o mică lampă de lucru :a 
ca1·culator;.il centralizator, alimentată la joasă tensiune. 

- Blocul de alimentare, este prevăzut cu un întreru
pător general ·~i 2 siguranţe de protecţie, întregul cal
culator avind un consum de cca. 40 W, trebuind să 
fie racordat la o reţea de curent alternativ - monofa
zic de 220 V. 

Pent,u cei interesaţi, se redă diagrama bloc a calcu
latorului electronic de selectare. 

Pentru lucrările de selectare, calculatorul a fost reglat 
la un nivel de exigenţă egal cu 8, apreciind că este 
necesar şi obligatoriu ca o lucrare pentru a fi admisă, 
să obţină un punct în plus decit numărul persoanelor 
din juriu. Toate lucrările care au obţinut un punctaj 
egal sau superior lui 12 au fost luate în considerare, în 
vederea unei noi selecţii pentru atribuirea distincţiilor 
Salonului, la care era necesar obţinerea punctajului 
maxim de 14, adică unanimitate. 

De asemenea, în timpul activităţii juriului s-a urmă
rit şi crearea unei ambianţe cit mai plăcute şi destinse, 
la care a contribuit şi un anumit confort sonor, asigurat 
printr-o muzică discretă şi odihnitoare. 

Datorită condiţiilor create, s-a constatat că activita
tea juriului a fost mai puţin obositoare ca altă dată, 
iar rezultatele au fost dintre cele mai bune, atit ca 
randament de lucru, cit şi ca selecţie prezentată în 
Salon. După aprecierile unanime, cei care au vizitat 
Salonul au remarcat că juriul a selectat un Salon „opti-
mist", aşa cum am mai amintit. · 

Mai puţin cu ocazia dezbaterilor ce au făcut obiec
tul activităţii juriului Salonului internaţional, dar de mai 
multe ori cu ocazia altor jurii de la noi, ai căror mem
bri, poate, cu o mai redusă experienţă şi competenţă, 
au discutat despre clasificarea lucrărilor pe cele 
5 genuri ale artei fotografice (peisaj, portret, reportaj, 
natură moartă şi eseu), ivindu-se divergenţe .. Poate că 
în acest sens unele precizări vor avea menirea să rea
lizeze ca toţi membrii juriilor să „vorbească" aceeaşi 
limbă. Genurile artei fotografice sînt, în general, influ
enţato de cele ale picturii, cu menţiunea că sînt adap
tate specificului fotografic. Deci, să le definim : 

Peisajul reprezintă o privelişte de natură, oarecum de 
ansamblu, cu toate elementele sale, care trezeşte 
privitorului o emoţie, datorită unei interpretări subiec
tive a autorului imaginii. Ceea ce trebuie să se apre
cieze cel mai mult la un peisaj nu sînt elementele mate
riale (relief, vef)etaţie etc.). ci sentimentele pe care le 
generează. ln funcţie de variaţia reliefului, sînt urmă
toarele categorii de peisaje : montan, de ~eal, de şes 
şi marin ; în funcţie de anotimpuri, sînt peisaje de pri
măvară, de vară, de toamnă şi de iarnă ; în funcţie de 
felul intervenţiei omului în natură, sînt peisaje indus
triale, urbane şi rurale. De asemenea, varietatea mare 
a peisajelor rezultă şi din combinarea acestor categorii. 

Portretul reprezintă imaginea unei persoane, căreia 
i se evidenţiază trăsăturile caracteristice fizice, ca şi 
psihice. ln general, :a persoana portretizată, aceste 
caracteristici se evidenţiază cel mai bine prin rec.larea 
feţei personajului şi nu a întregului corp, astfel că faţa 
va ocupa cea mai maro parte din suprafaţa imc,::iinii. 
Uneori, miinile personajului contribuie la împlinirea 
personalităţii celui portretizat. Portretele pot fi closificate 
în funcţie de moi multe criterii. ln funcţie de coteqoria 
de vîrstă, .sint portrete de copii, de tineri, de maturi si 
de bătrini ; în funcţie d„ sex, sînt portrete feminine şi 
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masculine ; în funcţie de ocupaţii profesionale, sînt por
trete de ţăroni, de muncitori şi de intelectuali (cu toate 
diversificările cunoscute - de exemplu, miner, oţelar, 
inginer, doctor etc.) ; în funcţie de felul iluminării, sînt 
portrete la lumină artificială (în general de studio) şi 
portrete la lumină naturală. Evident că şi în cazul por
tretului, varietatea lor este foarte mare şi prin combi
narea categoriilor menţionate. Ca o excepţie a portre
tului este nudul. 

Reportajul foto reprezintă relatarea prin imagini a 
unor fapte şi aspecte din viaţa de zi cu zi a oameni
lor sau în legătură cu oamenii, avind drept caracteris
tică, prin valenţele estetice ce trebuie să le conţină, 
trezirea unor sentimente. Fotografia de reportaj, mai 
mult ca alte genuri, are şi o oarecare. valoare docu
mentară. Trebuie făcută diferenţa faţă de reportajul 
fotografic de presă, care este în primul rînd numai cu 
valenţele documentare şi, eventual. şi cu valenţele artis
tice. Categoriile de reportaj sînt tot atit de variate ca 
şi activităţile şi preocupările omeneşti, astfel că orice 
clasificare ar fi necuprinzătoare. Totuşi, se pot distinge 
patru mari categorii : reportaj la spectacole de orice 
fel, reportaj intimplător (vînătoare fotografică !), repor
taj pe o anumită temă (de orice fel) şi reportaj turistic, 

Reportajul este specific fotografiei şi este comparabil 
în arta plastică cu pictura de gen. 

Natura moartă reprezintă sub o formă estetică ele
mente de tot felul, neanimate, domeniul de fotogra
fiere f;ind limitat la cel din apropierea aparatului foto
qrafic (1-3 m) şi ch'ar sub limita normală de punere 
la punct (macro- şi microfotografia). Uneori, denumirea 
devine improprie, cind, datorită posibilităţilor tehnicei 
fotogrci fice, s:? pot face fotografii detaliilor vii din 
natură etc., fapt pentru care acest gen fotografic este 
cunos:ut în literatura de specialitate şi sub denumirea 

https://biblioteca-digitala.ro



de natură statică. Genul acesta fotografic este prin 
excelenţă un gen propriu studiului compoziţional sub 
toate aspectele. 

Ca şi în cazul reportajului, o clasificare a imaginilor 
de natură moartă este aproape imposibil de făcut. 

Dacă la toate cele 4 genuri anterioare, fotografierea 
ca şi celelalte procese ulterioare sint realizate în condi
ţii obişnuite, eseul care - prin excelenţă - genul foto
grafic în care rezultatul - respectiv imaginea fotogra
fică - se obţine prin intermediul unor procedee mai 
puţin obişnuite, apte de ceea ce se aşteaptă de la ele. 
în fond, sînt „încercări" - experimentări de orice fel, 
sub aspectul abordării de subiecte, de tehnici mai ine
dite de fotografiere, ca şi de prelucrări de laborator, 
care nu respectă metodologia obişnuită. Utilizarea unui 
anumit experiment trebuie să fie proprie exprimării mai\ 
directe a mesajului imaginii şi nu un scop în sine, cum 
de multe ori apare ca atare. ln unele cazuri, se ajunge 
la astfel de rezultate, care se îndepărtează de specifi
cul fotografiei (fidelitate, multitudine de detalii etc.). 
Eseul este genul de avangardă al dezvoltării fotografiei, 
dar nu i'ntotdeauna pe măsura efortului depus pentru 
obţinerea imaginii, folosind uneori mijloace de expre
sie specifice ale altor arte vizuale (pictură, grafică etc.), 
ceea ce ii situează în postura unor surogate. Or, suro
gatul rămîne, întotdeauna, cu valoare îndoielnică în 
raportul cu ceea ce înlocuieşte ! 

Este de la sine înţeles că, datorită varietăţii enorme 
a fotografiei actuale, clasificarea unei fotografii într-un 
gen sau altul poate crea unele dificultăţi. Aceasta face 
ca, intre genurile amintite, să apară domenii de supra
punere, creind dubii de clasificare (de exemplu, por
tretul de reportaj, poate fi revendicat tot atit de bine 
de genul portret, ca şi de cel al reportajului). 

Această clasificare a artei fotografice contemporane 
în cele 5 genuri, în lumina literaturii de specialitate şi 
a opiniilor celor ce se ocupă de fotografie, se pare 
totuşi că apare ca cea mai cuprinzătoare şi cu cele 
mai puţine echivocuri, în comparaţie cu alte clasificări, 
(natura, element uman etc.). Studiind comparativ mai 
multe clasificări, om ajuns Io concluzio că cea moi indi
cată activităţii noastre este aceasta pe care, cu mult 
timp în urmă, am propus-o şi adoptat-o ca atare. 

Odată terminată operaţia de selecţie a lucrărilor pen
tru prezentare - admise deci în Salon.. - cit şi acor
darea distincţiilor, s-o trecut la redactarea catalogului 
şi concomitent şi la comunicarea rezultatelor partici
panţilor, prin expedierea prin poştă a cărţilor poştale 
otit de aşteptate de autorii lucrărilor 

Redactarea catalogului solicită de asemenea mari 
eforturi : în primul rind, faptul că titlurile lucrărilor din 
diferite limbi trebuie traduse şi adoptate Io limbo 
română ; în cazul Salonului titlurile ou fast redactate în 
24 limbi străine ; o altă dificultate este reproducerea 
tipografică o imaginilor - în general cele cu distinc
ţii - care fiind de diferite feluri : fotografii alb-negru, 
fotografii color şi diapozitive color (moi ales de format 
mic !) dau prilejul tipografiei să ridice întotdeauna 
obiecţii. 

Macheto artistică a catalogului şi o copertei trebuie 
astfel concepute, incit în condiţii egale să poată fi 
reproduse atit imaginile pe lot co şi cele pe înalt. O 
soluţie este aceea dată de formatul pătrat, care, însă, 

reclamă consum de hirtie de tipar mai more. 

La redoctorea catalogului, s-a remorcat, lipsa unei 
dactilografe din echipa de lucru o Salonului şi în 
acelaşi timp o altă dificultate o organizatorilor, dato
rită uneori lipsei de operativitate a tipografiei, faptul 
că n-a putut fi realizată apariţia catalogului Io verni
saj, care este o condiţie obligatorie. ln fond, sint două 
condiţii antagoniste : calitate optimă de reproducere 
tipografică şi timp scurt de realizare (în general maxi
mum 45 de zile !). În cazul prezentului Salon, în ciuda 
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apariţiei cu intîrziere o "catalogului - aproape de data 
de închidere o Salonului - nici calitatea nu a fost 
cea proprie unei asemenea manifestări. Trebuie recu
noscut că această deficienţă a organizării revine, în 
porte, şi lipsei de personal din colectivul de lucru pen
tru Salon, lipsă de altfel prevăzută iniţial de noi, dar 
nerezolvată de cei care erau în măsură s-o facă. 

ln continuarea organizării Salonului, apare etapa cea 
mai importantă, şi anume prezentarea expoziţiei, care s-a 
realizat de Oficiul de Expozi(ii, după proiectul arhitec
tului Cătălin Gion şi grafician V. Ciodic, avind drept 
consultanţi persoane din Secretariatul Asociaţiei noastre. 
O condiţie importantă este aceea co prinderea foto
grafiei pe simeză să fie astfel făcută, incit să nu pro
ducă acesteia nici o deteriorare, ba chior nici o modi
ficare o stării iniţiale, în care a fost primită. ln gene
ral, şi Io prezentul Salon, s-o îndeplinit această condi
ţie, cu unele excepţii, care nu fac altceva decit să 
păteze munco organizatorilor faţă de outorii lucrărilor 
deteriorate. Această „pată" poate atrage în viitor nepar
ticiparea acestor outori, ba chior şi a altora ! Aceeaşi 
grijă de calitate o prezentării lucrărilor alb-negru co şi 
color trebuie acordată şi organizării proiecţiilor de dia
pozitive. 

Prezentarea îngrijită a exponatelor (co să nu se uite 
că şi etichetele fac porte din prezentare) constituie 
„carteo de vizită" a organizatorilor, prin care se acordă 
respectul cuvenit publicului vizitator. 

Dacă aprecierile favorabile ou fost aproape unanime 
asupra prezentării Salonului, .,pată" o rămas totuşi 
prin etichete care, scrise Io maşină, nu erou nici măcar 
uşor lizibile de Io distanţo de privire a imaginilor. 

După închiderea Salonului, urmează operaţia de 
restituire o lucrărilor - o operaţie migăloasă şi de mare 
responsabilitate - datorită în primul rind numărului more 
de lucrări participante. Organizatorii deci trebuie să 
refacă coletele, care ou servit pentru aducerea lucrări
lor, introducind în fiecare colet aceleaşi lucrări, adău
gind cataloagele şi vignetele corespunzătoare participă
rii Io Salon. Orice greşeală poate avea consecinţe 
neplăcute : în plus, manipularea lucrărilor trebuie făcută 
cu toată grija, pentru o nu se îndoi lucrările, rupe colţu
rile etc. 

Multe dificultăţi ou fost de întimpinat de către orga
nizatori şi datorită, fie lipsei de borderouri nesosite din 
partea participanţilor, fie din dezlipirea etichetelor de 
pe diapozitive, devenind astfel anonime. ln ciudo tuturor 
acestora, s-o reuşit co să se identifice toate lucrările 

primite şi să se refacă pachetele, cu numai 2-3 excep\ii. 

Au fost returnate un număr de 737 colete. lndeplini
reo formalităţilor poştale şi vamale încheie activitatea 
organizării unei asemenea acţiuni. Şi în această fază 
o activităţii, s-o făcut simţită lipso de personal, astfel 
că terminarea nu s-o putut efectua decit pină Io finele 
lunii martie 1980, cind, conform calendarului iniţial ol 
Salonului, ero prevăzut termenul de 31 ianuarie 1980. 

Dacă Salonul în ansamblu o fost o reuşită, aceasta 
se datorează numai muncii peste limitele normale o 
personalului angrenat în ocemtă activitate, care o cău
tat o suplini pe măsuro posibilităţilor lui, carenţele celor 
care, prin situaţiile în care erau, puteau să focă în aşa 

fel ca o asemenea acţiune să fie lipsită de deficienţele 
amintite şi să scutească viitoarea ediţie a Salonului de 
unele repercusiuni. 

Salonul al 12-lea Internaţional de Artă Fotografică al 
Republicii Socialiste România - manifestare culturală cu 
mare audienţă la public şi cu multe rezonanţe în lumea 
artei fotografice din 47 de ţări de pe toate continen
tele, o fost una din cele moi importante manifestări 
culturale din ţaro noastră în anul care a trecut, inca
drindu-se cu cinste în politica culturală o României 
Socialiste, constituind modesta contribuţie o artei foto
grafice româneşti. 
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SALONUL PE CARE L-AM VAZUT 

Reunind 1249 de lucrări selectate din cele peste 7000 
trimise de artişti fotografi oi 47 de ţări răspîndite pe 
mapamond, continuînd tradiţia ce l-o adus Io o 12-o 
ediţie, Salonul Internaţional de Artă Fotografică ol 
R.S.R. este o imagine de ansamblu o vieţii spirituale 
internaţionale reflectate în fotografie. Orientări, curente, 
tehnici de execuţie, înmănuncheote laolaltă într-o paletă 
bogată, sînt o experienţă folositoare artiştilor fotografi 
din ţaro noastră, iar pentru largul public un contact 
penetrant cu o tînără artă, contact cu implicaţii, fiind 
un factor mass-media, în educaţia estetică. 

Departe de o fi un amalgam de imagini greu de 
stăpînit în frîul memoriei, Salonul detaşează prin com
paraţie, din diversitatea ce-l compune, ideile, concepţiile 
despre fotografie, realizările ce se remarcă pregnant. 

Făcînd fotografie din pasiune şi interesîndu-mă pulsul 
acestei arte, om încercat cu acest prilej să-mi exprim 
cîteva opinii, cu caracter personal, fără o avea preten
ţia realizării unui studiu exhaustiv asupra lucrărilor 

expuse. 

Mi se pare, de exemplu, interesant de urmărit foto
grafia din Franţa, Belgia, Olanda, Norvegia, Suedia, 
chior şi Elvetic. Există o anumită notă comună pe care 
artiştii fotografi din aceste ţări o impun lucrărilor lor. 
Este posibil ca acest numitor comun, dacă poate fi 
numit aşa, să îşi aibă originea într-o more circulaţie 

mass-media între aceste ţări care să producă influenţe 

asemănătoare în cultură şi implicit în fotografie co 
artă. Artişti oporţinînd acestui grup de ţări, foarte con
ştienţi de posibilităţile de mesaj ale fotografiei, ou 
renunţat Io enunţul minor, Io mica frîntură de realitate 
uşor de recunoscut, apreciată de public într-!,ln mod 
focii ca fiind autentică (această identificare cu prezen
tarea fotografică o ceea ce cunoştea provoca privito
rului emoţia estetică mult aşteptată) şi ou trecut le1 
enunţuri majore, imposibil de regăsit în realitatea ime
diat înconjurătoare, ci doar în planul abstract ol gîn
dirii umane. Ei nu moi vehiculează simple semne, simple 
reprezentări, ci concepte sintetizate în simboluri suge
rate în cadrul fotografiei. Imaginea este astfel supusă 
unui dialog cu spectatorul considerat capabil de a trece 
dincolo de reprezentarea figurativă şi de o înţelege 
într-un oit sens ceea ce vede, mai subtil decît o simplă 
naraţiune sau anecdotă. Să ne aducem puţin aminte de 
,.Cămin de bătrîni" o lui BLOM GEORGES - Belgia -
în care omul devenit inutil este înstrăinat de societate 
şi depus undeva într-un mediu steril, condamnat la sin
gurătate, sau de ideea sugerată în „Somnul" lui BEL
CEN FRANS - Olanda - care ne aminteşte o remorcă 
grafică o lui Goya : ,.somnul raţiunii naşte monştrii". 
De dato asta o zămislit un pustiu Io fel de înfricoşător 
ca şi monştrii pictorului spaniol. Un alt exemplu de 
posibilă interpretare or fi „Pasărea" doborîtă o lui C:AR
TIAUX BERNARD - Franţa -, care îmi inspiră durerea 
înfrîngerii nedrepte. 

ln dorinţo de eseizore o mesajului fotografic, mediul 
real, din care se construieşte imaginea, este intens 
distilat pînă la pierderea caracterului, căpătînd sens de 
cod, de limbaj estetizat. Pentru o putea duce această 
încărcătură abstractă, peisajul este regizat, chiar şi cu 
elemente modeste, cum or fi perechea de pantofi albi 
din partea de jos a cadrului în fotografia „Pomul" (DE 
GROFF ROGER - Belgia -). Sau, într-o altă manieră, 
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peisajului i se reduce orice valenţă realistă pina la 
abstractizarea lui într-un frumos desen al unui singur 
element, nisipul (,.Duna neagră" DRILLAUD PIERRE -
Franţa -). Totul determină o geometrie simplă, mediul 
urban construit devenind un joc de volume primare 
„Metropolis" MAHORDEAU PIERRE - Franţa -) în 
timp ce mediul natural se transformă într-un joc de 
drepte intersectate (.,Geometrie şi floare" HAGEN O. 
JENIS - Norvegia -). 

R:sp~ctind în_ lini( mari _aceeaşi orientare artiştii foto
gro:1. din Elveţia şI Suedia dramatizează mediul real 
reg1zindu-l (.,Cu Vivaldi în inima mea" ROSTH EVA -
Suedia -) . şi □_ferindu-i încărcătură simbolică. Apropos 
de acest simbolism, este de admirat fotografia fui MAU
RICE DO_RIKENS „Norul şi scaunul", eseu premiat fa 
Salonul din 1977. 

. Al~turi _de_ acest_ grup, a · cărui creatii degajă semni
:1co_ţ11 ad1_nc1, puţin pesimist, nenarativ şi atemporal, 
inclinat catre eseu, se remarcă prin forţa lor de evo
~are creatorii de fotografie din U.R.S.S. Mult mai sen
t1_me~tali, determină spectatorul să ridă sau să fie grav, 
s? visez~ sa_u să se îngrozească. Stăpîni ai sensibilită
ţ11 ~ubl!culu1, foc apel direct la sănătosul lor umor 
desfaşurind o anecdotă (,.Ce nenoroc"), sau la simbo
lul uman tratind problemele vieţii, cum ar fi schimbul 
de generaţii (,.Fericire" autorul celor două : JAROVSKV 
STANISLAV). Fotografia rusă, chiar dacă rupe frînturi 
?e realitate ila~e ( .. Maestrul" KUDRINSKV VLADIMIR), 
in _ca~e un s_uflator se opinteşte, spre admiraţia celor
lalţi, intr-un instrument prea mare, sau o serbare ( De 
ziua Victoriei" SCEKOLDIN PETROVICI) unde în p~'im
plan tronează o impozantă Nataşă sentimentală ce-şi 
de·apănă amintirile, încercind să se facă ascultată de 
un Igor incapabil de a fi prezent, o face cu o notă de 
ironie şi dispreţ 

Lumea visului a fost şi ea prospectată. Ei au creat 
o lume senină şi învăluitoare în care personaje de basm 
apa~ la răsărit de soare, sau cîntă şi dansează un „Dans 

o~b": Acest univers te trimite la fantasticele ilustraţii din 
carţile cu poveşti ale copilăriei. 

O puternică tensiune, un şoc resimţit visceral. provoacă 
fotografia lui KOMPANIYCHENKO EVGENY, ,.Cataclism". 
Dinamica oamenilor olergînd îngroziţi pe cîmp, conduşi 
doar de instinctul de conservare, prim-planul bărbatu
lui din dreapta jos, desfigurat de o spaimă adîncă, aerul 
vibrat ce stă să crape, totul este pe punctul de a se 
rupe, de a se destrăma, sînt elemente care concură fa 
o puternică trăire emoţională ce fascinează, absoarbe 
privirea şi scufundă spectacolul în adîncul acelei drame. 
Imaginea sfişie ca un ţipăt. Această alegorie a groazei, 
atît de realizată, ar fi meritat premierea. 

„Soartă" şi „Noapte", portretele lucrate de TUGALEV 
LEONID, zămislite dintr-un vis fascinant, întregesc tabloul 
fabulaţiei fotografiei ruse. 

Abordîndu-şi cu seriozitate subiectele, creatorii din 
U.R.S.S. impresionează şi în domeniul fotografiei „tra
tate" prin precizia şi fermitatea culorilor peisajelor, 
de un grafism extraordinar, din Vechea Rigă. ln ace
laşi context, al grafismului în culori prin prelucrări de 
laborator, aş aşeza fotografiile lui NAKAI MASAM!, 
CHINO MOTOVUKI şi MARSILIA MARIO. 

Utilizînd retorte magice de alchimişti cei doi artişti ja
ponezi transmută materia in nematerie, NAKAI MASAM! 
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converteşte piatro unei catedrale ia noaptea unui ara
besc cromatic, iar CHINO MOTOYUKI traduce formele în 
lumini, impunindu-şi puterile asupra materialului foto
sensib;i care îi ascultă cu docilitate. 

Mult mai plastic, trădând un fel de joacă, MARSI
LIA MARIO lunecă de la pato de culoare sobră (.,Cara
binierii") la tumult (,,Manhattan"). 

Alături de ei SIMON CLAUDE - BELGIA - separă 
solidul de fluid în a sa „Fantezie a apusului". 

Acest tip de fotografie, captivant prin spectaculozi
tate, implică nu numai temeinice cunoştiinţe în domeniul 
celor mai intime proprietăţi ale substanţelor şi mate
rialelor fotografice, dar şi capacitatea de a intui rezul
tatul, de a alege cu discernământ subiectul pentru a 
ob\ine o imagine bine compusă, de valoare. Dificil de 
realizat datorită proceselor fine, de multe ori de nere
petat, fotografiile prelucrate în laborator nu ·au o incăr
ci:itură afectivă deosebitei, nu sint emoţionale dar pro
fită de calităţi decorative remarcabile. 

Un alt grup ce a reuşit să dea o unitate de stil cre
aţiilor lor sînt artiştii fotografi din China. Păstrând carac
terul tradiţional artei lor, lucrând impecabil peisaje 
pe hirtie Kodak, imagini ca cea intitulată „Ploaie mă
runtă la muntele Emei" realizată de CHEN TIE, sau 
.,Razele dimineţii la muntele Huangshan" de FU ZHEN
XIN sini în strânsă legătură de rudenie cu vechile desene 
şi picturi chinezeşti. Pline de rafinament şi atmosferă 
au darul de a te transporta într-un peisaj de vis. Fin 
cizelate, lucrate minuţios, fotografiile chinezeşti justifică 
într-o formă modernă o artă milenară păstrîndu-i carac
terul tradiţional ol artei lor, lucrind impecabil peisaje 
exotice, din păcate, în momentul în care atacă repor
tajul, rafinamentul se destramă şi farmecul nu mai poate 
fi reconstituit doar de o execuţie ireproşabilă. 

Ireproşabil lucrează şi artiştii germani, dor în con
trast cu rafinamentul finei vibraţii cromatice chinezeşti 
imaginile lor sint analiste, tăioase, ele disecind subiec
tul pină la detaliu de amănunt. Avind un caracter, mai 
degrabă, demonstrativ de tehnică, gen „Turn BMW" şi 
.,Săritor" realizate de BIRNER GEORG - R.F.G., foto
grafia germană dă dovadă şi de sensibilitate, un 
exemplu în acest sens fiind „Petec de culoare" şi „Casă 

pe dune" ale lui M0LER CLAUSDIETER - R.F.G. ,.Casă 

pe dune" un peisaj bine compus, de altfel premiat, este 
o imagine cu un excelent echilibru cromatic, cele două 
mase de ocru şi albastru ponderindu-se reciproc, cre
ează o opoziţie plăcută la limita lor de separare. 

Amintind de înclinaţia către eseu a artiştilor fotografi 
din vestul Europei, suprarealismul fotografic argentinian, 
neliniştit, încorsetat într-o atmosferă de tensiuni apasa
toare, se manifestă prin realizările lui GIGLIOTTI JORGE 
şi VILLAREAL JUAN CARLOS. Evocind o lume stranie 
GIGLIOTTI JORGE îşi regizează cu minuţiozitate cadr..11 
eliminind elementele nedorite prin „fiau". El foloseşte 
un decor reoi preparat astfel incit să capete atmosferă, 
ca de exemplu în „Seria vrăjitoarelor li", spre deose
bire de VILLAREAL, care prin montaje ingenioase, ~re
ează ceea ce natura n-a făcut, aşa cum este „Studiu 
de peisaj cu femeie". 

Un fel de revers al medaliei îl constituie în fotogra
fia argentină reportajul. Oglindă a vieţii celor săraci, 
lucrările lui RAOTA PEDRO LUIS prospectează o lume 
dramatică în care pîinea cea de toate zilele se câştigă 
greu. Singurătate, lacrimi, blazare, iată ce inspiră „Neo
crotiţi" (lucrare premiată), (,.Simfonia c1inclui "). 

Desfăşurându-se pe o gamă largă de subiecte, parti
ciparea creatorilor de fotografie din ţara noastră a ofe
rit o vedere de ansamblu a modului cum este înţeleasă 

această artă în România. Trăiri, gânduri, emoţii, evocări, 

sini vehiculate graţie meşteşugului lui Daguerre. Aşa 
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intilnim peisajul misterios din „TERRA I '1 ci lui FLORII 
IOAN ce ne împinge imaginaţia către vechi ere geo
logice de geneză, evocarea grafică „Unirea" realizată 
de HACA CONSTANTIN, căldura si candoarea ce degajă 
portretul unui băieţel, făcut cu ~n deosebit rafinament 
de LAZĂR DINU, stăpin pe armonia de griuri, întilnim 
„Furtuna" o fotografie dinamică în care totul concură 
la mişcare, dezvo!tînd o atmosferă agitată, al cărei 
autor este LAZAROIU GHEORGHE, sau „NUD 11" reali
zarea lui MIHALIKO ANNA, lucrare premiată, ce degajă 
un aer statuar. Reint,lnirea cu fotografia lui REMLEIN 
ANTONIU „ln parc" mi-a produs o mare bucurie. Prima 
oară am înti:nit creaţia sa expusă vast în sala din 
strada Brezoianu cind m-a impresionat puternicul carac
ter pictural al imaginilor lui. Petele păstoase de culoare, 
cromatica pastelată, compoziţia, păreau o fi rodul unui 
maestru impresionist. Văzută atunci, reprodusă pe 
coperta revistei „Fotografia", expusă la Salon, ,.ln parc" 
îşi păstrează vigoarea şi strălucirea. O altă fotografie 
ca'e este „MOROCCO" lui ZECK BURKHARD. Repre
zentind buşteni pe apa unui lac, imaginea frapează prin 
luciul de mercur al fluidului şi prin fragilitatea aparentă 
a trunchiurilor de copaci. Cadrul este geometrizat de 
lungile segmente a căror dezordine intră în conflict 
plastic cu liniştea suprafeţei lacului. Fotografiile lui 
GELEP CORNELIU DORIN impresionează prin seriozita
tea şi profesionismul cu care sini executate. .,Sibiu, 
oraşul de jos" o solarizare curată, muncită, atinge rafi
namentul unui desen în peniţă. ,.Solo de flaut" este 
un portret făcut de un pasionat al instantaneului, dez
văluind pe lingă înclinaţia spre grafism, o a doua 
valenţă a autorului, pentru autentic. 

ln codrul Salonului se simt, din păcate, unele in
consecvenţe artistice Prefer să mă opresc la lucrările 

româneşti insuficient studiate, deoarece pot crea in
fluenţe. 

Dacă „Furtuna" lui LAZĂR DINU este o valoare, 
.,Adam şi Eva" apar vulgarizaţi, foarte personalizaţi, 

pierzind astfel caracterul de generalitate ce trebuie să 
respire un astfel de subiect. ln momentul în care sint 
definiţi "c:u personalităţi proprii Adam şi Eva încetează a 
mai fi Adam şi Eva ci doar un cuplu oarecare. Foto
grafii cum ar fi „Contorsiuni vegetale" (IANCU GHEOR
GHE), o adevărată mină de aur, sau „Geometria ier
nii" (IAROVICI EUGEN) sînt surse insuficient valorifi
cate şi este un regret existenţa altora aflate în formă in
cipientă de studiu. 

ln sala Dalles ou fost prezentate şi proiecţii de dia
pozitive această sarcină grea, datorită dificultăţilor pe 
care le prezintă, fiind elegant rezolvată. Constituindu-se 
ca adevărate spectacole, dioporamele, proiecţiile inte
rioare şi la stradă au adus o sărbătoare de culoare 
şi o atmosferă de dinamism întregului Salon, conferin
du-i un caracter complex. ln acest fel publicul a putut 
face cunoştinţă cu toate genurile de fotografie. Tradiţia 
unei astfel de manifestări trebuie păstrată ; o expoziţie 

de această talie, prin generalitatea şi internaţionalis

mul ei, creează o permanentizare a contactului cu lumea 
artei fotografice şi înscriindu-se în mass-media co fac
tor <:!inamic, îmbogăţeşte cultural şi determină mutaţii 
pozitive în arta fotografică românească stimulind-o spre 
progres. Pentru cei ce profesează fotografia, pentru cei 
ce lucrează din pasiune, găsind în ea un mijloc de ex
primare, Salonul reprezintă o ştachetă, iar pentru pu
blicul larg un stimul ce va determina apariţia unor noi 
talente. ln acest context datoria juriului este de a fi 
foarte documentat şi pe această bază exigent pentru 
a ridica de la ~diţie la ediţie nivelul artsitic al Salo
nu!ui. Lucrările premiate trebuie să fie vârfuri de creaţie 
pentru a deveni exemple. 

https://biblioteca-digitala.ro



ARTA ŞI ARTISTUL 

Arta, filozofia şi etica, aceste principale ramuri ale 
vieţii spirituale, aduc servici inestimabile omenirii şi în
cearcă să îndepărteze esenţialmente omul de animal. 

Arto este una dintre primele manifestări spirituale ale 
omului. Primele manifestări ale artelor frumoase au 
fost reproducerea diferitelor obiecte din mediul încon
jurător în desene, împodobirea trupului în diferite sco
puri. Încă de la începuturle erei neolitice ni s-au păs
trat pe pereţii peşterilor adevărate lucrări de artă ; pe 
pereţii unei peşteri din Spania s-au descoperit schiţe 
da tind de aproximativ 14 OOO de ani desene cu o defi
nitiva~e est-::tică destul de pronunţată. Pictura este aceea 
care 1ş1 ore începuturile în aceste desene din peşteri. 

Arto, co formă sup·erioară, cu scopul de a înălţa 
sp:ritual omul, apare mai tirziu, în societăţile dezvoltate, 
cu alte cuvinte arta evoluind în stadii, odată cu cize
larea gustului estetic şi este în esenţă reconstituirea vie
ţii ~i a naturii propagată în sufletul şi fantezia artistului. 

Fantezia este principalul izvor al exprimării creative şi 
se manifestă prin afirmarea gîndirii şi viziunii personale 
ale artistului. Acestea conchid prin forme variate la re
levarea frumuseţii aşa cum o simte artistul. Arta, deci, 
este ceva mai profund decit faţa exterioară a lucrurilor, 
un mijloc ca omul să-şi dezvăluie sensibilitatea sufle
tului, comunice ideile, concepţiile, emoţiile prin interme
diul creaţie sale. 

Izvoarele frumosului sint natura şi arta, dar trebuie fă
cută distincţia intre frumosul existent în natură şi acela 
creat prin intermediul artei. Primul nu este produs al 
dispoziţiei artistice, ci rezultatul legilor naturii, în timp 
ce al doilea este produsul forţei conştiente a omului. 

Acesta îşi făureşte opera cu ajutorul fanteziei crea
toare şi a concepţiei sale estetice şi artistice. 

O infinitate de subiecte în concordanţă cu specificul 
artistului îi miscă sufletul şi-i stirnesc meditatia şi re
flecţia. 

ln fiecare operă de artă, căutarea frumosului îmbracă 
o formă sensibilă şi are o idee principală (un simbol 
sau un sentiment), care conduc spre acea formă este
tică care se armonizează cu acestea : linii, figuri, tonuri 
ş.a. Armonia, alături de forma şi semnificaţia operei, 
precum şi a felului în care se va realiza înfăţişarea ei, 
joacă un rol important în naşterea operei de artă. Ideea 
principală care se degajă din conţinutul operei, se armo
nizează cu acesta în ritm şi logică într-un „tot fericit" şi 
se prezintă cititorului - spectatorului - auditorului în 
limpa sa internaţională (a imaginilor şi a simbolurilor) 
dăruindu-i o relaxare sufletească şi o delectare estetică'. 

Fiecare operă de artă are şi o semnificaţie, şi un 
scop ; frumosul întruchipat în ea se exprimă prin legi 
care stăpînesc natura şi viaţa omenească ; este deci 
firesc ca ea să contribuie la crearea legăturilor de 
prietenie intre oameni. este cea mai minunată expresie 
a intelectului şi creează cultura. 

Ca funcţie a celei mai înalte forme, contribuie la 
înălţarea omului într-o lume nobilă a gindurilor si a 
sentimentelor si are cel mai înalt ideal, ~ăscut din iubi
rea de oameni. 

Tolstoi spunea că „Scopul artei este înfrăţirea oame
nilor". 

Pentu fiecare ţară pe care o reprezintă, arta este 
barometrul civilizaţiei şi ambasadorul prieteniei. Ea se 
adresează tuturor şi ii înţelege pe cei mai mulţi, indife
rent dacă educaţia estetică a lumii apusene izvorăşte 

John P. PATM/0S 
„Frumuseţea este principiul suprem 

şi cel mai înalt ţel ar artei" 

GOETHE 

din acorduri istorice, sociale sau spirituale totalmente 
diferite de cele aparţinind ţărilor răsăritene. 

Prin intermediul artei avem posibilitatea de a păşi 
peste limitele hotarelor noastre şi de a înţelege felul 
în care un om deosebit de noi gindeşte şi priveşte lumea. 

f,rta, exprimind sentimente care materializindu-se în 
formă artistică, devin mijloace de a socializa aceste 
sentimente, influenţind totodată emoţional societatea cu 
care se identifică şi pe care o slujeşte. 

Ceea ce interesează în artă, după părerea lui Lio
nello Venturi, este ,.contribuţia ei în viaţa noastră şi 
inspiraţia pe care ne-o provoacă în simţuri şi în fante
zie. Nu contrazic faptul că arta este un lux dorit şi 
ioaic". 

·Fiecare artă, ca mijloc de creaţie, de exprimare se 
concretizează prin munca artistului şi a societăţii care 
creează operele de artă ale ţării respective ; în mod 
direct creează cultura, arhitectura, pictura, arta deco
rativă, arta fotografică, iar în mod indirect se exprimă 
poezia, muzica, dansul, teatrul şi cinematograful. Dar 
chiar dacă se pun în mişcare prin dimensiuni diferite 
aceste arte coexistă şi se ajută reciproc, deoarece fie
care izvorăşte din fantezia creatoare a artistului profe
sionist sau amator ; amindoi servind arta din dragoste 
pentru ea. 

Formele artei sini infinite, dar pină la un anumit 
punct se înrudesc între ele, servind aceluiaşi scop. Mij
locul de exprimare însă diferă şi le separă făcindu-le 
autonome şi independente. 

Cicero afirmă că „toate artele care tind să înalţe 
omul, au o anumită legătură intre ele . .,Imaginea, cu
vintul. sunetul, toate au doi factori de bază în atinge
rea scopului lor : a) aparenţă ; b) profunzime. Valoarea 
formei, diversitatea nuanţelor, armonia antitezelor, ana- 0 

logiile perspectivei, structura operei ş.a. se subordo
nează prin sinceritate, prudenţă, voinţă, observaţie şi 
inventivitatea artistului care le valorifică prin intermediul 
fanteziei sale creatoare. Acesta îşi exteriorizează senti
mentele deasupra materiei neînsufleţite şi prezintă „fru
mosul" într-un întreg armonios, cu unitate sintetică, cu 
esenţă, profunzime şi destinaţie, în scopul de a emoţiona 
sufletul cititorului - spectatorului - auditorului şi de 
a-i cultiva simţurile artistice transformind astfel opera 
sa într-un simbol elocvent. Aceasta pentru că orta eli
berează omul de necesităţile cotidiene şi ii dăruieşte 
în acelaşi timp emoţie esteti::-:'i, bucurie, incintare şi 
instruire. 
Odată încheiată, opera este un întreg organic, dar şi 

reprezentanta unei idei, o creaţie definitivă, exprimind 
personalitatea autorului ei. Ea nu are ca destinatie 
Pxprimarea unui produs, a unei tehnici sau a unor se·n
zaţii şi emoţii segmentare, ci reprezintă un tot indivi
dual, care va rezista criticii şi timpului. 

Artistul crea tor, ca om de spirit, se străduieste să 
interpreteze prin intermediul operelor sale, viaţa i~ dife
ritele sale ipostaze. El analizează continutul ei în varia
tele manifestări sentimentale, spiritual~ si de voinţă ale 
societăţii şi prin intermediul sensibilităţii sole, creează 
o formă consonantă cu legile esteticii. Abee. Dubois 
spune referitor la aceasta : ,.Tratatele internaţionale 
constituie importanţi factori în viaţa noastră intelectu
ală", inr Hip. Taine completindu-1, ne sfătuieşte: ,.Pen
tru a înţelege importanţa operei de artă, trebuie să ne 
gindim la acordurile încheiate, cu ajutorul cărora s-au 
născut legăturile de prietenie intre popoare ; acestea 
au fost clipe mari ale istoriei". 
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Subiecte exprimînd sentimente şi transformări psihice 
precum : zbuciumul sufletesc, durerea, chinul, afecţiu
nea, bucuria şi alte receptivităţi ale enturiasmului artis
tic, stirnesc atenţia artistului ; acesta, dorind să pre
zinte o idee. o noţiune, meditează şi şi-o repreziniă 
mai întîi în fantezia sa. Cînd gîndirea sa se maturizează, 
optează pentru materialul adecvat care să o formuleze. 
După Descartes „scopul artei este cristalizarea natu
rii în gînd şi apoi în formă". Sufletul şi gindirea artis
tului conduc instrumentele să transmită în creaţia sa, 
expresia inspiraţiei sale, transformînd ideea în expresie 
formală, cu semnificaţie şi scop. Artistul inventează 
forme, culori, mişcări, îmbinări de tonuri, sunete, cuvinte, 
şi le armonizează în acord cu legile esteticii. urmărind 
totodată ideea sa iniţială. Cu dorul talentului său, se 
străduieşte să transpună într-un mod estetic subiectul în 
formă, păstrînd în conţinutul său „ideea" şi transmite 
publicului vibraţia şi emoţia în momentele inspiraţiei 
şi creării. · 

Un artist trebuie să cunoască limitele libertăţi'i artis
tice pentru a fi stăpîn în contactul cu publicul. Nu tn:
buie uitat, că este mai dificil să devii celebru în epoca 
ta. De multe ori timpul şi obişnuinţa aduc aprecierea. 

Atunci cînd artistul nu cunoaşte legile artei, poate 
deveni pasiv, minimalizîndu-şi greşelile în faţa propriilor 
ochi şi poate cu uşurinţă cădea în alunecări primejdi
oase, care dăunează personalităţii şi artei sale. Singu
rul ritm în artă este „cum se vede, cum se aude". Afo
rismul „artă pentru artă nu are ecou general, ci se 
adresează unui cerc limitat, reprezentanţi ai aceluiaşi 
stil. Arta este pentru toţi. Regulile artei contribuie efi
cient la redarea ideilor şi scopului operei de artă, dar 
este absolut necesară şi cunoaşterea mijloacelor de 
exprimare. Aceasta nu înseamnă că oricine cunoaşte 
bine regulile artei va face şi operă de artă, aşa cum 
nu va face lucrări literare un cunoscător al sintaxei. 
Fantezia creatoare a artistului este aceea care contri
buie la realizarea operei, iar artistul care o posedă cire 
un suflet deosebit, lucru care se va reflecta în lucrarea 

sa. Creatorul artist este totodată şi criticul său. Scriito
rul. atunci cind îşi reciteşte manuscrisul pentru a-l 
corecta, pictorul cind se îndepărtează de pictura sa ca 
să o vadă în întregime, compozitorul cînd îşi interpre
tează compoziţia pentru a armoniza sunetele care-i 
exteriorizează ideea, nu fac altceva decit să critice 
specificul operei lor. Arta nu imită ci interpretează. 

Artistul care-şi respectă arta şi pe sine, este constrins 
să-şi bazeze sentimentele în societate, pentru că socie
tatea este ·evoluţia personalităţii sale. Prin aceasta arată 
fe:ul în care şi-a absolutizat conştiinţa misiunii şi respon
sabilităţii sale faţă de publicul care îl apreciază şi ;,e 
care îl slujeşte. 

Referitor la aceasta V. Hugo afirmă : ,.Adevăratul ar
tist lucrează numai cu dragoste. 

Conferinţele, expoziţiile, explicaţiile ghizilor în muzee, 
contribuie la culturalizarea publicului. Numai atunci cînd 
publicul este capabil de a contribui la inspiraţia artistu
lui, este in măsură de a aprecia valoarea operei aces
tuia, fiind satisfăcut estetic. Nu toţi oamenii sînt înzes
traţi de la natură cu receptivitate profundă. Unii se 
nasc cu toate calităţile cunoaşterii, alţii cu mai puţine, 
de aceea efortul de a învăţa şi de a reda diferă de 
la o persoană la alta. 

Misiunea criticii este de a ajuta artiştii şi societatea 
in mod conştient în scopul de a îmbunătăţi şi înălţa 
nivelul intelectual general 

O expoziţie de artă într-un anumit oraş prilejuieşte un 
eveniment cultural pentru oraşul respectiv şi totodată 
o încercare a artistului de a ridica prestigiul locului 
unde trăieşte. Acest eveniment artistic poate da pretext, 
paralel cu mişcarea intelectuală, unui salt în accensi
une şi generalizarea nivelului de civilizaţie şi uneori 
chiar a nivelului de trai, deoarece cunoaşterea şi înţe
legerea artei odihneşte, instruieşte şi desfată în ace
laşi timp. 

Arta este graţia vieţii şi contribuie la educarea oame
nilor, finisînd îmbunătăţiri de mare adîncime şi sensi
bilităţi. 

CÎTEVA OPINII ASUPRA LITERATURII FOT06RAFICE 

O scurtă, dar prin aceasta nu mai puţin instructivă, 
călătorie, prin citeva ţări vecine, ne-a permis să consta
tăm proliferarea şi acolo, a unui fenomen, de mult 
familiar nouă. Fenomen, pe care adeseori, în virtutea 
obişnuinţei, sîntem chiar ispitiţi - săvîrşind o mare gre
şeală - să-l ignorăm blazaţi, ca pe stihiile minore. 

lmbucurătoare, în valoare absolută, dar neliniştitoare 
prin sechele nu totdeauna curabile, rapida epuizare a 
oricărei apariţii editoriale cu subiect fotografic - căci 
despre aceasta este vorba - pare să fi devenit ende
mică, pe arii cu mult mai întinse decit s-ar crede. Se 
mai poate încă afirma, cu certitudine, bîntuie în pre
zent cu aceeaşi intensitate aiurea, ca şi la noi. 

Confirmările primite în acest sens, de la colegii noş
tri de breaslă din Germania şi Cehoslovacia, mărturi
sesc nu numai interesul general, mereu crescînd, fată 
de aspectele cele mai insolite ale fotografiei (artistice, 
tehnice sau de altă natură), dar mai cu seamă dove
desc, în particular, ascendentul cîştigat pretutindeni, de 
imaginea fotografică, asupra vieţii cotidiene moderne. 
De altfel, revistele de specialitate, de pe diferitele meri
diane, oferă şi ele destule motive de reflecţie pentru 
c;oncluzii similare. 

14 

lng. Iuliu Gavril Morariu 

Faptele înregistrate, deşi pozitive, sînt sortite să pro
voace, totuşi, reacţii contrarii. Căci, dacă nu poţi decît 
să te bucuri că fotografiei începe să i se acorde locul 
cuvenit pe drept, resentimentele îţi vor fi pe măsură, 
cind, în postura de solicitant, nu vei obţine ceea ce 
doreşti. Sau atunci cind, ceea ce este încă şi mai supă
rător decit căutarea vană, pasiunea îţi va fi devenit 
sursă numai bună de exploatat pentru unii în goană 
după sinecure, paraziţi ai conjuncturii ce s-ar cuveni a fi 
profitabilă doar artei fotografice. 

Ultimii sînt da fapt, prin forţa mass-mediei şi cei 
mai dăunători, căci prosperă nestingheriţi în lumea 
contemporană, intoxicindu-ne spiritele şi ameninţind 0ă 
ne sufoce sub tone de maculatură. Printre veleitarii scri
sului, ei sint vulganizatorii enturiaşti ai tuturor cunos
tintelor de care nici fotografia n-a putut fi ferită. 

Şi do ce ne-am mai mira, cînd, în propria noastră 
casă, sintem martori imposturii cite unui ageamiu care, 
cum a reuşit să exhibeze o „poză", se şi repede să-şi 

încropească micul său testament artistic, ca fiece mare 
creator, înghesuindu-se apoi, zor-nevoie, să-l expedieze, 
fără să roşească, pe adresa urmaşilor. 
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Dar, cum bine se spune, hîrtia rabdă orice. Chiar şi 
pe Codăuş. Desigur că dumnealui nu-şi pierde vremea 
cu mesaje pentru viitorime, într-un buletin unde contri
buţiile nu se bucură, decît eventual, de recompense 
onorifice, fiind prin urmare lipsite de... onorarii. Rolul 
acesta îl lasă cu generozitate altora. Dînsul ţine lecţii, 
probabil bine remunerate, judecind după tiraje, învăţînd 
pe alţii, ceea ce după „opera" făcută publică, se 
vădeşte, că nu, a reuşit încă, singur, să-şi însuşească. 
Dacă s-ar mulţumi numai cu copiii, ca filantropul de 
mai înainte, cel cu diata, tot ar mai merge. Dar, nu ! 
Dînsul se adresează cu egală dezinvoltură si, este bine 
să precizăm, în masă, atît celor mici, cit ş{ celor mari. 
Aşa, ca să nu-i scape nimeni. 

S-a spus, poate nu fără temei, că trebuie să scrii o 
carte despre un subiect pentru ca să ajungi să-l stăpî
neşti cu adevărat. O fi ! Dar e5te greu să ne imaginăm 
pe modestul Goethe gîndindu-se, atunci cind emitea 
binecunoscuta lui aserţiune, la un exerciţiu reprodus în 
sute de mii de exemplare. Şi apoi, în cazul Codăuş, 
valoarea pedagogică a afirmaţiei nici măcar nu se veri
fică, cu toate că mijloacele puse la bătaie l-or face 
invidios chiar şi pe răposatul estet, de la Weimar. Căci 
la un interval foarte scurt, de numai cîteva luni, 
ina. Codăuş a scos broşura „Laboratorul foto-film" în 
erlitura Ion Creangă (bun de tipar la 24.11.1977) şi 
„Pas·iunea mea, fotografia" la editura Ceres (bun de 
tipar 18.02.1978). Cea de-a doua este o versiune „îmbu
nătăţită" a celei clintii, de la care a împrumutat nu 
numai numeroase imagini (fig. 1, 2. 5, 23, 31, 43 b şi 
c, 44, 45 etc.). iniţial qreşite sau adoptate de la autori 
necitati, dar si text. Autorul, cu toate că ar fi avut 
posibilitatea să-si remedieze lipsurile cind şi-a vehicu
lat manuscrisul de la o editură la alta, repetă din igno
ranţă, dispreţ faţă de cititor si, poate, din lipsă de 
timp, c:iresP.li grave de fond şi formă, agrementîndu-se 
cu banalităţi inutile. " 

Copiii află astfel, chiar din cuvîntul înainte al mento
rului lor întru ale fotografiatului, pentru suma modică 
~e 3 lei, dor în 94 OOO de exemplare, că „forţa de atrac
ţie anroape magnetică a imaginii" este produsă, prin
tre altele, de - n-o să credeţi - sunet .. cu alte cuvint" 
limbajul specific, modul de exprimare diferit de cel al 
celorlalte arte" (pag. 4). Sau că Leonardo da Vinci a 
dat o explicaţie ştiinţifică, fenomenului optic al formă
rii imaginii, atunci cind „a observat că razele de lumină 
care se propagă în linie dreaptă, îşi schimbă direcţia" 
la trecerea prin orificiul din peretele camerei obscure 
(pag. 7). Reţetele estetice sînt de o candoare dezar
mantă, amintind limbajul vetust al alchimistilor : ,.dacă 
l11cţi obiecte si le răsturnoti dintr-un sac, la întimr,lare. 
ele se vor aşeza într-un echilibru stabil. osime.tric de•t"I 
rle estetic pentru o forma o natură statică" (paq. 37). 
Formu!are amuzantă. dacă om citi-o într-un almanah 
umoristic, dor numai acolo. ln materie de t,:,hnică, pio
nierii si scalarii sînt învăţaţi că devclopare:o filmelor ,.se 
execută la lumina slabă o unor lămni cu filtrP <neriale 
într-o cameră complPt întunecată" (ooa. 42). Ei trebuie 
să inteleagă oare, că În acceoţiuneo inainerească int11-
nericul complet înseamnă totuşi lumină fie ea si slabă ? 

Pe linqă explicnţiile teoretice, se r,ăsesc în brosură si 
s!aturi pr~ctice. Cel r_eferitor de pildă, la filmele· nega
tive est<> in mod oart1culor interesant : .,operatiile urmă
toare : fiyareo. spăloreo finală si uscarea r,e ·aeam •n•i 
'.Jscător ,:,lectric se vor face duoă schema rlin fiquro .-.~(), 
1n caz de developare în doză" (paq. 50). Mentionăm 
că respectiva schemă este ,.împr11mutată" cu .. rec:tificări" 
minime, rlin fericire, de la H. Stnof. omis din ccmitolul 
biblioqrafie. În Privinta recomandării în sine, st> nune 
întrebarea legitimă, dacă a11tor11I a văwt vreodnt,'j 11„ 
film uscat pe geam sau pe uscător electric. Am cochetat 
o vreme cu ideea de a-i trimite autorului un film pre
parat după metoda sa. O şi făceam poate, dacă nu 
era criza de peliculă. 

Adevăraţii fotografi amatori, cum li se promite înce
pătorilor că vor deveni după lectura c~lui de ol doilea 

"~ 
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volum, care le este destinat, .,fără detalii tehnice şi 
ştiinţifice obositoare", sînt informaţi, tot pentru o sumă 
modestă (5 lei), dar în 20 OOO de exemplare că, pe 
suprafaţo materialului fotografic se proiectează imagi
nea optică o obiectului fotografiat, imagine latentă, 
invizibilă" (pag. 55). Fără comentariu ! 

Exemplele s-or putea multiplica pină la saţietate. Elu
cubraţiile tehnico-artistice sînt atît de numeroase, incit 
nici nu te poţi hotărî cu ce să începi moi întii : stilul 
p!'Olix, informativa incorectă sau contradictă, ori sentin
ţele cu iz pseudo-artistic. Încercarea de prezentare a 
tuturor perlelor, din care n-am reprodus decit citeva 
mostre, ar cere un volum depăşind cu siguranţă lucră
rile puse în discuţie. De altminteri, trăsături definitorii 
ale acestora au fost în detaliu analizate, la timpul lor, 
const,tuind subiectul unor articole scrise cu competenţă 
;., cileva numere trecute ale buletinului „Fotografia". De 
ac'c'eo nu intenţionăm să repetăm ceea ce s-a mai spus 
şi încă bine. Ne punem însă întrebarea, dacă nu 
cuvo vom vedea şi ziua cind, doamne fereşte, subpro
ciu.5ul acesta atehnic, neştiinţific si lipsit de valoare ar
tistică, machiat pe ici-colo cu fardul de rigoare, va apă
rea, în ascensiunea-i irezistibilă, sub o pălărie nouă, 

într-o editură prestigioasă. Şi într-un tiraj ... 
Spre a mai atenua întrucîtva culpa celor de la editu

rile Ceres şi Ion Creanqă, trebuie să fim obiectivi şi să 
recunoaştem că, din păcate, si firme mai serioase se 
compromit uneori. cu eleganţă ce-i drept, dor Io fel 
de uşor. De pildă, ,,Developarea" scrisă de Norbert 
G/ipel. acea carte de căpătii a semidoctorului fotograf, 
editată (prin ce miracol ?), în 1978, de către Editura 
Tehnică. Volumaşul. destul de îmbietor la înfăţişare, s-a 
trecut c:a piinea caldă, deşi oricine l-ar fi putut însăila, 
din resurse proprii. adunind la un loc, cu puţin ndeziv, 
prospectele oferite qratuit odată cu produsele ORWO, 
si care, după folosire, de obicei, se aruncă. Dar, vai ! 
De atare adevăr devii conştient numai după cumpărare. 
Noroc că şi în cazul acesta preţul nu era prea ridicat. 
Păcat însă de efortul material investit în acest produ~, 
fiindcă traducerea de calitate şi prezentarea grafică 
superioară (hirtie cretată de la un caPăt la altul), ar 
fi fo5t demne de o c:auză mai bună. Cu otit mai mult, 
cu cit editura cu oricine nu este la prima sa exo<:'!ri
enţă. lntr-adevăr căci a mai oferit şi ciltădată, surorize, 
iubitorilor artei fotoqrafice. dacă ar fi să amintim si 
numai acea pretinsă enciclopedie de tristă amintire 
.,Fotografia de la A la Z" a lui Mircea Novac. 

lată, ca s-o spunem pe şleau, cărti de care ne-am 
fi nutut lipsi cu ciştiq. Pentru edituri, totuşi, nu este 
pină acum nici un oericol, ele îşi fac în mod siour 
planul. dor cum rămine cu interesul cititorului, al miş
cării fotografice ? 

Am dori să fim bine inteleşi. Nu sintem imn.-,triva 
, nonulod1ririi cun,-,ştinţelor fotomafice. Dimnotrivă. Cineva 

trebuie fireste să se ocupe de scalari. de odolescenti, 
c:n si d" iubitorii de toate vîrstele ai acestei minunate 

.si otît de democratice arte cnre este fotoqrafia. lnsă 
populorizaren nu trebuie sub nici un motiv să insemnP. 
vulgarizare. Mai cu seamă, nu este admisibil să devină 
un paravan pentru punerea în circ11laţie, în scopuri 
mercantile, a unor inutilităţi culturale. De asemenen, este 
normo! ca autorii să odoote limbai11I notrivit întelenerii 
fiecărei virste, dar varietatea de stil si nivel de abor
dare n11 trebuie să devină pretext pentru acceptarea a 
tot felul de inepţii. Sau pentru renuntnrea Io exigentei 
ntît de binefăcătoare nrtei si stiintei. Cunoştinţele de5-
tinate nevir~tnicilor trebuie să fie tot atît de Cl)r'!cte co 
si ncelPa ndresate cititorului matur. specialistului, cn si 
novicel,. 1i. Dar comnlexitatea si profunzimeo explic:atiilor, 
sou volumul de informaţii în· sine, pot şi chior trebuie 
să difere. dor aceasta nu atraoe c:u necesitate d"qrn
rlorea or.tivitătii htoqrafir.e si tormai în domP.niul d,,. 
loc auxiliar ol literaturii specifice. Jmprejurareo cei 
nferta este mni mică decit cP.rerea nu este permis să 
fie invocată aici drept argument. 

Din fericire, ca o hinevenită crimpen~atiP., rle-a l11n
gul timpului s-9u scris la noi şi cărli de fotografie:, 
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bune. Bibliografia • de referinţă publicată parţial în 
1973 şi ţinută de atunci mereu Io zi, de conf. 
ing. S. Comănescu, arată că în cei 27 de ani invento
riaţi (incepind din 1953 şi pină în prezent) ou apărut 
peste 60 de titluri. Printre acestea, sint citevo traduceri 
1Joloroose din maeştrii străini (Stept, Teininger, Gerns
heim), co şi multe lucrări originale ole outori!or români, 
trotind subiecte variate, de Io probleme de tehnică (în 
majoritate), Io principii de compoziţie fotografică (moi 
rar). Este drept că n-au beneficiat totdeauna, nici de 
condiţiile tehnice ole opusculului lui Gopel şi nici de 
tirajele lui Codăus, cu toate că nivelul manuscriselor 
unora dintre outori le-or fi îndreptăţit otit pe unele cit 
şi pe celelalte 

Apar aşadar fel de fel de cărţi de artă fotografică. 
Şi, după cum om văzut, cite cărţi, otiţio outori. Tot
odată ştim că numărul cititorilor, aflat în continuă şi 
moi rapidă creştere o fost şi va fi în mod natural mereu 
moi more. Or, ciţi cititori, tot otiteo păreri diferite. Este 
deci apriori imposibil co toată lumeo să fie mulţumită, 
fiindcă de cele moi multe ori în aprecierea unei lucrări 
intră pe lingă recunoaşterea rigorii ştiinţifice şi consi
derente de oit ordin deci! cele pur noţionale, cum or 
fi acceptul convingerilor estetice ole outorului sau anu
mite afinităţi personale. Mărturia acelui „homo fotogro
ficus", cum se autodefineşte o fi Dr. Arcodie Percek, 
într-unul din numerele trecute ole buletinului „Fotoqro
fio" (Nr. 122), ilustrează elocvent ceea ce se petrece 
Io întîlnireo cititorului cu diferiţi outori : .,deşi... om 
cumpărat tot ce o apărut în editurile noastre în legă
tură cu fotografia ... n-am reuşit însă o citi aceste scri
ituri decit în diagonală... Ei bine, performanţo de o citi 
o carte de fotografie „docopo ol fine" mi-o reuşit numai 
în cozul cărţilor scrise de Eugen lorovici". ln paranteză, 
fie spu5, ferice de outorul care, independent de ritmul 
de epuizare ol producţiei sole - Io noi funcţie de oiţi 
factori decit valoareo în sine - obţine atare succes „de 
inimă şi minte" Io publicul avizat. Din păcate, cărţi de 
excepţie nu apar în fiecare zi şi nu toţi cei care scriu 
sini outori în adevăratul înţeles ol cuvintului. 

Dor ce înţelegem de fopt printr-o carte de fotografie 
bun_ă ? Ar merita coate să se focă odată o machetă pe 
această temă, fiindcă după cele spune anterior, se înţe
lege - sperăm - că răspunsul nu-i deloc uşor. 

Totuşi, indiferent de motivele subiective pentru con~ 
un outor sau o carte ne sint moi mult sau mai putin 
dragi sufletului nostru, există suficiente· criterii obiecti.ve 
cu ajutorul cărora o lucrare să poată fi notată fără 
echi•,oc şi fără concesii drept bună sau rea. Fiindcă 
pînă acum ne-am străduit să demonstrăm cum nu tre
buie să fie o astfel de scriere, vom încerca deci să 
ev,dentie'.'!1 ~i calităţi o căror prezentă, după opinia 
ne-astră. or cumpăni într-o apreciere pozitivă, pornind 
toi de la un exemplu. 

În anul 1979, Editura Tehnică - ea face adeseori si 
lucruri bune - a lan<:at prin colecţia foto-film „Procesul 
pozitiv" de inq. Sylviu Comănescu, lucrare în două vo
lume, care, dotori•c1 calităţilor sole este predestinată, pe 
bună dreptate, ~.ă joace rolul de prototip. Autorul nu 
are nelfoie de recomandare, fiind o personalitate noto
rie o miscării fot?qrafice româneşti şi internaţionale, 
cunoscut publicului cititor prin moi multe apariţii edito
riale anterioare care ou făcut şcoală. Experienţo so 
artistică, teoretică şi r:,edr.gogică se vădeşte Io fiecare 
pagină, motiv de nerăbdătoare aşteptare pentru iubito
rii fotanrofiei, ori de cite ori buletine!~ informative din 
librării ii anunţă tipărireo vreunei lucrări. Ei bine, cre
deţi că pentru editură ou fost acestea argumente ~ti
mulotoore? Fireşte că nu, cită vreme tirajul moi mult 
decît modestissim s-o limitat Io numai 25 OOO de exem
plare, jumătate din cel destinat lui Gopel şi... dor ce 
să moi vorbim de Codăuş, care rămîne recordmen-ul 
genului. Pe ele o porte, foarte mulţi dintre cei interesaţi 

• Ne exprimăm ş! pe aecastă cale mu]tumiri pentru ama
bilitatea cu care ne-au fost puse Ia dispoziţie date incă ne
publicate complet, 

16 

să posede în bibliotecă un îndrumar pe calea trecerii de 
la film Io lucrarea de artă fotografică finită, ou fost 
frustraţi prin decizia total neinspirată a editurii. Căci 
numerosi sini aceia care n-au avut nici măcar ocazia s-o 
vadă i~ rafturile libr.ăriilor. Pe de altă porte, poate o 
carte, oriei! c/'e bună, dor rară, să combată efectul nociv 
ol unor foise învăţăminte aproape simultan în circulaţie 
crintr-un număr de exemplare de zece ori moi more ? 
Ne îndoim. 

Pentru cine n-o reuşit să-şi procure „Procesul pozitiv", 
amintim că rezumatul celor două volume o fost prezen
tat, imediat după apariţie, în buletinul nostru (nr. 127) 
de către colegul Gh. Rizeonu. Dar enumerarea succintă 
o cuprinsului nu poate, fireşte, să redea adevărato 
dimensiune o lucrării. Pentru aceasta trebuie s-o par
curgi. Astfel, citind-o om avut moi întîi plăcerea să ne 
reintîlnim cu outorul fiindcă foloseste o limbă româ
nească corectă şi frumoasă, lucru îndeobşte important 
pentru o lucrare de literatură, fie ea şi fotografică. 
Toate noţiunile sînt explicate clor şi pe înţeles, fără o 
se face totuşi obuz de informaţie ştiinţifică. Dor, auto
rul nu alunecă nici în extremo cealaltă. Nu adoptă 
adică, acel ton explicativ ce lasă cititorului impresia 
penibilă că este considerat debil mintal - stil atît de 
indrăqit de vulgarizatori. Procedeele fotografice sint 
descrise în asa fel, incit oricine poate să le foloseosco, 
fără greş, chiar şi pe cele mai ermetice. 

Departe de a fi numai un manual tehnic, lucrarea nu 
neglijează latura artistică, outorul fiind convins, după 
propria-i afirmaţie, că .,fotografia este arto de o inre
oistro prin mijloace fizico-chimice, imoqinile care se 
formec1ză în camera obscură". Motiv pentru care se şi 
:nsistă asupra acelor e!emente capabile să confere re
zultatului trăsăturo particulară, amprento personalei, 
caracterul, deci. de lucrare artistică. Aşa se face că, 
cititorul este familiarizat treptat, aproape fără să baqe 
de seamă, cu toate operaţiile necesare imaginii neqo
tive, obţinută de el pe film, pentru a se tronsformn în 
produs artistic, co să poată ocuoo un loc într-un album 
sau pe simezo unei expoziţii. La sfîrşit, o bibliogrofiP. 
cuorinzătoore, aleasă cu îngrijire, e~te recomonde:tă 
celor dornici de o-şi completo cunoştinţele. 
După lectură, rezultatul depinde numai de receptivi

tatea. talentul şi munc:o pe care este dispus s-o inves
teo~că neofitul. Sint coordonate prin coincidenţo cărn•n 
fotoorafio poate ojunqe în stare să-i provoace lui, dar 
si privitorului satisfacţii e~tetice - supremo si unica 
recompensă rîvnită de ndevărotul artist. Către otinr,1>
,.,,., o cestei r,[ăr;: de crea\ie încearcă Sylviu 
Comănescu să-şi călăuzească cititorii si avem temeimi 
să o::redem co în more măsură strădania nu-i este mdor
nică. ln orice c:nz, cel ce o deschis o dotă volumele 
.. Prc>cesul pozitiv", ,·a mai reveni de multe ori la el", 
ca la niste cinstiţi sfetnici. Căci de asemenea cărţi avom 
nevoie, oricind. 

Linso de scatiu nu ne oermite sri onnliiăm tonte c11li
tăţile textului şi nici măcar subtilităţile în car" rezidii 
si valoareo so intrinsecă. Ne vom multumi, rloar, sii 
atragem atenţia asupra resoectului pentru. detaliul exrrt. 
dor moi ales a<upra ştiinţei si probităţii dovedite el" 
outor în s"lectionareo materialului. De Io rlescifrorpr, 
codului etichetelr-• ,fa pe plicurile cu hîrtie fotoorofică 
pînă Io orinliz'1 intimă o structurii emulsiei'. de Io rles
criereo nrinci"olelor <•1bstonţe chimice folosite în fotn
<1rofie si pînă ,,, <>xri1icoreo proceselor, de Io efectele 
foto-chimice pină la lcalle fotocompozitiei, nimic nu n 
fost lăsot la vc-ia intî•nolării. Totul a fost lămurit, oooi 
Pxemplificat orin irrnc,i;ii suoestive. 

Ajun•i aici, ~intern ,-.!-,liqoti s"i otinqem un nunct dure
ros, cnmun multor c:ărti dedicate fotoorafiei - imoqi
neo. Nu este vino a•Jtnrilor şi ne pare rău că trebuie să 
ne ocupăm şi de acest mpect neolăcut. dor editorii n11 
inţele<:1, so•.1 se foc că nu ştiu că o carte de 
fotog\'ofie datorează moi mult respect imaginilor, 
deci! pot sau vor <linşii să le acorde. Dacă ne-am moi 
împăcat cu hîrtio de ambalaj folosită ca suport pentru 
text, sintelT' ,-1„ o{l'-"'"l că ed", în schimb, moi bine să 
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se renunţe complet la figurile văduvite de hîrtia de 
calitate ceva mai bună (dar nu grozavă nici aceea), 
distribuită cu zgircenlE. la finele volumelor. Practica de 
a exila materialul ilustrativ departe de pasajele care-l 
justifică, pe locul unde în mod normal ar trebui să se 
afle erata sau orice altceva, este încă o racilă cultivată 
cu perseverenţă împotriva ancorei raţiuni. Observaţia 
este la fel de valabilă pentru „Procesul pozitiv" ca şi 
pentru multe alte lucrări, altfel de calitate „Măestria 
în fotografie" de Euqen larovici, de pildă, fiind una 
dintre aceste victimc. Diriguitorii teascurilor uită pare-se, 
că producţiile c'in domeniul literaturii fotografice sînt 
totusi chemate să slujească în cele din urmă atotputer
nicei zeiţe moderne - imaginea, prin care şi pentru 
care îşi justifică existenţa. 

Există, deci, o literatură fotoqrafică, cu reprezentanţi 
reuşiţi ai qenului, dor şi cu rebuturile inerente. Pentru 
eradicarea acestora din urmă, se cere o colaborare 
moi strînsă între edituri, auditori şi Asociaţia noastră, 

între toţi factorii interesaţi. Numai aşa, fenomenul des
cris la început va lucra în favoarea şi pentru propăşi-. 
rea unei adevărate arte fotografice la noi. 

Într-o acţiune de anvergură, pe direclia ce o suge
răm, un mijloc important, cu mari posibilităţi de influ
enţare asupra literaturii fotografice, ar trebui să-l consti
tuie buletinul „Fotografia". L-ar îndreptăţi la aceasta 
calitatea sa de periodic specializat, de port-drapel al 
opiniilor celor mai autorizate, expresie a convingerilor 
vîrfurilor artei noastre fotografice. Dar, aşa cum remarcau 
şi colegii ing. D. Friedman, mai de mult într-o analiză 
lucidă şi pertinentă (Fotografia nr. 127), ca şi arh. A. Pan
dele, mai de curînd (Fotografia nr. 131), circulaţia rer
trinsă a buletinului nu este de natură să încurajez1:e 
asemenea speranţe. Şi atunci poate, ar trebui să înce
pem prin a transforma buletinul nostru într-o adevărată 
revistă de artă fotoqrafică, de largă circulaţie, aşa cum 
peste tot în ţările din jurul nostru, mai de aoroape sau 
mai de departe, există cu zecile şi sutele. De ce nu ? 

CRONICĂ 8 CRONICĂ 8 CRONICĂ e CRONICA e CRONICA e CRONICA e 

SARBATORffiEA UNUI COLEG DRAG 

În ziua de 10 februarie 1980, a avut loc la Muzeul de 
Artă din Craiova vernisajul expoziţiei de artă fotografică 
a avocatului DAN-CĂLINESCU-MIHAI - E. FIAP, eve
niment de seamă în viaţa cultural-artistică a oraşului 
Craiova. 

Un public numeros a umplut pînă la refuz sala muzeu
lui. Erau de faţă prieteni şi cunoscuţi de-ai artistului, 
care veniseră să sărbătorească în acest fel împlinirea 
virstei de 60 de ani a celui mai preţuit artist fotoqraf 
din Oltenia. 

Expoziţia cuprinde 127 lucrări de mare sensibilitate 
artistică. împărţite în : fotografii de copii, portrete de 
femei si bărbaţi, reportaje, fotoqrafii de monumente, 
aspecte craiovene, peisaje, impresii de peste hotare si 
eseuri, oqlindind în ele o lume întreagă cu realităţile 
ei, cu poezia, cu nostalgia şi năzuinţele ei. 

Fără trucuri, fără „găselniţe", fără lucrări gratuit 
„moderne", fotografiile artistului sînt lucrări de artă 
adevărată, serioase prin forma şi conţinutul lor, lucrări 
care atrag privirea, suscită interesul privitorului şi 
îndeamnă la meditaţie. 

Nicu Dan Gelep A. FIAP 

Prin această expoziţie, avocatul DAN-CĂLINESCU 
MIHAI se prezintă din nou ca o personalitate de seamă a 
mişcării fotografice din România, lucru de altfel relevat 
şi în luările de cuvint cu ocazia vernisajului, vorbitorii 
arătînd că avocatul DAN-CĂLINESCU MIHAI are meri
tul de o fi creat primul cerc de artă fotografică din 
Craiova în urmă cu aproape 30 de ani şi că de atunci 
conduce ·,fără întrerupere mişcarea fotografică olteană, 
dedicindu-i tot timpul liber, îndrumînd mulţi amatori 
spre arta fotografică şi reuşind să impună Filiala Olte
năc, printre vilialele cele mai valoroase din ţară. 

Cu ocazia vernisajului, numeroşi colegi artişti fotografi 
din ţară i-au trimis mesaje de felicitare, ·iar prietenul 
nostru Mircea Feria a fost prezent şi la vernisaj şi la 
masa tovărăşească ce a urmat după aceea, potrivit 
datinei nc~1,tre olteneşti. 

Cu toţii l-au înconjurat cu multă dragoste pe acest 
iubit coleg, urîndu-i viaţă lungă şi noi succese pentru 
viitor în frumoasa muncă ce o desfăşoară spre afirma
rea artei fotografice româneşti, atit în ţară cit şi peste 
hotare. 

EXPOZIJULE MEDICILOR CLUJENI 

La clinica de ortopedie şi traumatologie Cluj-Napoca, 
str. Dostoevschi, nr. 47, în urma reconstrucţiei clădirii, 
în noua sală de aşteptare s-au realizat conditii deose
bit de bune pentru prezentarea unor expozitii. de artă 
fotografică. Se pot expune 50-60 fotografii 30 X 40 cm. 
Am iniţiat aceste expoziţii din mai multe motive. Con
siderăm că prin această acţiune a noastră, contribuim 
la formarea gustului şi înţelegerii prin arta fotoqrafică 
şi în acelaşi timp contribuim la ed,1caţia artistică a 
celor ce trec prin această sală : bolnavi ce vin pentru 
a obţine o alinare, studenţi în medicină ce învaţă unele 
capitole de pdtoloqie în clin•<:,, noastră. Numărul tuturor 
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acestora este foarte mare. În plus, reuşim astfel să avem 
un spaţiu potrivit în care artiştii fotografi clujeni işi pot 
expune cu uşurinţă lucrările lor. In acelaşi timp, prin 
aceste expoziţii avem posibilitatea de a marca eveni
mente importante din viola noastră. 
Această activitate a noastră a început în luna sep

tembrie a.c., cu ocazia începerii noului an universitar, 
printr-o expoziţie realizată de Dr. E. Gherman, şi inti
tulată : .,Cu studenţii în medicină în Maramureş". Cu 
ocazia vernisajului expoziliei am prezentat şi o diapo
rrJmă cu aceeaşi temă, şi a avut loc o deosebit de reu
şită şi instructivă, întîlnire a studenţilor în medicină cu 
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primarul Vasile Deac din comuna Bogdan Vodă (Mara
mureş). 

ln luna noiembrie a.c., am prezentat expoziţia de 
fotografii realizată de fotoclubul Casei municipale de 
cultură Cluj-Napoca, in cinstea celui de al XII-iea Con
gres al P.C.R. 

ln luna decembrie a.c., am prezentat expoziţia „ano
timpuri: Toamna-iarna". Fotografiile şi comentariul au 
aparţinut Dr. E. Gherman, iar expoziţia a fost închinată 
sărbătorii a 60 de ani, de la începuturile învăţămin
tului universitar la Cluj-Napoca. 

Cu această ocazie, s-a editat un program, în care 
autorul şi-a prezentat expoziţia, după ce mai înainte a 
arătat scopul ei. Reproducem din acest program : 

.,ln urmă cu 60 de ani, ca o urmare firească a actu-

lui istoric de la 1 decembrie 1908 de la Alba-Iulia, s-a 
împlinit o veche dorinţă a poporului nostru : a luat 
fiinţă invăţămintul universitar românesc la Cluj-Napoca. 

Nu se putea ca acest eveniment de o covîrşitoare 
importanţă pentru dezvoltarea ulterioară a ştiinţei, cul
turii şi artei din Transilvania, să nu fie reamintit şi fixat 
in memoria acelora care trec prin clinica noastră. Încer
căm să facem acest lucru prin expoziţia de fotografii pe 
care o prezentăm astăzi. Dorim ca ea să fie înţeleasă 
ca un profund şi respectuos omagiu, pe care îl aducem 
tuturor acelora care în urmă cu şase decenii au pus 
bazele invăţămîntului universitar clujan, şi acelora care 
in decursul anilor au contribuit prin munca şi strădania 
lor, la dezvoltarea, diversificarea şi înflorirea învăţă
mintului superior din municipiul nostru" . 

cu ... ŞI DESPRE COPII 

A treia confruntare cu publicul cimpinean, în decurs 
de patru ani, a doctorului Ion Cionca ! A treia expo
ziţie personală, deschisă în ziua de 6 februarie, in sala 
de festivităţi a Casei de Cultură, în faţa unui public ce 
nu mai avea loc în sală. 

De fapt, cred că nu se poate vorbi, în acest caz, de 
o „confruntare" cu publicul ; eventual, poate, la pri
mele două expoziţii, acest termen ar fi fost de accep
tat, dacă facem abstracţie de faptul că, o expoziţie a 
unui artist-fotograf, nu este o confruntare ci, mai de
grabă, o dezvăluire a sufletului, a gîndurilor sale, în 
faţa publicului. Vizitatorul expoziţiei, stă în faţa foto
grafiei, analizează, apreciază (cind o face !) ; poate 
nu se gindeşte că, de fapt, analizează gindirea, sensi
bilitatea si structura psihică a autorului, faţă de obiec
tul tratat; dar o face ! 

De data aceasta însă, doctorul Ion Cionca a mers 
la sigur ! Căci, ciţi din obişnuiţii vizitatori de expoziţii, 
vor avea tăria să nu se lase cuceriţi de farmecul, de 
drăgălăşenia unui copil ? Doctorul Ion Cionca a abor
dat direct sufletul publicului, interzicind practic, tenta
ţia de analiză . .Şi asta, de 79 de ori. în 79 de fotoqra
fii cu copii, de la vîrsta biberonului, pină la adoles
cenţă ! 

D. Friedmann - A. F/AP 

Remarc, în mod deosebit, două lucrări : .,La specta
col", o fotografie de reportaj, în care copiii trăiesc 
momentul, prin toate fibrele ; totul este viu, dinamic, 
este momentu Iunie şi nerepetabil, care-ţi dă senzaţia că 
subiectul tinde să irupă din planul fotografiei. .Şi a 
doua, .,Cu moş Ene pe la gene", în care autorul sur
prinde momentul în care un copil, este pe punctul de 
a adormi ; cu pleoapele îngreunate, ce se închid ire
zistibil peste ochii ce şi-au pierdut deja strălucirea 
firească, şi-ţi dau certitudinea că sint deja în lumea 
visurilor. 

O precizare, ce face orice comentariu de prisos : doc
torul Ion Cionca, este medic pediatru ... 

ln încheierea vernisajului, autorul a prezentat o suită 
de diapozitive color, realizarea parcurgînd apostoleşte, 
cei aproximativ 20 kilometri ai Cheilor Nerei. 

Precizarea de mai sus, se cere completată : docto
rul Ion Cionca este un turist inveterat, mergînd „la pas" 
pe multe din cărările, numai de el ştiute, ale fermecă
toarelor meleaguri româneşti. Cu multă sensibilitate, 
(nu numai fa!ă de copii !), ne descoperă minunile pe 
care sufletul său le-a simţit, ochiul le-a văzut şi apa
ratul le-a înregistrat. Doctorul Ion Cionca, medic pedia
tru, este artist-fotograf ... 

EXPOZIJIE DE GRUP LA Tg. MUREŞ 

La Tîrgu-Mureş a avut loc în Galeria „Apollo", în 
perioada martie 1980, o frumoasă expoziţie de grup, 
realizată de doi membri ai Asociaţiei noastre - Ana 
Mihalyko şi lng. Gaspar Tărăk. A fost o manifestare de 
prestigiu a artei fotografice din ţara noastră, în ciuda 
faptului că expoziţia nu a cuprins decit cca. 30 de 
lucrări, în alb-negru. Printre lucrările expuse, multe din 
ele se remarcau prin premiile şi distincţiile primite de 
Io concursuri şi e)(poziţii noţionale şi inţernaţionale. ln 
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egală măsură, alte lucrări prezentate în premieră au 
atras de asemenea atenţia vizitatorilor şi, după cit se 
pare, şi acestea vor fi tot atit de elogios apreciate în 
viitor. 

Cuvîntul de deschidere a fost rostit de Directorul Casei 
de Cultură a Sindicatelor din Tg. Mureş şi Vice-Preşe
dintele Filialei AAF Transilvania, care au remarcat 
importanţa acestui act de cultură şi au felicitat pe 
artişti, felicitări la ci;ire ne aso~iem şi noi. 
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APARATELE ROMÎNEŞTI „ORIZOMT" 

De curind în comertul destinat fotografiei din ţara 
noastră, a mai fost umplut un gol {dar mai sînt des
tule !), prin apariţia în magaz;ne a noilor aparate româ
neşti ORIZONT, fc.cînd parte din categoria aparatelor 
,.compact" format 24 X 36 mm. 

Aceste aparate, preluate după licenţa Firmei Regula -
R. F. Germania, au fost realizate în 6 variante diferite, 
prin perfecţionări ale modelului de bază „Orizont ama
tor". Prin amabilitatea producătorului - Intreprinderea 
Optică Română {1.0.R.) din Bucureşti - am avut posi
bilitatea să încercăm aceste aparate şi ca atare să 
prezentăm în ce:e ce urmează. 

Familia de aparate cuprinde tipurile : Amator (529 lei, 
Amator d {629 lei), Expo {799 lei), Expo d {979 lei), 
Optim {1.149 lei), Optim A {1.229 lei). 

Aparatele au, toate, carcasa - camera obscură - şi 
pe care sînt prinse toate părţile funcţionale ale apara
tului - qin material plastic negru, iar partea superioară 
din tablă de aluminiu anodizat {eloxat alb), dimensiu
nile fiind la toate aparatele de : 

- lungime 106 mm 
- înălţime 75 mm 
- grosime 66 mm 

greutatea lor variind între 210 şi 235 grame în funcţie 
de tipul respectiv. 

Utilizează film tip cinematografic de 35 mm. 
Părţile componente ale aparatelor sini realizate astfel : 
- Camera obscură are la toate tipurile de aparate 

aceleaşi caracteristici, avînd în partea anterioară obiec
tivul cu obturatorul şi în partea opusă, fereastra de 
expunere cu dimensiunile de 23,8 mm X 35,8 mm. 
Pentru micşorarea reflexelor interioare, pe pereţi sînt 
striaţiuni perpendiculare pe axa optică cu lăţimea de 
1,5 mm şi adîncimea de 0,4 mm. Este o cameră obscură 
rigidă. . 

- Obiectivul, acelaşi la toate tipurile de aparate, este 
un triplet de tip Taylor cu distanţa focală de 40 mm şi 
luminozitate de 1 : 2,8, ceea ce îl situează în clasa 
obiectivelor luminoase. Unghiul de cîmp este de 56 ° 
(pe diagonala formatului), iar lentilele pe suprafaţa 
lor au un strat anlireflex pentru radialiiie mai mari de 
480 mm. Punerea la punci se coate face între 1 m şi "" 
prin modificarea distantei focale, cu ajutorul deplasării 
{înfiletareo) lentilei frontale. Obiectivul posedă un para
solar fix cu o adîncime de 7 mm pînă la planul tan
gent anterior în centrul lentilei frontale. Scara metrică 
este marcată şi cu simboluri pentru portret, grup 5i pei
saj. Diafragma minimă este de 1 : 16, avînd deci 
5 trepte. Obiectivul nu este interschimbabil. 

- Obturatorul, de tip centra!, este constituit din însăşi 
lamele diafragmei şi un mecanism care asigură timpii 
de expunere, fiind acţionat de un resort, care se armează 
concomitent şi cu transportul filmului. O caracteristică 
constructivă mai deosebită este modul de realizare a 
timpilor de expunere : 

Timpii de expunere sînt realizaţi prin modificarea dis
tanţei parcurse de lamelele obturatorului şi nu prin 
varierea vitezei de deplasare a acestor lamele. Astfel, 
de exemplu, pentru modificarea timpului de expunere 
de la 1 /30 la 1 /60, se reduce cursa de deschidere a 
obturatorului, care în acest fel realizează şi funcţia de 
diafragmă. 

Sistemul obturator-diafragmă este situat în apropi.;;;a 
centrului optic al obiectivului şi are deci „functia 
comună" dată de acelaşi dispozitiv. 

Ca obturator, dispozitivul este format din 4 lame acţio
nate simultan, avînd variaţia vitezei dată de limitarea 
deschiderii în funcţie de diafragmă. La tipul „Optim a", 
indicaţii despre timp de e~..,unere / diafragmă apar şi 
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lng. Nic Hanu A. FIAP 

în vizor. Declanşarea se poate face cu ajutorul buto
nului declanşator sau cu ajutorul cablului flexibil mon
tat în acest buton. Pentru declanşarea pe poziţia B, 
este prevăzut un alt lăcaş separat pentru infiletarea 
declanşatorului flexibil, acest timp B nefiind posibil a 
fi realizat decit astfel. 

Timpii de expunere scurţi se realizează, aşa cum sint 
marcaţi pe inelul obiectivului, odată cu modificarea 
dia frag mei. Ei sint 1 /30, 1 / 60, 1 /125, 1 /250 şi 1 /500 
s~cundă pentru tipurile „Optim" şi fără ultimul timp 
scurt, pentru tipurile „Amator". 

Priza de sincronizare este realizată cu un contact în 
lăcaşul patinei de prindere a lămpii fulger electronic, 
contact care serveşte şi de comutator pentru fulger cu 
combustie sau electronic {avînd marcate cele 2 poziţii 
de lucru). Pentru utilizarea iluminării c\J fulger electro
nic sau cu combustie, diafragmele sini marcate separat 
sub obiectiv, fapt ce poate duce la omiterea acestor 
marcaje şi utilizarea marcajelor de deasupra obiective
lor. De altfel, există şi o anumită neconcordanţă de 
marcaj. 

- Magazia materialului fotosensibil, ca şi sistemul de 
transport a filmului au aceeaşi realizare la toate tipu
rile de aparate. 

Magazia acceptă film cu casetă fabricatie standard 
pentru filme pină la 36 cadre, cu toleranţele corespun
zătoare de· lungime. Capacul magaziei are un sistem 
de zăvorire eficace şi bine protejat la deschideri acci
dentale. lncărcarea filmului se face la lumina zilei, prin 
introducerea casetei în lăcaşul ei şi prinderea capătului 
filmului în tamburul de antrenare. Transportul filmului se 
face cu ajutorul unei pîrghii metalice, pîrghie de tran
sport, care are şi rolul de armare a obturatorului şi în 
acelaşi timp acţionează şi contorul de imagini, ce 
marchează imaginile expuse : are o cursă de 130 °, 
fără cursă liberă şi amortizor de revenire. Mecanismul 
de transport prin blocajul pe care ii are nu permite 
efectuarea schimbării cadrului, decit după declanşare. 

Contorul de imagini numără imaginile realizate {mar
cat cu cifre din 3 în 3 puncte) şi revine automat la zero 
looziţie marcată cu A), odată cu deschiderea magaziei. 
Rebobinarea filmului este uşoară, deşi o oarecare difi
cultate s-a constatat la extragerea manivelei din lăcaş. 

Sistemul de deblocare pentru rebobinarea filmului 
poate servi si pentru multiple expuneri intenţionate, 
altfel constructiv fiind eliminată această posibilitate. 

Planeitatea filmului în cadrul imaginii este asiqurată 
de o placă presoare, care are două striaţiuni lonqitu
dinale, ce asi~ură o planeitate relativă a peliculei în 
planul focalizării. . 

Buna antrenare a perforaţiilor filmului pe roata din
ţată este asigurată de către două perechi de nervuri 
existl'nte în capacul ce ţine şi placa presoare. 

- Sistemul de vizare este constituit dintr-un vizor de 
Ho Newton şi are corectie de paralaxă, dată prin pozi
ţionarea unor cadre în vizor. 

Aparatele se pot fixa pe stativ, avind filet de prin
dere standard american. De asemenea, au un inel 
lriteral de prindere, pentru curea de purtare în mină 
(dragon) şi o borsetă de protecţie. 

Nu au alte accesorii. 
Apriratele au fost încercate atît în conditii de labora

tor. cit şi în condiţii practice de lucru. 
Rezultatele încercărilor, ce vor fi redate pentru fie

care aparat în parte, au fost obţinute în următoarele 
condiţii de lucru : 

1. Pentru partea optică, la puterea separatoare s-au 
utilizat 3 mire Gurley 1951 USAF, avind capacitatea de 
i 76 linii/mm, situată Io 25 f (mm), adică 1 OOO mm dis, 
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tanţă de planul filmului, punerea la punct fiind reglată 
după inelul distanţelar. Mirele au fost fixate pe diago
nalele principale ale unui carton 180/o cenuşiu, montat 
pe o planşetă olbă. La citirea puterii separatoare s-a 
folosit un microscop 1.O.R. tip MC 3 cu obiectiv 3 x, 
ocular 7 x, corp 1,5 x (mărire totală de 31,5 ori). Ilu
minarea a fost făcută cu ajutorul unui fulger electronic 
cu calculator, Braun BVC 380 cu reglare automată în 
6 trepte. Poziţionarea diafragmelor s-a făcut cu inelul 
timpilor de expunere / diafragme. ln cazul marcajului 
dublu al diafragmei, s-a ales poziţia mediană. Fotogra
fierea s-a făcut cu aparatul pe trepied (Linhof Recard 
profesional), utilizindu-se un declanşator flexibil pneu
matic pe timpul B, într-o cameră în întuneric complet, 
expunerea făcindu-se prin iluminarea fulgerului elec
tronic. 

Aprecierea calitativă a contrastului s-a făcut compa
rativ cu rezultatele obţinute în condiţii similare de lucru 
cu alte aparate (Nikon, Practika, Zenit şi Zorki). 

2. Pentru partea mecanică a obturatorului, măsurăto
riie au fost efectuate cu ajutorul unui aparat digital cu 
impulsuri, comandat de un cristal de cuarţ pe frecventa 
10 OOO Hz. Aparatul are ca sensor de comandă o foto
diodă cu siliciu. 

Eroarea aparatului de măsură este maxim de 

1.10-4 s ( 10 ~00 s ) 
Sursa de lumină folosită a fost un bec mat cu incan

descenţă de 100 W /220 V. Fotoaparatele au fost inter
puse cu capacul din spate deschis, intre bec şi foto
diodă. Diafragma de lucru a fost de f : 2,8. Declanşarea 
s-a făcut imediat după armare. 

Rezultatele din tabele indică durata efectivă a des
chiderii obturatorului, pină la închiderea sa. Această 
durată este menţionată în secunde. 

3. Pentru verificarea sistemului de expunere, s-a uti
lizat un exponometru marca Lunasix 3 prof. seria 245703. 
Exponometrul are domeniul de lucru de la - 4 EV la 
20 EV şi ca sensor o fotorezistenţă cu CdS (Sulfură de 
Cadmiu). Pentru a se evita fenomenele de remanenţă 
şi „orbire", au fost verificate intii valorile date în con
diţii de lumină scăzută. 

4. Pentru a se testa coincidenţa imaginii date de 
obiectiv cu aceea dată de vizor, s-a folosit o miră de 
cadraj aşezată la 1 m (25 f distanţă de fotografiere. 

5. Ca material fotosensibil, s-au folosit filme neac
tive de fabricaţie ORWO tip NP. 20, emulsiile avind 
aceeaşi serie şi an de expirare. Developarea filmelor s-a 
făcut simultan in revelator Rodinal (Ro 9 diluţie 1/40 h) 
temp. de 20 °C ± 0,5 °C. Durata revelării 10 '. S-a uti
lizat pentru developare o doză de JOBO 2000 Profe
ssional. cu agitare moderată continuă prin rostogolire. 
Pozitivele au fost mărite pe hirtie Kodak EC 2 normală, 
developate în revelator KD 72 timp de 2 minute, utili
zind un aparat de mărit cu triplu condenson, bec halo
gen şi obiectiv VEGA 11 V (38/50 mm) cu diafragma 8. 

Raport de mărire de 17,2 ori. 
6. Condiţii generale de testare. Temperatura, presiu

nea atmosferică şi umiditatea încăperii de testare au 
fost cele normale (22-23 °C ; 750 mm şi 60-700/o). 

Nr. declanşării 

1 I 2 l 3 I 4 I 
0,0390 0,0440 0,0350 0,0320 

0,0458 0,0449 0,0379 0,0456 

0,0408 0,0428 0,0421 0,0414 
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Pentru fiecare fotoaparat testat, s-au găsit următoa
rele date specifice : 

Fotoaparatul ORIZONT amator (seria 0296736 S 13-101) 

- Măsurările asupra puterii de rezoluţie ale obiecti
vului sint : 

• puterea separatoare maximă este obţinută la dia
fragma intre 5,6-8 ; 

• rezoluţia maximă este de minimum 44 linii în cen
trul obiectivului şi minimum 24 linii/mm la 12,5 mm de 
centrul obiectivului ; 

• contrastul (apreciere subiectivă), este foarte bun în 
lumină directă şi laterală şi satisfăcător în contralumină. 

La testarea obturatorului, am găsit : 
• efort de apăsare de O, 165 - O, 180 kg (variabil). 
• La timpii de expunere s-au găsit următoarele valori, 

în secunde, pentru diferite condiţii de temperatură : 
Timpul de expunere corect este de 0,0333 ... secunde, 

respectiv de 1/30 marcat pe obiectiv cu cifro 30. 

Restul timpilor de expunere nu se modifică, aşa cum 
se indică pe marcajul de pe acel inel de reqlaj ; o 
variaţie de la 2,8/30 la 4/60 nu dă nici o diferenţă 
semnificativă. 

- Pentru diafragmă am CJăsit următoarele diferenţe 
faţă de marcajele de pe inelul diafragmei : 

f 2,8 etalon 
f 4 - 1 /2 f 
f 5,6 corect 
f 8 - 1 f 
f 16 - 2 f 

- La testarea vizorului pentru un cadru la 1 m, s-au 
găsit diferenţele : 

• latura de sus : sub indicatorii de marcaj ; 

• latura de jos : cu + 3 mm 
• latura din stinge : la limita marcajului 

• latura din dreapta : cu + 4 mm. 
- Mecanismul de transport al filmului, incorect reglat, 

lasă spaţii inegale intre cadre. 
Fotocpcratul ORIZONT amator d (seria 0297112 S 13 -
101) 
Este identic cu tipul precedent, avind însă în plus un 

dispozitiv autodeclanşator. 
- Măsurările obiectivului asupra puterii de rezoluţie au 

dat următoarele rezultate : 

• Puterea separatoare maximă este obţinută la dia
fragma între 5,6-8 ; 

• rezoluţia maximă este de 28 linii în centrul obiecti
vului şi minimum 32 linii la 12,5 cm de centrul obiecti
vului. 

• Cont;·astul dat de obiectiv din punct de vedere cali
tativ este foarte bun in lumină directă si laterală si 
satisfăcător către slab în contralumină. · 

- Testarea obturatorului a condus la următoarele 
rezultate : 

• declanşarea obturatorului solicită un efort de apă
sare de 0,185 kgf. 

• La testarea timpilor de expunere s-au găsit urmă
toarele valori, pentru diferite condiţii de temperatură şi 
timp de expunere de 1 /30 s (0,0333 secundă) : 

Temp. 
Observaţii 

mediului 

0,0400 ' 23°c Abatere max. + 32 O/o T 

0,0459 + 4°c " " + 36 O/o 

0,404 + 45°C 
" " + 29¾ 
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Nr. declanşării 

1 
I 

2 
I 

3 
I 

4 I 
0,0319 0,0297 0,0323 0,0340 
0,0377 G,0373 0.0361 0,0316 
0,0300 0,0336 0,0330 0,0338 

Ca şi la obturatorul tipului precedent, o variaţie a 
timpului de expunere nu dă diferenţe semnificative. 

• Autodeclanşatorul funcţionează normal, avînd un 
timp de temporizare de 10 secunde. Pentru acţionarea 
autodeclanşării, se armează pîrghia respectivă pînă la 
poziţia de blocare, după care se apasă în jos aceeaşi 
pîrghie şi se obţine obturarea întîrziată. 

- Valoarea reală a diafragmei are următoarele dife-
renle faţă de marcajul de pe aparat : 

f : 2,8 etalon 
f 4 - 1/2 f 
f : 5,6 + 1/2 f 
f : 8 corect 
f : 11 - 1 /2 f 
f : 16 - 1 f 

- Vizorul prezintă următoarele abateri : 
• latura de sus : la limita reperelor 
e latura de jos : cu 3,4 mm 
• latura din stinge : cu + 1,9 mm 
~ latura din dreapta : cu +3,5 mm 
Mecanismul de transport al filmului prezintă ace-

leaşi caracteristici, ca şi la aparatul precedent. 
Fotoaparatul ORIZONT „expo" (seria 0297198 S 13 -
101) 
Este identic cu tipul „amator", avînd însă în plus un 

exponometru încorporat. Exponometrul are ca sensor un 
fotoelement cu seleniu în circuit cu un miliampermetru, 
cu ac indicator vizibil în partea superioară a carcasei 
aparatului. Sistemul de măsurare are ca limite EV 8 
la EV 16. Indicaţiile acului miliampermetrului sînt citite 
pe o scală marcată cu cifre de la 1 la 9. 

- Măsurările asupra puterii de rezoluţie a obiectivului 
au dat următoarele rezultate : 

o Puterea sei;arotoare maximă este obţinută la dia
fragma intre 5,6-8 ; 

• rezoluţia maximă a obiectivului este de minimum 
44 linii în centrul obiectivului şi minimum 22 linii la 
12,5 mm de centrul obiectivului. 

• contrastul între aceleaşi limite, ca şi la tipurile 
precedente. 

- Pentru testarea obturatorului, declanşarea acestuia 
solicită un efort de apăsare de 0,400 kgf. 

Nr. declanşării 

1 I 
2 I 3 

I 
4 

I 

5 

0,0298 
0,0393 
0,0337 

5 

0,0353 0,0312 0,0319 0.0326 0,0363 
0,0414 0,0373 0,0291 0,0404 0,0350 
0,0369 0,0322 0,0352 0,0360 0,0363 

Nr. declanşării 

1 I 2 I 3 I 4 I 5 

0,0373 0,0374 0,0385 0,0383 0,0343 
0,0311 0,0336 0,0327 0,0344 0,0343 
0,0274 0,0283 0,0269 0,0281 0,0280 
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Temp. Observaţii 
mediului 

+ 23 cc Abatere max. -1 OO/o 
+ 4°C Abatere max. +18"/o 
+ 45 °C Abatere max. sub -10°/o 

- La timpii de expunere s-au găsit în secunde urmă
toarele valori pentru diferite condilii de temperatură şi 
timp de expunere de 1/30 sec. (0,0333 secundă). 

Ca şi la obturatoarele precedente, o variaţie a timpu
lui de expunere nu dă diferenţe semnificative, 

- valoarea scalei a diafragmei are următoarele dife-
renle comparate cu marcajul de pe aparat : 

f 2,8 luat ca etalon 
f 4 corect 
f 5,6 + 1 /2 f 
f 8 -1 f 
f 11 -1 f 
f 16 -2 f 

- la testarea vizării, s-au găsit următoarele diferenţe 
între fereastra de expunere şi cadrul din vizor : 

• latura de sus : la limita cadrajului 
e latura de jos : cu +3 mm 
• latura din stinge : la limita cadrajului 
• latura din dreapta : cu +3,5 mm 

- Mecanismul de transport al filmului prezintă ace
leaşi caracteristici ca şi la aparatele precedente. 

- La testarea exponometrului, s-a constatat funcţio
narea corectă în gama dată de fabricant, erorile nede
păşind +1/2 f. 

Fotoaparatul ORIZONT „expo d" (seria 0330275 
S 13-101) 
Este identic cu aparatul precedent cu menţiunea că 

are în plus un mecanism de autodeclanşare. 
- Măsurările asupra puterii de rezoluţie a obiectivu

lui au dat următoarele rezultate : 
• Puterea separatoare maximă este obţinută la dia

fragma intre 5,6-8 ; 
• rezoluţia maximă a obiectivului este de minimum 

22 linii în centrul obiectivului şi minimum 12 linii la 
12,5 mm de centrul obiectivului. 

• Contrastul este în general slab, probabil datorită 
unei erori de montaj. 

- La testarea obturatorului, declanşarea obturataru
lui solicită un efort de apăsare de 0,410 kgf. 

• La testarea timpilor de expunere s-au găsit urmă
toarele valori, pentru diferite condiţii de temperatură şi 
timp de expunere 1/30 sec. (0,0333 secundă). 

Temp. 
Observatii mediului 

+230C Abatere sub +100/o 
+ 40C Abatere max. +240/o 
+450C ·Abatere max. +100/o 

Temp. 
Observa Iii medililui 

' 23 °c Abatere max. +180/o T 

+ 4°C Abatere sub +100/o 
+ 45°C Abatere max. -180/o 
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lntocmai ca şi la obturatoarele aparatelor precedente, 
o variaţie a timpului de expunere nu dă diferenţe sem
nificative. 

• Autodeclanşatorul funcţionează normal avind un 
timp de temporizare de cca. 8 secunde şi o manipulare 
ca la tipul „a ma tor d ". 

- Valoarea reală a diafragmei are următoarele dife-
renţe comparate cu marcajul de pe aparat : 

f 2,8 luat ca etalon 
f 4 -1/2 f 
f 5,8 -1 /2 f 
f 8 -1 1/2 f 
f 11 -1 /2 f 
f 16 -2 f 

- La testarea sistemului de vizare, s-au găsit urmă
toarele diferenţe intre ceea ce se cadrează prin vizor 
şi fereastra de expunere : 

• latura de sus : sub limita marcajului 
o latura de jos : +2,8 mm 
e latura din stinge : în limita marcajului 
• latura din dreapta : +2,5 mm. 

- Mecanismul de transport al filmului lasă spaţii 
inegale intre cadre. 

- La testarea sistemului de măsurare a expunerii prin 
comparaţie cu exponometrul luat ca etalon (Luna Six X 
3 professional), sistemul indică următoarele valori : 

etalon 1/60 f: 5,6 1/25 f: 16 1/250 f: 16 
Expo d 1/60 f: 4 1/125 f: 8 1/300 f: 11 

Diferenţele de expunere sini datorate, probabil, unei 
necoincidenţe de reglare. 

Fotoaparatul ORIZONT „optim" (seria 0297151 S 13-
101) 

Aparatul este prevăzut cu exponometru incorporat şi 
posedă şi autodeclanşator. 

- Măsurile asupra puterii de rezoluţie a obiectului au 
dat următoarele rezultate : 

o Puterea separatoare maximă este obţinută la dia
fragma intre 5,6-8 ; rezoluţia maximă a obiectivului este 
de 40 linii/mm in centrul obiectivului şi 20 linii la 12,5 mm 
de centru! obiectivului. 

o Contrastul este in general foarte bun în luminare 
ciirectă si satisfăcător în contralumină. 

- Testind obturatorul, s-a solicitat un efort de apă
sare de O, 170 kg pe butonul declanşatorului, pentru ac
ţionare. 

• La testarea timpilor de expusere s-au găsit valori, 
pertru diferite condiţii de temperatură şi timp de expu
nere 1 /30 s (0,0333 secunde). 

Nr. declanşării 

1 I 2 I 3 I 4 I 
0,0334 0,0343 0,0314 0,0339 
0,0370 0,0340 0,0318 0,0338 
0,0342 0,0339 0,0346 0,0347 

Aceeaşi observaţie că, o variaţie a timpului de expu

nere nu dă diferenţe notabile. 

• Autodeclanşatorul, identic ca şi la tipurile prece

dente, are un timp de temporizare 9-1 O secunde faţă 

de cel prescris de 7 secunde, avind o funcţionare corectă. 

Nr. deci a nşării 

1 I 2 I 3 \ 4 I 
0,0302 0,0249 0,0278 0,0276 
0,0373 0,0341 0,0366 0,0365 
0,0282 0,0273 0,0253 0,0282 

5 

0,0336 
0,0361 
0,0357 

5 

0,0260 
0,0335 
0,0281 
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- Valoarea reală a diafragmei are următoarele dife-
renţe comparate cu marcajul de pe aparat : 

f 2,8 - luat ca etalon 
f 4 -1/2 f 
f 5,6 + 3/4 
f 8 -1 f 
f 11 -2 f 

- La k<area sistemului de vizare, s-au găsit urmă
toarele diferenţe în aceleaşi situaţii ca la aparatele 
precedente : 

e latura de sus : + 1.2 mm 
t> latura de jos : +2 mm 
• latura din stinge: +1,2 mm 
• latura din dreapta : +2 mm 

- Mecanismul de transport al filmului este prost 
reglat, suprapunind puţin unele cadre. 

- La testarea sistemului de măsurare a expunerii prin 
comparaţie cu un exponometru Luna Six 3 professional, 
sistemul indică următoarele valori : 

etalon 1/30 f: 2 1/60 f: 4 sau 5,6 1/125 
f : 11 1 /250 f : 16 

Exponometru Optim 1 /30 f : 2,8 1 /60 f : 4 sau 2,8 1 /125 
f : 5,6 1 /250 f : 11 sau 8 

Sistemul lucrează pentru filme cu sensibilitate cuprinsă 
intre 15 °-27 ° DIN, permiţind o măsurare a expunerii de 
la EV 8 la EV 16. 

Aparatul lucrează în sistem semiautomat, acul expono
metrului fiind vizibil in vizor. Diferenţele de expunere sini 
asemănătoare cu cele ale tipului precedent, ceea ce 
poate conduce la o eroare sistematică a sistemului. 

Fotoaparat ORIZONT „optim a" (seria 0297976 
S13-101) 
Cel mai perfecţionat din toată familia aparatelor. 
Faţă de tipul precedent, aparatul prezintă indicaţiile 

exponometrului incorporat vizibile în vizor şi poate lucra 
in regim automat sau manual, avind şi gama timpilor 
de expunere extinsă pină la 1 : 500 din secundă. Nu 
are însă autodeclanşator. 

- Măsurările asupra puterii de rezoluţie a obiectivu
lui au dal următoarele rezultate : 

• Puterea separatoare maximă este obţinută la ·dia
fragma intre 5,6-8 ; 

e rezoluţia maximă a obiectivului este de minimum 
40 linii în centrul obiectivvlu1 şi minimum 22 linii la 
12,::; mm de centrul obiectivului. 

o Contrastul, în general, este foarte bun în iluminare 
directă şi satisfăcător în contralumină. 

I Temp. 
Observaţii mediului 

I 

+ 23 °C Abatere sub +100/o 
+ 4°C Abatere max. + 140/o 
+ 45"C Abatere sub +100/o 

- La testarea declanşării obturatorului, s-a constatat 
că se solicită un efort de apăsare de 1,650 kg pe 
butonul respectiv. 

• La testarea timpilor de expunere s-au găsit urmă
toarele valori pentru diferite condiţii de temperatură 
şi timp de expunere de 1 /30 secundă (0,0333 secunde). 

I Temp. I 
rnediuiui Observaţii 

+ 23°c Abatere max. -250/o 
+ 4°c Abatere max. + 140/o 
+ 45°c Abatele max. -240/o 

I 
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Ca şi la tipurile precedente, obturatorul nu dă dife
renţe la o variaţie de la 2,8/30 la 4/60, decît foarte 
mici, nesemnificative. 

- Valoarea reală a diafragmei are următoarele dife-
renţe faţă de marcajul de pe aparat : 

f 2,8 luat ca etalon 
f 4 1 /2 f 
f 5,6 + 1 f 

f : 8 -1 f 
11 -1/2 f 

Testarea sistemului de vizare o condus la urmă-
toarele rezultate : 

• latura de sus : sub indicatorul de marcaj 
• latura de jos : + 3,9 mm peste marcaj 
• latura din stinge : la limita marcajului 
• latura din dreapta : +3,8 mm peste marcaj 

- Mecanismul de transport al filmului lasă spaţii ine
gale între cadre. 

- Sistemul de expunere ol aparatului este astfel con
ceput, incit permite o funcţionare a fotoaparatului în 
regim automat ; funcţionarea în regim automat este 
posibilă datorită unei pîrghii palpatoare pe acum instru
mentului de măsură, pîrghie ce intervine în sistemul de 
modificare a valorilor diafragmei. Închiderea diafragmei 
{şi deci prin construcţie şi modificarea timpului de expu
nere) este limitată de poziţia acestei pîrghii. 

~rin apăsarea pe butonul declanşator, acul instru
mentului de măsură se blochează în poziţia dotă de 
curentul fotoelementului funcţie de iluminarea existentă. 

Lucrul în regim automat este posibil pentru diferite 
sensibilităţi ale peliculei cuprinse între .15 DIN şi 24 DIN 
şi permite o măsură o expunerii de la E.V. 8 Io E.V. 16. 

Marcarea sensibilităţii este făcută în DIN şi ASA. Pen
tru marcajele ASA, valorile de 100 şi 200 sînt cu 1" şi 
2", putînd duce la confuzii. La testarea modului de lucru 
in regim automat, s-o constatat o funcţionare corectă 
în gama dată. 

În sistemul manual, testarea determinării expunerii a 
dat următoarele rezultate : 

etalon 1/30 f: 4 1/60: 5,6 1/125 f: 8 1/250 f: 11 

Exponometru 
Optima 1/30 f: 2,8 1/60 f: 4 sau 2,8 1/125 f: 5,6 

1 /250 f: 8 
Şi în acest coz, există o eroare in plus, echivalentă 

unei supraexpuneri duble. 

Concluzii 

a) Forma constructivă a aparatelor asigură o bună 
prindere in miini, putindu-se poziţiona funcţional atît pe 
orizontală, cit şi pe verticală, ceea ce asigură în more 
măsură şi o anumită stabilitate în momentul declanşării, 
dar există posibilitatea de a se astupa ferestrele de 
iluminarea reperelor de cadraj, ca şi cea a exponome
trului. 

b) Reglarea parametrilor de fotografiere se face cu 
uşurinţă, datorită amplasării lor convenabile o organelor 
de comandă, iar armarea şi transportul filmului se poate 
face chior cînd aparatul este ţinut in poziţie de- vizare, 
astfel că se permite realizarea unor fotografii în serie. 

c) Modul de indicare şi marcare o timpilor de expu
nere, ca şi o diafragmelor poate duce la confuzii, moi 
ales că există o neconcordanţă cu scalo diafragmelor, 
cea indicată de folosit numai pentru lampo fulger. De 
asemenea, cele două scale timp/diafragmă - una mar
cată pe inelul respectiv ol obiectivului şi alto în vizor -
sînt în sensuri contrare, ceea ce îngreunează corelarea 
citirii lor. 

d) Denumirile înscrise pe monturo obietivelor de 
„FOTOCLAR 300" sau „FOTOCLAR 500" nu se referă 
la tipul de obiectiv, aşa cum este firesc din denumire 
şi uzanţă, căci in realitate obiectivele sînt identice, ast
fel că denumirea respectivă se referă numai Io parame
trii obturatoarelor. 

e) ln iluminare directă, performanţele obiectivelor 
fotografice ale aparatelor „Orizont" depăşesc pe cele 
ale altor obiective similare montate pe aparate fotogra
fice de aceeaşi categorie, în timp ce în controlumină, 
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reflexele nedorite deteriorează în special contrastul ima
ginii. 

f) Obiectivul ca şi fereastra sensorului exponometrului 
nu ou capace de protecţie. 

g) Sistemul de măsură o iluminării subiectului este 
satisfăcător, în afara situaţiilor unor iluminări puter
nice, cînd erorile ajung pînă la +2 diafragme. Utili
zarea unui exponometru separat este dificilă, datorită 
neidentităţilor de marcare cu cele înscrise pe aparat. 

h) Neavînd priză de sincronizare, nu se pot folosi 
decît lămpi fulger cu contact în patimo de prindere pe 
aparat. 

i) Din examinarea comparată o datelor obţinute la 
testarea sistemului unic diafragmă-obturator, se constată 
că abaterea maximă o expunerii nu depăşeşte +360/o 
(mai puţin de o treaptă de expunere), astfel că apa
ratele se caracterizează printr-o constanţă remarcabilă 
în urmo unor declanşări repetate cu acelaşi timp, pen
tru un domeniu de temperatură cuprins între +4 °C, 
şi +45°C. La temperaturi sub 0°C, rezultatele testărilor 
nu au fost concludente. 

Faptul (datorită faptului) că viteza de funcţionare o 
lamelor obturatorului este constantă face co timpii de 
expunere să rămînă aceiaşi, cum de altfel s-o consta
tat, iar expunerile foarte scurte (1/60 s ... 1/500 s.) să 
fie oarecum echivalente unor asemenea timpi, prin fap
tul că desch·idereo lamelelor obturatorului lasă o dia
fragmare mai mică. Principalul dezavantaj al sistemului 
este că, odată cu· dorinţo de a scurta timpul de expu
nere, trebuie să se admită şi o diafragmă mai închisă, 
fapt care de altfel limitează mult posibilităţile acestui 
mecanism unic. Avantajul sistemului unic - obturator
diafragmă - rezidă din simplitatea mecanică a realizării 
lui. Acest sistem unic este propriu aparatelor cu expu
nere automată, Io care nu există reglaj manual, astfel 
că numai Io tipul „Optim" ii considerăm oportun. 

j) Datorită faptului că armarea se face incinte de 
sfîrşitul cursei pirghiei de armare, există posibilitatea 
ca Io armări neglijente să se elimine spaţiul dintre cadre 
şi ca atare mecanismul de transport ol filmului să nu 
asigure intotdeouna d·istanţe egale intre cadre, sau chiar 
suprapuneri. 

Fotoaparatul permite expuneri multiple intenţionate 
prin armarea făcută simultan cu apăsarea butonului de 
decuplare pentru rebobinarea filmului, posibilitate men
ţionată în Cartea tehnică. Dor în legătură cu redoctorea 
Cărţii tehnice, ne permitem să remarcăm că se indică 
durata de utilizare (calculată) T este de 25 ani {pag. 12), 
dar, în schimb, termenul de garanţie este de numai 
6 luni de Io vînzareo aparatului ! ? {pag. 31). De altfel, 
apreciem că însuşi termenul de „carte tehnică" este 
nepotrivit, fiind de fapt moi corect „Instrucţiuni de uti
lizare", cuprinzînd astfel în mod inutil şi date de „ser
vice" (cop. 9), care nu îşi ou nici o utilitate pentru cel 
care foloseşte aparatul. 

Dintre toate cele 5 părţi principale componente ale 
aparatelor Orizont, ca cea moi bună se remarcă obiec
tivul fotografic, iar cea mai slabă sistemul de obturare
diafragmă, care nu corespunde parametrilor •indicaţi de 
producător, cit şi prin faptul că presiunea de apăsare 
pe declanşator este de cca. 7 ori mai more decît pro
pria greutate o aparatului, ceea ce creează şi posibi
lităţi de mişcare o aparatului în timpul declanşării. 

Cu toate dezavantajele menţionate, noile tipuri de 
aparate (ce corespund foarte bine clasei lor) datorită 
in primul rînd uşurinţei de utilizare, in comparaţie cu 
rezultatele obţinute pentru situaţii curente de fotogra
fiere, pot fi folosite în mod creator chior şi de c·ătre 
fotogrofri amatori mai avansaţi, ştiut fiind că valoarea 
unei imagini depinde mult mai mult de omul din spa
tele aparatului, decît de aparatul însuşi. ln măsuro în 
care montajul, ca şi reglajele aparatelor vor fi cit mai 
riguroase, se vor putea asigura aceiaşi parametrii tuturor 
seriilor de aparate, aşa cum, în mare măsură, s-a con
statat cu ocazia acestor testări. 

O ultimă remorcă ne permitem s-o facem asupra pre
turilor acestor aparate, care sint neconcordante cu clasa 
Iar, astfel că raportul preţ-parametrii este mult supraunitar, 

https://biblioteca-digitala.ro



DUPLICARE1-\ DIAPOZITIVELOR 

ln cluburi este foarte frecvent, ca autorii de diapozi
tive să fie reticenţi, chiar ostili a da dispozitivele lor 
originale pentru a se face o copie. Motivarea este sim
plă : teama de pierdere sau de deteriorare a capodo
perelor lor. Astfel, multe diapozitive excelente nu depă
şesc stadiul club, dacă autorul sau asociaţia sa sini 
incapabili să facă duplicate. Multe piedici sint într-a
devăr în calea unei bune duplicări de diapozitive. Dar 
să vedem mai intii motivele pentru care un autor vrea 
o copie: 

- duplicat simplu pentru a .cruţa originalul şi a con
cura cu copii, 

- duplicat reîncadrat pentru a ameliora punerea în 
pagină, 

- ameliorare a contrastului sau îndulcirea acestuia, 
- corectare cromatică (eliminarea sau introducerea 

unei dominante), 
- corectarea unei uşoare sub-expuneri (cu toate că, 

în acest ultim caz culorile sint repede falsificate, căci 
ele nu sînt saturate). 

- supraimprimări, trucaje, etc .... 

Materialul 

Este posibil a se face un lucru corect cu un „soufflet 
reprodia" însă se va lucra confortabil cu un banc de 
reproducere special de tipul diaduplicator Elinchrom de 
exemplu. 

Cîtcva puncte importante privind acest material : 
- Stabilitate : întrucit se lucrează la viteze lente, 

trebuie cu orice preţ să se evite vibraţiile. 
- distanţa de la difuzorul mat al sursei de lumină la -

diapozitivul de reprodus : va trebui, să fie de cel puţin 
5-6 mm, dacă nu, riscăm a ne pune întrebări asupra 
granulaţiei copiilor, obiectivul diafragmei la F. 16 sau 
F. 22 incluzînd geamul mat în cimpul său de claritate. 

- a se veghea la repartiţia uniformă a luminii. 

Încăperea de lucru 

Va fi cufundată în penumbră, căci nu trebuie, să se 
uite, dacă se lucrează la 1" sau 1 /2" timp de expu
nere şi cu flash (a se vedea mai departe) obturatorul 
răminind deschis de exemplu timp de 999/1000 ° de 
secundă în afara excunerii, filmul riscă să înregistreze 

o poză adiţională care, la limită, riscă să aducă o va
loare a imaginii şi cel puţin o supraexpunere. 

Emulsiile 

Există pe piaţă emulsii speciale ca „slide duplica
ling 5071" a lui Kodak. Vindut în bandă de 30 metrii, 
care prezintă avantajul de a nu contrasta copiile şi deci 
neriscind prevoalarea filmului. Sensibilitatea este slabă : 
8 ASA. Filtrajul său cromatic este totuşi dificil de echi
librat, dar poate fi utilizat tot etil de bine cu o sursă 
luminoasă cu tungsten cît şi cu un flash electronic. 

Emulsiile „Lumina zilei" de tip inversibil (Kodachrome, 
EKtachron, Agfachrome, Fujichrome, etc.) Se va alege 
un film destul de lent, de ordinul 25 pînă la 100 ASA. 
Utilizarea este cea mai uşoară cu bancurile speciale. 
Nu trebuie să fie utilizate decît cu flash electronic, efec
tuîndu-se unt prevoaiaj sau filtrînd cu filtre gri neutre 
pentru a face copiile mai estompate. 

Emulsiile „Lumina artificială" pot fi fo!osite cu lămpi 
tungsten şi dau în general, la plecare, copii mai slabe 
decît filmele din categoria precedentă. 

Tratarea filmelor 

Ic.ea! e;te a face noi înşine tratarea filmelor (Ektach
rome, Aqfachrome, Fuljichrome) cu condiţia de a stăpîni 
în mod cerfect temperaturile. Avantajul major este de a 
avea rezultatul o oră după luarea imaginii şi de a putea 
corecta imediat dacă e cazul. Pe de altă parte, ama
torul care stăpîneste bine dezvoltarea filmelor color va 
obtine siqur rezultate constante, mai cu seamă dacă 
lucrează cu „băi pierdute" ; ceeace nu e cazul, şi e 
de!Jarte de a fi, în unele laboratoare profesionale. 

Unele dominante, ba şi sub sau supra developarea 
sini deseori nu consecinta conditiilor în care s-a luat 
vederea, sau datorate fir~ului curii am fi tentaţi să cre
dem, ci pur şi simplu laboratorului. Greşelile de luare 
de vedere (filtraj, supra sau sub expunere) adăogîn
dL1-se unei eventua:e developări ale filmului, novicele 
în materie de duplicare riscă să fie foarte repede des
cL1rajat dacă nu se înconjoară de preca:.iţii elementare 
dintre care una este, după mine foarte importantă : să 
se aleagă un obiect co!orat diferit sau o scală de 
culori care va fi fotografiată la începutul sau la sfîrşi-
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tul fiecărui film. Dacă această fotografie martor este 
expusă corect şi rezultatul său final este bun ; e cel 
puţin o indicaţie că developarea nu are nici o vină in 
,,veniualele defecte ole copiilor. Un alt punct este im
portant : cel care va trebui să efectueze destul de des 
acest fel de lucru, va fi bine inspirat cumpărind un stoc 
destul de important de, filme din acela ş lot. intr-adevdr, 
raportul dintre culori poate să nu fie exact acelas de 
la o fabricaţie la alta şi aceasta in ciuda precauţiilor 
luate de către fabricant. Cînd se va şti in sfirşit că ten
dinţa la dominanta albastră a filmelor ECTACHROME-64, 
de exemplu, ca şi tendinţa la galben a FUJI R. 100 obligă 
a se adăoga o ba;:ă în revelatorul cromogen într-unul 
din cazuri şi i.;n acid in celălalt caz, se va avea o idee 
destul de exactă despre riscurile de rezultate rele. 

Luarea de vederi 

Dacă mcteria!ul dv. este un simplu burduf pentru 
macrototografie sau un banc special, vă veţi servi de 
o cutie (24 X 36 sau alt format, dacă e cazul) de un 
joc de fi:tre şi de o sursă luminoasă, fie aceasta din 
urmă independentă sau incorporată materialului. l re
buie să admitem că, cutiile cele mai practice pentru 
acest gen de lucrare sînt cele moderne tip CANON A.1 
de exemplu. Fie că luarea de vederi se face cu ajutorul 
unui flash electronic sau a unei lămpi cu incandescenţă, 
este obligatoriu a se trece printr-o lampă tungstene, 
dacă n-ar fi de::ît pentru a se face punerea la punct. 
Ori, acest tip de ecleraj cere o viteză lentă de ordinul 
secundei pentru o diafragmă de F. 11 cu un film de 
sensibilitate medie, aceasta variind după densitatea 
diapozitivului de copiat. Lăsind la o parte cazul cind 
nu sînt decit 3 sau 4 diapozitive de duplicat, este plic
ticos a se pune la punct o viteză şi trebuie să se 
schimbe aceasta pentru luarea imaginii. Pe un banc 
dia-duplicator, intensitatea sursei luminoase pentru pune
rea la punct este calculată în aşa fel ca să se lucreze 
cu aceiaşi diafragmă ca şi pentru luarea imaginii. ln 
aceste condiţii, modalitatea de operativitate este sim
plificată cit mai mult posibil : aparatul arătînd vitezo 
de o secundă, este suficient a se diafragma pînă la 
coincidenţa corectă a exponometrului, apoi a se 
declanşa fără a se schimba nimic la reglaj, după ce 
s-a escamotat sursa luminoasă pentru punerea la punct. 
Cînd se foloseşte această modalitate de operaţiune, 
trebuie să ne ferim de 'iluminarea auxiliară, care va 
sfirşi prin a afecta rezultatul, dacă se lucrează într-o 
încăpere prea luminată. Acela care lucrează cu burduf 
va avea avantajul să facă încercări pentru a adopta 
o putere de sursă luminoasă pentru punere la punct, 
care va fi destul să fie înlocuită de un flash în mome:,
tul luării vederii, fără să trebuiască să se schimbe ceva 
la reglarea aparatului. Cu acest material se poate obţine 
foarte bune rezultate şi cum nimeni nu este ostil bune
lor condiţii rle lucru, ingeniozitatea va face minuni. Eu 
a_m mesteşugit un şasiu alunecător pe care se fixează 
aparatul montat cu burduf repredic, sursa de lumină 
pentru punerea la punct fixată pe unul din unghiurile 
oscuţite ale unui echer, flcşul la extremitatea celuilalt, 
unqhi ascuţit, un1hiul drept fiind la axa pe care pivo
tează echerul. Era suficient deci a face să pivoteze 
ansamblul cu 90 ° pentru o pune flaşul ·exact în locul 
lămpii cu tungsten. Acest sistem mi-o dat satisfacţie 
mai mulţi ani. 

Unele aparate sînt moi uşor de folosit decît altele. 
Astfel că, echipat mai întîi cu PENTAX apoi cu CANON, 
am putut face unele comparaţii. Aparatul care mi-a 
dat pînă acum cea mai mare satisfacţie este CA
NON A.1. Într-adevăr, mi-am dat seama că, cu acest 
aparat e suficient a arăta viteza de o secundă si a se 
diafragma pină în momentul cind diodul indică în vizor 
vaioarea maximă a obiectivului utilizat pentru a avea 
a bună expunere (În acest caz diodul va indica de 
exemplu F. 4,5 pentru un obiectiv cJe mărire pe cind 
zisul obiectivului va fi diafragmat F.11 ). Din contră, cu 
CANON F.1 dificultatea vine de la exponometru, care 
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nu acoperă totalitatea cimpului de luare de vederi. Am 
constatat rezultate mai constante cu un aparat cu ex
ponometru care acoperă totalitatea cimpului. ln plus, 
cu aproape toate aparatele la care lectura exponome
t, ului ·în vizor se face prin devierea unui ac, această 
lectură devine dificilă, chiar aproape imposibilă, la 
copiatul diapozitivelor, căci montura acesteia întunecă 
scala situată pe o parte sau în susul matului de vizor. 
Afişajul prin diode este deci cu mult preferabil·. 

Ajung acum la punctul cel mai delicat : 

Filtrajul 

Este indispensabil a se procura patru tipuri de filtre 
şi a nu se sgrrcr în privinţa numărului de filtre de 
intensităţi diferite de aceiaşi culoare. Filtrele KODAK 
sau AGFA de exemplu pun pe piaţă gelatine speciale 
de formate diferite denumite „filtre compensatoare de 
culoare". Aceste filtre au densităţi diverse: 2,5-5-10-
20-30-40 şi 50. Fără să intrăm în detaliu, trebuie să se 
ştie, că aceste filtre sînt destinate să modifice echili
brul cromatic al imaginilor. Se va folosi un joc de 
CYAN, unul de MAGENTA şi unul de galben. Combi
nate două cite două sau folosite singure, se comportă 
în felul următor : dacă se adaugă o culoare, aceasta 
înseamnă a retranşa aceeaşi culoare din cele două 
culori complimentare şi vice-versa. Aceasta înseamnă : 
V : Galben, C : Cyan, M : Magenta B : Albastru (Bleu), 
R. Roşu, V : Verde 

şi ca 

Y=-C-M 
C=-Y-M 
M=-Y-C 

V C V 
R M V 
B = M C 

A se scoate galben înseamnă a adăuga albastru 

A se scoate CYAN înseamnă o se adăuga Roz 

A se scoate Magenta înseamnă a se adăuga Vert (verde) 

Trebuie de asemeni să se ştie : 

10 B 5 C 5 M 
insă 
10 B 10 C 10 M 

ln sfirşit, cind se va lucra cu flas electronic, va tre
bui să se folosească un filtru anti U.V. de tipul KODAK 
WRATTEN 2 B (sau similar). 

Instruit de ceea ce precede, nu se va găsi de cit 
maximum două tipuri de filtre in port-filtre, in plus de 
ev,:,ntuolul filtru U.V., căci Galbenul, Cyanul şi Magenta 
adăugate unele altora se neutralizează pentru a da un 
qri, ceea ce ar civeo ca consecinţă o pierdere inutilă de 
intensitate luminoasă. Dacă încercări de filtrai duc a 
arăta 30 V 40 C 15 M, vom avea interes a suprima 
valoarea cea mică şi a nu păstra decit celelalte două 
diminuate cu aceiaşi valoare adică 15 V 25 C. A nu 
se uita nici faptul că filtrele absorb multă lumină. 

lntrucit filtrajul necesar poate să varieze după cum 
se foloseşte un anume film de o anumită marcă pentru 
a se copia un anume diapozitiv pe film de o anume 
marcă sau alta, cel mai bun lucru este de a rămine 
la utilizarea unui tip de film şi a se face încercări cu 
diapozitive de mai multe mărci. Odată obţinut un fil
trai bun de bază, va fi suficient de a se corecta, de
seori cu abia 5 puncte, dacă unele diapozitive trebu
iesc refăcute. 

O unealtă este ca şi indispensabilă : un joc de fil
tre pentru examinarea de probe colorate. Pe un nega
toscop este uşor a se compara diapozitivul şi copia sa, 
suprapunindu-se aceste filtre cu copia pentru a evolua 
cu exactitate corecţiile eventuale de făcut. Importă puţin 
aici sursa luminoasă a negatoscopului, este vorba de 
a se compara un diapozitiv etalon cu copia sa pe care 
o vrem cit mai fidelă posibil. 

Un ultim cuvint privind sursele luminoase. Trebuie să 
se evite, atît c•• ~e poate, utilizarea tuburilor cu neon, 
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fie ele albăstrui lumina zilei, pentru luarea de vederi. 
Lungimile de unde acoperite de aceste tuburi nu cores
pund celor acoperite de filme. Folosirea lor riscă deci 
de a falsifica unele culori. 

li de 50 mm standard, sau un obiectiv macro. Pe un 
burduf se va fixa aparatul, extremitatea celuilalt burduf 
fiind echipată de un port-diapozitiv şi de un difuzor mat. 

ln domeniul duplicatorilor de diapozitive, se pot qăsi : 

Material disponibil pe piaţă pentru copii de 
diapozitive 

Diaduplicatorul ELINCHROM şi ILLUMITRAN. Aceste 
două duplicatoare sint foarte fiabile dar costă mai mult 
de 5.000 F. 

DURST tocmai a pus la punct un duplicator a cărui 
bază este culoarea aparatelor de mărit. Fără flaş, este 
destinat a fi folosit numai cu filme speciale pentru re
producerea de diapozitive. Se va nota uşurinţa filtraju
lui pe acest material. 

Toate marile mărci de aparate fotoqrafice au unul sau 
mai multe modele de bancuri pentru macrofotografie 
care pot să servească Io această lucrare. ln plus, unele 
mărci de obiective propun de asemeni acest tip de 
material. Este vorba de un cer pe care culisează două 
burdufuri intre care se intercale.:iză opticul, care poate 

După mine, materialul aproape ideal ar fi un diadu
plicator ELINCHROM echipat cu „cap color" pentru 
□ Rara! de mărit pentru filtraj. 

NOUTAŢI e NOUTAŢI e NOUTAŢI e NOUTAŢI 9 NOUTĂŢI e NOUTAŢI e 

NOI FILME PROFESIONALE PENTRU DIAPOZITIVE 
Firma Agfa-Gevaert a început să 

producă două noi tipuri de filme co
lor reversibile cu sensibilitate mai ri
dicată, pentru calităţile solicitate de 
fotografia modernă. Este vorba de 
filmele AGFACHROME 64 şi AGFA
CHROME 100 profesional, care sînt 
oferite pentru formatul 24 X 36 mm 
inclusiv cu serviciile de developare 
de calitate. 

Emulsiile reprezintă o dezvoltare a 
emulsiilor cunoscute şi apreciate AG
FACHROME, la care s-a acordat o 
deosebită atenţie redării culorilor, 
qradaţiei şi puterii de separare. Am
bele filme se caracterizează printr-un 
echilibru bun al culorilor şi o redare 
neutrală a acestora. Saturaţia culori
lor asiqură o redare curată, intensă 
şi luminoasă a acestora fără a apă
rea dominante de culoare. Alte carac
teristici ole acestor filme sint sepa
rarea bună a culorilor şi o bună re
dare a culorîlor pielii. Gradaţia spe
cifică a filmelor permite şi abordarea 
unor subiecte cu contrast more c!e 
lumină. Toleranţele mari de expu
nere şi uniformitatea de fabricaţie 
permit utilizarea sigură şi uşoară o 
acestor filme. 

Photokina la 30 de ani 

Al 16-lea tîrq mondial a fotogra
fiei foto-film-audioviziune - va 
avea loc anul acesta intre 12-18 sep
tembrie la Ki:iln. 

Manifestarea împlineşte 30 de ani 
de existenţă şi Io ultima ediţie din 
1978 a inreqistrat o creştere de 3 ori 
a numărului de participanţi faţă de 
prima ediţie, prin participarea a 1027 
de firme din 27 de ţări. Anul acesta 
se pune la dispoziţia participanţilor 
o suprafaţă de expunere de 120 OOO m2• 
Si-au anunţat participarea 647 de 
firme dio 27 de ţări. Din R.F.G. vor 
participa 279 de firme ; firmele stră
ine vor fi reprezentate după cum ur
mează : Statele Unite ale Americii -
74, AngliQ - 65, Japonia 59, 

Franţa - 43, Italia - 36, Elveţia -
24. Pentru prima dată participă firme 
din Arqentina - pentru utilaje de 
laborator şi din Grecia - pentru re
flectoare cinematografice. 

Un nou film pentru fotogra
fia instantanee 

Firma Kodak a lansat un nou film 
pentru fotografia instantanee. Filmul 
KODAK INSTANT COLOR PR10 se 
caracterizează printr-un timp mai 
scurt de apariţie a imaginii şi o re
dare mai bună a culorilor. La 
temperatura camerei, imaqinea apare 
după 30 sec. şi este complet revelată 
după 90 sec. Redarea culorilor ver
ele şi albastru a fost îmbunătăţită şi 
a crescut precizia ... imaginii. 

Modele noi de ROLLEI 35 

Pină in prezent, peste un milion 
de aparate ROLLEI 35 au fost pro
duse şi livrate în lumea întreagă. ln 
prezent, noile modele ROLLEI 35 SE 
si ROLLEI 35 TE vor înlocui mode
lele 35 S şi 35 T. Prin păstrarea 
principiilor constructive la noile apa
rate s-au adus îmbunătăţiri la siste
mul de determinare a timpului de 
expunere. Diode luminiscente roşii 
semnalizează supra- sau subexpune
rea. Reglajul corect este semnalizat 
de o lumină verde. Se pot preselecta 
tlmpii sau diafragmele. Circuitele elec
tronice funcţionează cu consum foarte 
mic de curent. Conectarea lor se rea
lizează la apăsarea butonului de d'!
clanşare, iar deconectarea se reali
zează automat după cca. 10 sec. 

Lămpi fulger electronic pen
tru aparate de fotografiat cu 
obţinerea imediată a imaginii 

Ca auxiliare ale aparatelor pentru 
fotoqrafia instantanee, firma Philips 
produce două noi lămpi fulger elec-
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Ironic compacte echipate cu un adap
tor. Ambele lămpi fulger au o cifră 
directoare - 28 pentru filme cu sensi
bilitatea 21 DIN. O incărcătură de 
baterii asiqură 150 de expuneri la in
tervale de 1 O secunde. Modelul cu 
calculator al timpului de expunere 
28 BCD lucrează cu diafraqmele 4 şi 
8. Pentru utilizarea la aparatele pentru 
fotografia instantanee există un dome
niu special de diafragme care permi
te utilizarea calculatorului timpului de 
expunere. 

Un milion de proiectoare de 
diapozitive 

Odată cu jubileul de '125 de ani 
din 1979 al firmei vestgermone Liese
qang din Dusseldorf, la care lucrează 
220 de lucrători si are o cifră de afa
ceri de peste 30 milioane de mărci 
vestgertnane anual, s-a constatat şi 
depăsirea cifrei de 1 milion de pro
iectoare de diapozitive produse de 
firmă. Proiectorul model A 30, produs 
din 1971, a depăşit cifra de 500 OOO 
de bucăţi. 

Măriri rapide alb-negru la 
lumina zilei 

Firma Linhof în colaborare cu fir
ma 3M din R.F.G. au realirat un no'-l 
sistem pentru obţinerea rapidă a mă
ririlor alb-neqru. Automatul de mărire 
LINHOF INFORMAT 2130 nu necesită 
cameră obscură şi realizează măriri la 
formatul A4 pe hirtie olb-neqru, după 
neqative a!b-negru sau color cu for
mate de la 24 X 36 mm la 9 X 
12 cm. Aparatul utiliz~ază procedeul 
uscat de copiere şi. se manevrează 
foarte uşor. 

Nikon F 3 

La începutul lunii mai se aşteaptă 
livrarea primelor aparate fotografice 
NIKON F 3, destinate fotografil<;>r 
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amatori şi profesionişti cu pretenţii 
ridicate. Aparatul reprezintă elementul 
central ol unui sistem fotografic din 
care fac parte şi blocul de antrenare 
cu motor MD-4 (pină Io 6 imagini/ 
secundă), noile lămpi fulger electro
nice SB-11 şi SB-12, patru sisteme de 
vizare cu 20 de şaibe de punere Io 
punct diferite, interschimbabile. Apa
ratul dispune de un sistem automat 
de expunere cu timpi reglabili conti
nuu intre 8 secunde şi 1 /2000 secun
de. Prin schimbarea diafragmei, timpul 
de expunere se reglează automat la 
valoareo corectă. Lo decuplarea au
tomaticii de expunere, valorile timpu
lui de expunere reglate manual sint 
controlate de un oscilator cu cuarţ de 
mare precizie. ln ambele moduri de 
lucru - expunere automată sau re
g!oj manual ol timpului de expunere 
-- timpul de expunere ce se realizea
ză de către operat este indicat în vi
zorul aparatului de un sistem de afi
şaj cu cristale lichide. Informaţia pri
vind timpul de expunere poate deveni 
vizibilă chiar în condiţiile unei ilumi
nări slabe printr-un sistem propriu de 
iluminare. 

Eventualele corectări ole timpului de 
expunere, care rezultă necesare în 
funcţie de subiectul fotcqrofiot, sau 
din dorinţa fotografului, pot fi reali
zate cu ajutorul unei scheme de co
recţie sau cu ajutorul unui dispozitiv 
de memorare a valorii măsurate. 

Alte posibilităţi oferite de operat : 
expuneri multiple, casete interschim
babile, conferă acestuia posibilitatea 
de a acoperi domenii foarte variate 
de utilizare. Aparatul utilizează ve
chiul sistem de baionetă Nikon, ceea 
ce permite utilizarea tuturor obiective
lor Nikkore şi seria obiectivelor Ni
kon E, precum şi majoritatea obiecti
vdor de construcţie moi veche. 

Pentax 
80mm 

M-Zoom 2,8/40 

Un obiectiv universal pentru dome
nii de utilizare multiple. Trei caracte
ristici principale ole acestui obiectiv 
sint : reglaj macro pină Io scaro 1 : 4, 
un efect uşor supernoqulor pentru 
f-=40 mm şi de teleobectiv pentru por
tret Io f= 80 mm. 

Caracteristici tehnice : 7 lentile, un
ghi de fotografiere cuprins intre 57,2° 
şi 30,9°, diafragme intre 2,8 şi 22, 
funcţia diafragmei automatizată, dis
tanţo minimă de punere Io punct 
1,2 m şi 0,37 m în poziţia „macro", 
diametrul de înşurubare ol filtrului 
0 49 mm, dimensiuni 65 X 76 mm, 
greutatea 395 g. 

lng. Andrei Bratu A. FIAP 

Premii O.N.U. pentru foto
grafii 

Fundaţia World Press Photo din 
Olanda o anunţat rezultatele con
cursului internaţional de fotografii pe 
anul 1979. Citevo din fotografiile pre
miate dezvăluie orori ale războiului. 
Pentru primo dotă ou fost oferite şi 
premiile Naţiunilor Unite pentru foto
grafii care reflectă cel moi bine idea
lurile organizaţiei, şi premiile Oskor 
Bornock, pentru imagini care oglin
desc omul şi mediul său inconjurător. 
Lo concurs au luat parte 4 888 foto
grafii din 34 de ţări. 

INFORMARE DE PRESĂ- PHOTOKINA 

A 16-o Photokino de Io 
12 Io 18 Sept. 1980 
Ki:iln contează pe moi 
mult de 1.000 expozon,i. 
Nou punct esenţial : Fo
tografia de specialitate 
şi echipament studio fo
tografic. Program lărgit
Vizionare fotografii şi fil
me in Krunstholle-Koln. 

A 16-a Photokino - Tirg Mondial al 
Fotografiei - Foto - Film - Audio -
viz:onare - care este organizată de 
Uniunea Industriei Fotografice Ger
mane şi Societatea Tirgurilor din Ki:iln 
ore loc de vineri 12 pină joi 18 sept. 
1980 Io Ki:iln. Această manifestare în
fiinţată în 1950 poate în 1980 să pri
vească înapoi Io o existenţă de 30 
ani. 

ln acesti 30 ani, numărul expozan
ţilor s-a înmulţit, ultimo dată (în 1978 
1027 intreprinderi din 27 ţări) cu mai 
mult de trei ori. 

Pentru manifestarea ce urmează 
s-au anunţat pină acum 647 intre~ 
prinderi din 27 ţări. Printre ele se 
găsesc 279 firme din R.F.G., 2 intre
prinderi de comerţ exterior din R.F.G., 
precum şi 366 expozanţi din alte 
ţări în frunte S.U.A. cu pină acum 
74 expozanţi, Morea Britanie cu 65, 
Japonia cu 59, Franţa cu •), '•olio 

cu 36 şi Elveţia cu 24 expozanţi. 
Prima dotă participă intreprinderi din 
Argentina (maşini de laborator) şi 
Grecia (reflectoare-blitz pentru film). 

Cu o participare remarcabil întărită 
faţă de 1978 este socotită şi Morea 
Britanie. După datele Asociaţiei Pro-
ducătorilor Britanici de Fotografii, 
Echipament Cine şi Audio-Visuol, 
participarea britanică va creşte din 
punct de vedere a suprafeţelor şi 
numere!or cu cca 200/n. Aproape în 
aceloş voium ca în 1978 se prezintă 
si celelalte ţări cu mare industrie 
fotografică. Organizatorii sini de pă
rere că nivelul cel mai ridicat de 
nină acum în participarea expozanţi
lor din 1978, va fi atins din nou şi 
in acest an. 

120.000 mp suprafeţe expoziţie 
Nou punct esenţial oferit : Fotogra
fie de specialitate şi echipament 
pentru studio fotografic. 

Pentru a 16-a photokino din Koln 
este la dispoziţie o suprafaţă pentru 
expoziţie de 120.000 m 2. Pentru 
primo dotă este folosită Soia 13 o 
Tirgului din Koln, din complexul expo
ziţional. Din aceasta rezultă urmă
toarele puncte esenţiale - concen
t~aţii : 

Oferte pentru cei ce revind : 
Sălile 1 p. Io 8 

Nr. 15/Ki:iln 
Ianuarie 1980 

Oferte pentru utilizatori specialişti : 
printre care : 

Sălile 9, 11 p. Io 13 

- Centrul Internaţional pt. Photo
Finisher 

Sălile 9, 11 şi 12 Porter 

Centrul Internaţional pt. Fotogra
grafie de specialitate şi echipa
mente pt. studio fotografic 

Solo 12 Etaj 

Centrul Internaţional pentru teh
nică Kino şi televiziune, Solo 13 Etaj 

(Aceste concentraţii oferite vor fi 
considerate conform punctelor esenţi
ale, intrucit fiecare din firme acoperă 
cu un larg program de producţie mai 
multe domenii de specialitate. Aceas
ta se potriveşte în special sălilor 6, 
7 şi 8). 

Centrul Internaţional pentru Finis
her prezintă pe suprafeţe lărgite în 
sălile 9, 11 şi 12 parter oferta pen
tru aparate şi echipări (înzestrări, 
de laboratoare moi mici sau moi 
mori, precum şi pentru fabrici de 
fotografii). ln mod practic toţi ofer
tanţii de echipamente şi aparate 
pentru laboratoare mori sînt repre
zentate Io Ki:iln. Producători de fo
tografii şi experţi în specialitatea 
laborator din toată lumeo văd in 
Photoklno cel moi important termen 
ol tîrgul1,1i de specialitate în 1980. 
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Un nou punct esenţial oferit, alco
tuit in raport cu sălile, se realizează 
acum prin Centrul lnternational pen
tru fotografia de specialitate şi echi
pamente - fotostudio. Pentru acest 
centru stă la dispoziţie etajul, sala 12. 
Punctul esenţial al ofertei stă în apa
rate şi echipamente pentru utilizato
rul de profesie. 

ln parterul sălii 13 a tîrgului din 
Kiiln s-a instalat incepînd cu 1980 
Centrul Internaţional pentru technica 
Kino şi televiziune. Prin aceasta su
prafeţele expoziţiei pentru acest în
tins domeniu de specialitate s-a mă
rit fotă de 1978 cu cca 1 /3. Expo
zanţii acestei grupe vor da o privire 
de ansamblu asupra ofertelor mo
derne in cinematografia profesională 
şi semi-profesională şi în tehnica te
leviziunii. 

ln imediata legătură de încăpere -
la etaj, sala 13 - se găseşte Centrul 
Internaţional pentru AV. Aparatele 
diferitelor sisteme medii audiovizuale 
pe bază foto-optică şi electronică, ca 
şi producătorii de „Software" sint re-

prezentaţi în număr mare. Pe lingă 
Uniunea Producătorilor Germani de 
diaporame, multivizionări, programe 
de film şi video, cVCcom - Centrum 
Audiovisuelle Cammunikation şi 
NAVA - National Audiovisual Asso
ciation (U.S.A.) şi-a anunţat o nouă 
participa re. 

Program - cadru lărgit 

Programul de specialitate al photo
kinei 80 a fost, fotă de 1978, lărgit. 
Prin aceasta însemnătatea crescîndă a 
domeniilor de specialitate inovative 
ale photokinei, care au în mod spe
cial nevoie de explicaţii, au fost în 
mod special luate în seamă. ln pro
gram sint printre altele : 

• Congresul lnternotional „AV -
Praxis 'BD - Medii Audiovizuale 
în viata economică şi administra
tivă", care este organizat de 
luni 15 pînă miercuri 17 sep
tembrie (jumătate de zi) in co
laborare cu Centrul pentru co
municaţii audiovizuale (cAVcom), 

• Cea de a 12-a Şedinţă de pe
dagogie a „Bundesgremius" pen
tru învăţămîntul fotografic. 

• Al 34-lea Congres anual al ISFA, 
Asociaţia internaţională a filmu
lui ştiinţific, de Io 13 pînă Io 
19 sept. 

• O şedinţă de specialitate pentru 
medicinişti şi fotografi cu temo 
„Refunderhebung" fotografică în 
medicină" de luni 15 pînă 
miercuri 17 sept. (dimineaţa). 

• O şedinţă de specializare a 
a FKTG, Societatea tehnică de 
Kino - şi Televiziune. 

Photokina - prezentări de fotografii 
şi filme in sala de arte din Ko/n 

Fotografiile şi filmele vor fi prezen-
tate iar in cursul expoziţiei photo
kina de Vineri 12 pînă Duminecă 28 
în complexul de săli de artă din 
Kiiln. Intrarea pentru vizitatori-photo
kino este gratuită ; legătura dintre 
terenurile expoziţionale este asigurată 
printr-un autobus gratuit. 

A.A.F. e A.A.F. e A.A.F. 8 A.A.F. e A.A.F. e A.A.F. e A.A.F. 9 A.A.F. 8 

INTRARI ÎN SALOAME ŞI EXPOZITII INTERNAŢIONALE 

• La cel de al Vlll-lea Salon Naţional de Artă Foto
graficg organizat de Creditul Lyonnez din Paris-Franţa 
(catalog 1216), a fost admisă lucrarea artistului foto
graf J. Marx EFIAP, ,.Recoltă pe coline", 

• La cel de al IV-iea Salon de Artă Fotografică or
ganizat de Recoi Club din Algarve-Portugalia (catalog 
1232), au fost admise lucrările : 

C. Spitzer EFIAP 
N. Frondin Hon EFIAP 
H. Liiffler EFIAP 
H, Buchfelner 
N, Hanu AFIAP 

T. Szabo AFIAP 

- Azilul de noapte 
Bătrîn nr. 5 
Molto Vivace 
Rugby 

Revolta 
Meşter 

• La Salonul Internaţional de Artă Fotografică orga
nizat la Colombo-Sri Lanka (catalog 1240), cu ocazia 
Anului internaţional ol copilului, au fost admise urmă
toarele lucrări : 

- A. Janto 

- A. Bulzi 
- M, Agabrian 

- A. Ker 
- A. Toncoglaz 

Eva 

Antrenament 
Flori 

Fără titlu 
Mere 
Puiul/DIPLOMA 
Singuraticul 

28 

- A. Beiu 
Gh. Blejdea 

- I. Cîmpeonu 
- E. Cojocaru 
- S. Cristian 

D, Tănase 
M. Feria EFIAP 

F. Szabo 

N. Hanu AFIAP 

M, Şerbănescu 
J. Jeremi 

Gh. Rizeanu 

- H. Liiffler EFIAP 

- S. Mendrea EFIAP 

- M. Panaitescu 

Aurel Toncoglaz 

Prietenie 

Incognito 
Candoare 
Copii pădurarului 
Spectatori 

... după al doilea examen 
Băsmă!uţo 

Portret 
Miki 

Mamă de piatră 

Fără titlu 
Fără titlu 
Fără grijă 

Maria/PREMIUL I 

ln aşteptare 
Familia 
Fericirea pierdută 
ln braţele mamei 
Malta vivace/DIPLOMA 

- Nu vreau să pling 
Iubireo muzicii 

- ln coş 
Do ... Re ... Mi. .. --·----Co micile păsări-■ • .,~ 
Mico proprietate 
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;.. M. Popescu 
- N. Bulzi 
- O. Cahane EFIAP 

- I. Pop AFIAP 
- M. Reghin□ 
- S. Rudolf AFIAP 
- O. Schemmel 
- H. Schneider EFIAP 
- V. Simionescu AFIAP 
- S. Csontos AFIAP 
- I. T. Vasilescu 
- Z. Haragos EFIAP 

- Joc folositor 
- Filozofic 
- Mic:i; 

- Suzi li/DIPLOMA 
Pălărie nouă 

ln cutie 
-' Mici dansatori 

Pot să încerc 
- Surori 
- Triplă discutie 
- Nedumerire/DIPLOMA 
- Raluca Sf PREMIUL li 
- Vino cu noi 

• La cel de al XXXIV-le□ Salon lnternational de 
Artă Fotografică organizat de Foto Club Buenos Aires
Argentino {catalog 1265), ou fost admise lucrările : 

D. Dinescu AFIAP 
M. Kaap 

- Gh. Lăzăroiu EFIAP 
- R. Zink 
- H. Loffler EFIAP 

- Pădure 

- Pastorale 
- Eu ştiu 

- Adam şi Eva 
- Peisaj de iarnă 
- Eva 

Lucrarea „Eva" de H. Loffler EFIAP a primit menţiunea 
de onoare şi a fost reprodusă în catalogul salonului. 

o Lo cel de .al II-iea Concurs Internaţional de Foto
grafie organizat în Principatul Andorra {catalog 1268), 
au fost admise lucrări ale artiştilor fotografi : S. Ba
lint AFIAP, M. Caramfilian, G. Cocor□ AFIAP, Gh. Du
mitru, Gh. Dudescu AFIAP, D. Dinescu AFIAP, N. Eber
lein EFIAP, D. Friedman AFIAP, M. Feria EFIAP, N. D. 
Gelep AFIAP, C. D. Gelep AFIAP, N. Hanu AFIAP, 
D. Lazăr, I. Marx EFIAP, S. Mendre□ EFIAP, Gh. Ri
zeonu, S. Semencu EFIAP, O. Schemmel, H. Schneider 
EFIAP, A. Szasz, S. Toth AFIAP, Lucrarea artistului fo
tograf M. Feria EFIAP, intitulată „Se lasă noaptea", a 
obtinut un premiu şi a fost reprodusă în catalogul con
cursului. 

• La al VII-iea Salon Internaţional de Artă Fotografică 
de Io Torino-ltalia (catalog 1273), au intrat lucrările : 

N. Eberlein AFIAP - Invidie 
- M. Kaap - Pastoralo 

• La Salonul lnternational de Artă Fotografică PRIN
FOT organizat în mai 1979 la Barcelona-Spania, au fost 
expuse lucrări de artă fotografică premiate la diferite 
saloane internaţionale, de-ciungul mai multor ani, Ro
mânia fiind reprezentată de artistul fotograf Zoltan Ha
logos EFIAP, cu lucrarea „La sfîrşitul drumului". 

• La cel de al XXIII-le□ Salon Internaţional de Artă 
Fotografică de la Bordeaux-Franţa, ou fost admise lu
crările: 

- D. Dinescu AFIAP - Arătură 

- M. Feria EFIAP - Eurydice 
- Ondine 

- C. D. Gelep AFIAP -- Toamnă 

- H. Loffler AFIAP - Drum nou 
- V. Marciuc AFIAP - Morsa 
- V. Simionescu AFIAP - Decor de iarnă 

• La cea de a IV-a Bienală de Artă Fotografică EU
ROPA '79 organizată la Reus-Spania, au fost admise 
lucrările : 

- I. Banyoi - Pasiune 
- M. Şerban - Opincile mării 

Lucrarea artistului fotograf I. Bonyai a fost reprodusă 
in catalog. 
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• la cea de a XXIV-a Expoziţie Internaţională de 
Fotografii din Sri Lanka ou fost, admise lucrările : 

- A. Bulzi - Dora 
- L. Gril! AFIAP - Aşteptare lunyă 
- N. D. Gelep AFIAP - lanke 
- Z. Horogos EFIAP - Violete însorite 
- H. Loffler EFIAP - Prietenie 
- V. Morciuc AFIAP - Fiecare cu virsta lui 
- J. Marx fflAP - Valuri 

• La cel de al X-lea Salon de Artă Fotografică VE
NUS '79 de la Cracovia-Polonia (catalog 1256), au fost 
admise lucrările : 

I. Banyai 
N. Eberiein AFIAP 

- M. Frongopol AFIAP 
- Gh. Lăzăroiu EFIAP 
- H. Loffler EFIAP 

- T. Martin 

- A. Mihalyco 
- M. Şerban 
- I. Oprea 
- Gh. Rizeanu 
- F. Sarzsinsky 

- T. Silve:stru 
- T. Szabo AFIAP 

- R. Zink 

Expoziţie 

Nud 5 

- Dorris 
- Fără titlu XXXI 

Nud I 

- Olivia 3 

- Studiu 5 

- Nud VII 
- Nud 

Maria 
Muzico 
Nud 
I-Jud li 

- Mario 
- Sosireo exponatului 
- Nud 
- Nud 79 li 
- Nud III 
- Geneza 

Ritm 
- Portret III 

• La cel de al XIII-iea Salon lnternational de Artă 
Fotografică de la Herrsching-R. F. Germania, au fost 
ndmise lucrările : 

- M. Agobrian - Zi de şcoală 
- A. Tibor - Căsulo 
- M. Bichiceanu EFIAP - Pescuit 
- V. Boldir AFIAP - Palat 

N. Cristoveonu Leul flămînd 
- D. Con:;tontincscu - Bătrin 

D. Dinescu AFIAP - rurtună 

- Portret 
- ,-J. Ebreiein AFIAP - Nud 
- M. Feria EFIAP - Ingrid 
- N. rrandin Hon EFIAP - La expozitie 
- N. D. Gelep AFIAP - Ţăran 
- M. Kaap - Fetiţă 

- Eu ştiu 

- V. Simionescu AFIAP - ln barcă 
- Gh. Lăzăroiu EFIAP - Zbor 

Furtuno 
- Dora 

Portret 
- A. Szasz Roză de lumină • 
- A. Veiicescu - lmbrăţişare 
- R. Zink - Peisaj de iarnă 

- Dogar 

1.ucrarea artistului fotograf M. Bichiceanu EFIAP, inti
tulată „Pescuit", a obţinut o diplomă. 

https://biblioteca-digitala.ro



• Artistul fotograf Bozii Roman A. FIAP, a intrat cu 5 

diapozitive, dintre care unul a obtinut o diplomă. 

•·La Concursul Internaţional de Diapozitive Color 

organizat la Chianciano-ltalia, artistul fotograf D. Di

nescu AFIAP, a intrat cu 2 lucrări. 

• La Salonul Internaţional de Artă Fotografică orga

nizat la San Sebastian-Spania (catalog 1289), a fost 

admisă lucrarea „Peisaj de iarnă" aparţinind artistului 

fotograf Roland Zink. 

• La cel de al XVlll-!ea Salon Internaţional de Artă 
Fotcgrafică orgcni::it de Clubul Tehnic Universitar cdin 
Be:c;cad-lugosiavia, au fost admise lucrările : 

D. Dinescu AFIAP 

Ivi. Faria EFIAP 

- 'J. s. 
Pc.;rtretul unui artist 

- P;ctorul 

III La Salonul Mondial de Fotografie intitulat „Del
ta '79", organizat la Flemalle-Belgia (catalog 1247), o 
intrat lucrarea intitulată „Se lasă noaptea", de artistul 
fotograf M. Faria EFIAP. 

INFORMARE 

La laşi, cu citva timp în urmă, a luat fiinţă fotoclu
bul „Moldova" care, funcţionînd pe baza unui regula
ment, şi-a întocmit un plan de muncă, din care reiese 
că vor organiza dezbateri pe teme cJe specialitate, schim
buri de experienţă cu alte fotocluburi, participări la con
cursuri şi expoziţii de artă fotografică, expoziţii perso
nale ele., contribuind in acest fel la extinderea mişcării 
de fotoamatori. 

Dorim cel mai deplin succes Fotoclubului „Moldova' 

al cărui preşedinte a fost ales lng. Ştefan Burlacu. 

c/o Direclia Apelor Prut-laşi 

Fotoclub Moldova 

Str. Văscăuţeanu, 10 
6600 !AŞI 

ECOURI e ECOURI e ECOURI e ECOURI e ECOURI e ECOURI e ECOURI I 

La această rubrică redăm periodic 
eKtrase din presa din ţară şi străinătate 
privind arta fotografică românească. 

Al. Bâgu 

AL XII-LEA SALON INTERNAŢIONAL DE ARTĂ 
FOTOGRAFICA - BUCUREŞTI 

ZIMBETUL. Petre Ghelmez. Extras din ..Tribuna României" 
Nr. 175 din 15 februarie 1980. 

Acest atit de putin este atit de multul nostru : zimbe
tul. Cine-l mai are pe Pămint, in Univers chiar : Nimeni ! 
Sîntem posesorii fericiţi ai unei comori neştiute. Din
tre toate fiinţele planeteim puternice ori slabe, efemere 
sau cu o virstă matusalemică, blînde, ori sălbătăcite 

prin pădurile întunecate, numai omul zimbeşte. Fulgerul 
acesta de lumină delicată are marea putere de a uma
niza întreaga noastră fiinţă. Prin ce complicate şi răb

dătoare distilerii ale materiei s-a decantat, încetul cu 
încetul, nuanţă cu nuanţă, această oglindă a sufletu

•-lui, în stare să cuprindă, în aceeaşi fărîmă de timp, 
□ dineul şi înaltul fiinţei omeneşti, infinitele sale stări 
de a fi ? O singură tresărire în colţul gurii, precum 
tremurarea unei petale de nufăr pe ape, şi registrul 
armoniilor noastre interioare se schimbă, roporturile 
noastre cu lumea sînt altele : zîmbetul speranţei şi al 
durerii, zîmbetul bucuriei şi al tristeţii, zimbetul victoriei 
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şi al renunţării, zimbetul înţeleptului şi al copilului care 
· nu moore în noi niciodată, zîmbetul distant şi acuzator, 
şi zîmbetul iertător, zîmbetul amar şi zîmbetul în care 
înfloresc deodată toate florile primăverii şi zboară păsă

rile cintătoore spre cerurile lor de lacrimă senină, zîm· 
betul de bunătate ... acestea toate, si încă multe altele, 
izvorînd din acelaşi odine nebănuit al sufletului, orzind 
ca o lumină de taină în colţul gurii, spunindu-ne că, 

moi înainte de toate, sîntem oameni. Că acest atit de 
puţin, care se vede, este solul trimis la lumina zilei ol 
acelui atît de mult şi atît de bogat, care se află în 
□ dineul nemărginit al fiinlei noastre. I 

Altminteri de unde misterul. cald, care ne insoleşte 
zî111betul? 

Nimic nu dezvăluie mai mult ceea ce sintem şi nimic 
nu dă profunzimi mai mari eului nostru, învăluindu-ne 
în nepătruns, decit zîmbetul. Marele gînditor şi pictor 
al r.enaşterii, Leonardo da Vinci, a aflat primul acest 
adevăr şi, împotriva timpului care le supune pe toate, 
a trimis un singur soldat care a ciştigat victoria pen· 
Iru milenii : zîmbetul Giocondei. 

Ca să afle citeceva despre noi eventualele civilizajii 
astrale, oamenii au dotat vehiculele cosmice cu mărtu· 

rii reprezentative pentru civilizaţia pămîntească ; schemo 
figurilor umane, un bărbat şi o femeie, gravate în oţel 
inoxidabil, benzi de magnetofon pe care au imprimai 
foşnetul pădurilor, zgomotul valurilor, dar şi fragmente 
de muzică, versuri recitate, şi de asemenea, mesajul 
generos de pace al secretarului general al Organizati~ 
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Natiunilar Unite. Mă tem că au uitat zîmbetul. Şi cum 
să ·afle cineva adevărul intreg, despre fiinţa numită om, 
dacă nu-i vede zimbetul ? Zirnbetul de bucurie, zimbe
tul de tristele, zimbetul de încredere, zîmbetul de mîn
drie, zimbetul de prietenie ... 

Exprimind infinite stări de suflet, prin nuanţe uneori 
abia observabile, zimbetul dezvăluie, in fond, adevărata 
complexitate a fiinţei noastre. Cum am putea să nu 
tinem seama de el ? Pentru că, dincolo de toate, zîm
betul ne mai poate oferi şi o identitate. 

Mi s-a intimplat de multe ori să stau de vorbă cu 
caspeţi veniţi în ţara noastră de pe diferite meridiane 
ale pămintului. lntrebindu-i ce le-a plăcut mai mult la 
noi, am fost impresionat că, în răspunsurile fiecăruia, 
dincolo de cuvintele de admiraţie şi respect faţă de 
peisajul românesc, faţă de satele şi oraşele noastre, faţă 
de monumentele noastre, era menţionată, de fiecare 
dată, firea deschisă a oamenilor, zimbetul lor. 
lntr-adevăr, treceţi o dată pe un bulevard bucureş

tean, ari printr-un sat din Maramureş, din Moldova, ori 
din Dobrogea, din Oltenia ori Banat şi observaţi în 
cite feluri pot zimbi oa menii, ce sărbătoare a privirilor 
sincere şi-a deschiderii de suflet, prin zimbet, vă însa
teşte la tot pasul. 

Nu e puţin lucru. Cind oamenii zimbesc ne simţim în 
siguranţă, apăraţi de starea lor de umanitate. 

Cu astfel de gindurî am străbătut, nu de mult, cel 
de al XII-iea salon internaţional de fotografie, care a 
avut loc la Bucureşti, în sala Dalles. Un salon care a 
reunit 900 de fotografii şi peste 300 de diapozitive, 
ale celor mai cunoscuţi artişti ai obiectivului fotografic 
şi ai hirtiei sensibile la frumuseţile lumii ce ne încon
joară, din 47 de ţări. 
Văzută şi prin ochiul magic al aparatului de fotogra

fiat, planeta tot frumoasă rămine. Munţi stincoşi, aco
periţi de aburul catifelat al norilor ; cîmpii pe care 
brazdele paşnice aie plugului se rînduiesc răbdător în 
aşteptarea recoltelor bogate ; cîmpH arse de sete şi 
care cheamă în ajutor inteligenţa şi hărnicia noastră ; 
păsări şi animale, dăruindu-se cu eleganţă privirilor dor
nice de forme frumoase ; ziduri semeţe, mărturii impre
sionante ale puterilor creatoare ale omului ; străzi şi 
case respirînd viaţa liniştită ori, din contră, trăiri drama
tice, aspiraţii care încă îşi mai aşteaptă împlinirile ; 
meserii, anotimpuri, obiecte, tradiţii, costume, obiceiuri 
cunoscute, ori mai puţin cunoscute şi, peste tot, de fa 
polul Nord pînă la cel de Sud, oameni şi mai ales 
oameni ; tineri şi bătrîni, bărbaţi şi femei, copii ori în 
µlină putere a virstei. 

Pe noi, privindu-i, ne-a interesat mai ales zimbe
tul Iar. 

Zimbetul copilăresc, plin de puritate (fotografia co
pertei noastre realizată de Aurelia Cristescu, România) 
în faţa căruia lumea se deschide ca o floare frumoasă. 
Să fii copil şi să zimbeşti înseamnă a pune celor mari 
una dintre cele mai grave probleme ale existenţei : cum 
trebuie să facem viaţa pentru ca zîmbetul să ne lumi
neze faţa, precum soarele, în pragul fiecărei zile ? Nu-i 
uşor acest lucru, dar se pare că el este totul. Dacă 
zimbetul ne-ar pieri, ar fi ameninţată însăşi existenţa 
noastră. ,.Cînd nu mai sîntem copii, înseamnă că am 
murit demult - spunea Brîncuşi. Cînd nu mai sîntem 
copii şi deci nu mai putem zimbi în faţa lumii, pentru 
ca lumea să înveţe zîmbetul de la noi. Aşa ne asigură 
unul dintre cei mai mari cunoscători ai sufletului ome
nesc, Ion Creangă, şi noi trebuie să-l credem. Nu ne 
spune el : ,.Şi mama, care era vestită pentru năzdră
văniile sale, îmi zicea cu zimbet uneori, cînd începea 
a se ivi soarele intre nori, după o ploaie îndelungată : 
„ieşi copile cu păr bălan, afară şi ride la soare, doar 
s-a in~reptat vremea", şi vremea se îndrepta după risul 
meu .... 

Zimbetul sprinten şi sclipitor ca o roată de bicicletă 
(,.Şmecher" - fotografie de Dieter Rockser, R. F. Ger
mania) ori zimbetul unei Gioconde moderne, este ade
vărat mai puţin misterios decît zîmbetul celebrei îna
intaşe, dar din care nu s-ar putea spune că lipseşte 
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conştiinţa propriei frumuseţi a personajului (,.Stepha
nie" - iotografie {2) de Peter Meissner, R. D. Germană). 

Poate un zîmbet, un singur zimbet să însufleţească 
zidurile severe şi apăsătoare, materia inertă, rigidă a 
cărămizii, poate el să învingă piatra chiar, răzbind victo
rios către lumină şi demnitate umană ? Poate ! - ne 
spune fie şi o singură imagine a zîmbetului surprins 
intr-un asemenea context {.,Stereo - fotografie {3) de 
Francis Verhywergen, Belgia). 

Şi din nou copiii ! Ei descoperă lumea zimbind. Lumea 
din jurul lor, dar şi lumea din cărţi. Iar cînd copiilor 
le place mult ceva, ei ştiu să zimbească din toată 
fiinta. Zimbeşte gura lor dulce şi plină de mirare, zim
besc privirile şi, nu credem că & prea mult spus, zim
zimbesc ... degetele picioarelor ! (.,Mult ne place" - fo
tografie (4) de Szang Giaolin, China). 

Zimbetul ne anunţă întotdeauna a descoperire. Des
coperirea prietenului, a iubitei, a frumuseţii unui peisaj 
neobservat pină atunci, a unei stele cunoscute, în mili
ardele de stele de pe cer. Cînd a descoperit zimbetul 
Giocondei, Leonardo da Vinci însuşi, trebuie să fi zim
bit. Dar cind un copil observă a lume încă necunoscută 
lui, pentru că nu-i trecuse prin minte, pînă atunci, s-o 
privească printr-o simplă lentilă de ochelari, cum să 
nu se uimească, cuprinzindu-şi întreaga fiinţă în zîm
bet? (.,Oh ! Ce fantastic !" - fotografie (5) de 
R. A. Acharaya, India). 

Zîmbetul celor mari este însă mai înţelept şi mai 
puţin exploziv. Nostalgia depărtărilor, ori nostalgia 
anilor duşi ii face să schiţeze numai, lumina fulgeru
lui blind al zîmbetului (,.Conducătorul de reni" - foto
grafie (6) de Bariş Ţoi, U.R.S.S.). Anii, desigur, dar şi 
munca fără odihnă ne pot lua din strălucirea primor
dială a zîmbetului (.,Spălătoreasa" - fotografie (7) de 
Christian Silvert, Franţa). 

Sintem copii, zimbim cu toţii, zimbetul nostru vorbeşte 
despre acelaşi lucru : bucuria imensă de a trăi. Dar 
fiecare zimbet vorbeşte în felul său. Pentru că nici un 
zîmbet de pe' lume nu seamănă cu celălalt (.,Copiii" -
fotografie (8) de Dieter Rockser, R. F. Germania). 

Dar zîmbetul, el, cel atît de fragil, poate învinge anii 
(.,Bătrînul" - fotografie (9) de Hugo Selicaro, Argen
tina) şi poate învinge oboseala muncii. Cînd uneltele 
de lucru ne-au stors vlaga, un zîmbet aproape trist, ca 
o lumină de seară, ne aminteşte că la noapte ne vom 
odihni şi, miine, zîmbetul nostru îşi va relua strălucirea, 
odată cu răsăritul unui soare nou (.,Fiica fermierului -
fotografia (10) de Subreta Chatterjee, India). Pentru că 
zimbetul însuşi este ca o rază de soare ce răzbeşte pe 
faţa noastră chiar cînd pămîntul vrea să ne acopere 
(.,Păstraţi zîmbetul" - fotografie (11) de Kiess Christian, 
R. F. Germania). De inocenţa copilăriei însă parcă se 
leagă zîmbetul omenesc cel mai bine (.,Am o pălărie 
cu picăţele" - fotografie (12) de Iulia Cîmpeanu, Româ
nia). Dar cine se mai poate întoarce în fericita ţară a 
copilăriei, după ce i-a trecut hotarul, vrînd să afle cum 
este atunci cind eşti mare ! 

O, acestea şi cite încă alte zimbete ale oamenilor 
am văzut aducînd continentele şi ţările în faţa noastră 
printr-o simplă plimbare de la un panou la altul al 
expoziţiei. Pretutindeni, oamenii planetei zimbesc. Fie
care în felul său, dar fiecare cu aceeaşi caldă şi necu
prinsă umanitate. Pe această planetă pe care mai sînt 
încă atîtea de făcut, pentru ca relele - boala, foametea, 
războiul, armele ucigătoare - să piară pentru totdea
una, zimbetul oamenilor înseamnă certitudine. 

Spuneam undeva, mai la începutul acestor rinduri, că 
nici un zimbet al unui om nu este la fel cu zîmbetul 
altui om, în orice colţ al planetei s-ar afla el. Zîmbe
tul este pentru noi, pentru fiecare, un sigiliu de perso
nalitate. Ca şi amprentele, ca şi timbrul vocii. Dar zîm
belul este, în acelaşi timp, şi limba noastră universală, 
poate singura limbă înţeleasă de toţi oamenii acestui 
pămînt. Aş îndrăzni să spun chiar că, dacă prin cine 
ştie ce extraordinară întîmplare, vreun presupus vizita
tor din spaţiile cosmice ne-ar vizita, şi ar întîlni oameni, 
el ar pricepe mai mult despre ce sini ei, despre atitu-
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dinea pe care o au, despre comportamentul lor, despre 
identitatea lor, din sigiliul acesta de lumină pe care 
l-or putea „citi" pe faţa lor, decît din oricare altă 
limbă, codificată sau nu. Pentru că zimbetul este sin
guro limbă care nu ore nevoie de traducere. Se per
cepe instantaneu şi determină, la rindul său, chior reac
ţii aproape instantanee. 

Oameni oi planetei, zimbiţi, vă rog ! 

Fotografia artistică sibiană - bilanţ şi perspectivă, 
Prof. MIRCEA AGABRIAN, preşedintele Fotoclubului 

.,Orizont" Sibiu. Extras din „Tribuna Sibiului" Nr. 6 986/ 
09.01.1980 

Sint numeroase argumentele certitudinii asupra sal
tului valoric înregistrat in anul 1979 de arta fotogra
fică sibiană. Aspectul cantitativ, statistic, poate fi invo
cat prioritar pentru susţinerea osertiunii. lată citevo 
cifre elocvente ce demonstrează activitatea laborioasă 
depusă de membrii fotoclubului „ORIZONT" ol Cosei 
de cultură a sindicatelor din Sibiu în anul pe care l-am 
încheiat. 

ln ţară, am participat la 14 concursuri de artă foto
grafică cu 306 fotografii alb-negru şi 40 diapozitive 
color. Rezultatele sint cunoscute ca urmare a publică
rii lor la timpul cuvenit, dar trebuie să subliniem fap-
1ul că nu a existat concurs la care un număr important 
de lucrări (peste 100) ale fotoclubului sibian să nu fie 
admise în expoziţie, iar 24 dintre ele să obţină distinc
ţii. Bienalele de la Craiova, Tg. Mureş şi Braşov, con
cursurile tematice de la Cluj-Napoca, Timişoara şi Odor
heiu! Secuesc, precum şi cele de la Hunedoara şi Carei 
au toate in palmaresul lor numele unor artişti fotografi 
sibieni. Desigur că la loc de frunte trebuie amintită 
participarea la cea de-a li-o ediţie a Festivalului naţio
nal „Cîntareo României", unde am obţinut trei premii. 

Anul 1979 a însemnat totodată pentru fotografia si
biană şi anul prezenţei sale mai viguroase in marile 
concursuri internaţionale. Am participat la 26 saloane 
internaţionale, trimiţînd peste hotare 720 de fotografii. 
ln contextul unor concursuri de more exigenţă, cu o 
participare selectă şi numeroasă, lucrările artiştilor foto
grafi sibieni ou figurat pe simezele expoziţiilor din Soint
Cloud şi Macon (Franţa), Buenos-Aires, Paris, Novi-Sod 
si Zagreb (Iugoslavia), Duisburg (R.F.G.) Cracovia şi 
Poznan (Polonia), Virton (Belfia, Edinburg şi Worchester 
(Anglia) ş.a. 

la afirmarea fotografiei sibiene atît in ţară, cit şi 
peste hotare şi-au adus o contribuţie substanţială 
Gh. lăzăroiu (E. FIAP) - singurul care a obţinut premii 
în concursurile internaţionale - R. Zink şi M. Kapp 
care au avut un mare număr de lucrări admise in e;,cpo
ziţiile din străinătate, precum şi M. Agabrion, F. Nuss 
(A. FIAP), D. Konig, P. Ehrfich, A. Gugiu, O. Schmmel, 
D. Stănescu, C. Klein, H. Buchfelner, B. Oprean. 

Cred că merită a mai menţiona şi deschiderea pe 
care am reuşit să o realizăm într-un nou limbaj al artei 
fotografice : diaporama. Un prim succes obţinut la fes
tivalul interjudeţean de diaporame desfăşurat la Cluj
Napoca, ne-a determinat să înfiinţăm în cadrul 
fotoclubului o secţiune separată de diapozitive şi dia
porame care să p_romoveze acest gen de expresie cu 
mari valenţe artistice şi educative. Aşa că aşteptăm de 
la P. Ehrlich, S. Ghiţiu, R. Balthes, R. lupeanu, L. Kovacs, 
satisfacţii din ce in ce mai mari. 
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Dar retrospectiva noastră se doreşte a fi nu numoi 
un prilej de relevare a succeselor, ci şi o investigotie 
critică a activităţii pe care am desfăşurat-o. Principalul 
neajuns ni se pare a fi prezenţa sporadică a artei foto
grafice in viaţa spirituală o municipiului şi judeţului 
nostru. Cu o singură excepţie au lipsit totalmente for
mele prin care se manifestă orice artă plastică : expo
ziţiile personale şi de grup, care să polarizeze interesul 
amatorilor de fotografie şi care să dea consistente 
necesară unor autentice valori artistice. Excepţia are 
în vedere expozitiile de succes despre jazz şi lumea 
medicinei ale lui F. Nuss. Iotă deci, unul din dezidera
tele majore ale activităţii noastre în anul pe care l-am 
început. 

Perspectiva activităţii noastre are ca punct culminanl 
organizarea celei de-a treia bienală de artă fotogra
fică sibiană în cadrul generos oferit la Festivalul na
ţional „Cîntorea României", ediţia a III-a. 

Avind sprijinul consistent al Casei de cultură a sindi
catelor, sperăm că 'în anul 1980 dezideratele propuse 
se vor înfăptui la cotele calităţii şi exigenţei pe care 
partidul nostru le pune în faţa creatorilor de frumos. 

Expoziţie foto. .,ANOTIMPURI : TOAMNA - IARNA', 

Ilie Calian. 

Extras din ziarul „Făclia" din 12 ianuarie 1980. 

la Clinica de ortopedie şi traumatologie din Cluj
Napoca s-a deschis, cu ocazia sărbătoririi a 60 de ani 
de la începuturile invăţămintului universitar românesc 
clujean, expoziţia de fotografii „Anotimpuri : toamna -
iarna", realizată de dr. Emil Gherman, membru al Aso
ciaţiei Artiştilor Fotografi. 

Cele 38 de fotografii se remarcă nu numai prin acu
rateţea realizării tehnice, care dă funcţie estetică gomei• 
de griuri dintre negru şi alb, dor mai ales prin capaci
tatea obiectivului aparatului de fotografiat de a decupo 
imagini dintre cele banale şi a le dezvălui poezia si 
semnificaţia simbolică pentru tema aleasă. lirismul are 
ca sursă esenţială, în această expoziţie, detaliul. O 
frunză, o primă frunză uscată, pe pietrele negre ale 
coldarimului - ca simbol al începutului toamnei ; frunze 
de viţă sălbatecă şi ciorchini săraci ; crengi descărnate: 
mai apoi, ciudate forme de turţuri de gheaţă pe lirJ 
de iarbă - ca o mimare a vegetalului, a vieţii, de către 
cele clintii semne ale iernii. ce se insinuează cameleo· 
nic în peisajul de toamnă ; chiciura scînteietoare, cu 
forme de crislale de mină, deasupra cărora zimbeşte 
ironic cutia unui film ORWO. dantela zăpezii depuse 
pe ochiurile unui gard de sîrmă ; fantmticele forme gra

fice ale apei unei bălţi ingheţate - din toate acestea, 
si alte detalii, se recompune portretul liric al anotimpu· 
rilor, doar cîteva imagini cu planuri ample deschid ori-, 
zonturiie spre statutul astronomic ol echinocţiului şi solsti
ţiului. 

Expozi!ia este completată de un comentariu liric al
0 

autorului - gest mai puţin obişnuit pentru artiştii foto-I 
grafi, care lasă să vorbească în exclusivitate imaginea -,I 
comentariu care realizează un scenariu ce completează 

fericit, în planul metaforei literare, suita de imagini olb-'i 
negru. 
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