centraid”. Aceastd declaratie a fost fdcutd cu prileul
deschiderii unei expozilii personale de fotografii la
Moscova.

Procesul reversibilitatii cliseului fotografic a pdtruns si
istoria literard ca inlesnind expresia unor caractere, si-
tuatii, stiluri sau mijloace stilistice, mai diticil de ana-
lizat prin aceea cd sint . .. reversibile. Andrei Brezianu
constatd : ,,ln cazul satirei, cel ce citeste are de abstras
si de dedus pozitivul din negativul furnizat de autorul
mesajului : ceea ce e de dorit se desprinde din ceea ce
e vrednic de dispref, lectura constd in interpretarea ac-
tivd a alegoriilor, in pédtrunderea dinamicd a implicatiilor
polivalente ale textului propus"2.

Silvian losifescu se apropie cu mai multd precizie de
izvorul metaforei folosite (aceasi ca si in cazul lui An-
drei Brezianu), scriind despre piesa Iui George Bernard
Shaw citatd in fragmentul ce urmeazd : ,Elogiul puterii
si al rolului fabricantilor de arme are, in Maiorul Bar-
bara, functii de negativ fotografic. Semnificatiile se in-
verseazd si piesa a fost citatd, pe bund dreptate, printre
acelea in care mesajul social-anticapitalist si antimilitarist,
sund mai rdspicat”.!

Noi insine am urmdrit acest caracter reversibil al a-
numitor replici, personaje, situatii, ca produse ale unei
gindiri specifice stilistice, pe care am numit-o dihotomica-
astronomicd §i care avizajeazd existenta ca avind doud
aspecte simuitan opuse (esse—non esse). Mai mult,
am surprins in piesa lui lbsen, Peer Gynt, o trimitere
prescris@ la coresnunzdtoiul proces chimic din labora-
torul fotografic, rev2latoare pentru o dihotomizare-
antonimicd a psihicului uman, cxistind in valentd. 3

t1n ,,Roménia Literard“, anul XII, nr. 12, joi 22 Martie
1979, p. 23, nota nesemnatai.

2 Andrei Brezianu, Odiseu in Atlantic, Cluj-Naopca, Edi-
tura Dacia, 1977, p. 32. _

! Silvian TIosifescu, Reintilniri cu France §i Shaw, Bucu
resti, Editura Eminescu, 1978, p. 133.

? Pentru cititorul doritor de informatii suplimentare nu
vom putea intocmi o listd completd a tuturor studiilor publi-
cate in periodice in ultimii cinci ani, in schimb il vom tri-
mite la volumul : Mihai Ridulescu, Shakespeare — un psiho.
log modern, Editura Albatros, 1979.

3 Mihaj Radulescu, Personajele [ui Ibsen. Studiu stilistic
antropologic, in ,,Studii §i cercetiri de istoria artei, seria
eTatru. muzici. cinematografie, tom, 25, 1978, p. 131—143 si
Henrik Ibsen si fotografia in ,,Romania literarid“, anul XI,
nr. 140,19,1731 5 oct. 1978, p. 21 si republicat in ,,Fotografia“
nr. 1, .

latd cé poeta Blaga Dimitrova dezvoltd in poezia Ten-
tativd de a fotografia fata ascunsd a lumii aceeasi temd
gravd a celor doud fete ale omului ca si H. lbsen, folo-
sindu-se de aceeasi imagine a reversibilitatii procesului
fotografic. ,.Port in mine eul, reversul si fata vdazutd a
luminii : / Un chip reflectat imi etaleazd rece fata va-
zutd / Eu insumi ascunsd ignor cu buna stiintd reversul /
Aflat iatr-o umbrd totald, intr-o noapte eternd / Infio-
rindu-mi uneori adincul fiintei mele umane / Sarmand
femeie aflatd in mreaja acestuj spectacol / Care naste
instincte salbatice in trup si suflet. / Inexplicabil urld in
mine foamea unui chip nevinat / Si daca ar fi sd risc
ur salt in neagra genune / As intilni cu sigurantd re-

versul ce md respinge / Cdtre fata vdazutd, jumdtate
constienté a eului meu®.?
La Leonida Pldmddeald, in angoasantul sGu roman

psihologic Trei ceasuri in iad', cele doud ipostaze ale
personajului principal, Anton Adam, se regdsesc ca
aspecte bipolare anlitetice ale aceluiasi proces al rever-
sibilitatii, un negativ si un pozitiv. Am dezvoltat aceastd
remarcd, pe larg, cu alt prilej. 2

Si deoarece ne-am reintors pe teritoriul romanului,
se cuvine sd aruncdm o noud privire in aceeasi lucrare
a lui J. P. Sartre, care ne-a incurajat primele consideratii.
Surprinderea  dublului chip al omului si asimilarea lui
chipului sdu negativ si pozitiv retinut de cliseul fotografic
ar putea fi dedusd din insusi momentu! conceperii sale,
folosindu-ne de o remarcd a scriitorului francez. Intr-un
context al unei aplecdri a mintii asupra procesului con-
ceperii biologice a copilului, insistind asupra rolului in-
timplarii in respectivul proces, romancierul francez no-
teazd : ,Restul este o activitate in camera obscurd si in
gelatind ca in cozul fotografiei® (m.m. op. cit, p. 30).

Socotim exemplele precedente grditoare prin ele insele
si intarind suficient remarcile noastre privitoare la aspectul
filosofic pe care il adoptd procesul reversibilitdtii foto-
grafice in opera lui lbsen.
¢ In roméneste de Petru Dan Lazir; 4in ,Luceafirul“,
anul XXII, nr. 7(877), din 17 februarie 1979, p. 8.

1 Bucuresti, Editura Eminescu, 1970.

? Mihai Ridulescu, ,,Le temps reversible“. Une recherche

stylistique anthropologique in ,Revista de istorie s$i teorie
literard“, tom. 28, nr. 1, 1979.

SPECIFICUL FOTOGRAFIEI CA ARTA?

La fel ca si in piclurd, imaginea fotograficd este mij-
locul de realizarea unui scop, care rezidd intr-un mesaj
cognitiv, afectiv, estetic. Astfel, fotografia este un mijloc
de comunicare intre oameni care datoritd disponibili-
tatilor sale depdseste orice bariere geografice sau soci-
ale. Universalitatea limbajului fotografic este atestatd de
relatia directd, lesnicioasd, ce nu presupune instrumente
speciale de intelegere, dintre omul — fotograf si omul —
privitor al fotografiei. Fotogrgfia este deci, liantul din-
tre cei doi oameni care pot fi despartiti unul de altul la
mii de kilometri. In acest sens, putem spune cd, a foto-
grafia si produsul acestei activitdti, fotografia este un
mijloc de a intelege si de infelegere. Aceste valente ale
fotografiei, constituie argumente consistente pentru ceea
ce spune undeva conf. ing. Silviu Comdnescu, cd as-
tazi ne afldm in fafa unei adevarate ,civilizatii a imagini®,
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Arta fotograficd — dupd cum stim cu totii — dispune d=
o paleta multiplé de posibilitati, atit in abordarea unor
subiecte dintre cele mai interesante 5i variate, cit si in
puterea de penetratie a limbajului sdu specific. In plus,
fatd de alte arte, arta fotograficd poartd in continutul
ei criteriul adevdrului ; ceea ce se vede intr-o fotografie
trebuie s@ existe, este real, nu o plasmuire, fiindcd in
mod necesar, artistul fotograf trebuie s& porneascd de
la un fapt de viata. El este obligat s& aibd contact ne-
mijlocit, permanent cu realitatea. Este vorba de ceea ce
sublinia magistral secretarul generg! al partidului nosiru
tovardsul Nicolae Cequsescu : ,,Creafia artisticd la baza
cdreia se afld dialectica materialistd, filosofia noastrd

* Comuniqare tinuti la consfituirea profesorilor de arta
Eqbogra.ﬁc_é din scolile populare de artd, desfisurati la Si-
biu, in ziua de 23 martei 1980,
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revolutionard despre lume, trebuie sd-si tragd seva din
realitatea social-istoricd in mijlocul cdreic se naste, ea
fiind incompatibild cu instrdinarea de viatd, cu lipsa de
tel, cu gratuitatea, cu asa-zisul principiu al artei pentru
artd afirmat in intreaga dezvoltare a culturii universale™.

De aceea, artistul in general — artistul fotograf in spe-
cial — nu poate sd declanseze autenticul act al creatiei,
decit dacd se confundd cu viata tumultoasd a tdrii sale,
daca isi simte raddcinile adinc infipte in cultura mile-
nard a poporului sau. Dacd nu va realiza acest lucru,
fotografiile sale vor fi niste hibrizi, pastise, copii nefe-
ricite ce se vor in pas cu moda zilei.

Intodeauna cind vorbim de specificul fotogrfiei ca
artd, se impune obiectiv necesar realizarea distinctiei
dintre ceea ce intrd in sfera notiunii de artd fotografica
si toate celelalte activitdti ce au la bazd fotografia, dar
care nu au nici o cotingentd cu arta (fotografia publici-
tard, stiintificd, etc). In viziunea marelui fotograf ameri-
can Andreas Feininger, ,orice fotografie care meritd ter-
menul de artisticd iiustreazd intr-o formd simbolicd ceva
ce nu poate fi redat direct”. Desigur c& gradul in care
un fotograf poate sd sugereze astfel de elemente ab-
stracte in fotografiile sale aratd mdsura sensibilitatii, a
priceperii sale artistice, a imaginatiei si a dibaciei sale
tehnice.

Realizarea unei fotografii cu continut este un proces
complex si unitar care incepe cu interesul sincer pentru
subiect, cunoasterea si intelegerea lui, abordarea aces-
tuia prin  prisma mijloacelor fotografice si, in sfirsit
executia lehnicd, mecanismul producerii fotografiei. As-
pectul decisiv mi se pare alegerea subiectului care in-
seamnd, de fapt, a vedea nu numai cu ochii, ci si cu
mintea. Sa vezi in mod creator, imaginativ. Sa vezi intr-
un subiect ceva ce trebuie fotografiat, ceva ce nimeni
n-a ardtat inainte. Un sens nou, o notiune noud un punct
tde vedere nou,.descoperit cu puterea imaginatiei. Inf
acest sens, celebrul Henri Cartie Bresson spunea cd ,.a
folografia nu inseamnd nimic fard o participare a intu-
itiei, a sensibilitatii, a cunoasterii”.

Subiectul ales devine un loc de interactiune intre re-
alitatea fizicd si creativitatea mintii omenesti, iar formele
acestei interactiuni, la fel ca si in picturd, muzicd sau
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sculpturd, pot fi extrem de variate —de la realism pind
la abstractionism si suprarealism. Pentru aceasta, marii
artisti fotografi folosesc acum aparatul de fotografiat ca
pe o unealtd cu ajutorul cdreia pot fi create imagini
complexe si care sint in bund parte produse ale gindirii
lor proprii.

in acest mod, fotografia artisticd contemporand des-
chide in permanentd noi cdi de expresie, scrutind in
acest proces intregul univers esential uman, ldrgind ne-
contenit experienta emofionald §i cognitivd a omului.
Dezvaluind frumusetea acolo unde nimeni nu s-a gindit
sd caute, dezvdluind aspecte detestabile pe care nimeni nu
le-a recunoscut ca atare, fotografia este o veritabild forta
artistica si o puternicd arma sociald.

Dar travaliul complex ai realizarii unei fotografii ar-
tistice trebuie invatat. Si aici intervine rolul cla-
selor de artd fotograficd, al profesorilor de fotografie
artisticd. Acest rol creste enorm in importantd in con-
ditiile in care fotografia este, sau cel putin devine, ceg
mai accesibild si mai democraticd dintre arte, d=oarece
face posibild trecerea relativ usoard a omului din ipos-
taza de consumator in cea de creator de artd.

in fond, singurele locuri de instruire sistematicd a
viitorilor artisti fotografi sint scolile populare de arté
care au clase de artd fotograficd. De aceea, gindesc
cd masura activitdtii profesorilor ce predau la ele, tre-
buie sd se facd prin numdrul de oameni care dupd
absolvire fac fotografie artistic, care contribuie la cres-
tarea fotografiei romdnesti.

Din acest punct de vedere, vreau s& ardt ca clasa
de artd fetograficd sibiand a profesorului Gheorghe la-
zarniu reprezintd izvorul de noi talentz al fotoclubului
»ORIZONT" pe care il conduc si care, la aceastd crd
este cotat printre cele mai valoroase din tard. Jumatate
din membrifi clubului sint absolventi ai clasei de artd
fotograficd si care, intr-un proces firesc de crestere fin
cadrul fotloclubului,au reusit s& devind nume cunoscute
nu numai in tard, dar si geste hotare.

In final, vreau s&-mi exprim satisfactia pentru organiza-
rea acestei manifestdri complexe, s@ aduc mulfumiri or-
ganizatorilor, fiind sigur ¢d ea constituie un pas inainte
pe drumul progresului fotografiei romdnesti.
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MIHAILOPOL SAU ARTA FOTOGRAFIEI

Aurel Mihailopol apare ca o exceptie in fotografia artis-
ticd ; el se ridicd, fenomen singular, la configurarea unui gen,
la determinarea unei fapte de glorie in evolutia si a-
firmarea contemporand a fotoarafiei roménesti ca artd.
Lucrarile sale repun in discutie o intrebare mai veche
si incd viu disputatd ; dacd fotografia are dreptul de a
fi artd sau doar tinde spre criteriile estetice ole artelor
vizuale? Mihailopol exemplificd si demonstreazd prin lu-
crarile sale aceastd implinire, dar nu ca o cenusdreasd
a artelor plastice, ci ca un gen artistic autonom cu ca-
ractere estetice si tehnice specifice. Fotografia este deseori
folositd in tablourile pictorilor faré ca picturile lor s&
fie fotografii, asa cum este cazul la pictorul loan Gri-
gorescu. Se cuvine sa distingem si fotografia obisnuitd
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de amator de fotografie artisticd, aceasta din urmd fiind
ceva mai mult decit o fotografie ,frumoasa“ sau bine
executatd. Expozitia [ui Mihailopol pune in discutie si
aceastd problemd.

incepem insd cu o observatie: Mihailopol a vrut,
in expozitia sa de la Dalles, sd facd, intii de toate, o
demonstratie cantitativd expunind peste 300 de fotografii
de o execufie ireprosabild tehnicd si, intr-o situare ex-
pozitionald meritorie, far& insd sd opereze o selectie
rigurogsd, care ar fi mdrturisit exaustiv o preferintd sau
alta stilisticd sau de gen. Peisaj, naturd staticd, portret,
scene diverse se amestecd, completind sau evidentiind,
prin contrast, fotografile de compozitie, gen in care,
dupd pdrerea noastrd, afldm originalitatea, forta, auten-
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