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FOTOGRAFIA ARTISTICĂ SI ESTETICUL , 

EXTRAAR TISTIC 

Procesul devenirii fotografiei ca artă a început practic 
simultan cu apariţia fotografiei ca tehnică, adică acum un 
secol şi jumătate, şi mai continuă încă. Procesul acestei 
deveniri este compelx şi i:.te,esant. El a implicat şi im
plică luări de poziţie pro şi contra, inteligente sau sen
timentale, vehemente sau obstinate, exprimate prin mani
festări artistice sau prin discuţii terorizante. S-ar putea 
găsi, probabil, un analog al acestui proces în evoluţia 
cioplitului de către sculptori, sau, mai exact, în desprin
derea artei sculpturii din tehnica cioplitului, dar, evident, 
problemotica se complică la nivelul societăţii noastre 
supradezvoltate. 

Lăsînd însă istoria la o parte, vom încerca să adău
găm punctelor de vedere teoretice asupra fotografiei, încă 
unul. 

Deoarece orice teorie cit de cit unitară trebuie să 
pornească de la definiţii, iar în cazul de faţă o,vem ne
voie ca punct de pornire de cel puţin o definiţie, şi 
anume : de definiţia artisticului, vom apela la cea mai 
accesibilă bibliografie şi vom prelua citeva idei din 
,.Estetica" de Ion Ianoşi (Editura didactică şi pedagogică, 
Bucureşti, 1979). 

ln această carte esteticul este definit, scurt şi cuprin
zător, ca fiind „concretul semnificativ". ,.Concret" pentru 
că esteticul, spre deosebire de adevăr, de exemplu, poate 
exista numai printr-un obiect singular, particular, mate
rial. ,.Semnificativ" pentru că numai „saturarea cu semni
ficaţii" poate conferi unui obiect oarecare, semnificaţie 
estetică. 

ln sfera largă a esteticului se include sfera mai res
trînsă a artisticului. Artisticul include obiectele cu valoore 
estetică care au fost create cu scopul principal de a 
purta valoarea estetică şi uneori numai în acest scop. 

in. sfera esteticului mai există zona complementară ar
tisticului, zona esteticului extraartistic. Acestei zone ii 
aparţin obiecte cu valoare estetică, care, fie că nu au 
fost create de om, fie că au fost create de om, dar cu alte 
destinaţii decit aceea de a purta valoare estetică. După 
gradul de umanizare, esteticul extraartistic se poate îm
părţi în trei categorii : natura, aşa cum există ea înafara 
voinţei omului ; obiectele sau produsele muncii omului, 
împreună cu procesul însuşi al muncii şi, in sfîrşit, relaţi
ile interumane. 

Pentru ca definiţiile de mai sus să devină clare şi uni
voce ar trebui lămurit punctul lor cheie : semnificaţia sem
nificaţei estetice. 

Există două moduri de cunoştere a unui obiect dat : 
modul de cunoaştere raţional şi modul de cunoaştere pe 
care ii vom numi aici : emoţional. Modul de cunoaşţere ra-
ţional presupune o evaluare analitică şi sin-
tetică a obiectului, construirea unui lanţ de 
raţionamente logice pentru încadrarea obiec-
tului în sistemul de cunoştinţe al subiectului. Modul de 

/ 
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Suzano Ho/o" 

cunoştere emoţional merge pe o cale directă, scurtă şi 
totală, atit în raport cu obiectul, cit şi cu subiectul. Abor
darea emoţională înseamnă luarea în considerare a obiec
tului în totalitatea sa, sub toate aspectele sale, precum şi 
folosirea simultană a tuturor experienţelor de viaţă ale 
subiectului, care pot avea corespondenţe cu obiectul. 
Evident, rezultatul acestui proces de cunoaştere este depen
dent de experinţa de viaţă a subiectului, atît de experienţa 
obţinută direct, cit şi cea obţinută indirect, prin însu
şirea unui anumit grad de cultură. 

Adevărurile abstracte, de exemplu, se cer abordate 
raţional. Obiectele destinate utilizării practice presupun 
şi ele o abordare în primul rînd raţionaJă. Obiectele cu 
semnificaţii estetice se abordează emoţional, sau, reci
proc ; au semnificaţie estetică acele obiecte care pot fi 
abordate emoţional. Aceasta ar fi o lămurire a noţiunii de 
semnificaţie estetică. 

i n continuare, se poate spune că obiectele cu „semni
ficaţie estetică maximală", ,.saturate de semnificaţie" 
capătă valoare estetică. Dar, saturarea cu semnificaţie nu 
trebuie să fie intîmplătoare, caleidoscopică, mozaicală. 
Obiect cu o ·adevărată valoare estetică este obiectul ale 
cărui semnificaţii se structurează în aşa fel incit el 
devine simbolul, semnul, unei clase mari, dar bine deli
mitate, de experienţe umane. Aceasta ar fi o lămurire a 
ceea ce se poote înţelege prin „semnificaţia estetică 
maximală", prin „valoare estetică". 

Continuînd comparapa dintre cele două moduri de 
cunoaştere, remarcăm puterea imensă pe care o are, cu 
toată subiectivitatea sa, cunoşterea emoţională : o pu
tere de zbor. faţă de puterea pedestră a cunoaşteri iraţio
nale. Totuşi, există tendinţa de a recunoaşte ca adevărată 
cunoaştere, corectă şi utilă, numai cunoaşterea raţională. 
intr-adevăr, modul de cunoaştere emoţional pare să fie 
încă în faza sa contemplativă. Dar nu este exclus ca el 
să evolueze spre a deveni util, aşa cum modul de gindire 
ştiinţific a evoluat de la contemplativ la experimen.tal, iar 
apoi la aplicativ. Utilizarea practică a cunoaşterii emo
ţionale ar putea duce la o extraordinară revoluţionare 
a lumii. Dar toate acestea sînt, deocamdată, de dome
niul futurologiei celei mai îndoielnice. 

În orice caz, utilitatea cunoaşterii emoţionale nu poate 
fi neglijată chiar dacă ne oprim de la extrapolări ris
cante în viitor şi ne limităm la aspectele ei actuale. Ca 
dovadă amintim atitudinea comercianţilor şi politicienilor, 
care intuesc foarte bine utilitatea cunoşterii emoţionale, 
atunci cind folosesc unii reclama, iar ceilalţi lozincile. De 
asemenea, nu sint de neglijat nici bucuriile pe care le 
avem de pe urma cunoaşterii artistice, căci se pare că 
există o lege a firii care face ca tot ce ne aduce bucurie 
sănătoasă să se dovedească a ne fi de folos. 

Cu toate acestea există în societatea actuală un peri
col, intrucîtva analog cu cel al poluării mediului, si 
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anume : faptul că oamenii revoluţiilor tehnico-ştiinţifice, 
ocupaţi cu activitatea lor zilnică, mai mult sau mai puţin 
tehnicizată, care le implică, deci, in primul rînd raţiu
nea, au tendinţa să uite esteticul sau să ii înlocuiască 
cu surogate ieftine, pierzînd astfel din bucuriile lor posi
bile şi riscind ca puterea lor de cunoaştere emoţională 
să se atrofieze. Secătuirea planetei de resursele de ener
gie este, poate, un pericol mai mic decit secătuirea 
minţii omeneşti de puterea sa de cunoaştere emoţio
nală. 

Ca orice facultate umană, puterea de cunoaştere se 
cere exersată pentru a evita atrofierea ei. Sub acest as
pect problema prezintă analogii cu necesitatea practi
cării sportului pentru oamenii care lucrează numai cu 
maşinile sau numai cu mintea, spre a evita degradarea 
fortelor fizice. 

Exersarea puterii de cunoaştere emoţională se poate 
face numai prin contactul cu esteticul ; pe de o parte cu 
esteticul artistic (şi ne asociem aici unui punct de ve
dere contrar teoriilor care profetizează moartea artei, şi 
anume punctului de vedere conform căruia importanţa 
artei creşte odată cu tehnicizarea), iar pe de altă parte, 
şi poate în primul rînd, prin contactul cu esteticul ex
traartistic. Contactul cu esteticul extraartistic este de o 
importanţă primordială în exersarea puterii de cunoaştere 
emoţională pentru că, el, esteticul extraartistic, ne este 
permanent şi peste tot la îr:idemînă. 

Dar, stabilirea şi restabilirea contactului cu esteticul 
extraartistic presupune un proces de observare, decelare 
şi, eventual, de captare spre comunicare a lui. Actul de 
captare spre comunicare, sub o formă sau alta, a esteti
cului, este însă, deja, un act de creare de noi valori 
estetice, este deci o artă. Or, evident, nu există în mo
mentul de faţă un mijloc mai bun de a realiza această 
captare şi comunicare a esteticului extraartistic, cel puţin 
pe plan vizual (şi după unii autori 890/o din informaţii 
le primim pe cale vizuală) decit fotografia. 

Revenim astfel cu un răspuns Ic problema posibilită
ţilor fotografiei ca artă. Dacă definim fotografia artistică 
cc procesul de creare a unor imagini materiale, cu un 

grad foarte mare de fidelitate, ale esteticului extraartistic 
vizual, imagini care au destinaţia de a purta mai departe 
valoarea estetică, atunci, conform definiţiei artisticului, 
fotografia intră în rîndul artelor. 

Definirea curentă a fotografiei ca arta'. care se face 
cu anumite tehnici optice şi chimice, pe lingă faptul că 
este la fel de precară ca o eventuală definire a picturii 
ca arta care se practică cu vopsele, nu este de natură 
să împrăştie îndoielile ce planează asupra artisticităţii 
fotgrafiei, ci dimpotrivă. Cuvintul „artă" putind fi folo
sit şi În accepţiunea sa veche de măiestrie, de meşteşug 
făcut Ic perfecţie, se ajunge la a confunda fotografia 
artistică cu cea mai spectaculoasă poză turistică, ori cu 
cea mai neobişnuită poză de reportaj, ori cu cea mai 
drăgălaşă poză de copil, cu cel mai avantajos portret 
ş.a.m.d. Dar toate aceste imagini fotografice au altâ 
destinaţie decit cea artistică : au o destinaţie documen
tară. Din ele lipseşte elementul esenţial al valorii artis
tice : saturarea cu semnificaţie estetică. 

Este adevărat că definiţia fotografiei artistice, ca fiind 
o copie fidelă a extraartisticului, exclude o mare parte 
a imaginilor considerate ca aparţinind domeniului, şi 
anume : toate imaginile obţinute cu mijloace fotografice 
care nu au de a face direct cu realul, adică imaginile 
obţinute prin trucaje, forţarea tehnicilor sau regizarea 
mediului. Acest gen de imagini însă, chiar dacă sînt 
obţinute prin tehnica „scrierii cu lumină" nu sînt spe
cific fotografice. Ele se înscriu în domeniul mai larg al 
artelor vizuale, dar abdică de la avantajele pe care le 
are fotografia artistică propriu-zisă. 

Din definiţia dată aici fotografiei artistice propriu-zise 
rezultă că ea se constituie ca artisticul cel mai apropiat 
de extraartistic. Dar, din discuţia prin care am ajuns 
la definiţia dată, rezultă că această trăsătură a foto
grafiei artistice nu este o deficienţă a ei, ci, dimpotrivă, 
un avantaj, o şansă, un privilegiu în îndeplinirea uneia 
din funcţiile esenţiale ale artei în epoca noastră ; men
ţinerea puterii de cunoaştere emoţională într-o lume 
tehnicizată. 

MUZEUL FRANCEZ AL FOTOGRAFIEI 

La 9 km. de Paris, în orăşelul Bievres, un grup de 
7 amatori fotografi entuziaşti fondează în anul 1949 
Photo - Cine Club-ul Val de Bievre După ce obţin ne
numărate succese in concursuri şi expoziţii naţionale şi 
internaţionole, realizează, cu tenacitate, in anul 1960, 
Muzeul Francez ai fotografiei, recunoscut şi controlat 
de stat. 

Iniţiatorii acestui muzeu au adus astfel un omagiu 
Franţei, care a inventat fotografia şi a oferit-o lumii 
întitegi. Prin eforturile depuse, muzeul posedă astăzi 
12.000 aparate şi accesorii şi o documentaţie unică de 
450.000 de imagini, o bibliotecă de lucrări şi reviste 
vechi sau moderne, toate acestea provenind de la 2600 
donatori şi cumpărători. 

Muzeul a stirnit un mare interes şi este vizitat anual 
de mii' de pasionaţi al fotografiei din toată lumea. 
Treptat, el a captat interesul şi încrederea multor colec
ţionari şi posesori de materiale fotografice, care înainte 
ezitau, dar acum fac donaţii muzeulul, asigurînd astfel 
perenitatea lor. lmbogăţindu-şi patrimoniul, se poate 
spera, fără un optimism excesiv, că acest muzeu oficial 
va fi în scurt timp unul din primele muzee ole foto
grafiei din lume. 
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Victor Bălăşescu 

Prezentarea raţională a· colecţiilor actuale necesită, 
în perspectiva de dezvoltare, o extindere a spaţiului ac
tual, care să permită expunerea prin rotaţie c cite 3000 
de piese, în bune condiţiuni ; anumite piese merită a 
avea o vitrină individuală, unele aparte sini mici, deli
cate şi de o mare valoare, altele sînt foarte mari, avind 
aproape 5 m lungime ; de aici necesitatea unor depozite 
şi ateliere specializate pentru restaurarea pieselor rare ; 
în mod special, organizatorii se preocupă de activităţile 
complementare, pentru a evita ca muzeul să devină un 
.,tip cimitir". 

Membrii clubului consideră că fotografia este o artă 
populară - şi cec mai modernă - martor al evenimen
telor epocii noastre şi al vieţii noastre. 

Activităţile muzeului programează prezentarea cronolo
glcă a fotografiei, cu reconstituirea „studiourilor• şi „la
boratoareloru vechi precum şi imagini, aparate şi acce
sorii din epoci diverse. 

Vizitele celor Interesaţi pot fi „rapide•, pentru docu
mentele esenţiale, sau „aprofundate•, pentru cel cant 
vor să acumuleze cunoştinţe mal dezvoltate şi mai pre
cise. Sînt organizate expoziţii pe teme, sau pentru foto
grafi consacraţi, contemporani sau dispăruţi. Se fac anuol 
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cinci expoziţii mari şi cinci expoziţii mici, individuale sau 
de grup. 

Documentaţia fotografică este concepută ca un centru 
internaţional important, cu bibliotecă specializată, foto
tecă clasotă pe teme, epoci şi regiuni. 

Istoria fotografiei, cu ajutorul bogatei documentaţii, 
reolizarea unui catalog ilustrat al colecţiilor muzeului şi 
istoria ilustrată a evolutiei materialului fotografic for
mează de osemenea pre~cuparea organizatorilor. 

Un alt eveniment important şi original, legat de viaţa 
muzeului sînt şi marile manifesaţii populare de genul 
„tîrgului foto", care atrage în fiecare an mai mult de 
50.000 de persoane şi unde, în afară de tronzacţiile co
merciale, participanţii se cunosc, fac schimburi de idei, 
se leagă pietenii. 1 

Invătămintul se bucură de prioritatea, animatori com
petenţi activînd la cluburile de tineret în strinsă legătură 
cu departamentul de sport şi organizarea timpului liber 
al tineretului, prin organizarea de cursuri de formare 
tehnică, practică şi estetică, conferinte osupra fotogra
fiei ca mijloc de expresie şi comunicare, precum ~i 

studii de „lectură a imaginilor" Sini prevăzute şi initieri 
pentru timpul liber al vîrstnicilor reuniuni cu discuţii 
libere, mese rotunde conferinţe înregistrate (itinerante), 
ilustrate prin diapozitive pentru a cunoaşte istoria foto
grafiei şi operele marilor artişti. 

Nu este neglijată nici fotografia ştiinţifică, organimrea 
de concursuri anuale pentru cea mai bună carte foto
grafică şi un concurs internaţional pentru recompensarea 
celor mai bune fotografii ale anului. 

Studiourile şi laboratoarele sînt la dispozitia membrilor, 
pentru iniţiere sau cercetări aprofundate, sau . căuta~ea 
unor căi noi în fotografie, ca şi pentru studiul noilo~ 
produse şi aparate. Există şi un atelier de reprodu<:_e~1 
de înaltă calitote, piesele vechi neputînd fi expuse fora 
risc. 

lată deci că acest muzeu îşi propune şi realizează în 
mare măsură lucruri interesante, sub diverse forme, în 
ajutorul celor pasionaţi, printr-un program foarte 
complex. 

Astfel de iniţiative model sini demne de urmat. 

CRONICĂ • CRONICĂ • CRONICĂ • CRONICĂ 

,,PORTRETUL" 

Din iniţiotiva Muzeului de Artă din Craiova, prin 
munca organizatorică a Consiliului Sindical Judeţean 
Dolj şi a Casei de Cultură a Sindicatelor din Craiova, 
cit si cu entuziasmul Filialei A.A.F . .,OLTENIA" s-a des
chis· în Cetatea Băniei în ziuo de 6 iulie 1980 salonul 
de ortă fotografică pe tema „PORTRETUL", 

Găzduit în elegantul palat al Muzeului de Artă, sa
lonul, cuprinzînd 100 fotografii în concurs şi 17 în afara 
concursului, a fost indiscutabil un succes deplin. 

Un salon cu temă riscă să fie mon·oton, existind peri
colul repetării. 

„Portetul" craiovean a reuşit să evite un astfel de 
aspect negativ, prezentîndu-se ca un salon complex cu 
o varietatea impresionantă de forme portretistice. Aceasta 
se datoreşte în primul rînd autorilor fotografiilor care au 
dovedit că stăpînesc cu măiestrie acest gen atit de dificil 
al artei fotografice, cit şi juriului care a ştiut să selec
teze ce era mai interestant şi diferit ca expresie, formă 
şi concepţie fotografică Vizitatorii salonuuli rămîn uimip 
de imensele posibilităţi pe care portretul fotografic le 
deschide în sfera artei şi a reprezentării societăţii mo
derne. 

Analizînd lucrările expuse se poate ajunge la con
cluzia că în solon sini reprezentate trei forme ale por
tretului fotografic : 

Mai intîi întilnim portretul pe care l-aş denumi : pe 
viu. Surprinderea chipului omenesc în infinitele sale ex
presii determinate de viaţă, de evenimentele vieţii. Este, 
după mine, forma cea mai veridică a portretului. Este 
foarte greu de realizat, dar impresionează şi e plin de 
autenticitate. Numai în astfel de portrete se poate des
luşi cu adevărat starea sufletească a subiectului : ten
siune, linişte, bucurie, mulţumire, etc. Aci totul depinde 
de forţa de expresie a celui fotografiat şi de pre
zenţa - de cele mai multe ori intîmplătoare - a artis
tului fotograf. Acestuia îi revine extrem de dificila sar
cină de a simţi şi a şti care este clipa şi perspectiva 
declanşării. O fracţiune de secundă poate rata totul. 

101 

Av. Dan-Călinescu Mihai 

Cu ce se diferenţiază această formă a portretului 
de reportaj ? lntrebarea se impune, pentru că şi într-un 
reportoj se poate reflecta expresivitatea figurii umane. 
Cred că reportajul este o frîntură de viaţă, un eveni
ment trăit, pe cind portretul urmăreşte numai fizionomia 
şi expresivitatea omului. Şi atunci, dacă accentul foto
grafiei· va fi pus pe chipul omului, ne vom găsi în faţa 
unui portret, celelalte elemente avind rolul doar de a 
sublinia sensul expresivităţii feţii. Şi invers : ne vom 
găsi în faţa unui reportoj dacă expresia omenească face 
parte integrantă din evenimentul redat, el rămînind 
subiectul principal al fotografiei. 

Ca portrete „pe viu" prezente în expoziţia craioveană 
semnalăm pe „Moş Victor" al tov. Nicu Dan Gelep, acel 
bard popular surprins în reveria cîntecului pe care-l 
execută pe instrumentu-i primitiv . .,Ciobonul", tov. Lăză
roiu Gheorghe a primit elogiile unanime ale publicului 
vizitator. Dacă e permis' să spunem, acest cap de 
cioban un portret sinteză al ciobanului român pe al 
cărui chip, totuşi senin, e brăzdată munca de secole a 
strămoşilor lui. ,,Mărgineanul" tov. Cionca Ion e o 
pagină de optimizm sănătos, iar „Portretul unui cărbu
nar" semnat de Balint Sigismund impresionează. 
· Apoi întîlnim în salon - poate în numărul cel mai 
mare - portretul de atelier. Aci colaborarea dintre 
subiect şi artistul fotograf trebuie să fie totală. Regia 
şi concepţia artistică a fotografului sini hotărîtoare în 
reuşita acestei forme a portretului. Dar fără concursul 
subiectului artistul fotograf nu poate face mare lucru. 
Cel portretizat trebuie să înţeleagă ce urmăreşte foto
graful şi să colaboreze cu el la realizarea ideii. Jocul de 
lumini este unul dintre elementele hotărîtoare ale por
tretului de atelier. Prin el se creiază contraste, se subli
niază, prin el se dă viaţă intregului. Ca membru în 
juriu am fost surprins de faptul că foarte puţini artişti 
fotografi folosesc acest mijloc de expresie cu efectele lui 
atît de pregnante. Poate multe portrete trimise ar fi 
putut fi bune dacă autorii lor ar fi ştiut să facă uz 
de lumini şi umbre în momentul declanşării. 
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Fotografio de atelier care foloseste h:i maxim efectul 
contrastelor este lucrarea „Elisabeth" a tov. Lăzăroiu Gh. 
Numai prin detaşarea din negru, acel profil de fată şi-a 
putut obţine adevărata-i puritate otit lăuntrică cit şi a 
liniilor. ln „Elegie pentru Loreley" tov. Mircea Feria schi
ţează doar o umbră menită să dea profunzime şi 
relief portretului ţinut într-o tonalitate dominant des
chisă. Exemplu de portret realizat cu lumină difuză e atit 
de suava lucrare „19 ani" o tov. H. Loffler. Iar tov. Marx 
Joseph în minunatele-i lucrări „Cleire" si „Marika" de
monstrează cum se caracterizează un p~rtret cu uşoare 
accente de contralumină. 

În sfîrşit salonul craiovean mai prezintă şi portrete 
„lucrate" în laborator. Aci ii revine în cea mai mare 
măsură artistului fotograf munca de creaţie. Fizionomia 
personajului ca realitate aproape nu mai contează. Arti;
tul fotograf o modifică o restructurează accentuind anu
mite trăsături sau elemente şi desfiinţind sau neglijind 
altele. Desigur că ochii, elementul cel mai viu şi carac
teristic al fizionomiei, sint' cei pe care ariştii fotografi îi 
scot în relief îi accentuiază prin procedeele folosite. 
Ochii din „Portretul" tov. Haragoş Zoltan privind stărui
tor de sub pălăria neagră obsedează, domină parcă sa
lonul craiovean. Tov. Victor Boldîr a dat o cu totul dife
rită expresivitate privirii femeii din lucrarea-i „Ochii". 
Dacă tov. Haragoş Zoltan a reuşit să deseneze pp o 
faţă imaculat albă ochii personajului său, tov. Victor 
Boldir a ştiut să dea viaţă ochilor detaşindu-i strălu
citori dintr-o ambianţă puţin cenuşie . .,lanke" a tov. Nicu 
Dan Gelep este portretul de laborator prin excelenţă. 
Solarizarea a desfiinţat formele subiectului fotografiai 
dor nu i-a ştirbit fizonomia, dimpotrivă, tocmai prin 
oceastă solarizare „lanke" a fost caracterizat ca tip. 

in legătură cu aceste fotografii de laborator juriul 
o fost pus în faţa întrebării : pină unde aceste portrete 
,,.:imin portrete şi de unde devin eseuri fotografice. Cred 
cei din moment co procedeul de laborator şterge carac
teristicile portretistice, lucrarea trebuie considerată eseu. 

Atunci cind organizatorii acestui salon au redactat in
vitaţia regulament, s-a pus problema dacă nu ar fi bine 
ca în ea să se dea şi o definiţie a portretului. După 
indeiungate discuţii s-a ajuns la concluzia că o astfel 
de definire a portretului ar putea îngrădi inspiraţia ar
tişiilor fotografi. De aceea s-a renunţat la orice definiţie, 
lăsindu-se ca participanţii să aprecieze ei ce se inţelege 
prin portret. Varietatea lucrărilor trimise a demonstrat 
că procedeul folosit de organizatori a fost bun. Totuşi 
juriul o fost nevoit să elimine un număr foarte mare de 
fotografii primite. Se pare că UTlii artişti fotografi nu 
inteleg în suficientă măsură ce se înţelege printr-un 
portret. Aş dori să subliniez : nu orice cap de copil, 
femeie sau bărbat este un portret în înţelesul artistic 
al cuvintului. Ori juriul a fost confruntat cu foarte multe 
fotografii de copii drăguţi, femei simpatice, fotografii 
făcute la intimplare fără nici o preocupare de artă foto
grafică. Fireşte că ele nu au fost acceptate. Portretul ca 
gen al artei fotografice trebuie să reflecte o fizionomie 
fie caracteristică, fie estetică, fie expresivă, fie oglindind o 
stare sufletească deosebită. Un portret va fi cu atit mai 
vaioros dacă vo reuşi să cumuleze mai multe din aceste 
caracteristici. ln orice caz un portret trebuie să vorbească 
privitorului să-l şocheze, să-l urmărească şi după ce a 
părăs:t sala de expoziţie. 

Organizatorii craioveni işi exprimă speranţa că salo
nul cu tema „Portretul" va deveni o lraditie a erosului 
Craiova şi un salon de prestigiu în viitor. 

0

lnceputul
0 

din 
6 iulie 1980 este promiţător. 

PE MARGl~EA EXPOZIŢIEI DE ARTĂ FOTOGRAFICA 
,,DIN LUME ADUNATE" 

CONFESIUNI 

M-am confruntat, în perioada 16-29 iunie 1980, a treia 
oară cu publicul în sala de expoziţie a A.A.F.-ului din 
Bucureşti de pe strada Brezoianu 23-25, vechi vad al 
artei fotografice româneşti şi internaţionale. 

Prima expoziţie personală a fost tot aici în anul 1971, 
după cca. zece ani de la începutul activităţii mele foto
grafice practicată în timpul meu liber. Acest „hobby" 
m-a cuprins la virsta de 40 de ani, atracţia a fost 
deja din tinereţe, dar nerealizată pină la această vîrstă 
dintr-o serie de motive. 

lnceputurife în ale fotografiei le făceam Io un curs 
organizat de Fotoclubul Medicilor din Bucureşti şi prin 
achiziţionarea unui aparat „Smeno ", iar pe urmă şi a 
unui aparat de mărit portativ. 

Pentru a-mi îmbogăţi cunoştinţele practice şi teoretice, 
am activat la cluburi şi cercuri foto, unde am avut şi 
primele participări la concursuri şi expoziţii. 

lncetul cu încetul, am mai îmbunătăţit puţin aparatura, 
dar într-un cadru modest, însă fotografiam cu pasiune 
şi aveam dorinţa de o realiza ceva mai deosebit. De
sigur, de Io dorinţă pină Io fapte este un drum lung şi 
de-a lungul anilor am putut să-mi dau seama din ce in 
ce moi mult de aceasta. Fotografiile pe care le consi
deram foarte bune la un moment dat, după o perioadă, 
nu mai reprezentau pentru mine aceeaşi valoare, fapt 
care m-a determinat să fiu din ce în ce mai exigent şi 
moi selectiv in luarea imaginilor. 
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După o serie de participări la diferite concursuri şi 
expoziţii în ţară şi activitatea sustinuă la Clubul foto 
N. Bălcescu din Bucureşti, în anui 1967 am reusit să 
îndeplinesc condiţiile necesare pentru o deveni ·mem
bru A.A.F. 

ln anul 1971, m-am prezentat cu prima expoziţie per
sonală în sala din Brezoionu pentru un contact direct 
cu publicul, iar după pairu ani, o doua oară, de ase
menea cu o expoziţie personală cu tema „intre scări şi 
turnuri". 

De fiecare dată contactul cu publicul însemna o 
şcoală pe viu, din care puteam trage o serie de con
c'uzii, atit din observaţiile personale ale, vizitatorilor, 
cit şi din cele notate în caietele de însemnări. 

La recenta mea expoziţie cu temo „Din lume adunate", 
am căutat să fiu cit mai mult in mijlocul vizitatorilor 
Ji om urmărit cu multă emoţie felul în care aceştia 
reacţionau în faţa lucrărilor mele, efecutind astfel şi un 
test asupra impresiilor produse de imaginile expuse. 
Această urmărire directă o modalităţii de manifestare 

şi reacţie a vizitatorilor expoziţiei mele avea loc şi in 
alte ocazii, adică şi-n timpul afectat urmăririi atitudinii 
oamenilor atunci cind doream să obţin instantanee, in 
expresii cit mai veridice şi cu valenţă artistică. Astfel, s-a 
creat un dialog „mut• intre vizitatorii expoziţiei şi mine 
- creatorul imaginilor, dar totodată foarte „viu", pentn.1 
că din acest dialog, din schimbul de priviri şi zimbete, 
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din cintărirea timpului mai scurt sau mai îndelungat, cit 
au fost privite unele sau altele dintre lucrările expuse, 
am putut constata care din fotografiile mele au plăcut 
mai mult, care au fost acelea care atrăgeau o atenţie 
mai mare, sau care nu prezentau vreun interes deose
bit ş.a.m.d. 

Prin acest fel de o dialoga cu vizitatorii, am avut 
emoţii puternice, căci în fond acestea erau momentele 
cind om putut să-mi dau seama dacă am lucrat bine 
sau nu, dacă toate fozele mele de creaţie sînt sau nu 
acceptate de public. 
Această confruntare cu publicul a fost din nou o 

şcoală pentru mine, căci pe lingă vizitatorii expoziţiei, 
om supus şi eu, din nou, criticii personale, imaginile 
expuse, putînd constata că în unele cazuri n-am fost 
destul de exigent, mergind pe linia unui sentimentalism 
în detrimentul valorii artistice a imaginilor. 

Pe lingă dialogul „mut", s-a alăturat, bineînţeles, ~i 
contactul verbal cu vizitatorii care îşi manifestau spon
tan aprecierile. De asemenea, notele, opiniile, însemnă
rile mai lapidare sau exhaustive, grăbite sau detaliate 
din caietul de impresii mi-au completat contactul cu pu
blicul vizita tor.· 

[ n general, aprecierile verbale au fost bune, fiind 
urmate de felicitările de riguoare, dar, din păcate, nu 
prea au fost critice. Aş fi dorit opinii prin care să mi se 
arate ce n-a plăcut, cum ar fi dorit privitorul să fi fost 
realizată imaginea, respectivă, în aceleaşi condiţii date, 
sau pur şi simplu să fiu întrebat „de ce am pus această 
fotografie în expoziţie?" De asemenea, aş fi dorit să fi 
fost mai mulţi vizitatori din rindul membrilor MF. 

ln caietul de însemnări, ici-colo am găsit şi unele 
rinduri critice ca : 

- Fiţi mai pretenţioşi cu titlurile (de ce explicative) ; 
- Nocturna... şi atît, restul găsim în albume ; 
- Aş fi dorit să văd anumite trucaje şi o tematică -mai 

diversă în portrete ; 
ln concluzie, nu am obţinut aprecieri critice deosebite 

nici pe cale verbală, nici prin caietul de însemnări, ci, 
aşa cum am arătat, prin dialogul „mut", în multe cazuri 
destul de concludent. 

Pe calea verbală, mi s-au pus îndeosebi întrebări în le
gătură cu aparatura folosită, felul peliculei şi a hirtiei, 
procesul de laborator etc. 

ln privinţa aparaturii, în ultima perioadă am lucrat cu 
două aparate PRAKTICA electrice (pentru alb-negru şi 
diapozitive' color) cu obiectivele Pancolar 1,8/50 mm, un 
teleobiectiv Pentacon electric 2,8/135 mm şi două obiec
tive auto de fabricaţie japoneză, un superangular de 
2,8/35 mm. şi un teleobiectiv de 3,3/200 mm. 

Pe lingă aceste două aparate, am un bun şi vechi 
prieten, care este FLEXARET-ul şi cu care am realizat 
multe imagini reuşite. Pelicula folosită : ORWO 20 DIN ; 
aparatul de mărit: .,KROKUS". 
Aşa cum arătam la început, artei fotografice i-am 

dectat timpul meu liber din perioada săptăminii şi a 
sfirşitului acesteia, in perioada concediilor sau diferite 
alte ·ocazii, ceea ce nu a fost prea mult pentru această 
pretenţioasă artă şi din această cauză nici n-am avut 
timp de a experimenta sau folosi diferite re1e1e sau 
procedee de prelucrare a peliculei sau a hirtiei, rezu
mîndu-mă la ce am găsit în comerţ, revelatoarele A 49 ; 
E102 sau am folosit reţeta ARFO si desigur hirtie tot 
ARFO. Sper că în curind voi putea să dedic majori
tatea timpului meu artei fotografice şi astfel să pot 
realiza lucruri noi şi cu o valoare tehnică şi artistică 
superioară, 

La această expoziţie, m-am prezentat în faţa publi
cului cu 109 imagini în alb-negru şi cu 16 montaje de 
diapozitive color, ale căror proiecţii s-au desfăşurat în 
zilele de luni, miercuri şi vineri, în sala de expoziţie, 
cu un program diferenţiat de cite cca. 40 minute. 
Astfel, am prezentat montajele DIASON : Delta Dunării : 
Prin Florenţa şi Veneţia ; Paris şi Versailles ; Oraşe El
veţiene ; Elveţia - zone muntoase ; Elveţia - zone cu 
lacuri ; Prin Olanda şi Belgia ; Prin Koln şi Munchen ; 
La Salzburg şi Viena : Prin Ungaria ; Prin Israel ; Prin 
România ; Poezia florilor. 
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La coloana sonoră a „DIASONULUI", am avut drept 
colaboratori pe soţii Tomescu Mihaela (text) şi Tomescu 
George (aranjament muzical) cărora le mulţumesc şi pe 
această cale pentru colaborare şi reuşita prezentării 
montajelor. 

Sincer spunînd, am avut emoţii la prezentarea progra
melor DIASON, nu numai pentru că am avut şi prin 
aceasta o confruntare cu publicul, a imaginilor mele în 
montajele respective, dor, cum spuneau unii colegi o pro
ieclie de cca. 40 minute ar putea deveni obositoare 
s-au urmărită la un moment dat fără interes. Spre satis
fac!ia mea şi a colaboratorilor mei de la coloana sonoră, 
aceasta nu s-a intimplat, ci dimpotrivă proiecţiile au fost 
urmărite de fiecare dată cu mult interes, solicitindu-se 
şi suplimente din programul altor zile. 

Din această formă a confruntării cu publicul, am pu-• 
tul trage concluzia că el este dornic să vadă DIASO
NU-uri şi consider că ar trebui făcut mai mult în viitor 
in acest domeniu, pentru a satisface dorinţa publicului, 
atit în Bucureşti, cit şi în alte localităţi din ţară. 

Pentru sublinierea acestui lucru, exemplific din caietul 
de impresii : 

- Diapozitivele redau în culori încîntătoare locuri bine 
alese, care trezesc în cel ce le-a vizitat odată, cele moi 
frumoase amintiri ; 

- Au fost minute de adîncă fericire pe care le-am 
petrecut cu frumoasele proiecţii ; 

- Despre - diason - o desfătare de culoare, compo
zi!ie şi sunet, 

in general, publicul a fost foarte receptiv faţă de 
imaginile pe care le-am prezentat în această expoziţie 
şi din cele citeva rinduri pe care le-au aşternut în caie
tul de impresii îmi dau seama că am reuşit să mai fac 
un pas înainte în arta fotografică, iar aprecierile făcute 
mă oblign Io o viitoare confruntare cu publicul, într-o 
formă superioară de prezentare a imaginilor. 

Aş dori ca în curînd să mă mai pot reîntilni cu pu
blicul din diferite localităţi din ţară la expoziţia mea 
„DIN LUME ADUNATE" şi să continui dialogul început 
la Bucureşti, din care dialog ofer spicuiri cititorilor mei : 

- O lume în imagini fotografice. Sensibilitate şi multă 
dragoste pentru oameni ; 

- Şi aparatul fotografic poate vedea multe ! 
- Nu e totul să ai un aparat ! 
- Frapează, .. nu numai umorul strecurat cu fineţe, dar 

şi diversitatea tematică ; 
- Instructivă şi reconfortantă această „călătorie în lu

lumea plină de frumuseţi" ; 
- O pasiune încununată de multă lumină... capabilă 

să dea o fărîmă de fericire altora ; 
- Multe din cele văzute mi s-au părut interesante. 

Au fost clipe frumoase, dar trebuie să plec, sînt în plină 
sesiune. 

Cu regret trebuie să constat că redacţiile de speciali
tate ale Radiodifuziunii şi Televiziunii n-au dat curs 
invitaţiei mele de a vizita această expoziţie, iar din 
partea presei doar ziarul Informaţia Bucureştiului a re
latat despre această expoziţie. De asemenea trebuie să 
constat cu regret că in coloanele Revistei Săptămîna 
Culturală a Capitalei nu se găseşte de obicei un loc 
măcar pentru anun!area expoziţiilor de artă fotografică, 
parcă aceste manifestări artistice n-ar fi manifestări cul
turale bucureştene, adăugind, în plus, că redacţia aces
tei reviste este la aceeaşi adresă cu aceea a Galeriei 
MF-ului, adică în str. Brezoianu nr. 23-25. 
Mulţumesc şi pe această cale celor care au onorat 

expoziţia mea cu prezenţa lor, vizitatori cu care am 
putut dialoga in diferite forme, dialog şi confruntare 
care sini convins că-mi va asigura o activitate mai cri
tică pe viitor. 

in prezenta revistă, apar aprecieri formulat~ de marea 
maestră a artei fotografice Hedy Loffler despre expoziţia 
mea personală „DIN LUME ADUNATE" şi, ţinind cont 
de con!inutul acesteia şi de sfatul altor colegi de breaslă, 
mă voi strădui ca la un nou dialog şi confruntare cu 
publicul să-i pot oferi acestuia lucrări de o înaltă ţinută 
artistică. 
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CÎTEVA CUVIl\TE DESPRE EXPOZIŢIA 
SZASZ ADRIAN 

A deschide o expoziţie este întotdeauna un eveni
ment în vioţa unui artist. Szasz Adrian deschide în Ga
leriile de Artă Fotografică din str. Brezoianu a treia sa 
expoziţie personală. 

Membru al Asociaţiei Artiştilor 'Fotografi din 1967, are 
prima sa expoziţie personală în 1971, a doua în 1975, 
iar în 1980 deschide a treia şi cea mai insemnotă ma
nifestare artistică a sa de pină acum, completată şi cu 
proiecţii de diapozitive. 

Adrian Szasz este un pasionat al fotografiei, cu reoi 
simţ artistic şi ore o sensibilitote deosebită de a percepe 
evenmientele şi intimplările din jurul lui. 

[n călătoriile sale pe glob percepe şi fixează pe peli
culă locuri, evenimente, oameni, totdeauna caracteristice 
locului respectiv. 

El ne prezintă în imagini sugestive momente vibrante, 
pline de viaţă şi de semnificaţie din locurile pe unde 
a umblat cu operatul său, momente inedite care în fond 
ne redau o clipă din viaţa oamenilor de acolo, un spe
cific local. 

Hedy Lăffler 

Sini demne de remarcat imagini ca : .,ln plină crea
ţie" (Florenţa), ,.Maestrulu (Paris), .,Urmărind cu pasiu
ne", ,.Domnul din Florenţa" ,.Dantelăria scounelor", 
,.Apus la Beer-Sheba ", ,.La concurs". 

De la prima sa expoziţie Adrian Szasz a făcut un salt 
calitativ. Imaginile lui de azi sint mai bine compuse, 
executate cu o tehnică mai perfecţionată, dou dovadă 
de un ochi artistic mai evoluat. Este un artist fotograf 
în plină dezvoltare şi datorită pasiunii sale pentru foto
grafie sini convinsă că va evolua mai departe. 

Merită de menţionat simţul fin a lui Adrian Szasz de 
o surprinde esenţialul din psihologia oamenilor de care 
dă dovadă în seria de imagini despre marele dirijor 
Sergiu Celibidache. 

Recomand artistului fotograf Adrian Szasz o mai more 
preocupare pentru găsireo unui codraj cit mai adecvat 
care permite punerea în valoare maximă a subiectului 
său şi o atenţie deosebită în domeniul tehnicii folosite 
pentru a pune în valoare deplină talentul şi pasiunea sa 
în domeniul artei fotografice. 

FOTOGRAFII TURISTICE 

La expoziţia de fotografii „De prin lume adunate• a 
lui Szasz Adrian, vizitatorul acumulează impresii împrăş
tiate pe o zonă intre Paris, la vest, şi Israel, la est. ln 
plus, expoziţia incită la meditaţie asupra fotografiei tu
ristice în general, subiect important, de altfel, ocest gen 
fiind unul din cele mai răspindite printre amatori. Aces
tia fac, fie „poze de aminitre" pur şi simplu, fie foto
grafii care să trezească interesul unui eventual public. 
Ne vom referi, desigur, la cei din urmă. 

ln 1852, Roger Fanton prezenta la Londra o imagine 
a turnurilor de biserici din Kremlin (reprodusă în „Foto
grofia artistică" de Helmut Gernsheim) care uimea pu
blicul. Atunci, fotografia turistică avea toate atuurile nou
tăţii, ale ineditului. După un secol de fotografie, însă, 
situaţia s-a schimbat. Acum revistele, albumele, televiziu
nea ne fac accesibilă, cel puţin ca imagine, toată lu
mea. Alături de industria turistică se dezvoltă prosper 
o industrie a imaginilor turistice. Datorită ei vedem, chiar 
fără să le căutăm în mod special, imagini ale Colosseu
mului din Roma sau ale Palatului Signoriei din Florenţa 
sau ale catedralei Natre Dame din Paris. Voloorea in
formativă a imaginilor acestora tinde astfel spre zero, 
chior atunci cind ele încearcă să devieze de la standard 
printr-un unghi nou sau o lumină încă nefotografiotă. 
Puţine fotografii turistice mai reuşesc să trezească inte
resul pur informativ. Printre acestea se numără, de exem
plu imaginile din Israel ale lui SZASZ ADRIAN, care con
ţin o notă de inedit pentru noi, prin exotismul lor. 

Din această cauză, rămin cu adevărat valoroase nu
moi acele fotografii turistice care ofer6 o Informare emo-
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ţio11ală complexă şi nu numai una pur vizuală. Din 
aceeaşi cauză, preferăm fotografiilor turistice desenele 
de călă'::od~ '.Jlc lui Cik Damcdian, (Expoziţia din mai, 
iunie 1980, Elucureşti) sau notele de călătorie, asemănă
toarei unor instantonee fotografice ale lui Gheorghe 
Săsărmon {,.Mozaic Italian• in Contemporanul din 4 iu
lie 1980). Dar, toate acestea nu înseamnă că fotografja 
turistică rămnie în urma altor forme de artă din punct 
de vedere al intensităiţi mesojului emoţional. Fotografia 
turistică poate exprima chiar starea sufletească a turis
tului, direct, aşa cum se intimplă într-un album al re
gretotului, fotograf alpinist cehoslovac Wlem Heckel 
„Schody pod vesmir" (Praga, 1972), reolizat cu ocaziu 
unei expediţii in munţii Hindukush. Spre deosebire ele 
majoritatea albumelor închinate acestui turism extrem 
care este alpinismul, albume in care accentul cade pe 
spectaculosul peisajului montan şi pe spectaculosul es
coladărilor, în „Schody pod vesmir" imaginile exprimă 
ceva mult mai profund : duritatea efortului fizic şi moral 
la care sînt supuşi membrii expediţiei. ln expoziţia „De 
prin lume adunate" mesajul emoţional cel mai pregnant 
ii ou cîteva imagini care nu sint propriu-zis turistice,. 
ca de exemplu, imaginea dantelată a scaunelor dintr-o 
sală de concerte. 

Pe de altă parte însă, realizarea unor fotografii lu
ristice cu reală valoare artistică este dificilă. în mod 
paradoxal, fotograful, amator sau profesionist, este hon
dicapat de însăşi cultura pe care o are. Fotograful 
turist pleacă spre ţinta lui ştiind dinainte ce are să vadă. 
Odotă ajuns fotografiază ceea ce ştie că trebuie să: 
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vadă. Uneori se incăpăţinează chiar să caute ceea ce 
ştia el că trebuie să găsească, refuzind să vadă ceea 
ce este de văzut. ln felul acesta, dacă turismul devine 
un sport de mase, fotografia turistică se transformă 
intr-o activitate de colecţionar şi incă de colecţionar de 
trofee şablon. 

Pregătirea prealabilă a turistului pentru ceea ce ur
mează să viziteze este totuşi necesară. După cum se ştie, 
organizarea canalului de informare măreşte viteza de 
receptore a informaţiei, iar turistului i se cere să se 
informeze rapid. Dacă, insă, această organizare a cana
lului se face formal, pur informaţional, atunci turistul 
grăbit nu reuşeşte să stabilească cu locurile vizitate de
cit un contract pur vizual. Poate că ar fi mai impor
tantă in pregătirea omului o· educare a sensibilităţii 

şi o exersare a gindirii decit o saturare cu informaţii 
standardizate şi standardizante. 

ln orice coz, turistul fotograf are foarte puţine şanse 
să exprime prin imaginile lui ceva din esenţa emoţio
nală o locului prin care trece. De multe ori, el îşi 
cristalizează impresiile ulterior, prelucrind informaţiile vi
zuale culese. De aceea, cele mai bune albume descriptive 
sint făcute chiar de oamenii loculul. E suficient să ne 
gindim în acest sens la citeva exemple : peisajele din 
rezervaţia Yosemite ale lui Ansei Adams, imaginile din 
Paris semnate lzis sau albumul cu peisaje din regiunea 
Moscovei realizat de Gippenreuter. ln expoziţia lui Szasz 
Adrian, una din imaginile cele mai frumoase este cea a 
cabanei de pe muntele Semenic. 

GHEORGHE RIZEANU, un pasionat fotograf 
al copiilor 

Pe o dumbravă minunată, într-o mare de margarete, 
apare chipul senin, drăgălaş al unei tinere fete cu 
părul ca spicul holdei. E speranţa, visul de aur al copi
ilor de pe mapamont. Alături de acest portret „SPE
RANŢA", ce imortalizează pe micuţa Tania, la expo
ziţia inaugurală la Casa Universitarilor din Bucureşti cu 
prilejul ,,Zilei internaţionale a Copilului" (1 iunie 1980), 
artistul fotograf ing. Gheorghe Rizeonu, membru A.Af„ 
mai prezintă încă 33 imagini alb-negru cu tema „copii 
noştri". 

Trebuie menţionat că inginerul Gheorghe Rizeonu este 
la a doua expoziţie personală cu această temă, temă ce 
ne face să privim cu dragoste viitorul pairiei noastre 
(prima expoziţie personală cu temo „copii", artistul foto
graf a avut-o toi la Casa Universitarilor in iunie 1978). 
Această splendidă temă, a redării în fotografie o 

celor ce ne aduc fericireo, este abordată de autor cu 
multă dragoste, reuşind de cele mai multe ori să creeze 
imagini de o more sensibilitate. Munca outorului, dra
gosteo cu care urmăreşte acest subiect, este răsplătită 
in numeroase diplome şi medalii obţinute atit în ţară cit 
şi in străinătate. 

Privind fotografiile expuse în expoziţie recunoaştem 
citeva din cele premiate : .. Dragoste de viaţă" şi „NOI 
IN ANUL 2000" - premiul III şi medalia de bronz la 
Festivalul Naţional Cîntore României ediţia 1979 ; .,MA
RIA" - premiul I şi medalia de aur la Salonul interna
ţlonal „Lumea iubeste copilul" organizat în Sri-Lanka 
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in 1979, sub egida O.N.U. ,.STAPINII LUMII" - premiată 
la concursul „Copilul şi mediul" organirot la Geneva in 
1979 şi multe altele. 

Chiar dacă unele nu au obţinut încă premieri la di
verse saloane interne sau internaţionale, nu putem să 
nu ne oprim în faţa lor. Fotografii ca „ŢARANCUŢA", 
„DANIELA", .,IMBUFNATA", ne fac să înţelegem mai 
bine sufletul de copil. Lucrări ca : .,MARIA '80", .,PA
LARIA CU BULINE ALBE", .,INCERTITUDINI", ,.LA TAI
FAS", etc., continuă să ne poarte in mirificul drum ol 
copilăriei cu diversele ei aspecte. 

ln general, exceptind unele lucrări ca : .,INCERTITU
DINI", .. STAPINUL LUMp ■ sau „MARIA '80•, fotografiile 
lui Gheorghe Rizeanu sini fără artificii de tehnică, re
dind cu multă fidelitate clipa. Este unul din meritele 
outorului, o dovadă in plus a dragostei pentru acest 
subiect. 

Prin faţa fotografiilor, s-au perindat in perioada cit a 
fost deschisă expoziţia (1-30 iunie 1980), copii, tineri, 
bătrini cu părul nins de şirul anilor. 

Cunoscutul pedagog, profesor dr. docent Stanciu 
Stoian, unul din întemeietorii Universităţilor Populare din 
ţară, autor a numeroase tratote privind educaţia copiilor, 
care a fost sărbătorit la Casa Universitarilor la onorabila 
virstă de 80 ani, a avut amabilitatea să deschidă verni
sajul expoziţiei de ftiţă, intitulată sugestiv de autor 
.. UN GIND FRUMOS PENTRU CEI MICI". 
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FOTO-CLUB• FOTO-CLUB• FOTO-CtUB 

BILANŢUL RODNIC AL FOTOCLUBULUI TIR8U-MUREŞ PE ANUL 1919 

Adunarea generală, privind activitatea desfăşurată pe anul care a trecut, a însemnat un eveniment în viaţa fotoclubului nostru. S-a analizat activitatea internă şi cea 
-expoziţională, planurile şi perspectivele de viitor. 

Ordinea de zi a cuprins următoarele probleme : 
1. Darea de seamă privind activitatea desfăşurată în 

anul 1979 prezentată de 86/int Sigismund. 
2. Planul de muncă pe anu/ 1980, prezentat de Iosif Marx. 
3. Alegerea colectivului de conducere, 

fiind prezentată de tov. Kontec Robert, direcforul Casei 
de Cultură a Sindicatelor. 

Darea de seamă, precum şi discuţiile au evidenţjat faptul că anul care a trecut a fost cel mai bogat în viaţa fotoclubului nostru. Rezultatele frumoase obţinute la ex
poziţiile republicane şi la expoziţiile internaţionale 
demonstrează din nou valoarea ridicată a şcolii tîrgmu
reşene. 

Astfel, la expoziţii internaţionale, am obţinut următoa
rele premii : 

- Zagreb {Jugos/avia) - menţiune prin Mih6Iykâ Anna 
cu lucrarea „Autoportret". 

- Vancouver (Canada), cite o menţiune prin T6r6k G. 
si Kovesdi L. 

La al XII-iea Salon de artă fotografică Bucureşti, medalia de argint oferită de FIAP prin Mih6Iyko Anna, cu lucrarea „Nud". Tot cu această ocazie au fost înmînate diplomele FIAP-ului lui B61int Sigismund şi Erdelyi Lajos pentru activitatea valoroasă şi îndelungată. 
- Kaposvar (Ungaria), premiul III prin Mih6Iyko Anna cu lucrarea „Nud". 
- Zadar (Jugoslavia) - medalia de aur prin Mihalyko Anna cu lucrarea „Nud". 
- La concursul de artă fotografică ORWO-PENTACON, din aproximativ 40 OOO lucrări înaintate, Mih6Iyko Anna 

cucereşte premiul I cu lucrarea „Nud". Torok Gaspar -prernitd IV, iar c.:te un premiu V : Marx Joszef şi K6vesdi Lâszl6. 
La concursuri şi expoziţii republicane, participarea fotoclubului se prezintă astfel : 
- Cluj-Napoca, expoziţia „Viaţă, Imagine, arta• parti

cipă 10 autori cu 15 lucrări. Premiul Tehnofrig este cîştigat de Mihalyko Anna cu lucrarea „Poză industrială". Au obţinut cite o menţiune : B6Iint Sz., Bologh L. şi Marx J. 
- Alba-/u/io - festivalul noţional Cîntareo României, faza interjudeţeană - participă 16 autori cu 44 lucrări din care 24 sînt premiate, obţinind dreptul de participare la faza republicană. 
- Bu::ure~ti. Festivalul naţional Cintoreo României -foza republicană, participă 13 autori cu 24 lucrări. Au 

obţinut cite un premiu III şi titlul de laureat ol festivalului Balogh L., Kerekes P., J6zes F. şi T6r6k G. 
- Timişoara - .,Contralumină• participă 8 autori cu 27 

lucrări, sin! premiaţi cu premiul li : Haragas Zoltan şi Marx Joszef, iar Balint Zs şi T6r6k G. primesc cite o men
ţiune. 

- Craiova - o V-a bienală de artă fotografică ; pclirticipă 12 autori cu 26 lucrări. Premiul pentru cel mai bun eseu este decernat lui Miholyko Anna pentru lucrarea .,Nud", iar cupo AAF Oltenia lui T6r6k G. pentru lucrarea „Pomul argintiu" ; alte două menţiuni primesc Horagos Z. şi .Pl6j6s I. 

Sigismund Ba/int A. FIAP 

- Sfîntu-Gheorghe - trienala lucrărilor premiate, par
ticipă 4 autori cu 21 lucrări. Lucrările pe format 18X24 cm sin! reţinute de organizator pentru a forma colecţia de 
bază a muzeului de artă fotografică din localitate. - Băile Herculane. Al VII-iea salon pe teme de etno
grafie şi turism - participă 7 autori cu 22 lucrări. Premiul Hercules '79 este obţinut de Holszky G., prin lucrarea „O zi de iarnă", iar J6zes F., Kerekes P., Marx J. şi T6r6k G. primesc cite o menţiune. Tot cu această ocazie ou fost distinşi cu titlul de „Exponator de onoare" Balint Sz., Kerekes P., Marx J. La secţia de diason, lucrarea ,,Natura văzută de aproape" semnată de Kerekes Peter 
obţine premiul special al juriului, iar lucrarea „Mobilierul pictat de Vargyas" de J6zse Ferenc - premiul I. 

- Cluj-Nopoca - ,.Ziua internaţională a copilului" 
participă 6 autori cu 13 lucrări. Lucrarea „Bulbucii" de Kerekes P. obţine premiul li. 

- Braşov - o IV-o bienală de artă fotografică - par
ticipă 10 outori cu 27 lucrări. Lucrarea „Pomul argintiu" de T6r6k G. obţine premiu. 

- Braşov festival de diason organizat pe diferite teme: Grossu Emil obţine premiu I cu lucrarea ,,Testarea", iar Kerekes P. - premiul li, cu ,,Giuvaerele naturii" şi premiul III - cu „Naturo văzută de aproape". 
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- Odorheiu/ S2cuies,~ - etnografia în arta fotografică -
participă 10 autori cu 40 lucrări. Din cele 20 de premii egale, oferite de organizatori, am cucerit 7 prin J6zes Ferenc - ,,Cărbunorii" (serie), ,.Portul popular din Sic" (serie), ,.Interior din Vargyos" (serie dicton), Kerekes Peter - ,.ln strai de sărbătoare" (serie), Marx J. - Duminica Io Rimetes", Pl6j6s Istvan - ,.Armonia liniilor" şi T6r6k G. - ,.Acoperiş". 

- Hunedoara - ,.Omul şi producţia" - participă 10 outori cu 23 de lucrări. Lucrarea „Hobby" de J. Marx 
obţine premiul li . .,Cărbunorul" de Balint Sigismund şi ,.Serpentina" de Szigeti B. ci:e un premiu III, iar lucrarea „în faţo cabanei" de Balint Sigismund - premiul special al studioului cinematografic Al. Schia. La secţia de diason, Kerekes P. şi J6zse P. - cite un premiu III, cu 
lucrările „Natura văzută de aproape" respectiv „Mobilierul pictat din Vorgyas". 

- Cluj-Napoca - festival de diason. Jozse Ferenc cu lucrarea „Mobilierul pictat din Vargyas obţine premiul I, iar lucra,-ea ,. Giuvaerele naturii" de Kerekes Peter -premiul li. 
Un eveniment important pentru noi l-a reprezentat organizarea celei de a IX-a bienale de artă fotografică, care a coincis cu 25 de ani de existenţă a fotoclubului. 

Sărbătorirea evenimentului a avut loc odată cu vernisajul 
expoziţiei. Cu această ocazie, Uniunea Generală a Sindicatelor a decernat insigno „Pentru merite in munca 
cultural-educativă", iar din partea Consiliului judeţean al Sindicatelor au primit cite o cupă un număr de 16 membrii fondatori. 

La obţinerea acestor frumoase rezultate, o contribuţie 
însemnată au avut membrii noi, care prin muncă, dăruire 
şi talentul lor, reprezintă noul val în arta fotografică. 
Numărul mare al diferitelor premii ciştigate, în total 63, semnate de 14 autori, sint convingătoare in acest sens. 
Ţinînd cont de aceste evenimente bogate, incepind cu acest an, pe baza unui punctaj prestabilit, s-a trecut la evaluarea numerică a rezultatelor obţinute. Clasamentul întocmit Io sfirşltul anului se prezintă astfel : 
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1. Mih6Iyko Anna 313 puncte ob!inute la 16 expoziţii 
2. Marx Jozsef 301 puncte obţinute la 24 expoziţii 
3. Kerekes Peter 279 puncte obţinute la 15 expoziţii 
4. J6zsa Ferenc 254 puncte obţinute la 15 expoziţii 
5. Torok G6sp6r 234 puncte obţinute la 18 expoziţii 
6. B61int Sigismund 153 puncte ob!inute la 16 expoziţii 
7. Haragos Zoltan 136 puncte obţinute la 13 expoziţii 
8. Kovesdi Laszlo 90 puncie obţinute Io 9 expoziţii 

9. Pl6j6s Ştefan 88 puncte obţinute la 9 expoziţii 

10. Grosu Emil 48 puncte obţinute la 5 expoziţii 

ln această clasificare numerică si-au înscris numele 
42 de membri participînd la divers~ manifestări expozi
ţionale în ţară şi peste hotare. 

Prin grija Consiliului judeţean al Sindicatelor şi a Casei 
de Cultură, s-a deschis expoziţia permanentă a Muzeului 
de Artă Fotografică. Trebuie să amintesc că materialul 
muzeului cuprinde lucrări reprezentative de artă fotogra
fică din ţară, obţinute prin donaţie din partea partici
panţilor la diverse bienale, începînd cu anul 1972. Con
ducerea fotoclubului va intensifica şi în continuare munca 

în acest sens, îmbogăţind muzeul cu noi lucrări realizate 
de artiştii fotografi din ţară, pe a căror prezenţă contăm 
şi in viitor, cu scopul îmbogăţirii patrimoniului muzeului 
nostru, 

Adunarea generală a ales în unanimitate Comitetul 
de conducere, compus din : 

Marx Jozsef - preşedinte 

Balint Sigismund- secretar 
Gheorghiu Petru- responsabil cu probleme gospodăreşti 

Jozse Francisc 

Haragos Zoltan 
Kerekes Peter 

Torok Gaspar 
La Muzeul de artă fotografică a fost numit ca respon

sabil Simon Sabin. 
Rezultatele remarcabile obţinute atît pe plan naţional, 

cit şi la expoziţii internaţionale, ne obligă să muncim şi 
mai mult, cu aceeaşi dăruire şi talent, ca noul val al 
şcolii tîrgumureşene să confirme în continuare prestigiul 
pe care şi I-a creat. 

DIAPORAMA 

Tînăra mişcare diaporamistică internaţională este in 
plină efervescenţă. Se intensifică numărul şi amploarea 
festivalurilor şi concursurilor internaţionale, se clarifică 
concepţiile despre acest nou mijloc de expresie, încă 
controversat, se adînceşte şi se diversifică aria tema
tică. Calitatea spectacolelor de diaporamă este în plină 
ascendenţă şi, deşi există încă multe greutăţi, rîndurile 
spectatorilor încintaţi de această nouă artă, cresc pe an 
ce trece. 

Putem arăta cu mîndrie că în ţara noastră s-a afirmat 
un - număr destul de mare de talentaţi autori de dia
poromă, care au prilejul să-şi prezinte lucrările şi să 
fie premiaţi la din ce în ce mai multe festivaluri 
şi concursuri de diaporamă, organizate, în diferite oraşe 
ale ţării. Este un început cit se poate de promiţător. 

Interviu cu 

Eugen larovici E. FIAP 

Interesat de problemele pe care le ridică diaporama, 
am asistat Io un număr de proiecţii şi am stat de vorbă 
cu creatori de diaporame din Elveţia şi Germania. Mi-am 
putut da seama de marile posibilităţi pe care le oferă 
acest nou gen de artă de spectacol şi de cerinţele care 
se pun la concursurile şi festivalurile internaţionale. Con
sider că va fi interesant ca autorii de diaporame din 
ţară şi să afle citeva păreri ale unor mari personalităţi 
în acest domeniu. Este un fel de schimb de informare 
care cred că poate fi util chiar dacă ideile din 
interviuri sint uneori diferite, chiar dacă nu s-au 
putut aborda decit foarte puiine aspec1e. 

Stau cu plăcere la dispoziţia acelor pasionaţi de dia
poramă, care doresc să-şi clarifice şi alte probleme. Voi 
căuta să-i ajut folosind ampla documentare pe care 
am strîns-o cu prilejul călătoriei mele. 

FRITZ AEBI 
Preşedintele „Schweizerischer Tonjciger 

Verband• din Berna 

Cu ocazia unei călătorii de studii avînd drept obiect 
documentarea cu privire la „DIAPORAMA", am avut pri
lejul fericit de a-l întîlni pe Fritz AEBI, personalitate rie 
voză în acest domeniu şi nume bine cunoscut şi res
pectat în rîndurile creatorilor acestui nou şi interesant 
gen de spectacol, strîns înrudit cu fotografia şi, în ace
laşi timp, depăşindu-i limitele. Fritz AEBI a ajuns la 
Diaporama datorită pasiunii sale pentru' sunet sub cele 
mai variote aspecte. Luările sale de cuvînt la diverse 
intilniri şi participările sale în juriile multor festivaluri 
de diaporamă, au contribuit la reliefarea profilului său 
de subtil îndrumător şi cunoscător al problemelor pe 
care le ridică îmbinarea imaginii fotografice cu text şi 
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muzica. ln această pnmavară, dînsul o organizat la 
Berna un festival internaţional "'de diaporamă, care s-a 
bucurat de o participare bogată şi de un succes cu 
totul deosebit. ln cele ce urmează, voi căuta să redau 
cit mai fidel esenţa convorbirii ovută cu dinsul într-o 
frumoasă zi la Berna. 

Red. : Se observă in unele ţări o tendinţă ca să se 
creeze cluburi „Diaporama" separate de cele fotografice. 
Ce părere aveţi despre această tendinţă ? -

F. A. : Cunosc mai bine manifestarea ocestei ten
dinţe în Germania Federală. Aici exsită un club separat 
pentru diaporama. Motivele pentru care s-a creat acest 
club îşi au originea în faptul că A.D.P. (Algemeiner 
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Deutscher Photoverband - Asocioţia fotografică repre• 
zentativă a Ge;rmaniei Federale) a promovat in mod 
insuficient diaporama, după cum ar reieşi din declara
ţiile pasionaţilor acestui nou gen. ln celelalte ţări, foto• 
cluburile sint acelea care se ocupă, moi mult sau moi 
puţin, de diaporome. ln Franţa, de exemplu, fotoclubu
rile din Vichy şi Epinol se ocupă de multă vreme in 
mod intensiv de dioporamo, orgonizînd festivaluri şi port:
cipind Io concursuri internaţionale, orgonizind cursuri 
despre reolizoreo şi punerea in valoare o dioporomelor. 
ln Elveţia, cele două mari asociaţii, cea o fotografilor 
amatori elveţieni şi cea a vinătorilor de sunete, adică 
amatorii de înregistrări pe bandă magnetică, organizează 
concursuri împreună şi promoveoză dezvoltarea diopo
romei. Găsesc această din urmă soluţie ca fiind din 
punct de vedere teoretic cea mai promiţătoare, fiindcă 
se găsesc în ambele domenii oameni specializaţi care 
pot realiza lucrări de înaltă performanţă. Din punct 
de vedere practic, situaţia nu este chiar otit de simplă, 
deoarece aceşti specialişti sint individualişti care pre
feră să lucreze singuri. Această poziţie individualistă 
ore efecte negative asupra dezvoltării dioporomei. Din 
păcate, cuplurile de fotografi şi specialişti in sunet, nu 
dureoză multă vreme şi ele,. se destramă cu multă 
uşurinţă. Părerea mea personală este că, de fapt, clu
buri speciale de dioporamă nu sint necesare. Cei mai 
mulţi fac porte dintr-un fotoclub, fiindcă Io origine 
ei sint fotografi şi ei capătă impulsurile creatoare din 
ocest domeniu. Sunetistul face porte din clubul său de 
amatori de sunete, unde se ocupă de problemele teh
nice. Ar trebui ca amîndoi să mai facă porte şi dintr-un 
club special care se ocupă de dioporamo ? Eu nu cred 
că aceasta or fi foarte înţelept. Consider concepţia elve
ţiană co fiind ceo moi bună. Colaborarea dintre cele 
două cluburi, cu aparatele şi tehnica necesară, cu oa
menii cu know-how care se ajută reciproc, poate da 
roadele cele mai bune. 

Red. : Propun să trecem acum, dacă sinteţi de acord, 
h~1 încercarea de o da o definiţie a diaporamei. 

F. A. : Există o definiţie a diaporamei dată de FIAP 
în broşura albă, pe care, desigur, o cunosc cei care fac 
parte din această federaţie. Veţi constata însă că este 
o definiţie oarecum vagă, fără vreo utilitote foarte prac
tică. ln ceea ce mă priveşte, pentru folosul meu perso
nal definesc diaporama după cum urmează : Dioporama 
este o relatare (povestire) care comunică simţăminte, 
iar efectul este obţinut prin colaborarea dintre imagine 
şi sunet. Mesajul, prin conţinut şi formă, trebuie să se 
ridice Io exigenţele cele mai înalte. Dacă ar fi să se 
compare un articol de ziar cu o diaporamă, atunci 
comparaţia ar fi mult mai justă cu o nuvelă decit cu 
un simplu articol faptic. Diaporama, aş vrea să arăt, 
este o operă artistică, poetică, în primul rind şi nu o 
simplă combinoţie tehnică intre imagini si sunete. Nu
mai atunci cind aceste condiţii sint îndeplinite, se poate 
vorbi de o diaporamă. 

Red. : Am văzut multe diaporame strict documentare 
şi altele care relatează, mai mult sau mai puţin in 
mod cronologic, o călătorie sau o excursie. Ce ar putea 
fi făcut, după părerea dumneovoastră, pentru a ridica 
producţii cu astfel de subiecte care s-au banalizat, Io 
rang de artă, de diaporamă astfel cum aţi definit-o 
mai incinte. 

F. A. : Desigur, se pot realiza cu materiale documen
tare sau cu imagini din călătorii şi diaporame de incită 
calitate artistică. Prima condiţie este să se stăpinească 
bine tehnica. Trebuie să ştii să fotografiezi bine, dar 
trebuie să fii în acelaşi timp şi un bun sunetist şi să 
cunosti la perfecţie măiestria montajului. Sint cerinţe 
greu· de îndeplinit, pentru că lucrurile nu sint chiar 
otit de simple cum par Io prima vedere. Cunosc diferite 
relatări de călătorie care sînt astfel realizate din punct 
de vedere artistic, incit se poate afirma că ele sînt dia
porame foarte bune. lmi amintesc, de exemplu, diapo
rama „Le Yemen du Nord", realizat de dl. Mortin din 
Franţa. Dinsul înfăţişează o arhitectură, care, pentru 
noi, este deosebită şi curioasă. Folosind un stil poetic, 
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imaginile sale foorte atrăgătoare şi plastice, inso
ţite de un text foarte rafinat, vorbit într-un mod foarte 
plăcut - este loorte important ca intonaţia să fie plă
ct.1tă - şi nu repetă în text, cum fac cei mai mulţi 

dintre incepăto"ri, ceea ce se vede în imagine. Textul 
său aduce informaţii într-un fel atit de pregnant, incit 
produc un efect poetic. Cunosc un alt exemplu, este 
vorba de o serie documentară „Lepra este vindeca
bilă", realizată de Gertrud Forhnweiller, cunoscuta dia
poramistă germană. Aici, de asemeneo, subiectul este 
foarte concret, realist, şi totuşi efectul este deosebit de 
impresionant, incit aceasta diaporamă devine o ade
vărată operă de artă. Lucrarea s-a bucurat de mare 
succes la festivaluri internoţionale, unde i s-au decernat 
premii prestigioase. Deşi la bază nu este vorba de o 
situaţie poetică, ci de una absolut documentară, măies
tria autoarei a ridicat acest material triat la V'Olenţe 
artistice. Cred că atunci cind se intenţionează a se rea
liza o diaporamă cu materialul unei călătorii, este nece
rnr un plus de muncă faţă de o diaporamă realizată 

pe baza unei idei poetice. Textul trebuie să fie astfel 
potrivit şi otît de mult finisat, incit să devină un mate
rial atrăgător şi nu doar un proces-verbal despre o că
lătorie. Procedind în acest fel, se pot realiza şi cu ast
fel de subiecte lucrări valoroase. 

Red. : În ultima mea carte „Măiestria în Fotogrofie", 
am lansat termenul „a gindi diaporomic". Aceasta în
seamnă că in timp ce faci fotografiile trebuie să şi 
gîndeşti cum vei valorifica aceste imagini. Din experienţo 
mea de ziarist la o revistă ilustrată în care se publică 

reportaje fotografice pe mai multe pagini, mi-am dat 
seama că nu totul trebuie fotografiat in aceeaşi manieră. 
Trebuie început, de exemplu, cu un plan general, apoi 
trebuie să te apropii de subiect, să nu fotografiezi din 
aceeaşi perspectivă, ostiei ca să obţii o mare varieta:e 
de unghiuri şi distanţă. Cind există un text mai lung la 
dioporama, astfel de imagini devin deosebit de preţioase, 
fiindcă permit o varietate de imagini in loc.ul rr.enţinerii 

plictisitoare pe ecranul de proiecţie a unei singure ima
gini pină cind tot textul este citit. Uneori se intimplă 
să ai o idee, o idee literară, pentru C'Clre trebuie reali
zate imagini speciale, chiar atunci cind te afli la locul 
unde fotografiezi, fără a rata nici un prilej. Din exem
plele de mai sus reiese, cred, cit de important este să te 
obişnuieşti să „gindeşti diaporamic", fiindcă acest mod 
de a gindi, de a prevedeo necesităţile desfăşurării unul 
spectacol de diaporama, te feresc de anumite surprize, 
cind constaţi că iţi lipseşte o imagine, că n-ai continui
tate, sau că ritmul este defectuos. ,.A gindi diaparamic" 
scoate în evidenţă prioritatea ideii asupra celorlalte 
operaţii. Ce credeţi de~;,re utilita:ea ac3:tui t'1~r.en ? 

F. A. : Aţi găsit un termen foarte potrivit, fiindcă o 
„gindi diaporamic" exprimă într-un mod foarte concis 
tocmai esenţa trovaliului de realizare a unei dispa
rame. Termenul dumneavoastră este deosebit de potrivit 
Io realizarea de dioporame despre călătorii şi la întoc
mirea scenariilor bazate pe a idee. lntr-o călătorie se 
fac mai intii fotografiile şi abia după întoarcere se rea
lizează diaporama. De aceeo trebuie gîndit bine ce 
anume imagini trebuie realizate pentru a putea pre
zenta cit mai clar cele văzute şi pentru a creea şi anu
mite efecte mai deosebite de atmosferă. La diaporamo 
artistică, literară, lucrurile stau altfel. Moi Î'1tii există 
ideea de bază, se elaborează aceasiă iciee, se tuce chiar 
un scenariu şi apoi se trece la realiroreo imaginilor 
corespunzătoare. Aici trebuie neapărat „gindit diapo
ramic". Există genuri de diaporame prin multiviziune 
la care pregătirea spectacolului nu este posibilă decit 
prin „gîndire diaporamică", prin elaborarea unui sistem 
de lucru bazat pe scenariu. 

Red. : Aţi putea să spuneţi ce relaţie de valoare există, 
între imagine, textul vorbit şi muzică ? 

F. A. : Aceasta este o întrebare foarte dificilă. Am mai 
dezbătut acest aspect şi am ajuns la următoarea con
cluzie : La diaporamă imaginea este elementul hotă
rîtor, schelăria, cadrul în care se înscrie întreaga lu
crare. Sunetul trebuie şi poate să întregească imaginea. 

https://biblioteca-digitala.ro



să adincească cu mult conţinutul sensibil. Ambele trebui~ 
foarte bine echilibrate pentru a obţi•v~ o diapormă 
bună. Sublinierea, chiar cu :nuzică foarte bună, nu este 
decît o jumătate de măsură, o întoarcere la vremurile 
filmului mut. Noi numim aceasta „proiecţie de imagini 
frumoase cu acompaniament de muzică" ; nu este o 
diaporamă în adevăratul înţeles al cuvîntului. Se poate 
spune că miezul unei di::iporai11e este partea care 
constă din imagini, iar partea sonoră nu face decît să 
întregească efectul. Dacă se cercetează originea im
presiei favorabile, aş vrea să arăt că participarea la 
opera finită se realizează în următoarele proporpi : 
imaginile contribuie cu circa 550/o iar 450/o se datorează 
sunetu!u:. 

Red. : Care ar fi tendinţe!e moderne în diaporamă şi 
care sînt criteriile juriilor atunci cînd premiază sau 
resping diaporame ? 

F. A. : Şi aceasta este o întrebare dificilă. Criteriile 
juriilor sini foarte diferite - depinde de componenţa 
acestora - depinde de virsta membrilor, ţara din care 
provin, profesie, dacă sînt mai mult oameni ai imagini
lor decît ai sunetelor - tO'Clte acestea influenţează de
ciziile. Se cunosc cazuri cînd o lucrare a fost foarte 
bine apreciată de un juriu, iar alt juriu a găsit-o de 
valoare mijlocie. Depinde, desigur, şi de nivelul lucră
rilor care participă la un anumit festival. Dacă se tri
mit numai lucrări de mina a doua, o lucrare de mina 
a doua, ceva mai bună. va fi clasificată în frunte. 
Atunci cind lucrările trimise la festival sint foarte bune, 
cea de mina doua nu mai are şanse să fie premiată. 

ln general, se poate spune că tendinţa este spre o 
concepţie modernă. Vechile diaporame convenţionale, care 
nu-i lasă spectatorului posibilitatea de gîndire proprie, 
pentru că arată şi spun totul, azi nu mai au prea mari 
şanse. Se doresc diaporame pline de conţinut, care 
incită sou chiar îl forţează pe spectator să gîndească. 
Astăzi se · realizează diaporame cu un conţinut abstract, 
un efort dificil, cu imagini abstracte, cu o muzică foarte 
modernă şi fragmente de text, uneori aparent herme
tice. Aici începe marele pericol. Este clar că juriul nu 
vizionează o lucrare deeit o singură dată. Dacă nu o 
înţelege pe_ntru că sensul este prea oscuns, lucrarea va 
fi respinsă. Mi s-a întîmplat ca la sfîrşitul unei vizionări 
să eJ[clam că n-am înţeles ce a vrut să comunice autorul. 
Aceasta, desigur, nu este bine. Arta începe tocmai aici : 
să peţi cu mijloace moderne, într-un mod modern, ,ă 

comunici totuşi ceva interesant, ceva valoros, să spui o 
poveste - în înţelesul cel mai lorg al acestui cuvint. 

Red. : La sfirşit v-aş ruga să-mi spuneţi cum pătrunde 
diaporama în public, în masa spectatorilor? Am impre 
sia că pină acum diaporama circulă numai printre pa
sionaţi în cadrul concursurilor internaţionole. 

F. A. : Mi-aţi pus o întrebare foarte bună, foarte inte
resantă. Majoritatea concursurilor, chiar toate, sint pu
blice şi spectatorii sint invitaţi să vadă proiecţiile in 
acelaşi timp cu juriul. La Berna, cu OC'Clzia ultimului 
concurs internaţional, am procedat astfel şi am fost m:. 
raţi văzînd cit de mulţi spectatori am avut. Reacţia 

publicului a fost cit se poate de pozitivă. La Berna. 

om instalat un aplaudimetru şi am putut înregistra in
tensitatea şi durata aplauzelor. La sfirşitul fiecărei sesiuni 
de proiecţie, comunicam rezultatele înregistrărilor la 
aplaudimetru. Este interesant de observat că au existat 
diferenţe între aprecierile publicului şi cele ale juriului, 
însă nu întotdeauna. Uneori atit publicul, cit şi juriul 
dădeau aprecieri favorabile aceloraşi lucruri. Dar, în
tr-adevăr, este o problemă aceea de a răspindi diapo
rama în rindul unei mase mai mari de spectatori. Dacă 
ne gindim bine, există în primul rind o dificultate tehnică 
- sint necesare mijloace tehnice destul de complicat~ 
pentru a realiza un spectacol reuşit de diaporame : 
două proiectoare, un sistem de fondu enchaine, un mag
netofon, posibilităţi de amplificare a sunetului, două 

difuzoare, ecranul mare si altele. Instalarea tuturor aces
tora se poate face num~i cu ocazio festivalurilor sau în 
fotocluburi, unde publicul nu este format decît din spe
cialişti. Noi vom face încercarea de a organiza iarna 
viitoare a proiecţie publică de diaporame, ca o proiecţie 
de filme cinematografice şi vom vedea cum reacţionează 
marele public. Incinte de toate, un dezavantaj îl repre
zintă timpul scurt în C'Clre se încadrează o diaporama. 
Zece minute, timpul limită stabilit pentru concursurile 
internaţionale este prea scurt. Publicul ar vrea să vadă 
mai mult, dacă tema este interesantă şi bine realizată. 
Autorii însă nu pot face două versiuni - una pentru 
concursuri şi alta pentru public. lată altă greutate in 
calea răspîndirii diaporamelor. Realizarea de filme şi 

proiectarea acestora este mult mai uşoară şi mulţi autori 
de diaporame preferă acest din urmă mijloc de pro
eagandă. 

Red. : Aş fi dorit să încheiem acest interviu pe o no'.6 
mai optimistă. Diaporama este o realizare de virf şi chiar 
prin ocest caracter ea se adresează unui cerc mai res
trîns de amatori. Dar tocmai fiindcă diaporama este atit 
de interesantă şi are un succes atit de mare de public, 
poate că se vor găsi acele mijloace tehnice - mai sim
ple şi mai puţin costisitoare - care să permită o difu
zare moi largă în public. S-a realizat ceva în această 
direcţie? Marii producători de oparatură specializată se 
gîndesc la aceast::: eventualitate? 

F. A. : Sigur că da. Simda a lansat pe piaţă un apa
rat care funcţionează cu casete ; este foarte compact şi 

simplu de manipulat, amplificatorul este incorporat şi 
aparatul se potriveşte foarte bine pentru spectacole în 
încăperi nu prea mari. Mai există proiectoare compacte 
care înlocuiesc cele două proiectoa-re de pină acum şi 
care simplifică proiecţia imaginilor, avînd chiar si un 
mijloc de realizare a unui fondu-enchaine. Aparatul nici 
nu este prea scump şi este un proiector foarte bun. Eu 
sint sigur că mijloacele tehnice se vor ameliora mult, 
vor fi mai simple şi mai ieftine. uşurînd mult răspindirea 
spectacolelor de diaporamă. După cum aţi spus, dio
porama este un gen interesant şi frumos, iar creatorii se 
pot exprima mult mai bine decît prin filme. Diaporama 
permite o adincire neintîlnită a conţinutului şi datorita 
acestor minunai<? C'Cllităţi, sint sigur că acest nou gen de 
artă nu va dispărea. El va avea întotdeauna creatorii şi 

spectatorii săi pasionaţi. 
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LĂMPI CU INCANDESCENŢĂ ŞI LĂMPI CU DESCĂRCARE ÎN ARC 
FOLOSITE ÎN FOTOGRAFIA SUB APĂ 

in practico fotografiei subacvatice, se folosesc astăzi 
etil surse de iluminat prin impulsuri luminoase (lămpi 
fulger electronic seu cu magneziu), cit şi surse de ilumi
nat continuu, cum or fi lămpile cu incandescenţă seu 
cele cu, descărcare în atmosferă de vapori metalici. 
Fără o încerce să negăm importonţo unanim recu

noscută a lămpilor fulger, vom prezenta cîteva particu
larităţi ole surselor din o doua categorie, cit şi anumite 
tendinte novatoare din acest domeniu mai puţin cunoscut. 

Cea· mai răspindită în prezent in oplicoţiile subocvo
tice, dintre lămpile cu incandescenţă, este lampo cu 
vapori de iod şi filament de wolfram. Acest tip de 
lămpi funcţionează pe bazo unui ciclu regenerator al 
filamentului de wolfram, ceea ce le asigură, faţă de 
cite lămpi cu incandescenţă pentru temperaturi de lu
cru identice, o viaţă mai îndelungată şi o moi bună 
transmisie o luminii. Aceasta deoarece fenomenul de re
ducere o fluxului luminos cc urmare o înnegririi balonu
lui lămpii este, la ele, practic inexistent. ln principiu, o 
astfel de lampă constă dintr-un balon exterior rezistent 
Ic presiune ridicată, în interiorul căruia este introdus 
un mic tub de cuarţ ce conţine filamentul spiral de 
wolfram. Atît balonul exterior, cit şi tubul interior, sînt 
umplute cu un goz inert, de obicei azot ; primul pentru 
o îmbunătăţi condiţiile de transmitere a căldurii, cel 
de-ci doilea pentru o se reduce evaporarea filamentului. 
Balonul interior, din cuarţ, conţine pe lingă azot şi un 
anumit procent de vapori de iod. Atunci cind, în timpul 
funcţionării, filamentul se încălzeşte pînă la incandes
cenţă, vaporii de wolfram interacţionează cu vaporii de 
iod, formind iodură de wolfram sub formă gazoasă. 
La temperatură înaltă, ioduro de wolfram eliberează woi
framul care se depune din nou pe filament. 

Lămpile cu vapori de iod şi filament incandescent pot 
fi alimentate fie în curent continuu, fie in curent alter
nativ. De obicei, pentru puteri mori (peste 250 W), se 
foloseşte o tensiune de 120 v, ier pentru puteri mai 
mici - tensiuni coborite, de 12 v sau 24 v. Tempera
tura de culoare o acestor lămpi nu depăşeşte în gene
ral 3000°K, iar regimul termic pentru durata lor de funcţio
nare poate ajunge pină la 2000 de ore. Lo o creştere 
a temperaturii de culoare numai cu citevc sute de gra
de (3400°K), durato de viaţă scade vertiginos sub 15-
20 ore ( !). Eficacitatea lor luminoasă, în jur de 15 lm/w, 
nu depă5eşte performanţele obişnuite ale lămpilor cu 
incandescenţă. Caracteristicile proprii lămpilor cu incan
descenţă lei recomandă 'în special pent~u fotografia 
subacvatică pe peliculă color, deoarece în spectrul lor de 
emisie predomină radiaţiile de culoare roşie. Iluminarea 
lor compensează astfel absorbţia neuniformă a luminii 
de către opă, mai intensă tocmai în regiunea corespun
zătoare, lungimilor ole spectrului vizibil de unde mici. 
Din păcate, experinţo a arătat că acest efect scade 
la distanţe mai mari de drca 4,5 metri, chiar şi in con
diţii ideale de vizibilitate. 

Neajunsul principal al lămpilor cu vapori de iod şi 
filament incandescent constă în scăderea rapidă şi ne
proporţională a nivelului de iluminare, ca şi modificarea 
componenţei spectrale a radiaţiei odată cu scăderea pu
terii. Printre alte dezavantaje, în comparaţie cu sursele 
de iluminat cu descărcare în gaze se numără eficacitatea 
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luminoasă mica, distanţa de ilumincrEe în apă scăzută 
~i durato de funcţionare relativ redusă. Ca avantaje, in 
schimb, trebuie menţionate : costul scăzut, aprinderea 
rapidă (fiindcă nu necesită o perioadă de amorsare) ~i 
asa cum am arătat mai sus, aplicabilitatea in fotografia 
c~lor. 

Dintre lămpile cu descărcări în orc, într-o atmosferă 
de vapori meta!ici, pentru fotografia sub apă se folosesc 
cu succes otit lămpile cu vapori de mercur de joasă, 
cit ş; de incită presiune. () mtfel de sursă de lumină 
c0nstă dintr-un balon exterior din sticlă, rezistent la 
pre~iune, în interiorul căruia este amplasat tubul de des
cărcare p1opriu-zis, pe core sînt sudaţi cei doi electrozi 
principali şi un al treilea electrod auxiliar. Electrodul 
auxiliar realizează amorsarea descărcării şi este legat de 
unul dintre electrozii principali printr-o rezistenţă de grafit 
care limitează curentul la o valoare suficientă pentru 
ionizarea amestecului gazos. Tubul de descărcare este 
incorect cu argon şi merc:.ir. Procentul de mercur din 
amestec determină presiunea de lucru a vaporilor şi 
implicit lungimeo de undă a radiaţiei !uminoose. 

Lampo cu vapori de mercur, ca şi toate celelalte 
lămpi cu descărcare în orc în gaze necesită o tensiune 
ridicată pentru ionizare şi amorsarea arcului, dar şi limi
tarea ulterioară a curentului. Din această cauză lămpile 
cu vapori metalici nu pot funcţiona fără o bobină de 
balast legată în serie. Pentru îmbunătăţirea factorului de 
putere se mai foloseşte şi un condensator de compensare. 
Valorile acestor elemente de circuit depind de puterea 
lămpii şi de frecvenţa tensiunii de alimentare. ln gene
ral, pentru o funcţionare corectă, lămpile de acest tip 
trebuie alimentate în curent alternativ de 120-220 v si cu 
frecvenţa de 50 Hz. Totuşi, printr-un convertizor adecvat 
se pot folosi şi surse de curent continuu cu tensiuni de 
12-14 V, soluţie importantă, in mod sp€cia!, pentru 
aplicaţiile subacvatice. 

Lămpile cu vapori de mercur s-au dovedit foarte 
eficace sub apă în acele condiţii în care culoarea nu 
joacă un rol important la fotografierea în alb-negru, 
la observarea în mediul acvatic prin sisteme de tele
viziune, la iluminarea generală a instalaţiilor şi şantiere
lor submerse. 

Avantajele principale ale acestui tip de sursă lumi
noasă sînt : 

- eficacitate luminoasă ridicată in jur de 50 lm/w ; 
- componenţa spectrală a radiaţiei luminoase este 

foarte apropiată de caracteristica de transmisie a lumi
nii prin apă, ceea ce măreşte substanţial distanţa de 
iluminare, în report cu lămpile cu filament inccrndes
cent; 

- apropierea care există între compoziţia spectrală a 
luminii emise şi caracteristica sensibilităţii spectrale a 
tuburilor videocaptoare folosite în televiziunea subacva
tică; 

- durată îndelungată de funcţionare (peste 10 OOO ore). 
Pe lingă aceste avantaje reale, lămpile cu vapori de 

mercur reprezintă o serie de neajunsuri care nu sint de 
neglijat : 

au o construcţie relativ complicată ; 
- costul de fabricaţie mai ridicat ; 
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- componenţa spectrală a luminii emise nu le reco
mandă pentru fotografia color ; 

- necesită un timp îndelungat pentru amorsare şi in
trare în regim de lucru. 

Trebuie menţionat că, pe cită vreme o lampă cu in
candescenţă intră în funcţiune instantaneu, odată cu 
conectarea la sursa de energie electrică, unei lămpi cu 
vapori de mercur de 250 W îi sini necesare circo 7-10 
minute pentru amorsare, iar unei lămpi de 1 OOO W chior 
15-25 minute. Dacă dintr-o cauză oarecore o astfel de 
lampă se stinge în timpul funcţionării, atunci pentru 
restabilireo orcului, în afară de timpul de amorsare, îi 
mai sînt necesare citeva minute pentru răcire şi re
combinarea elementului gazos (circa 5 minute pentru 
lampa de 250 W). 

Spectrul lămpilor cu vapori de mercur prezintă radiaţii 
galbene-verzui (cu lungimi de undă între 557 nm şi 
577 nm) culoarea dominantă fiind albastră-verzuie. Pen
tru corectarea spectrului de radiaţie, se introduce în 
tubul de descărcare o cantitate mică dintr-un alt 
metal, de pildă cadmiu, ceea ce atrage după sine o 
îmbogăţire o spectrului în radiaţii roşii. Acest procedeu 
ore însă dezavantajul că micşorează eficacitatea lumi
noasă a lămpii. 

ln ultim;;' vreme s-au construit lămpi cu vapori de 
mercur şi adaos de O, 1 O/o taliu. Prezento atomilor de tal;u 
în timpul descărcării permite mărireo eficacităţii lumi
noase pînă la 75 lm/w. Mărindu-se totodată cu circo Sa/0 
şi procentul radiotiilor din domeniul roşu ol spectrului, 
se obţnie o caracteristică moi apropiată de aceea de 
transmisie o luminii prin apă. Deşi nici aşa lămpile cu 
vapori de mercur nu devin corespunzătoare pentru foto
grafia subacvatică color, totuşi se poate presupune că 
includerea de metale diferite în mercur constituie o cole 
de perfecţionare cu perspectfve de viiior. 

ln privinţo avantajelor şi dezavantajelor, nu există 
însă, la acest tip de lămpi, deosebiri esenţiale faţă de 
cele cu vapori de mercur clasice. 

Un tip interesant de lampă destinată fotografiei sub 
apă este acee.:i cu descărcare în arc şi fără balast în 
circuitul exterior. Constructiv, o astfel de lampă constă 
dintr-un balon de cuarţ, rezistent la presiune, în interio
rul căruia se află un tub de descărcare, elementul 
de balast şi un intrerupător termic. Tubul de descărcare, 
din cuarţ, umplut cu argon conţine cei doi electrozi 
principali, un mic filament de wolfram acoperit cu toriu 
şi cîteva picături de mercur. Elementul de balast este 
de asemenea un tub de cuort în interiorul căruia, într-o 
atmosferă de argon, se află .; spirală de wolfram. 

La conectarea sursei de alimentare cu energie elec
trică, întrerupătorul termic fiind închis, curentul trece 
prin spirala de wolfram a elementului de balast şi prin 
micul filament acoperit cu toriu. Instantaneu, prin încăl
zireo spiralei, se produce flux luminos. Micul filament 

încălzeşte tubul de descărcare în care picăturile de 
mercur se voporizeoză, presiunea în tub creşte şi, după 
circo 3-6 minute, sub influento emisiunii electronice a to
riului, starea de ionizare o ~tmosferei interioare permite 
formarea orcului. Creşterea temperaturii în lampă peste 
un anumit prag produce deconectarea întrerupătorului 
termic ; ca urmare, în tubul de descărcare se amorsează 
arcul electric şi lampa începe să lucreze în regim de 
descărca re în gaz. 

Deoarece caracteristica spectrală o luminii emise în 
aceste condiţii este relativ insensibilă faţă de variaţiile 
de frecvenţă, lampo poate să funcţioneze atit în cu
rent continuu, cit şi în curent alternativ. Intensitatea ilu
minării poate fi reglată prin variaţia tensiunii de ali
mentare sub 0,65 W nominal, lampo se stinge. Unei 
lămpi a cărei funcţionare o fost întreruptă îi sini ne
cesare citevo minute (2-4 min.) de răcire înainte de a 
fi reconectată. Puterea absorbită de lampa este con
stantă de Io conectarea Io reţea şi pină Io deconectare. 

Sub aspectul avantajelor şi dezavantajelor, acest tip 
de lampă nu se deosebeşte de toate celelalte modele 
cu descărcare în orc, ceea ce şi limitează folosireo 
lor sub apă Io iluminatul general, Io fotografia alb-ne
gru şi Io luarea imaginilor de televiziune. 

De curînd, s-au realizat, cu titlu experimental. un nou 
tip de lămpi subacvatice derivate din unele surse de 
iluminat terestre cu destinaţie specială, care din punct 
de vedere constructiv reprezintă asocierea într-un balon 
de sticlă rezistentă la presiune o unei lămpi cu descăr
care în goz cu o lampă cu incandescenţă. Ea reuneşte 
avantajele lămpilor cu incandescenţă - spectrul luminos 
echilibrat - cu cele ole lămpilor cu descărcare in vapori 
de mercur - eficacitate luminoasă mare şi distanţă 
more de iluminare. Procesul de iluminare •=~le autoreglat, 
deoarece componentele iradiază simultan - începutul 
funcţionarii orcului în tubul de descărcare coincide cu 
momentul Io care filamentul de wolfram din tubul cu 
incandescenţă o ajuns Io temperaturo de emisie lumi
noasă. Lămpile funcţionează Io fel de bine în curent 
alternativ, co şi în curent continuu, dor Io o tensiune 
ceva mai ridicată, de 220 V, dor perfecţionări ulterioc.1e 
sini de aşteptat, deoarece experimentările sini încă în 
curs. 

Intensificarea ritmului de pătrundere a omului sub apă, 
spre marile adîncuri unde domneşte un întuneric veşnic, 
etil cu echipamente individuale, dar, moi ales, cu mici 
submersibile autonome impune noi sarcini constructorilor 
de surse de iluminat. Ei trebuie să satisfacă cerinţe foarte 
severe cu aparate o căror fiabilitate trebuie să fie fără 
egal. Preferinţele utilizatorilor se îndreaptă în special spre 
unităţi de putere mică, dor cu eficacitate luminoasă 
foarte more, şi se impulsionează realizarea unor surse 
„reci" de iluminat, adică avind un raport cit moi mare 
între radiaţia luminoasă şi cea calorică. 

FILTRE 

ln general, fotografierea se face în lumină obişnuită 
(adică de compoziţie spectrală, intensitate şi grad de di
fuzie considerate co normale), dor, pentru unele scopuri 
speciale, se utilizează Io luarea imaginii şi o lumină 
diferită de cea obişnuită, care se obţine prin modificare 
cu elemente optice adiţionale, elemente aşezate lingă 
surso de lumină, sau lingă aparatul de fotografiat, în 
spatele sau în faţo obiectivului de fotografiat. 

ln cele ce urmează se vor trato numai elementele 

I 
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Dinu Lazăr 

optice şi electronooptice modificatoare intercalate în dru
mul rozelor luminoase de pe axo subiect-peliculă. 

Utilizarea acestor elemente modificatoare (cunoscute 
în mod curent sub denumirea de filtre) ore drept scop : 

- de o corecta imperfecţiunile emulsiilor fotosensibile 
în redarea cromaticii subiectului, fie în tonuri cenusM 
o căror luminozitate să corespundă cit moi bine subiec
tului (cozul emulsiei alb, negru şi filtrelor de corecţie), 
fie acordării temperaturii de culoare o luminii cu aceea 
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pentru core este bolonsotă cromatic emulsia (cozul 
filtrelor compensatoare); 

- de o modifica scalo contrastului imaginii, fie pentru 
o interpretare artistică, fie în scopuri ştiinţifice, tehnice 
etc. Se folosesc în acest scop filtrele de contrast, de 
polarizare, de ceaţă etc. ; 

- de a micşora in mod corespunzător intensitatea lu
minoasă o imog;nii (filtre cenuşii) ; 

- de a obţine efecte speciale prin interpretări ar
tistice. 

in general, elementele optice modificatoare (filtrele) 
sini discuri de formă circulară, de mărime convenabilă 

obiectivelor de luat vederi. 

CURBE DE ABSORBŢIE, OPACITATE, DIFUZIE, 
REFLEXIE, FACTORUL FILTRELOR 

O parte din lumina care cade pe o suprafaţă ce se
pară două medii optice cu indici de refractie diferiţi, 

se reflectă pe acea suprofaţă. Raportul 

j 
R=-

·o 

dintre intensitatea i a fascicolului reflectat şi intensi
tatea i a fasciculului incident se numeşte puterea reflec
tatoare a suprafeţei respective ; această putere reflectă

toare este proporţională cu notura celor două medii, cu 
dielectricitotea lor şi cu unghiul de incidenţă. 

O suprafaţă metalică are puterea reflectătoare apro
piată de unitate, şi invariabilă cu unghiul de incidenţă, 
în mod practic, pe cînd un dielectric are puterea reflec
tătoare foarte voriabilă cu unghiul de incidenţă. 

Aceste elemente de optică este bine să fie cunoscute, 
utilizarea corectă a filtrelor şi mediilor de difuzie pre
supunînd cunoştinţe stricte în materie. 

Aminiim aici că o soluţie practică pentru a diminua 
reflexiile unui dioptru este utilizarea fenomenului de inter
ferenţă în lame subţiri. 

Factorul de reflexie a unei radiaţii = 4 n1e este 

n,2- n ) 2 

n1
2- +n / 

unde e este grosimea stratului de interferenţă iar n1 şi n 
indicii de refrocţie ai stratului şi dioptrului. 

Este deci posibil să se anuleze factorul de reflexie al 
radiaţiei dacă n1 = n. ln general, grosimea stratului este 
de un sfert din lungimea de undă. 

Folosindu-se mai multe straturi diferite, se poate anula 
reflexia moi multor lungimi de undă ; în practică, se 
anulează reflexio verdelui, unde ochiul este cel mai 
sensibil, apoi al culorilor fundamentale. 
Dacă folosim mai multe sticle, reflexiile rezultate pot 

da imagini fantomă ce pot face cadrul de nefolosit. 
De aceea, filtrele de calitate sini tratate chior cu mai 

multe straturi de interferenţă, pentru a anula reflexiile 
parazite. 

Fascicolul de lumină, incident la un filtru este, deci, 
într-o mică măsură reflectat ; restul luminii incidente pă
trunde în filtru, unde este sau parţial absorbit, sau por
ţiei difuzat la filtrele de difuzie. 

lntîi să vedem cum absoarbe lumina un filtru. 
Raportul dintre fluxul de lumină transmisă şi cel inci

dent caracterizează transmisia filtrului, exprimată în pro
cente. 

Densitatea este logaritmul zecimal al funcţiei inverse 
transmisiei T adică 

l 
D = lO~i, 0 -

T 

i::entru o densitate de 0,30 avem o transmisie de 50,12¾. 
Densitatea unui filtru este variabilă cu lungimea de 

undă. Măsurind punct cu punct, ln funcţie de lungimea de 
undă, densităţile unui tiltru. putem trasa o curbă de ab
sorbţie ce caracterizeazo proprieto)iie cromatice ole unul 
f•ltru. 
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Docă trasum un grafic ca,e are pe abscisă lungimea 
de undo iar pe ordonaic dcr.sitatea, curba de absorbţie 
rewltată va deveni „cartea de vizită" a unui filtru, care-l 
defineşte complet. Factorul unui filtru este un număr 
cproximot1v pentru o peliculă normală şi o lungime de 
undă dată, număr care arată de cite ori trebuie modifi
cată cantitatea de lumină, dacă filtrul respectiv este fo
losit. Necesitatea strictă de a executa probe înaintea ori
cărei filmări, fac factorul filtrului util ca orientare apro
ximativ, dar el nu trebuie şi nu poate deveni lege. 

PREZENTAREA MATERIALELOR COMPONENTE 
(LICHID, GELATINE STICLE) 

Filtrele folosite în fotografie pot fi filtre solide - de 
gelatină sau de sticlă - şi filtre lichide, mai rar folosite. 
Filtrele de sticlă pot fi colorate prin introducerea de 
oxizi metalici - caz în care transmisia spectrală depinde 
de natura, cantitatea şi stadiul de oxidare al coloran
ţilor - sau pol i1 c:.,'crate - f;ltrele roşii mai al8s -
printr-un tratament termic suplimentar al sticlei în care 
sin! înglobaţi diverşi compuşi chimici. 

Filtrele de sticlo rnai pot fi „colorate", termenul fiind 
impropriu - prin prezen\a unor straturi de interferenţă 

pe suprafaţa sticlei - ac.estea sin! filtrele interferen
ţiale - nefolosite încă în fotografia artistică, ci doar 
arareori în cea tehnică. Aceste filtre au o transmisie 
spectrală mult mai strictă, dar sint mult mai sensibile 
din punct de vedere fizic la zgîrieturi. Exemplu filtrele 
monocromatice B+W POP, cu straturi de interferenţă ; 
există în culorile albastru, verde, portocaliu, roşu, violet. 

Filtrele de gelatină, făcute în generol din gelatină 
organică, sînt mai numeroase deci! filtrele de sticlă co
lorate în masă, datorită varietăţii mai mari a coloran
ţilor. Filtrele lichide - lichide aşezate într-o cuvă cu 
pereţii din sticlă optică - sînt compuse din soluţii apoase 
sau alcoolice de diverşi coloranţi organici şi onorganici, 
cum ar fi aniline, fluo1esceine, bicromat de potasiu, sul
fat de cupru, sulfat de nichel, clorură de cupru etc. Efec
tul depinde de concentraţia colorantului în lichid şi de 
grosimea cuvei. 

POZIŢIONAREA FILTRELOR 

Filtrele pot fi aşezare sau pe sursa de lumină intre 
sursă şi subiectul f:lmcirii, sau la operat, ariume in 
spatele sau în faţa obiecti-,ull.ii. 

La sursa de lumină se pot aşero filtre colorate, 
pentru a crea efecte deosebite, sau pentru a e..:hi!i
bra T0 de culoare a diferitelor surse de lumină intre ele : 
arc voltaic, HMI, sursă de lumină cu descărcări in gaze, 
lampă cu incandescenţă. Spre exemplu, la un cadru de 
interior, iluminat cu surse de incandescenţă, şi cu lumină 

de exterior, pe geam se pune un filtru Wratten 85 pen
tru a echilibra l° de culoare a soarelui cu reflectoarele 
cu incandescenţă din interior. Şi elementele de difuzie 
pot fi puse sou pe aparat - elemente optice - seu pe 
surse de lumină - element grosier de hîrtie de fibră de 
sticlă - sau în exterior, mari suprafeţe de voa I, intre 
soare şi obiectul filmării. La aparat, filtrele pot fi puse 
în faţa obiectivului - filtre de sticlă, sau de gelatină -
şi în spate, anume lingă ultima lentilă, sau lingci peliculă, 

numai filtre de gelatină optică, subţire, sticla introducind 
aberaţii de sfericitate şi modilicnid planul de claritate, 
deplasind transversal Imaginea cu distanta, 

d=e(1--;)' 
unde e este grosimea şi n indicele de refracţie al sticlei 
folosite. Nici o gelatină nu este optic perfectă ; inter
ferometrul detectează numeroase defecte de grosime 
- deci planeitatea lor lasă de dorit. 

Teoretic, filtrul ar trebui să se găsească în punctul de 
convergenţă al rozelor luminoase, deci sau pe peliculă, 

sou pe subiect, solu\ii inacceptabile in mod practic. 
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Filtrele de gelatină ar trebui, teoretic, plasate ln ime
diata apropiere a peliculei, exlstind însă riscul ca orice 
fir de praf sau „turtiţă" să se proiecteze pe fiecare foto
gramă. De aceea, pentru raţiuni de comoditate, filtrele 
de ge!a'.ină se poziţionează aproape de lentila de virf 
a obiectivului ; dacă e lipit pe lentilă există riscul apariţiei 
unor fenomene de interferenţă - inelele lui Newton -. 

Filtrele de sticlă şi de efect se folosesc in faţa obiec
tivului, cele dreptunghiulare sau pătrate montate în port
filtre stondoriizote - AGFA, KODAK, NIKON - care ou trei 
şuruburi oşernte Io 120°, ce permit montarea portfil
trului pe diverse mărimi de monturi de obiectiv, de obicei 
de la 0 39 mm, 0 70 mm. Alte portfiltre, ca leitz spre 
exemplu, au o bandă de otel îndoită, care se mulează 
pe montura obiectivului, permiţind o montare mai rapidă. 
Filtrele cu montură cu filet se montează pe obiective, 
de obicei, prin intermediul unor inele de adoptare. Sin
gura limitare este ca suprafuţa utilă a filtrului să fie mal 
more ca unghiul de cuprindere al obiectivului, în caz con
trar opărind fenomene de vignetare in colţuri, mai mult 
sau moi puţin vizibile in funcţie de diagrama folosită. Unele 
filtre, al căror efect este variabil cu distanţa la obiectiv, 
pot fi montate pe două tuburi concentrice ce pot culisa, 
montate pe obiectiv, făcînd mult mai controlabil efectul 
respectiv. 

Există dispozitivul Hoya Variabile Vignete, pe care se 
montează lentile găurite sau prisme ; cele două tuburi 
au o montură elicoidală şi un şurub de fixare in poziţia 
dorită. 

FILTRE COLORATE, UNIFORME ŞI 

NEUNIFORME, DE BALANSARE, COMPENSARE, 
CORECŢIE ŞI EFECT 

ln morire<J ori micşorarea contrastului general al ima
ginii, în redarea corectă a peisajelor de iarnă sau o 
peisajelor cu depărtări, in obţinerea de ceruri dramatice, 
de efecte de noapte, filtrele colorate au adus un aport 
considerabil in fotografia artistică. 

Cu ajutorul filtrelor colorate se poate reda cerul, pe 
film alb-negru, in tonuri diferite ; un cer normal, de 
vară, cu nori cumulus albi, poate deveni un cer de fur
tună, dacă se fotografiază cu un filtru roşu ; tonalităţile de 
roşu, galben şi portocaliu, ale unui apus de soare se pot 
transforma in griuri distincte, prin folosirea unui filtru 
verde. Un peisaj fotografiat cu un filtru albastru are o 
perspectivă aeriană mult mai accentuată. 

lată numai citeva exemple care atestă utilitatea fil
trele~. 

De asemenea, problema redării feţei omeneşti pe filmul 
alb-negru, in interior ori în exterior, este rezolvată prin 
apropierea maximului de sensibilitate cromatică a peli
culei de cel al ochiului, prin folosirea unor filtre bine 
alese. 

Esle bine de raţ'n~: !cgc:: 'L'nda,r.~r.•ale1 de folosire 
o filtrelor color pe film alb-negru : un filtru colorat 
lasă să treocă culoareo lui, şi reţine culoareo comple
mentară. De aceea, factorul filtr.ului depinde de culoa
rea obiectului şi a filtrului ; tabelele comparative dote 
de firme arată cit de mult se schimbă factorul filtrului, 
!uncţie de culorile subiectului şi culoarea şi densitatea 
filtn.!di, 

Filtrele colora1e pot fi colorate uniform pe toată supra
faţo, sau pot fi colorate numai pe o porţiune (o jumă
la\e), trecerea de la culoare la incolor făcindu-se mai mult 
sau mai puţin treptat. Se pot astfel colora numai porţiuni 
ale obiectivului, spre exemplu numai cerul, sau numni 
marea. într-un peisaj cu cer şi mare. 

Pentru uzul fotografic, cele mai cunoscute filtre neu
r,ilorme sini filtrele Cromofilter. 

Aceste filtre, colorate in masă, au şapte culori (cenu
şiu, albos!ru, galben, roşu, violet, castanii.. şi verde) in 
două densităţi diferite (0,45 şi 0,75). 

ln principiu, filtrele neuniforme se folosesc pentru a 
reda mai fidel subiectul (cazul cerurilor supraexpuse) sau 
pentru a crea imagini bogate, spectaculare, de vis. 

113 

Filtrele pol fi rotite, aşezate mai sus sau mai jos ; 
pot fi unite două sau trei filtre neuniforme, cu efecte 
neaşteptate. 

Posibilităţile de control sini : diafragma, distanţa fo
cală, distanţa de la prima lentilă şi degradeul mai mult 
sau mai puţin brusc. 

ln general, Io filtrele neuniforme nu este necesară 
corectarea expunerii. 

Alte filtre neuniforme : 

Vivi/ar Colo, Accent (albastru, castaniu, verde) cu o 
jumătate colorată, o jumătate incoloră, sau Vivitar Dual 
Color, cu culorile portocaliu (verde, albastru, roşu, galben, 
purpuriu) deci două culori in acelaşi filtru. 

Filtrele Vivitor se fabrică in monturile rotunde standar
dizate de la 49 la 72 mm, sau in formatul cinematografic 
de 76 x76 mm. 

Filtre cu cele mai multe culori amestecate mai fabrică 
şi Heliopan : filtre!e 3 segmente color filter, ce au 3 culori, 
în 3 segmente egale de 120° ; tipul A (galben, roşu, 

albastru) sau tipul B (portocaliu, albastru, verde) pot fi 
folosite cu succes in fotografiile de reclamă, spre 
exemplu. 

Firma Harrison fabrică pentru scopuri profesionale o 
serie completă de filtre neuniforme. 

Există astfel serii ; 

color - color 

color - clor 

color - cenuşiu 

cenuşiu - clar. 

Seriile s-au schimbat de-o lungul timpului ; azi se 
fabrică o varietate din care cităm cele 4 serii cu cenu
şiu descrescător clar, a căror porţiune gri provoacă o 
supraexpunere de 1, 2, 3 sau 4 diafragme. 

Alte combinaţii sint Wratten 85-c/ar sau Wratten 85-ce
nuşiu, care permit, prin aşezarea părţii neutre înspre cer, 
redorea albastrului cerului mult mai puternică, corecfută 
fiind numai jumătate din imagine ; la peliculă corectată 

pentru 3200°K, există, în acelaşi scop, filtrul albastru - clor. 
Aceste filtre se numesc Graduate Sky Control, şi pot fi folo
site şi în combinaţie cu filtrele neutre - clor. 

Linia de demarcaţie şi efectul in general, este variabil cu 
distanţo focală, diafragma şi distanţa obiectiv - filtru. 

O trecere mai lină de la color la incolor o prezintă 
filtrele dreptunghiulare de 4.'>(15 inch (Harrison graduated 
wedges) - penele optice Harrison. 

Ele permit schimbarea culorii în timpul unei secvenţe : 
pentru a nu se modifica expunerea, se recomandă folo
sirea unui filtru cenuşiu descrescător, cu porţiunea cea 
moi densă suprapusă porţiunii incolore a penei colorate. 

Lungimea translaţiei penei determină variaţia croma
tică a cadrului ; două pene identice, montate invers, nu 
prezintă variaţie cromatică. 

Desigur, goma de folosire a filtrelor neuniforme amin
tite poate fi mult extinsă, ele nefiind încă folosite la 
adevărata lor valenţă artistică in fotografie. 

Să trecem de la filtrele neuniforme la filtrele colorate 
uniform. Acestea sint de moi multe categorii : 

- filtre de balansare," ce fac uşoare modificări cro
matice, pentru a do o atmosferă mai cloră sau mai rece, 
spre exemplu, cu filme color. Ex. Wratteu light balancing 
filters cc : 

- filtre de compensare (sint filtre fotometrice concepute 
pentru a compensa răspunsul cromatic al diferitelor filme, 
cu răspunsul cromatic al ochiului). Ex. : Kodak Color 
Compensating filters, filtre cu denumirea prescurtată sub 
forma CC 30 R (CC - color Compensating, 30 - densi-
tatea 0,30, R Red roşu - culoarea). 

Filtrele de compensare Wraten are două serii : seria 
82 (albastru) şi 81 (galben) care măresc şi respectiv 
micşorează temperatura de culoare, dind o atmosferă 
mai rece sau mai caldă. 

Filtrele CC mai pot fi folosite pentru compensarea 
efectului de reciprocitate, ce apare in timpii de expunere 
foarte lungi sau foarte scurţi ; 

- filtre de corectare a temperaturii de culoare, care 
reduc sau măresc temperatura de culoare a energiei ra-
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diante a obiectului, pentru a o egaliza cu temperatura 
de culoare a peliculei folosite (32000K, 3400°K sau 
5600°K). 

Amintim aici că numim temperatură de culoare a unei 
surse de lumină, temperatura la care trebuie încălzit un 
corp negru absolut pentru a obţine o radiaţie luminoasă 
cu o repartiţie spectrală echivalentă cu cea a sursei 
luate in considerare. 

Este mai comod, pentru a estima gradul de corecţie 
al unui filtru, de a nu lua în considerare temperatura 
de culoare propriu-zisă, ci valoarea ei inversă, în grade 
reciproce, pe scara MIREDS (micro recipocal degrees) 
înmulţind inversul temperaturii de culoare cu 106 ; spre 
exemplu, 3200°K corespund la 312,5 M, după formula : 

106 

--- = 312,5 Mireds 
3200 

Densitatea şi temperatura de culoare sini elementele 
ce caracterizează de altfel orice filtru colorat ; dacă se 
suprapun mai multe filtre, este bine de reţinut că densi
tatea totală este egală cu suma densităţilor filtrelor, şi 
că modificarea temperaturii de culoare este egală cu 
adiţia valorilor exprimate în grade Mireds a fiecărui 
filtru. 

Deci, combinaţii diverse de filtre pot duce, din punct 
de vedere cromatic, la rezultate identice, dar cu densităţi 
echivalente diferite. 

Filtrele de corectare a temperaturii de culoare sini 
de departe cele mai folosite în fotografie, motiv pen
tru care am amintit de ele, deşi nu ating tema abordată. 

Filtrele de efect au preocupat dintotdeauna pe foto
grafii de pretutindeni, pe de o parte, şi firmele produ
cătoare, pe de altă parte. 

Astăzi, practic, fiecare firmă propune serii de filtre de 
efect complete, pentru unul profesional. 

Spre exemplu, să luăm seria de filtre de efect 
Tiffen. 

Pentru filmul alb-negru, cităm filtrele : 
- nr. 11 (verde) care redă bine tonul feţei masculine, lu

mină artificială, şi redă iarba mai deschisă la 
peisajele cu mult verde ; cerul apare cu un cenu
şiu normal ; 

- nr. 15 (galben) redă cerul dramatic, peisajele marine 
căpătind o clară delimitare în diversele semi
tonuri ; 

- nr. 23A (roşu) închide şi mai mult albastrul cerului 
şi al apei, peisaje de furtună şi efecte de 

noapte, recomandat de asemnea pentru a re
liefa peisajele cu arhitectură ; 

- nr. 47 (albastru) accentuează mult perspectiva atmos
ferică şi ceaţa ; 

- nr. 56 (verde) închide tonul cerului albastru, care spre 
deosebire de 23 A redă foarte bine tonul 
feţei. 

Soluţia Tiffen pentru obţinerea efectului de noapte 
ziua este : cer fără nori, si filtrele 23 A+ 56, cu o 
subexpunere de 1 diafragmă.· 

Pentru film color, seria Tiffen FL - B şi FL - D per
mite obţinerea de culori normale, dacă subiectul este 
iluminat cu lămpi cu fluorescenţă ; nu mai apar alburi 
cu nuanţe verzui, balanţa de culoare fiind păstrată. 

Alte filtre pentru film color : 
Haze 2 A - reduce mult ceaţa depărtărilor, taie ultra

violetele; 
81 - gălbui, .,încălzeşte" atmosfera ; 
81 A reduce cantitatea de albastru din ima

gine; 
82 B albastru, răceşte atmosfera imaginii ; 
85 - permite folosirea filmelor echilibrate pen-

tru 3200°K şi 5600°K. 
Altă serie profesională de filtre este seria Harrison, 

mai completă. Soluţia Harrison pentru noapte ameri
cană este filtrul 78 BA, folosit fără corecţia expunerii. 

Alte filtre indicate la film alb-negru, cu efectul res
pectiv : 
RO 9 

RO 8 

YL 6 

măreşte foarte mult contrastul, umbrele sini 
foarte negre, efectul general este de noapte 
adîncă ; 

contrastul general mare, umbre închise, efect 
de lumină de lună (moonlight) ; 

- contrast mediu, umbra cu detalii, efect de 
început dei amurg ; 

GR 7 - contrast mic, umbra plată, efect de amurg ; 
ORO 9 - contrast mediu, umbra cenuşie închisă, ză

pada redată foarte albă ; 
YL 8 - contrast mediu, umbra gri, zăpada redată cu 

tonuri cenuşii. 

Indicaţiile de mai sus sînt valabile pentru un film pan
cromatic de sensibilitate medie ; dacă există culori pre
dominante în cadru, trebuie ţinut seama de factorul fil
trului pentru acele culori, redat în tabele. 

Pentru film color, doar sensibilitatea artistică a foto
grafului şi cunoştinţele tehnice, pot indica ce soluţii să 
găsească pentru problemele intilnite. 

Unii realizează efecte de noapte americană cu filtrul 
81 EF Wratten, alţii cu filtrul de polarizare, Wratten 82 
şi filtru de difuzie, alţii cu filtru neuniform gri, Wartten 98 
şi filtru de micşorare a contrastelor, sau cu două filtre de 
polarizare încrucişate şi filtru star. 

Un efect în amurg poate fi obţinut cu un filtru degrade 
portocaliu sau roşu ; fiecare problemă poate găsi o 
rezolvare adecvată. 

(VA URMA) 

FANTEZIE ŞI REALITATE IN CONSTRUCŢIA DE OBTURATOARE 

Gerard Bouhot, redactor şef al confratelui nostru fran
cez „PHOT'ARGUS", doctor în ştiinţe aplicate, doctor 
in ştiinţe de educaţie, epingle d'or al Photokinei etc., 
etc . ... prezenta foarte serios, cu vreo doi ani în urmă, 
lntr-un număr de april - CAMIKONAPOL - super apa
rat:.JI fotografci al tuturor vremurilor. 

O glumă, o nevinovată păcăleală de intii aprilie, aşa 
cum obişnuiesc s-o facă, animaţi de spiritul galic, fran-
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cezii. Şi dacă aceasta n-a rămas celebră, are totuşi me
ritul de a fi anticipat, fără să contravină legile fizicii, 
naşterea dispozitivului fotografic revoluţionar al viitoru
lui, spre care tind eforturile, rareori conjugate, ale dife
riţilor constructori de aparatură, contemporani. 

Dar ce ar putea fi adevăr şi ce era fabulaţi gra
tuită, ori, şi mai dureros - speranţă neîntemeiată ? Tim
pul scurs de atunci ne permite să facem, cu detaşare, un 
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tur de orizont edificator. Comparînd acea piesă de 
ficjiJne ştiinţifică cu realitatea prezentă, voro constala 
că în construcţia de obturatoare se produc realmente, 
şi încă rapid, schimbări substanţiale de concepţie şi 
tehnc 1ogie, deoarece însă de jocul spriţnur al imaginii 
redactionale, fie ea chiar hiperspecializată supratitrată 
ş.a .. n.d. 

Lăsind deoparte machiajul jurnalistic menit să dea un 
lustru de verosimilitate unei aşa-zise ştiri de ultimă oră, 
buroda iui Gerard Bouhot schiţa o imagine care, totuşi 
merita reţinută. Ea prefigura în linii mari ceea ce ar 
trebui să fie ultimul cuvînt în materie, atunci cind stră
dani;le miilor de cercetători, proiectanţi şi simpli cons
tructori amatori vor fi toate încununate de succes. Clipă 
ce, fără urmă de îndoială, va veni cîndva. 

Camikonapol avea un obturtor central, monolamelar, 
de tip diafragmă, cu cristale lichide, aşezat mult spre 
spatele aparatului, permiţînd folosirea unui obiectiv fix 
cu distanta focală variabilă (de la 25 mm la 200 mm) 
şi punere· la punct internă, el însuşi o altă minune a teh
nicii de unticipaţie. în repaus, cristalele lichide ar trebui 
să împiedice trecerea luminii. La declanşare, odată 
polarizate electric, e!e ar deveni transparente prin deblo
carea temporizată a unor zone inelare, concentrice, rea
lizindu-se astfel deschideri variabile. S-ar fi înlocuit 
~stfel, ca funcţie, actuala diafragmă mecanică. Timpul 
de expunere dorit, rezulta din viteza de succesiune a stă
rilor de opacitate şi transparenţă. Nici o piesă în mişcare, 
nici inerţie, nici frecare. Iar ca sursă de energie - o 
soluţie ecologică - pile solare dispuse pe capocul supe
rior al camerei obscure. 

Ca o dovadă a faptului că părintele său s-a gîndit la 
toate, vizarea or fi fost asigurată pe un ecran plat, de 
asemenea cu cristale lichide, ce ar permite şi afişarea 
simultană a tuturor datelor. Conectat direct, sau făcind 
corp comun - nu reieşea prea dar din descriere - cu 
sistemul de cristale lichide al obturatorului propriu-zis, 
care avea rol de receptor (pentru analiza imaginii), nu or 
mai fi avut nevoie, deci, de prismă si oglindă pentru 
redresarea imaginii. 

Simplu, elegant şi eficace. Numai că ... 
Cea mai aprapiută soluţie tehnică, realizată în prezent, 

dar deocamdată experimental, este un brevet al firmei 
HJTACHI. O placă de ceramică optică dispusă între 
două filtre de polarizare încrucişate, prevăzută cu elec
trozi amplasaţi astfel incit să nu influenţeze trecerea 
luminii, este supusă tensiunii generate de o sursă cores
punzătoare. ln repaus, datorită poziţiei de montaj a celor 
două filtre de polarizare, lumina nu trece prin sistem. 
Excitarea plăcii ceramice printr-un impuls pozitiv, urmat 
de un impuls negutiv de circa 20 de ori mai mic, pro• 
duce la nivelul său, modificarea planului de polarizare. 
Co urmare lumina poate trece prin dispozitiv. Acest 
sistem este compact şi practic lipsit de inerţie, dar pentru 
moment contrastul maxim transmis este de numai 30. Un 
oit neajuns este faptul că ansamblul absoarbe prea multă 
lumină în timpul transmisiei şi ceea ce este şi mai grav, 
opacitatea de repaus, scăzută, necesită folosirea unui 
volet, sau cu vorbe ocolite, a unui obturator mecanic, 
auxiliar. .. Derivat din clasico celulă Kerr, care însă cere 
tensiuni de impuls mult mai mori, acest sistem aflat în 
curs de ameliorare, este totuşi departe de a putea fi 
aplicat comod în practico zilnică. 

Reveniţi, cu picioarele pe pămînt, din această incursi
une la graniţele ipoteticului, sintem obligaţi totodată, să 
recunoaştem, ca foarte firească, importanţa acordată 
indeobşte obturatoarelor. De fapt, acestea condiţionează 
rezolvarea a cel puţin două probleme esenţiale, ce stau 
în calea progresului unor anumite categorii foarte răs
pîndite de aparate fotografice. Aşa este, în particular, 
şi cazul cu refexele monoobiective, destinate formatului 
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24X36. intr-odevăr, căci posibilităţile designului, de a 
reduce dimensiunile acestora - ele fiind sensibil mai 
voluminoase decît aparatele cu vizare directă, sînt sever 
limitate de geometria oarecum obligatorie o sistemului de 
vizare cu pentoprisma si de spaţiul necesar amplasării 
obturatorului. 

Probleme strigente, cu atît mai delicate azi, in condi
ţiile în care s-a generalizat folosirea tipului de obturator 
cu lamele metalice şi translaţie verticală. De '□ ceea cons
tructorii au şi încercat diferite, al•e soluţii, mai accesibile. 

SE!KO, de exemplu, în recentul său model MFC-E, 
aplicat la Minolta XD-7 şi Nikon EM foloseşte două 
grupuri de cite 6 lamele, dintre care 5 în evantai şi una 
orizontală, pentru buza fantei. Două perechi de braţe bas
culante, deplasează fanta de sus în jos. ln permanenţă, 
fie că obturatorul este armat sau nu, un grup de lamele 
este desfăşurat în fereastra filmului, celălalt fiind repliat, 
intre baza ocularului şi limita superioară a ferestrei (în 
poziţia armat) sau sub fereastra filmului (în poziţia ne
armat). Distanţa dintre axul obiectivului si al ocularului 
\i!J._e seama de necesitatea adăpostirii grupelor de lamele 
şi chim dacă dimensiunea de 24 mm, pe care trebuie să 
se desfăşoare perdeaua atunci cind acoperă fereastra, este 
împărţită celor 6 lamele corespunzătoare, rezultatul nu 
poate fi nul. Printr-un ingenios joc de resorturi, grupul de 
lamele aflat spre obiectiv se rearmeuză automat, ime
diat ce, la finele expunerii, jaluzeaua dinspre peliculă 
a obturat fereastra filmului. ln timpul deplasării peliculei 
cînd se produce armurea propriu-zisă, se operează deci, 
numai asupra unui grup de lamele, ceea ce micşorează for. 
ţele necesare, asigurind o cursă deosebit de lină, pîr
ghiei de transport. 

COPAL, pentru noul său model CCS, care echipează 
aparatele Nikon FE şi FM, foloseşte două grupuri inegale 
de lamele, 5 respectv 3, fanta dcplasîndu-se de jos în 
sus. Lu început, după armare, fereastra filmului este 
acoperită de jealuzeau compusă din 5 elemente ; după 
declanşare, la sfirşitul expunerii, cele 5 lamele înguste 
sînt înghesuite într-un lăcaş, amenajat sub ocular, fe
reastro filmului fiind mascată de jaluzeaua auxiliară for
mată din 3 elemente, mai late decit cele dîntii. Se obtine 
astfel, cu prima jaluzea, o reducere a distanţei di~tre 
axul ocularului şi al obiectivului, iar numărul mic de 
elemente al perdelei auxiliare atrage o anumită simpli
ficare a mecanismului. Comanda lamelelor se face late
ral de către pîrghii basculante, scurte. 

ln mod paradoxal, PRAKTICA nu pare că intentio
nează să înlocuiască curind obturatorul cu lamele m~ta
lice şi deplasare verticală, de jos în sus, produs deja de 
o bună bucată de vreme. Comanda lamelelor celor două 
jaluzele identice se face printr-un sistem de pîrghii in 
foarfece, cu direcţia de deplasare perpendiculară pe 
aceea a fantei. Un sistem mecanic de precizie, prezentat 
detaliat într-un număr mai vechi al buletinului nostru, sis
tem care impune însă utilizarea unui număr redus de 
lamele, maximum 3, şi respectiv asigurarea unui lăcaş 
de 21 mm înălţime intre limita superioară a ferestrei 
filmului şi baza ocularului. Soluţia compatibilă cu gaba
ritele generaţiei anterioare de aparate Proktica, avînd 
inălţimea totală de 100 mm, a fost păstrată printr-un 
artificiu constructiv şi pe noile tipuri, din generaţia, mo
dernizată. Este vorbo, printre altele, de Praktica B 200, 
absent din păcate de pe piaţa noastră (numai in 1979 
s-au vîndut în Franţa 35 104 exemplare, produse ale 
acestei firme), aparat în care spaţiul de deasupra feres
trei filmului o fost redus la numai 12 mm, distanţo dintre 
axe micşorîndu-se cu 9 mm. 

Acest lucru a fost posibil şi datorită unei succesiuni 
de armări parţiale, automate, proprii sistemului, ceeo ce 
sugerează existenţa unei concepţii prevăzătoare, încă ocum 
mulţi ani înainte. Iniţial, după armare, perdeaua dinspre 
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peliculă este desfăşurată în fereastra filmului, abia la 
la declanşare deplasîndu-se în sus şi repliindu-se par
ţial în spatele ocularului. Se produce, pentru o fracţiune 
de secundă, cit este necesar ca perdeaua auxiliară (din
spre obiectiv), să obtureze fereastra filmului, încheind ex
punerea, o oculaţie a sistemului de virore. Concomitent 
perdeaua principală se rearmează automat, adică se 
desfăşoară în dreptul ferestrei, Iar perdeaua auxiliară ·se 
retrage automat la baza acesteia. Rearmările automate, 
în lanţ, care se produc independent de timpul de ex
punere ales în circa 1 /30 sec., sini necesare pentru a 
face ocultaţia ocularului practic insesizabilă. Un avantaj 
derivat al sistemului constă in posibilitatea de o se adopta 
un ocular suficient de more, astfel incit abaterea ochiu
lui de Io axul acestuia cu 1 cm pe orizontală şi cu 
0,5 cm pe verticală să nu deranjeze. 

Evident că descrierea simplificată a acestor mecanisme 
nu pOllte să redea decit palid volumul de ingeniozitate şi 
amploarea eforturilor depuse Io realizarea lor. Chior ob
servarea lor atentă, în funcţionare, nu este - de exem
plu - suficientă, avînd în vedere viteza şi complexitatea 
procesului, pentru înţelegerea măcar a ciclului prezentat. 

Există însă o categorie de obturatoare, moi simple, 
al căror progres, poate în viitor, să le aducă în situaţia 
de a concura cu tipurile anterioare. Şi prevăzătoare ca 
totdeauna, marile firme nu neglijează nici acest dome
niu mai modest. Acelaşi SEIKO, producătorul, aşa cum am 
văzut, unor complicate bijuterii mecano-electronice, a 
brevetat şi un obturator central-diafragmă, remarcabil de 
simplu. Două lamele curbe acţionate de un singur electro
magnet realizează expunerea, asigurînd simultan deschi
derea (diafragma necesară şi timpul de expunere ales). 
ln acest dublu scop, cursa lamelelor este limitată de o 
rotiţă cu clichet, a cărei mişcare cu viteză reglabilă 
permite, de asemenea, obţinerea timpilor diferiţi de 
expunere. 

FUJI foloseşte un sistem mecanic tot atît de simplu, 
pe care s-au grefat însă mai multe elemente electronice. 
Este de fapt un exemplu relativ modest de acţionare prin 
motoare electrice lineare. Cele două lamele ale obtura
torului, cuplate printr-o pirghie basculantă, translatează 
pe orizontală. Fiecărei lamele îi sînt ataşaţi, în opoziÎie, 
cite doi magneţi permanenţi. Doi solenoizi cooxiali, că
rora li se aplică impulsuri de polaritate, durată şi inten
sitate variabilă, comandă mişcarea lamelelor, efectuînd 
deschiderea, frînarea şi revenireo acestora în poziţia 
iniţială, de repaus. 

Sistemul permite obţinerea unor timpi de expunere 
foarte scurţi şi se distinge prin nivelul scăzut de vibraţii. 
Schema electronică este în mod firesc mai sofisticată, 
constituind de altminteri şi particularitatea de bază a 
acestui model. 

A fost inventat chiar şi un sistem de obturare, din 
această categorie, care nu comportă o sursă de ener
gie, sub forma familiară de acumulator sau baterie. 
ln locul sursei clasice, butonul declanşatorului elibe
rează un ciocănel minuscul care loveşte o pastilă de 
ceramica piezoelectrică, punind în mişcare simultan °şi 
prima lamelă a obturatorului. Expunerea începe. Curentul 

produs prin efect piezoelectric încarcă un condensator, 
sursa de energie pentru operaţiile următoare. ln circuit 
este cuplată chiar şi o celulă fotoelectrică pentru con
trolul automat al expunerii. Atunci cind circuitul de con
trol decide, un impuls ce provine din canalizarea res
tului de energie stocat în condensator, comandă deblo
carea celei de-a doua lamele o obturatorului şi expu
nerea se termină. lată un sistem economic şi cu reale 
virtuţi din punct de vedere ecologic. 

Tot firma FUJI a brevetat si un obturator, care este în 
sine un adevărat motor line~r, sistem cu mari sanse de 
a fi produs în serie, în viitorul apropiat. Lamela, care 
alunecă pe două canale de ghidaj, include un magnet 
permanent foarte plat. Canalele de ghidaj constituie 
armătura unui sir de mici bobine decalate succesiv, 
pe lungime, for~înd indusul linear. Trecerea curentului 
prin bobine are co urmare apariţia forţelor de deplasare 
intre placă şi ghidaje. Două asemenea plăci formează 
un obturator. Din păcate, deocamdată, dimensiunile la
melelor ii fac neutilizabil în varianta de obturator focal, 
dar este perfect posibil şi nu există nici un impediment 
să se reslizeze co obturator central. 

fn ceea ce priveşte obturatorul central de tip clasic, 
PRONTOR aplică în sensul strict al termenului, moto□. 
rele electrice, lineare, la un sistem cu diafragma auto
tomată. Este un produs de înaltă calitate, în stilul ca
racteristic acestei firme reputate. 

ln repaus, atît diatragma, cît şi obturatorul sini com
plet deschise pentru o permite vizarea nestinjenită, me
canismul fiind destinat, în principiu, aparatelo, reflexe 
monoobiective. La declanşare, diafragma acţionată de 
motorul linear propriu, se închide mai intîi complet, 
apoi se redeschide la valoarea preselectată. ln acest 
timp, obturatorul se închide rapid sub actiunea motorului 
său linear, apoi se redeschide, după ~e în prealab;I 
drumul razelor de lumină incidente (spre peliculă), a 
fost eliberat, de exemplu, prin escamotarea oglinzii sau 
o unui alt dispozitiv cu rol similar. Dacă timpul de ex
punere ales este mult moi lung decît 1 /40 sec., obtura
torul este cel care se închide după intervalul necesar. 
Pentru timpi de expunere mai scurţi - sistemul funcţio
nează pînă Io 1 /500 sec. - diafragma este aceea care 
porneşte înainte de deschiderea completă a obturatorului, 
inchizîndu-se complet în mai puţin de 2 ms. Constructorul 
consideră că energia necesară acestei operaţii or fi 
mult mai mică decît cea necesară frinării lamelelor ob
turatorului înainte de sfirşitul cursei. 

Prospectele afirmă, ceea ce este moi important, că 

graţie combinării mişcărilor şi frînărilor progresive, asigu
rate de motoarele lineare, comandate de un micro
procesor, nu apare nici un şoc în funcţionare şi nici o 
vibraţie. Aceasta în timp ce se garantează 1 /500 sec. şi 

f/22 reoii, iar sincrpnizorea cu orice tip de lămpi fulger, 
electronice sau de oit tip, este posibilă în toată gamo 
de timpi de expunere. 

De unde se vede că la un moment dat, devine greu 
totuşi de apreciat care dintre domenii este în avans. 
fantezia sau realitatea I 
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REALIZARI HASSELBLAD 

Avem plăcerea de o vă prezento ultimele realizări ole 
firmei Hosselblod, expuse in codrul expoziţiei Photokino 
din ocest an. 

Hosselblod nu este doar un aparat, ci sistemul foto
grafic de format 6X6 cel moi complet din lume. Bazo 
sistemului este constituită de aparatele Hosselblod 
500 C/M, 500 EL/M, SWC/M şi 2000 FC. La acestea, se 
pot otoşo 22 de obiective, ovind focalo de Io 30 Io 
500 mm, şi 9 magazine de peliculă putind să conţină 
intre 1 şi 200 fotograme, 8 vizoare, diferite tipuri de 
(sticle) lentile mate, filtre, parasolare, accesorii pentru 
macrofotografie şi numeroase alte elemente formind un 
echipament de calitate, convenabil pentru toate dome
niile fotografiei. ln urmo unui sondaj american, nouă 
din zece fotografi profesionişti lucrind pe formol mediu, 
folosesc Hosselblod. 

Gomo largă de accesorii este deci „colul de bătaie" 
ol acestei firme. lntr-odevăr, noutăţile prezentate nu sint 
aparatele, ci piese adiacente. 

Noile inele prelungitoore pentru obiective sini de 
8 mm şi de 56 mm completindu-le pe cele existente. 
de 16 şi 32 mm. Ele ou posibilitatea de o se monto 
unul in prelungireo celuilalt, permiţind multiple combi
naţii. Se pot monto pe trei tipuri de aparate ; 500 C/M, 
500 EL/M şi 200 FC. 

Un nou vizor cu prismă, ovînd exponometru incorpo
rat, o fost pus Io punct pentru aceleaşi oporote ; 
500 C/M, 500 EL/M şi 2000 FC. Măsuro indicelui de 
iluminare este dotă de o celulă cu siliciu. ln momentul 
citirii, scalo este iluminată de o singură diodă LED 
dacă deviaţia este maximală şi de două diode in cozul 
valorilor intermediore. Funcţionarea exponometrului este 
declanşată printr-o scurtă apăsare pe buton. El este scos 
din funcţie outomot după 20 s, pentru o se economisi 
bateriile. Nivelul tensiunii electrice este controlat de o 
diodă verde. Domeniul de sensibilitate ol filmelor pen
tru care poate fi folosit exponometrul este cuprins intre 
25-6400 ASA. Vizorul este prevăzut in partea superioară 
cu o grifă pentru fixarea senzorului in cozul fotogro
fierii cu flash-ul, o unui vizor cu codru ş.o.m.d. Deoarece 
electronico vizorului se găseste in părţile laterale, se 
poate folosi in acelaşi timp un magazin Polaroid pentru 
film tip 100. Încă un amănunt ; formo noului vizor este 
concepută pentru o fi folosit şi co miner în ridicarea 
operatului. 

Spuneam că Hosselblod poate lua Io 200 de 
fotografii pe acelaşi film. Aceasta, datorită noului ma
gazin 70/100-200. lncărcoreo se ftice in camero obscură, 
cu bobine de film (nu cu caseta). Peliculo curentă, cu 
grosimeo de 0,14-0,15 mm, permite 100 de fotografii, 
în timp ce peliculo de 0,12-0,07 mm, pe su
port Ester permite pină Io 200 de fotografii. Un exemplu 
de astfel de peliculă este Kodak Recording Film pe su
port subţire Ester. 

La cererea moi multor profesionişti, o fost pusă Io 
punct o nouă versiune o casetei pentru acumulatori, des
tinată aparatului 500 EL/M ovînd aceeaşi formă cu 
motorul. Ea permite încărcarea simultană o două acumu
latoare Cd/Ni, (fără să se recurgă Io aparat). 

Din punct de vedere ol opticii, celor potru obiective 
disponibile pentru 2000 FC li se adaugă Zeiss T'Tele-Tes
sor. Caracteristici : deschiderea 1 :4, focalo 250 mm, un
ghiul de cimp diagonal 18°, orizontal 13°, 5 lentile mul
tistrotificote, punerea la punct intre 25 m-oo diagrama 
4-32 monturo pentru filtre din serio 70. 

Micile accesorii practice sint totdeauna foarte Impor
tante. Mulţi fotografi pentru „vînătoorea• de imagini in 
natură sau sport, lucrează cu Hasselblod echipot cu 
teleobiectivele de 350 sau 500 mm. Pentru ambele a 
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fost realizată o singură grifă de fixare o vizorului cu 
codru, ovind poziţii diferite în funcţie de focală. Cadrul 
uşurează mult căutarea şi ochirea subiectului, înointea 
cadrării în vizorul reflex. 

ln sfîrşit, o mică piesă cu mare efect in armarea 
manuală rapidă a aparatului 500 C/M. O manivelă 
pliantă, similară cu cea de Io 2000 FC, care poate 
înlocui butonul de armare rotund în cazul seriilor rapide. 

REALIZARI LINHOF 

Aparatul Aera Technika Linhof pentru fotografii ae
riene din poziţie oblică va fi prezentat de acum incinte 
sub formo unei camere pentru două formate. 

Aera Techniko, cu comonda electro-mecanică/electro
nică, folosea pină în prezent mai ales filme de 126 mm 
permiţind luarea de 150 clişee cu formatul de 4X5 in. 
intr-un şasiu. 
. Pe~tru. Photokina 1980, Linhof expune un nou şasiu, 
1dent1c din punct de vedere al aspectului exterior cu cel 
vechi dar prevăzut cu film perforat, de 70 mm şi avind 
o fereastră puţin mai mare decit formatul 6X9 cm. 
Noutateo constă în faptul că acest şasiu poate plasa 
imaginea atit vertical cit şi orizontal, fără să schimbe 
~entrul _?e ~rE:_utate ?I ansa~blului, ceea ce uşurează 
ţinerea rn mina cu aJutorul minerului anatomic. Un non 
vizor cu cadru în două poziţii se adaptează formatului 
ales. 

Şasiul pentru film de 70 mm se poate folosi cu încre
dere în locul celui vechi, (adaptarea camerelor vindute 
pin? în prezent este asigurată de 'IZina din Miinchen) 
P_~tind „t~age". tot 150 de clişee. Un dispozitiv permite 
ta1erea filmului la un număr mai mic de fotograme 
fără pierdere de peliculă. • 

Distanţele focole prevăzute sint 90, 150, 180, şi 250 mm. 
Unghiul de cîmp este redus faţă de vechiul format ca 
urmare a reducerii formatului. Cu obiectivul superangular 
de 90 mm, se poate lucra pe formatul 6X9 pornind de 
Io o deschidere de f8. 

Un nou şasiu de format mare pentru rollfilme : Tehno
Rollex 6X 12 cm. După succesul mondial adus de for
matul Linhof 56X72 mm, cunoscut şi de la alte firme 
sub numele de 6X7 cm, Linhof a introdus un nou de
cupaj al filmului folosit, pentru a reali"a •_:n -c;:I ·• J. 

6X17 cm, folosit în aparatele panoramice îehnorarna. 
Formatul acesta avea deja o !orgă răspindire în tehnică, 
orhitectură, peisagistică şi altele. 

Acum, Linhof prezintă formatul care lipsea intre 6X7 
şi 6X17. Este vorbo de 56X 120 mm sau moi pe scurt 
de 6X12 cm, o ultimă treaptă intre rollfilm şi forma
tele mori. Acest more format pe rollfilm, (6 clişee pe film 
120 şi respectiv 12 pe film 220) oferă fotogrofului pro
fesionist următoarele patru aspecte : 

1) O mărire a formatului implicînd o creştere o cali
tăţii, datorată suprafeţei utile de negativ, aproape de 
două ori moi more decît 6X7, 

2) Noul format este cuprins într-un şasiu pentru roii
filme adaptat oricărui o parat pentru format 9X 12 dotat 
cu un spate internaţional. 

3) Datorită posibilităţii de o folosi obiectivele gran
dangulare de 65 mm, se obţine un raport interesant in
tre laturile formatului. Pe de altă parte, porporţia de 1 : 2 
a acestui formot oferă co şi Technorama 6X17 poslbl
litotea descentrării automate în cazul fotografierii pe înăl
ţime, atunci cind se foloseşte Io mărire un cadru de6X9. 

4) Latura de 12 cm o clişeului presupune folosirea unui 
oporote de mărit profesional cu formatul de 9X12/4X5 in 
ovind rezultate net superioare aparaturii de amatori. 

Se poate afirma pe drept că s-o reuşit o sinteză stră
l~cită_ intre posibilităţile rollfilmului, accesibil foarte uşor, 
ş1 exigenţele fotografiei profesioniste. Datorită progrese-
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lor realizate în domeniul peliculei, filmele tip 120 sau 
220 de 6 şi respectiv 12 poziţii dau rezultate excelente 
la mărire. Astfel, de pe formatul 6X12' se pot obţine 
fotografii de peste 2 m de cea mai bună cal~tate. Cu 
toote că dimensiunile noului şasiu nu le depaşesc cu 
mult pe cele ale Super Rollex-ului (16,5X12,5X 
X4,5cm/1025 g), secţia Dezvoltare a casei Linhof a 
reuşit să obţină o planeitate a filmului cu mult peste 
medie. Numele cu care va fi desemnat noul şasiu este 
Tehno-Rollex 6 X 12 şi va fi prezentat pentru prima 
dată publicului la salonul Photokina 1980 iar din primă
vară va putea fi găsit în comerţ. 

TREPIEDUL PROFI-PORT 43/160 LINHOF 

Problemele din ce în ce mai serioase care se pun 
la transportul materialelor fotografice cu avionul (ziaristul 
german Franz Pangerl a fost dintre cei care au atras 
atenţia asupra unei cercetări în acest sens) au condus 
firma Linhof la conceperea unui stativ avînd in acelaşi 
timp stabilitatea necesară profesioniştilor cit şi dimen
siuni reduse, putind fi introdus într-o servietă „diplo
mat", într-o sacoşă pentru aparat fotografic sau într-o 
valijoară. Acest Linhof Profi-port, permite ridicarea apa
ratului la mai mult de 170 cm de sol, putind fi pliat la 
43 cm. 

Profi-Port-ul face parte din seria stativelor profilate 
Record. Cu cele trei secţiuni telescopice ale celor trei 
ramuri şi cu coloana centrală extinse la maximum, pla
toul aparatului atinge înălţimea de 122 cm. ln această 
configuraţie, poate suporta o greutate de 4 kg. 

ln cazul că se foloseşte un cap de stativ profesional 
(de exemplu 3-DI 003663), Profi-Port-ul permite la înăl
ţimea de aprox. 110 cm stabilizarea unui- aparat cu 
obiective pină la 500 mm, ceea ce dă un raport perfor
manţă-greutate surprinzător avind in vedere că stativul 
nu cintăreşte decit 2,4 kg. 

Pentru a ridica aparatul de fotografiat la înălţimea 
maximă, coloana tubulară centrală serveşte la fixarea 
unei coloane prelungitoare cu 0 30 mm. Cu această 
prelungire, o persoană de 1 m90 se poate uita prin 
vizor fără să se aplece. Totuşi, în această configuraţie, 
este greu să fie evitate vibraţiile, aşa incit trebuiesc 
luate măsuri de precauţie înainte şi în timpul declan
şării. Altfel, stabilitatea este suficientă pentru susţinerea 
aparatelor cu obiective pină la 150 mm. 

Profil-Port-ul nu este conceput numai pentru a ridica 
foarte sus aparatul de fotografiat. Ca accesoriu foarte 
util vom cita platoul pentru fixarea aparatului la nivelul 
solului fixat pe una din cele trei ramuri, la nivelul sta
bilizatorului ceea ce permite fotografierea unor obiecte 
de la înălţimi cuprinse intre O şi aprox. 50 cm. 

CEA MAI MICA MASA PENTRU FOTOCOPII 
LINHOF 

La Photokina 80, Linhof prezintă masa cu coloană 
Varioport-Repro (003270) cu un platou de bază de 
52X45 cm, avind o coloană profilată neagră de 80 cm 
şi un braţ pentru susţinut aparatul. Dispozitivul de ilu
minare adiacent asigură o iluminare uniformă pe toată 
suprafaţa platoului. Coloana de ghidaj este prevăzută 
cu o cremalieră fină într-un ghidaj în formă de coadă 
de rindunica fără joc, permiţind braţului o greutate pină 
la 3 kg (aparate de format mediu). Fixarea aparatului 
se face cu şurube 1 / 4 ff. 

CONTROLUL OBIECTIVELOR! LA L/NHOF 

Linhof nu îşi fabrică singură obiectivele. Marele con
structor de aparate fotografice din Munchen îşi selec
ţionează obiectivele dintre cele oferite de cei mai buni 
fabricanţi. Cu toate acestea, pentru a putea compara 
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diversele obiective, pentru a face diferite verificări după 
transformări sau pentru a controla obiectivele trimise 
de clienti, Linhof dispune de propriul său banc de încer
cări, fiind acceptate numai obiectivele răspunzind nor
melor cele mai severe. 

Fiecare obiectiv care poartă pe el gravat numele 
Linhof, a fost supus unor probe foarte stricte din punct 
de vedere al montajului, integritatea suprafeţelor, func
ţionarea mecanică şi electrică etc. Pentru testări, este 
folosit un proiector special (preţul său s-a ridicat la 
50.000 DM) cu lampă halogen de 2000 W răcită cu apă. 
Acest aparat convine testării tuturor focalelor şi tipuri
lor de obiective. Obiectivele ce trebuiesc testa te servesc 
drept optică de proiecţie pentru imaginea unei mire de 
control. 

Tehnicianul este aşezat lingă ecran şi poate teleco
manda punerea la punct a imaginii ca şi rotirea obiec
tivului în jurul axei centrale. În acest mod, se obţine 
o informaţie vizuală directă în ceea ce priveşte calitatea 
de reproducere a imaginii de la centru spre margini. 
O eventuală oscilaţie a imaginii mirei datorat rotirii 
obiectivului trădează eventuale greşeli în centrarea len
tilelor la montaj. Datorită experţilor în materie de con
trol de care dispune Linhof, oameni cu zeci de ani de 
experienţă în domeniu, fiecare obiectiv îşi cunoaşte „ora 
de adevăr". Cea mai mică irizare a contururilor, cea 
mai mică scădere de contrast, cel mai mic defect local 
este depistat atit la deschidere maximă cit şi cu dia
fragma închisă. 

De acord cu firma constructoare a sistemului optic, se 
atinge maximul de siguranţă pentru fotograf, căruia i se 
pot garanta obiective de cea mai bună calitate pentru 
aparatul de precizie Linhof. 

DAN BERLOGEA 

„FOTOGRAFIE" şi „FOTOKINOMAGAZIN 
au un nou redactor şef 

Din partea editurii „FOTOKINO" Leipzig am 
primit următoarea scrisoare : 

Stimaţi colegi, 

La 31 mai 1980, conducătorul De
partamentului şi redactor responsabil 
al Editurii Fotokino Leipzig, Alfred 
Neumann, după o activitate de mai 
mult de 20 de ani în editura noastră 
a părăsit funcţia sa, ca urmare a unei 
chemări onorabile - a preluat func
ţia de lector şef în editura populară 
Brockhaus din Leipzig. De la 1 iunie 
1980 funcţia de conducător de depar
tament al Editurii Fotokino Leipzig 
este preluată de Roland Brinsch. Re
dactor responsabil al revistelor FOTO
GRAFIE şi FOTOKINOMAGAZIN este 
din acel moment Gerhard lhrke. De 
comun acord cu Alfred Neumann, 
interesul colectivului nostru este de a 
menţine şi în viitor bune contacte cu 
dumneavoastră şi de a le dezvolta. 
Vă sintem recunoscători pentru co
laborarea colegială de pină acum şi 
ne-am bucura să găsim în dumnea
voastră în continuare un partener 
sincer. 
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V 

ACTUALITAJI A.A.F. 

I - EXPOZIŢII INTERNE 

La Ploieşti, in sala coloanelor din Palatul Culturii, in 
perioada aprilie-mai 1980 a avut loc expoziţia de artă fo
tografică, intitulată ROMANIA'80 - ediţia a V-a. Din 
totalul de 831 lucrări primite de la 226 de autori din 
18 judeţe şi din municipiul Bucureşti, juriul a selectat 
un număr de 137 lucrări. 

Cel de-ol Vl-lea Salon de artă fotografică de la laşi 
intitulat „Omul zilelor noastre" (catalog 1304), deschis 
intre 16.IV - 4.V.80, a reunit 236 lucrări alb-negru şi 
color, primite de la 126 autori din 16 judeţe, fiind juri
zate 1050 de lucrări aparţinind la 242 autori. 

La cea de a VIII-a ediţia a Salonului interjudeţean de 
fotografii artistice pe teme de etnografie şi turism de Io 
Băile Herculane s-au primit 471 lucrări de la 110 autori 
din municipiul Bucureşti şi din 17 judeţe. Juriul a ad
mis 153 lucrări de la 65 autori. La această ediţie încă 
3 artişti fotografi au obţinut titlul de EXPONATOR DE 
ONOARE al Salonului Hercules. 

Intre 6-20 iulie 1980, la Craiova s-a organizat prima 
bienală de artă fotografică avînd ca tematică PORTRE
TUL (catalog 1322). Din cele peste 500 · lucrări trimise, 
juriul a admis 100 lucrări de la 59 de autori. 

li - INTRĂRI jN SALOANI: ŞI EXPOZIŢ!I EXTERN!: 

La cea de-a VII-a Expoziţie de artă fotografică de la 
Plovdiv - Bulgaria (catalog 1180), lucrarea „Nud• de 
J. Marx EFIAP a obţinut medalia de bronz şi a ·fost re
produsă în catalog. Au mai fost admise lucrările : 
- J. Marx EFIAP - Casa de pe coline 
- Z. Haragos EFIAP - Copii 

- Primăvara 
- Vegetoţie 
- Casă veche 

- Gh. Lăzăroiu EFIAP 
- S. Balint 

- Bunicii 
- Bunica 

- ·G. Cocora - Portret 
- D. Stănescu - Vă place'? 
- Gh. Cojocaru - Pastel în alb 
- V. Simionescu AFIAP - Sclipiri de rîs în pădure 
- H. Lăffler Hon EFIAP - Femeia tînără 

La Primul salcn internaţional de artă fotografică 
organizat la Saint Germain en Laye - Franţa (catalog 
1241 ), au fost admise lucrările : 
- H. Lăffler Hon EFIAP - Eva 
- Gh. Lăzăroiu EFIAP - Zborul 

Lucrarea „Furtuno• o 
dusă în catalog, 

- Lumină ştearsă 
- Furtuno 

obţinut premiul li şi o fost repro-

La Salonul internotionol 
aur - 79" de la No~i Sod 
au fost admise lucrările : 

de fotografii „Ochiul de 
- Iugoslavia (cotolog 1272), 

- 7. Haragos EFIAP - lntO'Clrcerea acasă 
- J. Marx 1:FIAP - Coline 
- F. Sarzsinszky 
- G. Tărok 

- Şi asta e producţie 
- Doliu 
- Singur 

- M. Feria EFIAP Lorelei 
- A. Mihalyko Nud 11 
- O; Oprean Forestier 

La cel de ol XXIV-lea Salon internaţional de foto-
grafie „San Fermin 1979" - Spania (catalog 1267), ou 
fost admise lucrările : 
- M. Foria EFIAP - Memento 
- Gh. Lăzăroiu EFIAP 
- I. Bonyoi 

- Nud vegetal 
- Artist popular 

119 

Aurel Toncoglaz 

La al XXV-lea Concurs internoţionol de fotografie 
din Sri Lanka (catalog 1290), au fost admise lucrările: 

- D. Dinescu AFIAP - Valea lzei 
- V.S. 
- Fără titlu 

- N. Frondin Hon EFIAP - Anca 
M. Feria EFIAP - Pace du Tertre 

- Ondine 
N. D. Gelep AFIAP - Grafică 

- C. D. Gelep AFIAP - 1900 
- H. Li:iffler Hon EFIAP - Sighişoara 

- Molto Vivace 
- V. Marciuc AFIAP - Fuga înapoi 
- S. Mendrea EFIAP - Capriciu de iarnă 
- C. Spitzer EFIAP - Maestrul Catargi 
- A. Toncoglaz - Geneza 

La cel de al XXXl-lea Salon internaţional de foto
grafii de la Singapore (catalog 1293), ou fost admise 
lucrările : 
- O. Cahane EFIAP - Fără titlu 
- D. M. Călinescu EFIAP - Renaştere 
- M. Feria EFIAP - Sculptorul 

- Elegie pentru Lorelei 
- N. Frandin Hon EFIAP - Bătrin nr. 5 
- H. Lăffler Hon EFIAP - Eva - lucrare reprodusă în ca-

talog. 

La Salonul internaţional de fotografii satirice de Io 
Legnica - Polonia (catalog 1298), au fost admise 
lucrările : 
- A. Mihailopol EFIAP 
- C. D. Gelep AFIAP 
- M. Feria EFIAP 
- S. Mendrea EFIAP 
- O. Cahane EFIAP 

- L. Dima 

- Ghepardul 
- Week-end 
- Viaţă de cîine 
- Ceva deosebit 
- Rezervat 
- Micul impertinent 

• - Somnul raţiunii naşte 
ştri. 

mon-

În revista de informare Rhein Foto din R. F. Germa
nia (catalog 1283), au fost enumeraţi următorii artişti 
fotografi români, ce au obţinut punctaje maxime în 
anul 1979 Io concursuri din R. F. Germania : Gh. Lă
zăroiu EFIAP, N. D. Gelep AFIAP, D. Dinescu AFIAP, 
H. Lăffler Hon EFIAP, M. Feria EFIAP, D. M. Călinescu 
EFIAP 

La cel de ol XI-iea Salon international de artă foto
grafică VENUS '80 de la Cracovia ·_ Polonia, ou fost 
CJdmise lucrările : 

N. Eberlein AFIAP 
D. Dinescu AFIAP 

- H. Li:iffler Hon EFIAP 
M. Şerbănescu 

- În pădure 
- Fără titlu 
- Joc de lumini 
- Fără titlu 

La cel de al IX-iea concurs internaţional de foto
grafii artistice din Singopore (cotalog 1295), au fost ad
mise următoarele lucrări alb-negru : 
- M. Albu - Gînduri 
- I. Banyoi - După ploaie 
- A. Bodo - Canotaj 
- Z. Danilo AFIAP - Coborire 
- G. Kuti - Viziune 

I. Kaban - Ultima tură 
- Gh. Kascur - Nori şi umbră 

- Sky 
- Iarnă rece - I. Peter 
- Cunoştinţă 
- Opincile mării 

Iarnă 
- Linişte 

- M. Şerban 
- R. Serban 
- F. Szabo 
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- Gh. Vermeşan - Vacanţă 
- R. Wagner - Aşteptare 
- Gh. Cojocaru - Pastel în alb 
- O. Cahane EFIAP - Ceaţă 
- D. Dinescu AFIAP - Sirnea 

- Arătură 
- N. D. Gelep AFIAP - Peisaj 
- C. D. Gelep AFIAP - Toamnă 

- Argint 
- H. Loffler Hon EFIAP - Nouăsprezece ani 
- V. Marciuc AFIAP - Frumuseţea şi uritul 

- Moaşa 
- V. Simionescu AFIAP - Decor de iarnă 

- ln luminiş 
Lucrarea „Sky" a artistului fotograf Gh. Kacsur a obţinut 
medalia de aur, fiind reprodusă în catalog, împreună cu 
lucrarea „Ceaţă" de O. Cahane EFIAP. 

ln secţiunea Diapozitive color au fost admise lucrările : 
- A. Stan - Casă 
- F. Sarzsinszky - Singurătate 

- Toamnă 
- G. Kuti - Lumină 
- I. Essig - Toamnă 
- I. Balog - Dans 
- M. Şerban - Apus 
- R. Serban - Poppy 
- Z. Danilo AFIAP - Reflexe 
- Z. Keky - Decolare 

La cel de al V-lea Salon internaţional de artă foto
grafică organizat de Recei Club din Silves - Portugalia 
în anul 1979, au obţinut „Medalia Recei" următoarele 
lucrări : 
- Z. Haragos EFIAP 
- J. Marx EFIAP 
- I. Essig 
- D. Dinescu AFIAP 

Pescari 
Seceriş pe coline li 
Pasiune 
Fără titlu 

Aceste lucrări au fost reproduse în catalogul salonului. Au 
mai fost admise următoarele lucrări : 
- A. Szasz - Dantelărie 
- I. Albini EFIAP - Visul 
- A. Vijiianu - Bătrin 

- Bătrină 
- S. Balint AFIAP - Revedere 

- Paraşutişti 
- Dantele - C. Spitzer EFIAP 

- A. Toncoglaz - Dunărea li 
- Peisaj 
- Inegalabila natură 
- Soare 

- L. Dinu 
- E. Nicolin AFIAP 
- I. Essig 

- Toamna 
- I. Fekete - Case şi arătură 

- Vacanţe 
- Curioşii 

- Gh. Vermeşan 
- G. Bodrogi 

, - Virste 
- City 
- Case din Răşinari 

- G. Ghiociu AFIAP 
- Gh. Lăzăroiu EFIAP 

- După-amiază liniştită 
- Ploaie 
- Con - Can 

- P. Gheorghiu 
- H. Loffler Hon EFIAP 
- J. Kucsera - Portret 
- J. Kaban - Fluturele 
- Z. Keky - Raze de soare 
- G. Kuti - Viziune 
- L. Kovesdi - Omagiu 

- Furtuna 
- Bunica 
- Memorie 

- J. Marx EFIAP - Pescari 
- M. Feria EFIAP - Inspiraţie 
- N. Frandin Hon EFIAP - 1Perle 

- La pescuit 
- N. A. Hoirvath - Pădurea 
~ N. D. Gelep AFIAP - Dispreţ 

- Echitaţie 
- O mină de ajutor - N. Hanu AFIAP 
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- Drumuri paralele 
- V.N. 3 

- R. Wagner 
- F. Sarszinzsky 

- Solitarii 
- Studiu 
- lngrăditura 
- Primăvara 
- Despărţire 

- M. Şerban - Opincile mării 
- Marele concert 
- Grafică 
- Castelul Peleş 
- Culoare si mişcare 

- S. Mendrea EFIAP - La Bran 
- S. Rosenberg - Umbra 

- Plămini 
- T. Szabo AFIAP - Iarna 

- Alpininişti subterani 
- Gh. Torok - Dimineaţa 

- Să fii vesel 
- V. Pană - Fără titlu 
- V. Simionescu AFIAP - Impresie nocturnă 

- Micul vîslaş 
- Z. Haragos EFIAP - Copil 

La cel de al XIII-iea Salon internaţional de fotogra
fie de la Hong Kong (catalog 1314), a intrat lucrarea 
„Ondine" aparţinind artistului fotograf Mircea Feria 
EFIAP. 

La cel de al 118-lea Salon internaţional de fotografii 
de la Edinburg - Anglia (catalog 1319), au fost admise 
lucrările : .,Nouăsprezece ani" de H. Loffler Hon EFIAP, 
reprodusă în catalog, şi „Prima mea expoziţie" de 
M. Agabrian. 

La cea de a 40-a Expoziţie internaţională de artă 
fotografică din South Shields - Anglia (catalog 1310), 
au fost admise lucrările : 

- D. M. Călinescu EFIAP - Adriana 
- Portret 

- S. Balint AFIAP - Casă însorită 
- A. Toncoglaz - Geneza 
- M. Feria EFIAP - A fi sau a nu fi 
- C. D. Gelep AFIAP - Hanul lui Manuc 
- H. Loffler Hon EFIAP - Şcoala de balet 
- A. Mihailopol EFIAP - Omul cu ţigara 

La cel de al IX-iea Salon internaţional de artă foto
grafică de la Santas - Brazilia (catalog 1300), lucrarea 
„Clădire veche" de artistul fotograf V. Boldir AFIAP, a 
obţinut premiul internaţional, fiind reprodusă în catalog, 
iar lucrarea „lanke" de N. D. Gelep AFIAP, a obţinut 
o menţiiune de onoare, fiind de asemeni reprodusă. Au 
mai fost admise lucrările : 

- D. Dinescu AFIAP - Fără titlu 
- N. Hanu AFIAP - lncet dar mirositor 
- H Loffler Hon EFIAP - Olivia 3 
- M. Feria EFIAP - Ondine 

- Mona Vana 
- C. Spitzer EFIAP - Admirînd tinereţea 
- A. Szasz - Fără titlu 
- A. Toncoglaz - Geneza 
- C. D. Gelep AFIAP - Fără titlu 

CORESPONDENŢA 

ln revist Fotografia, Nr. 132, din noiembrie - decem
brie 1979, s-a strecurat o mică greşeală. Astfel la pagina 
170 se menţionează că la planşa I, litera B, Marius 
Zdrahal este autorul fotografei intitulată „Singurătatea u. 

Fotografia menţionată aparţine subsemnatulul, Dr. Şte
fănescu Iulius şi cu amabilitatea D-voastră doresc a se 
efectua rectificarea respectivă. 

Cu mulţumiri, 
Dr. I. Ştefănescu A.A.F. 
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Rizeonu Gheorghe : 
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,.Maria •ao• 
Rizeonu Gheorghe 

.,Margareta" .,Conversaţie• 
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ECOURI • ECOURI • ECOURI • ECOURI • ECOURI 
Rubrică prin care redăm periodic extrase din presă privind arta fotografică românească. 

„MIHAILOPOL" - de Fănuş Neagu, extras din revista 
„Flacăra" nr. 18 din 1 Mai 1980 

A doua zi după ce-am văzut expoziţia de fotografii a 
lui Mihailopol m-am trezit într-o lume tăinuind în fiecare 
ochi cite-un bob de inteligenţă şi unul de primăvară pir
guită şi cu fereastra deschizîndu-se spre un port de 
mare verde în care se legănau corăbii uscăţive ; vîntul 
striga şoptit : hai, urcaţi-vă şi porniţi spre inimile voostre. 
Mihoilopol, ca toţi marii artişti, scufundă pămîntul ca să-i 
ridice din nou pe umerii a trei sute şaizeci de sărbători 
din an, mai fascinant decit l-a cunoscut omenirea îna
inte, poate şi mai brutal, dor şi răscolit de viaţă. Văzuţi 
de Mihailopol, noi sîntem Părinţii adevăraţi şi Fiii risipi
tori ce se întorc numai la casele altora, hotărîţi ca, 
în numele Tatălui sau al Adevărului să nu rostim nici
odată amin Vieţii. Mihailopol ne priveşte dintr-un pin ce 
va fi catarg, ne măsoară ploile şi fulgerul, uimit de 
otita înălţare amestecată cu prăbuşirea, de potopul de 
suferinţi care tot vin să ne rupă şi - ce teribil ! - nu 
ajunge niciodată, şi ne priveşte şi căzut în genunchi, 
ca dintr-un destin înfrînt, scuturat de întuneric ~i de în
cintarea de a ne vedea stind atîrnaţi pe gard cu dovlecii, 
vorbind de Io egal cu bisericile, cu drumul, cu pagina 
văilor, cu secara neagră a muncii, cu copiii, cu pomii, 
cu caii şi iezii, cu mormintele, cu o doniţă de fragi, cu 
piatro şi fierul, cu barda întoarsă din inima lemnului 
cu mama cu franzela în care arde septembrie şi cu o 
pasăre ce trece spre alte revolte sau spre alte păcate 
şi ne uită şi iar ne spune singurătăţii şi dragostei. 

Pe jumătate suit în cer, pe jumătate îngropat în iarbă, 
Mihailopol e pînza neliniştii din noi, aceea care ·lopă
tează în sînge co să înfrîngă ura. Mihailopol niciodată 
nu se află în echilibru, totdeauna în armonie. Tiranizat 
de renunţuri şi de dezastrul versului. El nu există unitar 
decît în nemulţumire, în satisfacţie, nerăbdare cintec. 
N-are scut şi nici refugiu. E viu numai în iluzii şi-n 
patima socială. Bineînţeles că va pierde mereu căci face 
parte din neamul celor ce au puterea să spună : ia-mi, 
Doamne, cu două zile moi mult decit toate zilele şi toate 
nopţile pe care mi le vei lua odată, cu voia sau fără 
voia mea, şi dă din ele fie şi un singur ceas oamenilor 
fără de care lumeo ar fi un covor de mărăcini. 

Ce nesfirşit de greu, ce imensă povară, în acest se
col XX, să iubeşti oamenii în fiecare dimineaţă ! 

„IMAGINE". Iulia Stan. Extras din „Săptămina culturală 
a Capitalei, Nr. 503, din 25 iulie 1980. 

Cu prilejul sărbătoririi a 15 ani de traiectorie lumi
noasă de la al IX-iea Congres al P.C.R., remorcăm 
expoziţia de fotografie a studenţilor de la I.A.T.C. din 
anul I „Imagine", sub conducerea profesorului Comă
nescu - printre puţinele manifestări de acest gen în care 
seriozitatea şi calitatea s-au constituit ca puncte de refe
rinţă. De notat spiritul de selecţie vis-o-vis de lucrările 
expuse, cit şi continua căutare stilistică a expozanţilor ; 
dintre ei, doi se detaşează clar : Basarab Smărăndescu, 
al cărui univers este totusi unitar in diversitatea temelor 
abordate, unitar prin libertatea interioară ce se între
vede continuu dincolo de chenarul fotografiilor, prin 
grija cu care descompune şi recompune o lume, prin 
senzaţia aproope tactilă pe care o lasă obiectele, prin 
supleţea şi limpezimea liniilor născind spaţiul din arcuiri 
şi unghiuri. Smărăndescu are deja un univers a cărui 
cheie o foloseşte surprinzător de stăpîn. 

Studentul Adrian Velicescu este cea de-a doua pre
zenţă ce se cere notată. Temele fotografiilor sale gravi-
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A. Bigu 
Secretara comitetului de conducere AAF 

lează în spaţiul oraşului ardelenesc, surprins in vibra1ia 
dimineţii odihnindu-se pe acoperişul sau în ridurile unei 
bătrîne. Tat ce poartă semnătura sa se poate înscrie 
în oreado unui romantism vibrant, imaculat ; caracteris
tic ii este şi unghiul veşnic observator ce surprinde 
umbra unui gest sau a unui sentiment. Două stiluri, două 
universuri rotunde. 

INCA O ŞANSA DE CUNOAŞTERE... - Interviu con
semnat de Valer Chioreanu. Extras din ziarul „Făclia• 
din 27 septembrie 1980. 

Recent, pe adresa Fotoclubului, care funclionează pe 
lingă Casa municipală de cultură din Cluj-Napoca, a sa
sit un catalog-album din Singapore, cuprinzînd imagini, 
reproduceri şi informaţii privitoare la una dintre impor
tantele manifestări expoziţionale internaţionale organizate 
anual. Astfel s-a putut afla că în expoziţia respectivă 
au fost admise 15 fotografii alb-negru aparţinind unui 
număr de 13 autori clujeni, membri ai fotoclubului, din
tre care una a fost distinsă cu premiul întii şi medalia 
de aur, şi 13 diapozitive, creaţii a 11 autori, la fel mem
bri ai acestui fotoclub. 

- Este o participare masivă, ne spune dr. Emil Gher
man, preşedintele fotoclubului, mai însemnată decit a 
majorităţii ţărilor invitate la salon. De altfel, după gazde, 
ror,,Anli au fost acceptaţi cu cele mai multe lucrări, iar 
dintre români clujenii alcătuiesc majoritatea. 

- Probabil nu este singura manifestare internaţională 
de amploare la care sinteţi invitaţi. 

- Ştiţi cum se întîmplă de obicei, e greu pînă atragi 
atenţia asupra ta, apoi invitaţiile vin una după alta. Aş 
aminti, în această ordine de idei, expoziţiile organizate 
în Spania, Polonia, Portugalia, Jugoslavia, nemaivorbind 
despre acelea găzduite în ţaro noastră, la Braşov, Cra
iova, Ploieşti, laşi, Băile Herculane, despre altele pro
gramate Io Sibiu, Lupeni, aproximativ 10-15 internaţio
nale şi tot atitea în ţară. 

- Fnto9r1Jfin ~«~ mor îndrăgită decit ar părea Io 
prima vedere. 

- lntr-adevăr, nu numai cer care o foc (fotografii 
alb-negru şi diapozitive), aceştia fiind pasionaţii pentru 
care a surprinde omul, in diferite situaţii, sau frumuseţi 
ale peisajului a devenit o adevărată obsesie; dar pen
tru un numeros public fotografia este mai mult decit 
un mijloc de reconfortare, ea însemnînd încă o şansă de 
a cunoaşte viaţa. Oare nu fotografia „opreşte" clipo în 
derularea ei continuă şi ne-a oferă spre contemplare 
şi apropiere ? Poate acesta este secretul pasiunii ctitor 
oameni care colindă ţara cu aparatul de fotografiat pe 
umeri. Pentru că dincolo de plăcerea de a fotografia 
se află munca şi sacrificiile de diferite feluri, inclusiv 
băneşti. 

- Ciţi membri are fotoclubul municipal ? 
- Unii vin şi pleacă, aceia nu contează, statornici ră-

minem 50 care ne intilnim săptămînal, trimestrial orga
nizăm concursuri interne al căror ciştigători primesc di
plome, participăm la expoziţiile despre care a fost vorbo 
mai înainte şi despre care am putut s5 spun că nu sînt 
nişte manifestări organizate in pripă şi unde selecţia 
este foarte riguroasă - Salonul Napoca 80, deschis in 
aceste zile la Muzeul de artă, poate constitui un argu
ment in acest sens. Expoziţiile sînt cu temă fixă sau la 
alegere, depinde de programul organizatorilor. 
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Aş vrea să mai spun că unii dintre membrii foto
clubului clujean sint membri ai Asociaţiei Artiştilor Foto
grafi din România şi că pot deveni, dacă îndeplinesc 
anumite condiţii, membri ai Federaţiei Internaţionale de 
Artă Fotografică, cinci dintre colegi fiind distinşi cu 
diplome ale acestei federaţii. 

- Cum se face simţită prezenţa in municipiul nostru 
a fotoclubului pe care ii conduceţi ? 

- Prin expoziţii, fireşte, acesta_ fiind modul nostru de 
,.conversaţie" cu publicul. Organizăm foarte des aseme
nea manifestări artistice, oferind astfel oamenilor prile
juri de a se intîlni cu ei înşişi, de a medita asupra unor 
evenimente sau aspecte ale vieţii pe care o trăiesc. 

IMAGINI LUATE DIN VIAŢA LA EXPOZIŢIA JAPONEZA 
DE FOTOGRAFII IN BASTONUL DIN TIMIŞOARA de He/
mut Menning; Extras din „Neue Banater Zeitung" nr. 

5338, din 5 februarie 1980 - Timişoara 

O întimplare nu de toată ziua a fost expoziţia japo
neză de fotogrofii deschisă în ianuarie în Bastionul din 
Timişoara, expoziţie organizată la iniţiativa Uniunii Artiş
tilor Fotografi de aici (preşedinte Dr. Martin Copăceanu). 
Această Asociaţie este în legătură de peste zece ani cu 
mai multe societăţi de Artişti Fotografi din Japonia (pre
şedinte Masanobu Honda). Expoziţia din Bastion cuprinde 
în total 95 imagini, din care 22 fotografii color, de la 
37 artişti fotografi. Este vorba de artişti, care practică 
fotografia ca hobby. Sint mai incinte de toate fotografii 
„dasice", care frapează prin perspicacitate, claritate şi 

motive fin alese. Nu sini autostrade, zgme nori, reclame 
lumnioase ţipătoare, trenuri suprarapide cum s-ar putea 
presupune, cind ne gindim la insula din Extremul Orient 
Vizitatorul învaţă să cunoască această ţară dintr-o altă 
latură, ca să spunem aşa „in mic", scene de la ţară 
şi de la oraş (.,Dimineaţă de iarnă", ,.Plantare de orez", 
,.Moara", .. Stilp de pod", .,ln ploaie", şi aşa mai de
parte), meserii (.,Port de pescari", ,.Floarea de foc"), 
peisaje. Şi mereu omul şi mediul înconjurător, omul la 
lucru, în familie, la sărbători. Este prezentată şi strinsg 
legătură a japonezului cu tradiţia, cu obiceiurile popu
lare (.,Tobe", ,.Dansul smeelor", ,.Sărbătoarea focului", 
,.Sărbătoare de toamnă"). Impresionante sint cele trei 
imagini din viaţa oamenilor din zonele cu zăpadă : aici 
albul nesfîrşit, peisajul înzăpezit, singurătatea, despăr
ţirea, aici copii rîzind cu păpuşile lor, ca expresie a 
vieţii a bucuriei din această regiune. Se văd în expoLiţie 
imagini de copii (.,Fraţi şi surori", .,Rază de apă", .,Plim
bare") şi toate sînt înviorătoare. Contrar cu acestea este 
imaginea numită : .,Oază pe acoperiş", o siluetă de copil 
bătută de piatră, undeva între zgîrie-nori, radiind ră
ceală. Pot fi preţuite ca deosebit de reuşite fotografile 
de animale, foarte expresive (.,Părinţi şi copii", ,.Mai
muţa", ,.Maimuţa şi căpriorul"), unde dinamica reiese 
în mod special. 

Fiecare fotografie în sine este o bucată de viaţă. 
Ochiul exersat al fotografului, care întotdeauna a găsit 
unghiul de privit cel mai bun şi prin aceasta acordă 
fotografiei putere simbolică, dinamism, expresivitate, pre
cum şi stăpînirea perfectă a tehnicii fotografice, contri
buie la reuşita a astfel de fotografii şi arată, că întot
deauna sint hotăritoare experienţa şi tehnica modernă. 

FIAP • FIAP • FIAP • FIAP o FIAP • FIAP • FIAP • FIAP 

PROCES-VERBAL AL $EDINTEI COMITETULUI DIRECTOR FIAP 
LUXEMBUR8, 16 NOIEMBRIE 1919 

Prezenţi : O-nul Dr. Van de Wyjer, d-na Bretscher şi 
domnii Millozzi, Seckler, Ristic, Valev, Dorikens, Jost şi 
Comănescu. 

Doamnele Jost şi Dorikens asistă la reuniune în ca
litate de interpret şi reporter. 

Deschiderea reuniunii la 16 noiembrie, ora 8.30. 
1. Preşedinta, doamna Bretscher, deschide şedinţa 

mulţumind tuturor celor prezenţi pentru munca îndepli
nită. Ea urează bun venit celor doi noi membri ai Co
mitetului Director, domnii Millozzi. şi Seckler, şi îşi ex
primă toată recunoştinţa sa organizatorilor congresului 
de la Barcelona. 

Ea aminteste de dl. Maurice Fourot, delegatul Franţei, 
decedat la 27 octombrie, arătînd că prin el FIAP pierde 
unul din cei mai eredincioşi prieteni. 

2. Procesul-verbal al şedinţei Comitetului Director din 
17-18 mai de la Barcelona a fost aprobat în unanimi
tate. 
Două rectificări trebuie aduse la procesul-verbal al 

celui de a I 15-lea Congres FIAP ; 
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Document 182 F 

- la paragraful 2 : adăugaţi : India. 
„aceasta duce numărul de ţări reprezentate la 33 în 

loc de 32". 
- la paragraful 28 : să se bifeze menţiunea „ln absen

ţa delegatului bulgar". 
Nu sint alte observaţii şi procesul-verbal al celui de-al 

15-lea Congres este aprobat. 
3. Raportul trezorierului, domnul Horst Jost. 
La sfirşitul acestui an va fi publicat, prin trezorier, un 

bilanţ financiar complet şi detaliat. 
Situaţia financiară este foarte nestabilă, nesigură. Ur

mătoarele ţări sini rugate să-şi regularizeze (socotelile) 
conturile : 

Brazilia - Columbia - Scoţia - Ţara Bascilor - Ir
landa - Liechtenstein - Nigeria. 

lncepind din 1978 : Indonezia - Norvegia - Portu
galia - Thailanda - Uruguay. 

lncepind din 1976 : Monaco - Filipine - Sarawak -
Sri Lanka. 
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lncepînd din 1975 : Chile. _ _ . • • 
Comitetul Director reaminteşte ca ţanle care sint in 

intirziere cu cotizaţia nu au dreptul de vot la Congres. 
Pentru moment ei continuă să beneficieze de serviciile 
FIAP. 

4. Raportul Preşedintelui de Onoare, dr. Maurice Van 
de Wijer: 

a) Preşedintele de Onoare reaminteşte un titlu care 
o fost pierdut din vedere : acela de Membru de Onoare 
a FIAP. in trecut trei persoane au primit acest titlu : 
domnii Wagenacr din Ţările de Jos, Fioravanti din Italia 
şi Griiber din Rep. Fed. Germ~nia, 

b) El aminteşte două propuneri deja făcute în trecut : 
- de a crea „dealer member" 
- de a interesa industria hotelieră cfişind tăbliţe FIAP 

la hoteluri care au o cameră neagră. 
Sînt făcute mai multe obiecţii la aceste două propu

r,eri : experienţa deja întreprinsă fără succes in_ Fr~nţa, 
multă muncă pentru un venit mic, FIAP nu trebuie sa se 
amestece cu comerţul etc. 

Cele două propuneri sint respinse. Preşedintele este de 
părere că trebuie mai degrabă să se extind_ă. vînza:ea 
articolelor de acest fel ca efecte ale Colecţ1e1 Istorice, 
care au o valoare cu adevărat fotografică, în loc de a 
se angaja pe căi comerciale. 

c) Presedintele de Onoare propune să se dezvolte ac
tivităţile · FIAP în cinematografie, cel puţin în ţările mem
bre a UNICA (Uniunea Internaţională o Cineaştilor Ama
tori) formind în cadrul FIAP o comisie cinema. Ceilalţi 
membrii ai Comitetului Director au puternice obiecţii şi 
sini de părere că problema nu se pune pentru moment. 
Preşedintele de Onoare necerind o decizie imediată 
declară să fie amînată propunerea sa pînă la viitorul 
congres al FIAP. 

5. Relaţiile cu ţările membre 
o) Canada: 
Canada este reprezentată în codrul FIAP prin dauă 

federaţii : CPAC (Color Photographic Association of Ca
nada) şi NAPA (National Association of Photogrophic 
Art). 

Conştient de problemele pe care această situaţie le 
poate antrena, CPAC a cerut părerea Comitetului Direc
tor ol FIAP. Comitetul Director decide că aceasta este 
in esenţă o chestiune interioară canadiană, şi că FIAP 
nu poale interveni direct, dar sugerează celor două 
federaţii naţionale să creeze „un comitet de înţelegere" 
care va regla problemele distincţiilor, ale patronajelor 
de saloane, a votului la Congres etc. 

FIAP va continua să înţeleagă contacte cu cele două 
federaţii. 

b) Cu ocazia celei de-a 50-a aniversări o „Phota
graphic Alliance of Great· Britain• aceasta organizează, 
împreună RPS (Roya! Photographic Society) un mare 
eveniment fotografic. Organizatorii doresc prezenţa re
prezentanţilor Comitetului Director a FIAP. Comitetul Di
rector este de acord pentru o împuternici oficial Pre
sedintele si Secretarul General în reprezentarea FIAP-ului 
ia acest eveniment. 

c) lsroeli Association of Amoteur Photogrophers" se 
µlinge de un abuz de drepturi de autor. O porte dintr-o 
fotografie a unui autor israelian o fost utilizată pentru 
un afiş, care nu are nimic de-a face cu un salon foto
grafic, fără aprobarea outorului. Comitetul Director al 
FIAP nu ore autoritatea de o interveni în această ofa
, ere, dor roogll toate federaţiile noţionale să vegheze 
bine Ic respectarea drepturilor de outor. 

d) .. Associocoo Portugueso de Arte Fotografica• cere 
crearea unei „zile o fotografiei de copii•. Preşedintele 
roagă pe dl. Ristic să se ocupe de aceasta afacere şi de 
a pune Io ordinea zilei, in viitoarea reuniune o Comisiei 
Tinere. 

e) La Singapore un Congres Mondial ol Fotografiei va 
fi organizat, în cadrul căruia va avea loc un mare salon 
internaţional sub patronajul FIAP. 
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Presedin1ele a trimis un text pentru o fi publicat 
în catalog. Comitetul Director va înteprinde găsireo unei 
persoane care să poetă reprezenta FIAP Io acest eve
nimen•. 

Preşedintele a avut contacte foarte promiţătoare cu 
societotec fotografică din Malta. Această societate va 
dori să se afilieze la FIAP ; singurele dificultăţi sint de 
ordin financiar. 

Prin intermediul dr. Thomas, Reprezentantul Continenral 
pentru Asia, Secretorul General, a avut contacte cu 
Bangladesh. Bangladesh Photographic Society trimite re
gulat buletinul său la secretariat, dor pînă acum con
raclele nu s-au dezvoltat mai departe. 

Dr. Thomas încearcă de asemenea să intre în contact 
cu s.:>cietatea fotografică din Coreea, dar acolo sînt enor
me dificultăţi lingvistice. 

6. Comisiile şi Serviciile FIAP 
o) Congresu! de la Barcelona neluind decizii în legă

tură cu Comisia Artistică, cu Comisia Color şi cu Comisia 
Tehnică, Preşedintele şi Secretarul General prezintă Co
rnite,ului Director un proiect de reorganizare a acestor 
Comisii. Acest proiect prevede pe de o parte o Comisie 
Alb-Negru, pe de altă parte o Comisie Color. Aceste 
două comisii vor avea fiecare un responsabil cu aface
rile tehnice, ceea ce face inutilă o Comisie Tehnică 
separată. Fiecare din aceste comisii va fi constituită de 
o „Comisie Centrală" pe un continent, cu „Secţiuni Con
tinentale" pe celelalte continente. Proiectul de reorga
nizare este discutat punct cu punct şi aprobat. 

Versiunea definitivă a proiectului va fi publicată ca 
document separat. 

Comitetul Director se va ocupa să caute candidaţi 
pentru a ocupa posturile în aceste comisii, în scopul de 
a prezent'O un proiect complet în faţa Congresului. 

b) Serviciul de Presă de asemenea este în revizie : 
Comitetul Director va încerca să găsească soluţii adec
vate. 

c) Secretarul General constată că există multe abuzuri 
in ceea ce priveşte patronajele FIAP. Unii expun sub 
patronaj FIAP fără să o fi cerut niciodată ; reglemen
tările nu sînt respect'Ole, mai ales în ceea ce priveşte 
trimiterea de notificaţii, compoziţia juriilor, amînările, 
durata expoziţiilor, atribuirea de medalii FIAP, etc. 

Comitetul Director ol FIAP reaminteşte că : 
Medaliile FIAP nu trebuie să fie atribuite decit la sa

loanele internaţionale de sub patronajul FIAP, h:J outori 
care iau porte la competiţie. 

Federaţiile naţionale sini rugate insistent să publice 
re:,u•·,.r,eritui de patronaje FIAP (Document 770 FJ şi să 
vegheze la aplicarea sa riguroasă. 

Pe viitor nerespectarea regulamentelor FIAP (vezi Do
cument 170 F) va antrena retragerea imediată o patro-
najului FIAP. \ 

Comitetul Director roagă federaţiile noţionale de o 
indemna organizatorii de saloane internaţionale în ţările 
Iar să ceară patronajul FIAP-ului. 

d) Bienalele : 

Secretarul general a trimis invitaţiile pentru „Ies Bien
noles Couleurs Pcpier et Dios• din-1980, organizate con
form noilor regulamente. Diplomele care trebuie să fie 
ct;ibui•e la aceste manifestări vor fi panglici albastre 
purtind emblema FIAP în aur. 

„Cupele lumii" vor fi medalii de aur ale FIAP, montate 
pe plachete. 

Pentru Cupa „la Coupe de Challenge· - Grande Prix 
du President Fondateur", Dr. Van de Wijer oferă o 
cupă, pe care vor fi gravate numele ţărilor ciştigătoore 
şi care vor rămine Io FIAP. Ciştlgătoril vor primi o copie 
mică a cupei. 

Comitetul Director mulţumeşte călduros Dr. Van d~ Wi
jer pentru generozitatea sa. 

Comitetul Director încearcă să găsească un candidat 
pentru o orgtiniza Blenala alb-negru Io sfirşltul Iul 1980 
şi-nceputul lui 1981. 
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f) Domnul Roger Van lmmerseel, ESFIAP, este numit 
colaborator al Serviciului de Portofolii. 

Dl. Andrao Licurgo, ESFIAP, este numit colaborator al 
Serviciului de Distincţii. 

g) Din mai multe părţi Secretarul General a fost 
contactat în legătură cu manifestările audio-vizuale. 

Comitetul Director doreşte ca, Comisia Diaporoma să 
studieze posibilitatea de a lărgi activităţile la alte mij
loace de expresie audio-vizuale, pe lingă Diaporama aşa 
cum este definit actual. in plus Comitetul Director roagă 
insistent Comisia Diaporama să vegheze la înalta cali
tate fotografică a Diaporamelor. 

7. Congresul Extraordinar de la Camberra: 
Procesul verbal al acestui congres a fost deja trimis la 

toate federaţiile. Comitetul Director a luat cunoştinţă de 
aceasta şi mulţumeşte mult organizatorilor pentru toată 
munca efectuată. · 

8. Reprezentanţele Continentale : 
a) Reprezentanţii Continentali ai Asiei şi Australiei vor 

face o circulară ţărilor din zona lor, în scopul de a deli
mita cele două regiuni. 

Ţările vizate vor căuta ei înşişi dacă ei doresc să de
pindă de una sau de alta din Reprezentanţele Conti
nentale. 

b) Secretarul General a scris Argentinei şi Braziliei 
în scopul ca ele să facă propuneri pentru a regla pro
blema Reprezentanţei Continentale în America de Sud. 

9. Anul fotografiei 
Dl. Seckler a reprezentat FIAP, la 29 octombrie la 

sediul UNESCO de la Paris, la simpozionul organizat de 
Europhot în legătură cu un An al Fotografiei. Diferiţi 
oratori au încercat să definească ceea ce ar putea fi 
un An al Fotografiei. Dl. Seckler a pus problema bugetu
lui prevăzut şi a potenţialului de disponibilitate benevolă. 

Pentru 1983 UNESCO a solicitat o opţiune pentru un 
„An al comunicaţiei". Fotografia va putea foarte bine 
avea locul său. Un adevărat „An al Fotogrofiei" va tre
bui aşteptat pînă în 1986. 

10. Distincţiile şi alte numiri 
Este numit Hon FIAP, în unanimitate (la propunerea fe

deraţiei braziliene) domnul Gunther Horta Luderer din 
Brazilia. 

Este numit ESFIAP : dl. J. Th. ter Horst, AFIAP, din 
Ţările de Jos. 

Numirile ESFIAP a domnilor Peter Willems, din Ţările 
de Jos şi Heinz Kiesler, R.F.G., sînt confirmate. 

Numirile IMFIAP a : 
Dl. Jean-Claude Mennerou, Canada 
Dl. U Win Soe, Franţa 
Dl. Belo Kalman, U.S.A. 
Dl. Miguel Colombini, Argentina 
Dl. Paul Thijs, Belgia 
Dl. Etienne Vandenweghe, Belgia 
Dl. Pere Edward Powell, U.S.A. 
sînt aprobate. 
Dl. A. Gibson, preşedintele Comisiei Natura, propune 

ca membrii ai acestei comisii : 
Dl. T. R. Newberry, AFIAP, ARPS 
Dl. S. K. Gajree, EFIAP, FRPS, FPSA 
Dl. C. A. Webster, EFIAP 
Dr. R. R. Channels, EFIAP. 
Aceste numiri sînt aprobate de Comitetul Director în 

unanimitate. 
Comitetul Director reaminteşte că, în afară de numirile 

făcute la propunerea federaţiilor naţionale, Comitetul 
Director are dreptul de a atribui direct distincţiile ono
rifice ESFIAP şi Hon EFIAP persoanelor care, prin munca 
lor sau prin acţiunile lor au adus mari servicii FIAP-ului. 

b) ln răspunsul la o întrebare a unei federaţii naţo
nale în legătură cu un anumit mod de trotare al dosare
lor MFIAP, Comitetul Director decide că toate federaţiile 
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nalionale, oricare ar fi ele, trebuie să se conformeze 
regulamentului FIAP şi că nu este cazul de a se face 
excepţii. 

ln particular, toate cererile pentru AFIAP şi EFIAP tre
buie satisfăcute în condiţii minime cerute de Docu
ment 164, revizuire 1979. 

c) Comitetul Director decide de asemenea că distinc
ţia MFIAP nu poate în nici un caz să fie atribuită unui 
candidat care nu este EFIAP. 

d) Autorii fotografi care adaugă numelor lor iniţialele 
distincţiilor care le sînt atribuite, sînt rugaţi să utilizeze 
ordinea următoare : mai întîi iniţialele distincţiilor FIAP 
(în calitate de organism internaţional important), urmate 
de acelea ale RPS (care este de asemenea o organizaţie 
internaţională) apoi iniţialele la toate celelalte distincţii 
(PSA, etc.). 

11. Cărţile de legitimare 
Cărţile de legitimare vîndute în 1979 : Belgiei 60, 

20 Suediei, 30 Austriei, 100 Danemarcei, 100 Australiei 
şi 200 Finlandei. 

Problema cărţilor de legitimaţie trebuie reexaminată şi 
va fi discutată din nou la viitoarea reuniune a Comite
tului Director. 

12. Revistele aprobate de F/AP 
La reuniunea Comitetului Director de la Barcelona s-a 

hotărît ca : 
.,Orice revistă a unei federaţii naţionale, care se an

gajează să reia, în întregime, atît cît_ este posibil, toate 
informaţiile şi textele FIAP, poate să solicite Comitetului 
Director aprobarea de a purta menţiunea : .,REVISTA 
RECUNOSCUTĂ DE FIAP". 

Următoarele cereri au fost aprobate de secretariat : 
- Belgia pentru revista Kontakt - Contact 
- România pentru revista Fotografia 
- Franţa pentru revista France - Photographie 
- India pentru revista Viewfinder 
- Portugalia pentru revista Foto-Journal şi Nova lma-

gem. 
Aceste cereri sînt aprobate în unanimitate. 
VDAV (RFG) a introdus o cerere de a denumi revista 

„Amateurfotografie", .,revistă oficială a FIAP", Comitetul 
Director aminteşte că această denumire numai există ~i 
aprobă ca „Amateurfotografie" poartă de asemenea men
ţiunea „revistă recunoscută. de FIAP. 

13. Relaţii cu industria 
Textul unei scrisori adresată industriei fotografice si 

audiovizuale este pus la punct. Secretarul General a 
pregătit un proiect de chestionar pentru industrie, care va 
însoţi această scrisoare. Scopul este de a încerca să ob
ţină un ajutor financiar. 

14. Diverse 
a) D. Seckler reaminteşte problema cheltuielilor de 

participare la saloanele internaţionale, care în cîteva 
cazuri devin foarte ridicate. Comitetul Director recomandă 
organizatorilor de saloane să pună în practică ca dreptu
rile de admitere să fie cit mai convenabil posibil. 

b) Comitetul Director adresează mulţumirile sale vii, 
domnului J. Th. ter Horst din Ţările de Jos care pregă
teşte o importantă lucrare statistică. Autorul va pune la 
dispoziţia FIAP un număr sigur de exemplare din acest 
studiu, care vor fi trimise la toate asociaţiile membre. 
c) Domnii Thijs şi Vandenweghe din Belgia vor să or
ganizeze la Vpres (Belgia) un „Foto Forum", care va 
cuprinde expoziţii de fotografii aparţînind FIAP-ului, dis
cuţii „la masa rotundă, un „mur sauvage", contacte cu 
fotoreporteri, etc. Ei solicită autorizaţia de a folosi numele 
şi emblema FIAP. Comitetul Director este fericit să poată 
incuraja o iniţiativă de acest gen, şi îşi dă acordul. 

d) Secretarul General se va adresa Preşedintelui fede
raţiilor naţionale pentru a obţine fotografii vechi, de au
tori cunoscuţi, pentru Colecţia Istorică a FIAP. 
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e} Dl. Ristic vorbeşte despre simpozionul şi expoziţia 
de fotografii de copii ţinute în Bulgaria şi care au cu
noscut un mare succes. El se referă de asemenea la reu
niunea Comisiei de Tineret a FIAP de la, Braunschwelg. 

f) Dl. Millozzi, Directorul Serviciului de Distincţii, do
reşte să amintească la toote federaţiile naţionale, că ce
rerile de distincţii trebuie să fie grupate, în aşa fel incit 
să ne prezinte cererile de distincţii o singură dată pe 
an şi prin federaţia naţională. ln scopul de a activa 
atribuirea de distincţii şi de a reduce aminările la mini
mum, federaţiile naţionale sînt rugate să acţioneze astfel: 

1. trimiterea operelor (şi cele care trebuie să le înso
ţească) Directorului Serviciului de Portofolii, dl. R. Heb
brecht. 

2 trimiterea dosarelor Directorului Serviciului de Dis
tincţii, Cav. Uff. G. Millozzi. 

3. întocmirea unui cec pe numele Trezorierului FIAP, 
dl. H. Jost cu numărul de cont in bancă al FIAP (Rochl
ing Bank, D 6600 Saarbriicken, R.F.A., Compte 

Nr. 1.151.000 - FIAP) şi alăturarea acestui cec la dosare• 
le. trimise Serviciului de Distincţii. 

g) Se confirmă a fi imposibilă fabricarea unei insigne 
FIAP de culoare „aur". Trezorierul propune pentru MFIAP, 
o insignă de email roşu cu ramuri de laur. Comitetul Di
rector aprobă. 

h) Preşedintele de Onoare a primit din partea doam
nei Alice Stark, din Canada o serie de diapozitive. El a 
încredinţează Secretarului General pentru Serviciul de 
Portofolii. Comitetul Director mulţumeşte doomnei Stark 
pentru această donaţie. 

ln timpul reuniunii membrii Comitetului Director au 
avut posibilitatea de a consulta revistele federale intrate 
în secretariat. 

Avind în vedere starea foarte dificilă a finanţelor Fe
deraţiei Internaţionale de Artă Fotografică, Comitetul 
Director nu se va mai reuni decît odală pe an, numai 
dacă nu se găseşte o soluţie la situaţia financiară. 

Reuniunea se termină la 17 noiembrie. 

Bremgarten, 6 decembrie 1979 

O. Bretscher 

Zwijnaarde, 2 decembrie 1979 

L. Dorikens & M. Dorikens 
Redactori ai procesului-verbal Preşedinte al FIAP 

DOCUMENT 183 F 

Da:re de sea1nă asupra activităţilor comitetului 
director a FIAP-decemhrie 19?9-aprilie 1980 

Comitetul Director nu a putut să se reunească datorită 
situaţiei financiare atit de dificile, dar citeva decizii au 
fost luate după consultări prin scris. 

1. Comitetul Director al FIAP a decis crearea unui 
Serviciu IMFIAP care va avea grijă de corespondenţa cu 
membrii individuali, aceasta în scopul de a reduce puţin 
munca rer.r':'":ii!r:l---1.;! A:e-'"t sriVÎCÎl' va lucra în strinsă 
colaborare cu Sec,etarui General. Domnul Erik Debue 
este numit ca Director al acestui serviciu. Membrii indi
viduali sint rugaţi de a adresa corespondenţa lor cu 
FIAP direct : 

Mr. Erik Debue, AFIAP 
Service IMFIAP 
Hoge Kouter 3 
B - 9880 Aalter, Belgique. 
2. Pe viitor FIAP va avea o adevărată Bibliotecă unde 

vor fi păstrate revistele federale pe care Secretariatul le 
primeşte. Dl. Johan Du Pre a acceptat să depoziteze 
aceste reviste în casa sa. El va face de asemenea o sta
tistică de articole pe care aces~ea le consacră FIAP-ului. 
Ol. Du Pre este nu,nit bibliotecar. Toată corespondenţa 
referitoare la biblioteca FIAP se adresează la : 

Biblioteque FIAP 
Mr. Johan Du Pre 
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Antwerpsesteenweg 718 
B - 9110 St. Amandsberg, Belgique. 
3. Persoanele următoare sînt numite HonEFIAP cu una-

nimitate de voturi a membrilor E:omitetului Director : 
Mr. Johannes Mansvelt, Pays Bas 
Mr. Eero Raviniemi, Finlanda 
Mme. Krystyna Lyczywek, Pologne. 
Comitetul Director adresează sincerele sale felicitări 

noilor titulari şi le mulţumeşte pentru devotamentul lor 
faţă de FIAP şi faţă de fotografie. 

4. Dl. Bruce B. Given, Noua Zeelandă, este numit ca 
membru al Comisiei Natura (Mr. B. Given, 215 Rewoad 
Street, Blenheim, New Zealand). 

5. Revista „Photographic Club News" a PAGB poate 
să poarte menţiunea : .,Revistă recunoscută de FIAP". 

6. Un număr 26 de persoane sînt nominalizate ca 
membrii individuali IMFIAP. 

7. Secretarul General semnalează că un mare num6r 
de adrese ale membrilor federaţiei s-au schimbat în ul
timul timp (a se vedea în comunicări nr. 5). El roag~ 
conducătorii de federaţii să nu mai folosească vechile 
liste de adrese. Secretariatul pune la dispoziţia membri
lor o listă de adrese ţinută la zi regulat şi aceasta la o 
simplă cerere. 
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AL 12-LEA FOTO-FORUM PENTRU TINERET FIAP 1980 
iocietoteo daneză de fotografie organizează în numele Comisiei Mondiale FIAP pentru tineret, ol 12-leo FotoForum FIAP pentru tineret 1980 (diapozitive color). 

1. Toţi tinerii oparţinind unui club afiliat Io o Federaţie Noţională, membră o FIAP, sint invitaţi să participe Io EPFJ - 1980. 
2. Concurenţii sint repartizaţi in trei categorii după vir-5ltl lor : 
I - pină Io 13 ani 
li - de Io 14 Io 17 ani 
III - de Io 18 Io 25 ani. 
3. Participarea este gratuită. 
Alte condiţii de participare 
1. Fiecare participant poate să prezinte maximum 4 diapozitive color (dimensiunile obligatorii o codrului 5X5 cm sub sticle). Fiecare outor va GIVeo posibilitatea de o prezento o serie (maximum 4 diapozitive). O serie va fi considerată co o fotografie. 
2. Fiecare Federaţie Noţională va avea posibilitatea să participe cu o colecţie de 20 diapozitive minimum şi 240 maximum. Colecţia trebuie să fie însoţită de o listă purtind dotele următoare : 
o) - titlul diapozitivului şi numărul său de ordine (foto-grafiile seriei vor fi marcote în plus cu un „S"). 
b) - numele şi adreso outorului 
c) - doto de naştere şi categoria de virstă 
d) - numele federaţiei membră o FIAP (eventual numele clubului ; 
3. Fiecare diapozitiv trebuie să fie marcat cu un punct roşu jos şi în stinge în sensurile de proiecţie, - trebuie marcat numai în cifre arabe - numărul de ordine ol outorului şi, în cifre romane, categoria de virstă. 
4. Organizatorii nu vor reţine decît trimiterile grupate de fiecare federaţie noţională afiliată Io FIAP. Trimiterile individuale nu vor fi acceptate. 
5. Toate trimiterile colective trebuie să parvină organizatorilor Io doto limită de 15 octombrie 1980. 
6. Organizatorii vor trato cu a atenţie deosebită toate trimiterile, dor ei nu vor putea fi totuşi răspunzători de eventualele deteriorări sau pierderi. 

7. Participarea Io concursul celui de-ol 12-leo FPFJ 1980 implică acceptarea fără rezerve o prezentului regu
lament. 

8. Adresele organizatorilor : 
12-eme FIAP PHOTO-FORUM JEUNESSE 
La societe de Io Photogrofie Donois 
Egon Andersen 
Dolgos Boulevard 72, st. 
DANEMARCA 
Jurii şi premii 
1. Aprecierea lucrărilor se va face separat pentru fiecare categorie de virstă şi toate colecţiile noţionale prezente Io concurs vor fi supuse avizului unui juriu internaţional. Lucrările deja prezentotE: _l_o u_n _FPF ~ onteri_or _n~ vor fi admise în concurs. Dec1Z11le Junului vor f1 fora drept de apel. 
2. Toate diapozitivele care ou primit o distincţie, plus 

0 alegere o celor moi bune diapozitive vor fi prezentate 
publicului. 

3. Organizatorii îşi rezervă dreptul de o reproduce ce 1e moi bune diapozitive, ele vor servi exclusiv Io promov~reo şi cunoaşterea lucrărilor fotografice ole tineretului in codrul FIAP. Reexpedierea tuturor diapozitivelor Io fiecare federaţie noţională va fi efectuată în iunie 1981. 4. Juriul va atribui premiile următoare : 
- .,Le Chollenge de Io Commission Mondiale FIAP Jeunesse• va fi atribuită federaţiei noţionale care o obţinut cele moi multe puncte - în funcţie de totalul de puncte ol celor moi bune 30 de lucrări plus un pune! pentru fiecare lucrare participantă. Numai federaţia care va avea prezente lucrări în toate cele trei categorii de 

virstă pot fi candidate Io cupă. 
- .,Grande Plaquette Speciale de Io Commission Mondiale FIAP Jeunesse" Io autorul ovind cel moi mare 

număr de puncte. 
Pentru fiecare din categoriile de virstă sint atribuite : - 2 Medalii în argint ole FIAP 
- 10 Medalii în argint ole SDF 
- 10 diplome de onoare ole SDF 
- şi cite premii stabi!ite de organizatori. 

COMUNICĂRI FIAP 
Informaţii generale : 

1. CMFJ este un organ ol FIAP şi îşi propune co scop să-şi dea concursul şi sprijinul federaţiilor noţionale in munco lor cu tinerii fotoamatori. 
2. Comisia există de 18 ani. Ea se compune din re

prezentanţi o unsprezece ţări europene şi lucrează regulat cu 24 de federaţii afiliate Io FIAP. Ele menţin contacte cu 35 de ţări. 
3. De manifestările regulate ole CMF J ţine Foto - Forumul pentru Tineret - competl!le organizată în fieco,•.c an in altă ţară şi Seminarul Internaţional pentru Tinerii Monitori. Organizarea acestui seminar este încredinţată de asemenea de fiecare dotă unei alte federaţii naţionale. 
4. Cent,ul şcolar al CMFJ se află in Franţa (Schweighouse). Fiecare federaţie naţională poate primi materiale (conferinţe, cărţi şi de asemenea colecţii foto in circulaţie) de la şeful acestui centru, dl. Fr. Xavier Keller. 
5. Membrii comisiei se reunesc de două ori pe an pen-tru o discuta problemele actuale. 

Actualităţi 

1. Limită de vir5tă -
Conform deciziilor luate la USTER (aprilie 1979) este recomandat să se grupeze tinerii fotoamatori la concursurile şi manifestările internaţionale în următoarele grupe: 
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1-o grupă pină la 12 'Oni 
A 2-a grupă de la 13 la 17 ani 
A 3-o grupă de la 18 Io 25 ani. 
2. Adunarea copiilor - La Sofio in codrul Adunării copiilor organizată cu ocazia Anului Internaţional al Copilului a fost deschisă o expoziţie fotografică cu 600 de 

lucrări provenind din 20 de ţări. 
3. Seminar - în octombrie (7-13) 1979, Federaţia Germană o Societăţilor Fotografice (VDAV) a organizat un seminar Io Braunschweig cu temo „de l'O diapozitivele color Io proba pe hîrtie". În cursul acestui seminar ou avut loc moi multe conferinţe, demonstraţii (Agfo, Leitz, lllford) şi lucrări de laborator. CMFJ o organizat dezbateri. 
4. Foto-Forumul pentru Tineret 1979 - Competiţia pentru fotografii o fost organizată de Federaţia Finlandeză Io Helsinki. 21 de federaţii cu 1308 fotogra,:i provenind de Io 444 autori au luat porte Io acest concurs. 227 fotografii de 157 autori ou fost acceptate pentru expoziţie. Cupo itinerantă o fost ciştigotă de Republico Democrată Germană. Tinărul fotoamator Thomas Kleber din RDG o primit morea plachetă o CMFJ şi aceea o oraşului Helsinki cit şi medalia de argint. 
Următorii outori ou primit medalii de argint : _. 
Primo grupă - Guido Richter (RDG) şi Marek Splichol (RSC). 
A 2-o grupă - Jussi Merilnotto şi Agnoi Soorikoski (Finlanda). 
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A 3-o grupă - Karsten Kristiansen (Donemark). 
ci Finlandei. 

12 fotografii ou fost puplicote in anuarul fotografic 
ol Finlandei. 

5. În luna martie 1979 o decedat dl. Otto Kelsch (Aus
tria), membru ol Comisiei Mondiale FIAP - Jeunnesse. El 
o fost inlocuit de Werner Holbouer de Io Federaţia Aus
triacă. 

Szczecin, 4 martie 1980 Krystyna Lyczywek, 
responsabil cu preso 

Comunicări Nr. 06/20.06.1980 
1. Colecţia Istorică o FIAP s-o imbogăţit cu patru foto

grafii de Leopold Fischer, provenind din colecţia particu
lară o preşedintelui. Cadourile de acest gen vor fi în
totdeauna foarte apreciate. 

2 . .,Selskobet for Dtinsk Fotografi" comunică noul său 
comitet de direcţie : 

Presedinte : Erik Hvalsoe 
Vic~preşedinte : Pierre Moffoit (reprezentant FIAP) 
Secretor : Freddie Hansen 
Tresorier : Bjarne Olsen 
Adreso : c/o Pierre Moffait 
Edv. Egebergsvej 15 
8600 Silkeborg, Danemarca. 
3. De acum incinte. Filipinele vor fi reprezentate în 

FIAP prin : 
Multi-Color Exhibitors ass. 
P.O. Box 2748 
Manila, Philippines 
Preşedinte : dl. Cochu Yu 
Secretar · dl. Antonio Lopez 
Tresorier ·: dl. Marc Chon 
FIAP legătură : dl. No Teng-Choon, EFIAP. 

4. Federaţia Argentiniană de Fotografii o ales un nou 
comitet director : 

Preşedinte : Brigadier Jose German Spiko 
Secretor : Sr. Juan Carlos Marono 

Dr. Claudio Alberto Renzin 
Tresorier : Sr. Alberto Antonio Serontes 

Sr. lsidoro Poliok. 
Adresa : Federacion Argentina de Fotografia 

Poseo Colon 470 le P.A. 
Buenos Aires, Argentina. 

5. Comitetul Director ol FIAP o primit cu more bucu
rie cererea de ofiliere a Insulelor Maurice. 

6. Noua adresă pentru Irlanda este : 
The Photographic Society of lrelond 
c/o Mr. Peodor Slottery, LRPS 
74 Bettyglen 
Roheny_ Dublin 5 
IRLANDA. 

7. Revistă nou primită de Secretorul General pentru 
biblioteco FIAP : 

Sovietskoe Foto. 

AL 16-lea CONGRES FIAP 
Selskobet for Donsk Fotografi (SDF) şi Comitetul Di

rector ol FIAP ou plăcerea de o vă anunţa că al 16-leo 
Congres al FIAP va avea loc în Danemarca, in august 
sau septembrie 1981. SDF se va ocupa de asemenea de 

organizarea celei de-o 16-o Bienale alb-negru. Detaliile 
privind aceste două manifestări vor fi comunicate cit mol 
curind posibil. 

SALOANE SUB PATRONAJE FIAP-LISTA 12 
80/46 VIIie Salon lnternatianal d'Art Photographique 

- Plovdiv 
M, CP 
AD : Bulgorsko Fotogra

fia 
Club des Photo-
grophes profession
nels 
rue Stornat Mato-
nov 36 
4000 Plovdiv - BUL
GARIA 

DAT: 15.6.80 
FEE: - - - -

' 

80/47 4e Biennale lnternationale de Diapositives 
CS DAT: 29.10.80 
AD : Photoclub d'Aqui- FEE : 3,- USS 

taine-Bordeaux 
Mr. Jean Doziron 
8 rue Pierre Andron 
F - 33520 Bruges 
FRANŢA 

80/48 Festival lnternational et Cha/lenge Mondial du 
Diaporama-Vichy 

D 
AD : Cine Photo Club de 

Vichy 
B.P. 200 
F - 03207 Vichy 
Cedex - FRANŢA 

DAT: 15.7.80 
FEE: 30, - FF 

80/49 11 eme Salon lnternational cJ' Art Photographique 
- Mâcon 

M, CP 
AD : M.J.C. Mocan Club 

Photo 
24 rue de l'Heriton 
F - 71000 Mâcon 
FRANŢA 

DAT: 29.9.80 
FEE: - - -

127 

80/50 2e Salon lnternational de Photographie „Sherbraoke Bo• 
M, CP, CS 
AD : Societe d'Art Pho-

togrophique de 
l'Estrie 
Mr. Eric Detchon 
P.O. Box 88 
JIM 123 Lennoxville 
- CANADA 

DAT : M&CP 4.10.80 
cs: 30.8.80 
FEE : M&CP : 3, - US$ 
CS: 2,5 uss 

81 /09 5ieme Salon lnternational d'Art! Photographique 
- Dijon 

M, CP 
AD : Photo Cine Club des 

PTI 
de Io cote d'Or 
Mr. Daniel Aveit 
1.33 rue des ecoles 
Jorois et Choignot 
F - 21 '190 Ruffey-
les-Echirey - FRAN-
ŢA 

DAT: 18.12.80 
FEE: 20, - FF 

81 /10 2ieme Salon lnternational d'Art Photographique de 
Saint-Germain-en-Laye 

M, CP DAT : 1.2.81 
AD : Photo Club „l'Ami- FEE : 4, - US$ 

cole de Saint-Ger-
moin-en-Loye• 
11 rue des Ecuyers 
F - 78100 Soint
Germoin-en-Loye 
FRANŢA 
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81/11 23rd Sidney 
graphy 

lnternational Exhibitlon ol Photo-

M, CP, CS 
AD : The Sidney Interna-

DAT: 16.2.81 
FEE: 2.5 AS 

tional Exhibition of 
Photography P.O. 
Box A 144 
2000 Sidney South 
AUSTRALIA 

LISTA 13 
80/51 14 EURODIAS 80 - Bruxelles 
CS DAT : 20.9.80 
AD : Germinal Bruxelles FEE : 100, - FB 

Mr. L. Saive 
Bd. de Waterloo 89 
B - 1000 Bruxelles 
BELGIA 

81 /12 Reflet Mondial de ta Photographie 1981 - Mous
cron 

M, CP: FREE DAT: 10.2.81 
M, CP: EXP. & AVANT FEE : 150, - FB 

OARDE 
AD : Photo Club Artec 

Mouscron 
Mr. Roger Pauwels 
rue de Roubaix 186 
B-770 Mouscron 
BELGIA 

81/13 FESTICOLOR 81 - Mortwel 
CP, TRIDIA DAT : 14.2.81 

• 

AD : AGFA-GEVAERT Fo
toclub 

Mr. Remi Mathijs, Afd. 
4453 
Septestraat 27 
B-2510 Mortsel 
BELGIA 

81 /14 12-e Fotovierdaagse 
CS: FREE 

CS : PHOTOJOURNA
LISM 

CS: NATURE 
AD : Diaclub IRIS Aart

rijke 
Mr. Vie Demeule
meester 
Steenstraat 42 
B-8260 Aartrijke 
BELGIA 

INVITAŢIE 

FEE : 100, - FB 
3.5 US$ 

1P81 - Aartrijke 
DAT: 15.12.80 
FEE: 80, - FB 
3, - US$ 

Vă invităm să participaţi la: AL 13-lea SALON INTERNAŢIONAL DE ARTA FOTOGRAFICA 
al Republicii Socialiste România, organizat sub patronajul Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Socialiste din R. S. R. şi al Federaţiei Internaţionale de Artă Fotografică (FIAP). 

CALENDARUL SALONULUI 
- Ultimul termen pentru primirea lucrărilor: 1 aprilie 1981 
- Juriul : 10 aprilie 1981 
- Rezultatele : 1 moi 1981 
- Vernisaj : 8 iunie 1981 
- Expoziţia : 8-29 iunie 1981 
- Restituire : 1 august 1981 

REGULAMENT 
ln spiritul Cartel FIAP de a contribui la întărirea păcii in lume, al 13-lea Salon Internaţional de Artă Fotografică al Republici! Socialiste România va cuprinde două secţii : culturală şi tehnică fotografică. 
I. La secţia culturală pot participa fotografi amatori şi profesionişti, individual sau in colectiv. 
La secţia de tehnică fotografică, pot participa firme şi producători de utilaj şi material fotografic. 
1. Lucrările de artă fotografică, la alegerea autorului, vor fi clasate în unul din genurile: 
A) Peisaj, B) Portret, C) Reportaj, D) Eseu fotografic 
2. Se pot trimite in formatul 30X40 cm, sau în variante ole formatului - maximum 4 lucrări alb-negru, 4 color, pre

cum şi 4 diapozitive în montură 5X5 cm. 
3. Juriul va selecţiona pentru expoziţie cele moi reuşite şi reprezentative lucrări, acordind celor mai bune dintre acestea: 
- 24 plachete pe genurile artei fotografice şi 3 medalii FIAP (aur, argint şi bronz). 
4. Autorii lucrărilor trimise la Salon vor primi catalogul ilustrat al expoziţiei, iar exponenţii - şi vignetele corespun• 

zător lucrării expuse. 
5. Nu se percepe taxă de participare la Secţia culturală. 
6 Organizatorii îşi rezervă dreptul de a reproduce lucrările în interesul Salonului, fără nici o pretenţie din 

partea autorului. 
7. Lucrările vor fi tratate cu cea mai mare grijă, însă organizatorii nu răspund de eventualele deteriorări provenite 

de la terţi. 
li. 1. Fiecare participant la Secţia de tehnică fotografică va avea gratuit la dispoziţie un stand de expunere de 

cca. 10 m. p. 
2. Prin trimiterea exponatelor, se consideră acceptate condiţiile invitaţiei şi ale regulamentului. 
Corespondenţa, borderoul de participare, exponatele - bine ambalate -, se trimit pe adresa : 

128 

ASOCIAŢIA ARTIŞTILOR FOTOGRAFI 
C. P. 1-223 

70700 Bucureşti 
ROMANIA 
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