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in dorinta de a imbunatali si diversi-
fica continutul publicatiei noastre, ci-
titorii sint rugati sa ne trimitd arti-
cole, informatii, note sau alte materi-
ale care pot trata orice subiect con-
siderat util a fi cunoscut si de alii
iubitori ai artei fotografice. Redac-
fia muljumeste anticipat pentru cola-
borare.

Materialele publicate in ,FOTOGRA-
FIA" exprima opiniile autorilor si nu,
in mod obligatoriu, pe cele ale re-
dactiei.

Costul unui abonament (sase nume-
re anual) este de lei 120 /(90 30}
(taxe postale]], care se pot expedia
prin mandat postal in contul nostru
de virament Nr. 45.10.3.37.2 de la
BNRSR - Filiala sectorului 1, trimifin-
du-ne totodata si o instiinjare cu
adresa completa {in sase exemplare)
pentru primirea publicatiei.
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EXPLICATII
FOTO

Coperta | si Il = Musa Faruc — din
ciclul ,,Manechinele”
Coperta !ll ;: Gh. Dudescu (Romania)
Monitoare" (Bienala balcanica
de fotografie)
Coperta |V : Nehmet Bayhan (Turcia) :
Contraste {(Bienala balcanica de
fotogratie)

Plansa 1: Bienala balcanicd de foto-

grafie .
A = Misko Proslin (Jugoslavia) :
Peisaj '79

B = Jordan Kantardziain (Bulga-
ria): ,Viafa sub rofi’
Plansa 2 : Bienala balcanicd de foto-

grafie :

A = Filon Tsilomaletis (Grecia) :
Sonia

B = Niki Davidov (Bulgaria):

Domnisoare de onoare
C = Gabriela Cocora (Roménia) :
Cortegiul

A = Adrian Szasz : Cu barca sav
cu calul la pescuit 2 (din ex-
pozitia personala)

B = Corneliu Niculescu: Amurg
pe CioFIea {din expozifia
personald)

Plansa 4 :

Adrian Szasz: ,Pianissimo“ Ser-

giv Celibidache (din expozitia

personaid)

ADRESELE
FILIALELOR

Filiala AAF , BANAT"
C.P. 171 — 1900 Timisoara

Filiala AAF ,,DOBROGEA"
— C.P. 654 — 8700
Constanta

Filiala AAF ,,MUNTENIA"
— C.P. 152 — 2000 Ploiesti

Filiala AAF ,MOLDOVA"
— Str. Alex. Vlahuta Nr. 1
6600 lasi
Filiala AAF ,,TRANSILVANIA"
~ C.P. 2 — 3400 Cluj-
Napoca
Filiala AAF ,,OLTENIA" —

Calea Bucuresti, BL A -3
sc. 8, ap. 29 1100 Craiova

BIENALA
BALCANICA

DE FOTOGRAFIE

Conf. Ing. Sylviuv Comdnescu
Hon EFIAP

Raspindirea extraordinard pe care o
cunoaste fotografia zilelor noastre, in-
terventa sa constantd in viafa noastrd
cotidiand, folosirea ei atit de banalg,
pe care aproape cd nici nu o remar-
cam, pune totusi nenumdrate probleme
de tot felul.

Pind acum, aceste probleme nu au
refinut, in suficientd masurd, atenfia
speciolistilor marilor discipline umanis-
tice, cum sint istoria, sociologia, psiho-
logiq, filozofia sau estetica, §i aceasta,
oate, datoritd faptului cd importanfa
or nu apare mereu cu suficientd evi-
denta. Toate aceste problems con-
stituie tot atitea aspecte si ale lucra-
rilor din aceastd expozitie.

Astazi, este adevérat ca util.zarea
tot mai largd a fotografiei face sa i
se acorde acesteia o importantd ma-
jora, fiindcd adesea solicitatorul pre-
ferd sa priveascd si mai putin sd ci-
teascd. Aceastd ipostazd este cu atit
mai adevdratd, cu cit este vorba, de
exemply, de a face o vizitG intr-o targ,
intr-un muzeu etc., sau intr-o expoziie,
asa cum este si cu Biengla Balcanica
de fotografie.

Privitorul va intilni in imagini perso-
naje, locuri, obiecte, activitati, toate
care, privite prin prisma disciplinelor
umanistice de care am amrtit, vor
contribui la o cunoagtere mai profun-
dd si mai realista a vietii din farile
prietene.

Departe de mine ideea de a dimi-
nua rolul cuvintului, a acelui cuvint
care se impune, in primul rind, prin
faptul c& exprimd in mare mdsurd opi-
nia celui care l-a scris si mai putin
realitatea obiectiva.

Or, imaginea ~ fotografia - cea mai
realistd reproducere, solicitd din partea
privitorului s& intre intr-un rol activ,
de dialogare cu imaginea si, nu asa
cum se prezintd situaha uneori, cu cu-
vintul scris sau vorbit. latd la ceea ce
ne invita, cu franchetd, si fotografiile
expozitiei ,Bienala balcanica".

Bienala de arta fotografica a farilor
balcanice este deci un nou prilej de
a releva importanta schimburilor cul-
tural-artistice a tdrilor balcanice pen-
tru cunoasterea a ceea ce popoarele
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noastre au creat mai valoros, o noud
expresie a dorinfei de a contribui la
consolidarea legdturilor de prietenie
dintre popoarele balcanice.

Trebuie mentionat cd partenerii nos-
tri balcanici participd cu mult succes
la dezvoltarea si promovarea artei fo-
tografice in lume, facind parte din ma-
rea familie o FIAP-ului (Fédération In-
ternational de ['Art Photographique).

Aceastd manifestare, initiatd cu citi-
va ani in urmd de partenerii nostri
din Grecia, este acum la a doua edi-
tie, fiind constituitd si organizatd co-
lectia a 5 tari (Bulgaria, Grecia, Jugo-
slavia, Romaénia si Turcia) de catre co-
legii nostri de la Sofig, cdatre finele
anului trecut. Fiecare fara participanta
a trimis 25 de lucrari, care au fost se-
lectcte inifial numai de cdtre cei cae
le-au trimis si nu de organizator. Dupa
ce bienala a fost prezentatd cu succes
la Sofia, este acum prezentatd publi-
cului din tara noasird; in perioadg
12.04 — 24.04.1982, bienala a fost des-
chisd in Galeria de Arta Fotografica
din Bucuresti, iar apoi prezentatd la
Galati, Brasov si Timisoara.$iin jara
noastrd, bienala s-a bucurat de un bi-
nemeritat succes. Colegii de la Sofia
au dedicat un numar al publicatiei lor
,Foto” acestei manifestari, trimifind
tuturor participantilor individuali com-
ponen}i ai selectiei reprezentative de
25 lucréri, cite un exemplar, ce a ji-
nut loc de catalog.

in continuare, bienala va face turul
tarilor balcanice, dupa care >in final
organizatorul (Bulgarska Fotografie) va
desface colectia si va restitui partici-
pantilor lucrarile.

Avantajul acestei actiuni este si ace-
la ca din cele 25 de lucrari, fiecare
tard participantd are posibilitatea sa-si
prezinte nivelul artei sale fotografice,
fara ca selectia sa sa fie ,alterata”
de opinia vreunui juriu. La bienald nu
se acordd premii.

Dupd o perioadd de 2 ani, cea de
a treia editie a bienalei va fi organi-
zatd de Asociatia noastra la Bucuresti
st apoi itineratd in celelalte tari bal-
canice participante, in acelasi sistem
ca si prezenta bienald. e



ETIC SI ESTETIC IN ARTA FOTOGRAFICA

Cuvintul eticd provine din greaca
veche ,ethikos” insemnind ,obiceiuri®,
si anume obiceiuri de comportament
al oamenilor. In fond, ce este etica?
Nu tocmai totalitatea normelor de
conduitd moral& corespunzatoare id=o-
logiei unei anumite societati ¢ Ori,
ccopul conduitei umane a societdfii
noastre nu poate fi determinat decit
plecind de la infelepciunea sandtoasa
a poporului — rod al unei indelungate
acumulari calitative — corelat in per-
fect acerd cu conceptia teoreticd ina-
intatd o ideologiei noastre stiinfifice
despre lume.

i fond, ansamblul acestor norme
de conviefuire, de comportament al
ocamenilor urii fata de altii, ca si fats
de colectivitate si a cdror incdlcare
nu este sanctionatd de lege, ci de opi-
nia publica, nu constifuie subiectele
atitor imagini fotografice realizate la
noi ¢

Este cit s2 poate de evident cd in-
treaga activitate de creajie fotografica,
dezvoltind tot ceea ce este poztiv in
experienta dobinditd ping acum si eli-
minind unele lipsuri, este asezatd tof
mai deplin pe ideea fundamentala cg,
prin confinutul si forma sa, imaginea
trebuie sa fie, in tot mai mare masurg,
un mijloc de educatie, contribuind la
formarea si dezvoltarea omului nou,
la ofirmarea tot mai largd in viata a
principitlor eticii si echitafii socialiste,
a concepfiei revolufionare despre lume
si viafd, a méaretului program de f&u-
rire a societdfii socialiste si inaintédrii
Romaniei spre comunism.

Sporirea anuald a numarului de ex-
poztiide arta fotografica a avut, prin-
tre altele, si o influentd pozitiva asu-
pra stimuldrii creatiei, afirmindu-se cu
vigoare expozifii pe teme politice §i
sociale, capabile s& rdscoleascd con-
stiinfa vizitatorului ~ publicu!l larg — si
sa-i pund probleme de tot felul, dar
in special etics si de interes general
cetatenesc. Subiectii celor mai valo-
roase imagini sint in general contem-
poranii nostri, surprinsi de aparatul
de fotogratfiat la locul de munca, in
societate, in familie sauv la odihna.
Numeroasele expozitii realizate in a-
cesti ani demonstreazé convingdtor cd
arta fotograficd romdneascd este o
adevératé scoald a viefii, o imagine
convingdtoare a eroismului si frumu-
selii epocii noastre revolutionare.

O infrebare care se pune este si a-
ceea dacd eficienta educativd a aces-
tor expozitii este mulfumitoare in ra-

Conf. Ing. Sylviu Comdnescu
Hon EFIAP

port cu eforturile de toate felurile
care se fac pentrurealizarea lor. Cum
mutajiile de aceastd naturd nu se pot
remarca de la o zi la alta, este greu
a se evalua aceastd eficienta, ci cel
mult sd se formuleze unele anticipari
care, dupd opinia multor oameni, par
promit&toare si pline de sperante.

O ftrasatura de asimilare a noii noa-
stre etfici este farad indoiala si elemen-
tul estetic al expozitillor fotografice,
aceastd esteticd, ccre inglobeazd le-
gile si categoriile artei, consideratd
deci ca forma cea mai inaltd de crea-
re si de receptare a frumosului.

Evident cd nu toate expozifiile sint
de aceeasi valoare estetica, dar ceea
ce se aratd imbucurdtor este cd prin
procesul de maturizare a artei foto-
grafice romanesti, numarul realizérilor
estetice este din ce in ce mai mare.
Dar cine este in mdsurd sa stabileas-
cad o ierarhie a valorilor estetice ale
realizarilor fotografice de la noi?
Doar o celebra maximé spune: ,De
gustibus et coloribus non disputandum™
care, in infelepciunea poporului nostru,
sund mai evident aa: ,nu-i frumos
ce-i frumos, e frumos ce-miplace mie".
Maxima ce pune in incurcdturd chiar
si pe cei mai initiati, cum a fost ma-
rele enciclopedist Diderot, care in-
tr-una din scrierile sale din a doua
jumatate  a secolului al XVlll-lea
ardata :

,Joatd lumea vorbeste despre fru-
mos ; este admirat in operele naturii,
este cerut staruitor in lucrdrile de artd ;
calitatea aceasta este adoratd sau re-
fuzatd in orice moment ; totusi, dacd-i

intrebi pe oamenii cu gustul cel mai

sigur si mai rafinat, care i este ori-
ginea, natura, care ii este nofiunea
precisd, ideea veritabila, definifia e-
xactd, dacd este ceva absolut sau ra-
lativ, daca existd un frumos etern, i-
muabil, care este lege si model al fru-
mosului subordonat sau dacg, in acea-
sta privinja, frumusefea se aseamdnd
modelor, vezi imediat c& péarerile sint
impdarfite si cd unii isi marturisesc ig-
noranta, iar alfii cad in scepticism”.

Un raspuns muljumitor la intrebarea
menfionatd, nici pind gstdzi, nimeni n-a
reusit sa-1 fi gasit. Sa fie publicul, ca
beneficiar a! acestor realizari ¢

intr-o oarecare masurd publicul, prin
participarea sau neparticiparea sa la
viziondrile expozifillor fotografice, s&
constituie un raspuns ¢ Frumosul este
mai degraba o chestiune de sentiment,
decit de rafiune si este neindoios ca
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existd in tofi oamenii un sim} natural
si propriu pentru frumos. Dar, nu de
putine ori, la un raspuns afirmativ al
publicului s-a opus rdspunsul negativ
al criticilor. Niciodatd oamenii nu s-au
putut infelege asupra frumusetii ; dim-
potrivd, ,urifenia provoacd o apro-
bare unanimd conchide paradoxal
Francis de Miomandre intr-una din
scrierile sale.

A imparti realizarile fotografice, ca
de altfel orice operd de artd, in ,fru-
moase’ si ,urite” constituie o greseala
pe care o sancfioneazd cu autoritate
sedimentarea in timp a acestor pro-
ductii, fiinded numai , frumusefea esie
nemurtoare si materiald@”, asa cum re-
marca Platon ~ marele filozof al anti-
chitatii. Deci sa lasdm viitorului s3
dea acest raspuns.

Un alt aspect al eticii, corelat de
data aceasta cu cel al echitdtii si care
apare nefiresc este acela al neremu-
nerdrii corespunzdtoare a activitatii de
creafie a fotografului, ca si unele ne-
impliniri conform legilor drepturilor de
autor. Evident, c¢& acest fapt nu con-
stituie un element stimulativ nici mo-
ral si nici material pentru artistul foto-
grat. Totusi, nu de pufine ori, s-a re-
marcat calitatea excelentd a imagini-
lor fotografice, ceea ce atestd in plus
pasiunea si probitatea profesionald a
scoalei romanesti de artd fotografica.
Este de datoria conducerii AAF-ului eq,
sprijinindu-se pe aportul tuturor mem-
brilor sgi, sd obtind indreptarea aces-
tei situatii.

in fond, ceea ce esté mai impor-
tant pentru noi, decit de a modela
prin realizarile noastre fotografice -
bune sau rele - considerate, evident,
subiectiv sau obiectiv de noi, de a
modela personalitatea umand in raport
cu mutafiile de un dinamism si de o
complexitate faré precedent, care au
loc in viafa societafti noastre sub ac-
fiunea beneficd a ideilor esenfial u-
manist-revolufionare a conducerii 1arii
noastre 2 Omul nou, omul contempo-
ran, pe care sintem si noi chemati, ar-
tighi fotografi, sa-1 formam, are de
parcurs cu demnitate si echitate, una
din cele mai fructuoase etape din cite
a cunoscut istoria poporului nostru, e-
tape in care omul de pretutindeni, po-
poarele de pe toate meridianele se
confruntd cu un complex de contradic-
fii, pe care trebuie s& le domine, in
virtutea idealurilor de adevar, de bine,
de egalitate, de echitate, de pace la
toate nivelurile.



FOTOGRAFIA SI VIRSTA

Cind in prima jumé&tate a secolului
XIX, in urma deci cu aproximativ 150
ani, fizicianul francez Nicéphore Ni-
épce reusea sd developeze pe o placd
metalicd imaginile in camera obscura,
adica inventa fotografia, era greu de
imaginat c¢d intr-un timp istoriceste re-
lativ scurt, aceastd descoperire avea
s cuprindd absolut toate domeniile
de activitate si de stiinta, inclusiv as-
tronomia, zborurile spatiale si investi-
gdrile cele mai indraznefe in vederea
deslegérii tainelor intregului cosmos.

Medicinag, care in stadiul ei de as-
tazi reprezinta o concentrare a tuturor
stiintelor naturale si a psihologiei in
aplicarea lor pentru cunoasterea omu-
lui sanatos si bolnav, pentru conser-
varea sau restabilirea sdnatatii, se fo-
loseste cu mult succes de mijloacele
tot mai perfectionate ale fotografiei,
aceasta putind uneori chiar sd depis-
teze st sa scoatd la iveald amanunte
revelatoare, acolo unde ochiul celui
mai bun medic nu poate pdairunde in-
totdeauna spre a descifra unele muta-
lii biclogice imperceptibile in aspectul
extern al unei fiinte omenesti. Se fa-
ciliteaza astfel, in multe cazuri, desco-
perirea cauzalitafilor si implicit deter-
minarea leacului unor boli ascunse.

Pentru aceasta ne-am propus o scur-
t& expunere privind relafiile dintre fo-
tografie si virstd, cu accentul pe virs-
tele mai inaintate, indeosebi ceea ce
numim curent ,virstaa treia”, care in-
cepe odald cu terminarea virstei ma-
ture, deci nu coincide cu batrinetea
propriu-zisd, aceasta fiind situatd de
biologia moderna intre 75 si 90 de
ani, dupd care incd mai urmeazd o
perioada de viatd numitd longevitatea.

Dupda alti autori virsta matura se
termind tot la 60 de ani dupa care
urmeazd, intre 60 si 70 ani, virsta post-
maturd, batrinetea incepind odata cu
intrarea in deceniul al 8-lea de viafa.

Desigur, asemenea impdrfiri pe faze
si epoci de virstd pot sa pard arbitra-
resi cuprinzind exagerdri, in realitate
insa ele corespund destul de bine ade-
varului, dacd finem seama c¢d media
de virsta a crescut si creste in conti-
nuare, in mod apreciabil, in toate so-
cietdfile civilizate, asa incit vechile
concepte si diviziuni pe ani ale tine-
refii, maturitatii si bdtrinefii sint de
mult depasite.

Aici cred ca avea destul de multa
dreptate reputatul medic si biolog Vic-
tor Pauchet, care obisnuia intotdeauna
s& spund cé ..,,Cineva nu-i niciodatd
prea batrin ca sa fie tinar".

$i cu drept cuvint, mai putem spune
astdzi cd adevdrata virsta a unui ins
este aceea inscrisd in actul de nastere
sau in buletinul de identitate 2 Mai
este astazi oare destul de concludentd
virsta cronologicd a individului 2 Sti-
infa raspunde hotarit nu. Concludanta
este virsta biologicd, modul cum se
comportd organismul, inima, arterele,
importantd este buna funcfionare a

Constantin Neua

complicatului mecanism uman. Dar ce-
ea ce cu toti stim, sau trebuie sa stim
si s@ ne-o amintim mereu, este faptul
cd, in afara virstei cronologice si in
afara, chiar a virstei biologice, mai
existd factorul psihologic §i acela so-
cial, deci starea de spirit pe de o par-
te, cum si sentimentul uhlitatii in so-
cietate pe de altd parte, care consti-
tuie frine puternice ce pot tine pe loc
sau intirzia mersul anilor, astfel incit
nu orice inaintare in virstd s@ insemne
si o imbatrinire.

Mai conteazd apoi modul de viafa
care, atunci cind e prea rigid sau plin
de tabieturi, ingusteaza arta de adap-
tare la schimbdrile inoitoare ale so-
cietdfii si mediului ambiant. Ping si
felul de a ne imbrdca isi are insem-
natatea lui, caci socotim gresitd con-
ceptia unor oameni care, trecuti de o
anumitd virstd, considerd ca e absolut
necesar s se invesminteze cu costime
de culoare inchisa, de preferinta ne-
gru, evocind procesiunile funerare, ca-
re indeparteazd atmosfera de tinerefe
si sint purtdtoare de ginduri sumbre.

Pe urma, preocupdrile de naturd in-
structiva, frecventarea spectacolelor, a
expozitiilor de artd, dorinta de infor-
mare si cunoagtere, toate aceste exer-
cihi si aspirafii superioare ale spiritu-
lui, amind bétrinefea, datoritd unei
compensari intelectuale a facultdtilor
in declin biologic.

Obiectivul fotografic este martorul
prefios care ne insojeste cu credinfa
de-a lungul anilor, rasfringindu-ne chi-
pul nu numai pe pozd, dar adesea
chiar in constiinta, avind astfel atribu-
tele unei oglinzi sincere, uneori necru-
fatoare, a existenfei noastre.

imortalizarea celor mai insemnate si
plécute (uneori mai pufin placute) mo-
tul” sau, de cele mai multe ori, o fac
la cererea expresd a celui fotografiat.
Evident, prin retusurile facute cu ma-
iestrie poli intineri infatisarea persoa-
nei respective cu 10-20 ani, sau poate
chiar mai mult. Personal sint impotriva
acestor procedee care denatureazd ve-
rosimilul, facind ca fidelitatea subiec-
tului s& fie compromisa.

Se stie ca, potrivit legendei — Faust
si-a vindut sufletul diavolului pentru a
obtine tineretea vesnicd, dar un pro-
fesionist 'serios al fotografiei va retuza
categoric sa joace rolul lui ,Mefisto”,
chiar si numai pentru o asemenea ,,in-
tinerire” iluzorie pe o bucatd de car-
ton. Fotografia prin natura ei trebuie
sa confirme adevérata valoare a rea-
lit&tii.

Totodata fotografia este un bun cro-
nometru al virstei, ilustrind cu sinceri-
tate diferitele faze din viata unui om
si capdtind astfel caracter de docu-
ment. Privind aceste ,,momente” imor-
talizate pe pelicula fotograficd, avem
retrospectiva existentei noastre, cu in-
treaga ei incdrcaturd de emofii, senti-
mente si idei pe care aceste clipe, in-
cremenite, insd totusi vii, le evoca in
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mintea si in sufletul fiecéruia dintre
noi.

Dar nesfirsitele delectari cu ajutorul
peisajului fotografic, care e uneori in
stare s& ne procure emofii §i pléceri
mente din viald, a evenimentelor ca-
rora le acordam un anumit privilegiu
pe plan afectiv, dar mai cu seamd a
diferentelor de virstd din biografia u-
nui om, este de apanajul acestui mes-
tesug, ridicat uneori pind la rangul de
artd, al fixarii imaginii cu ajutorul lu-
minii pe suprafafa fotosensibild a unei
benzi de celuloid.

Dacd virsta nu are prea multd lega-
turad cu fotografia, putem afirma in
deplind cunostintd de cauzd ca foto-
grafia are foarte multe legdturi cu
toate virstele omului, si mai ales cu
cele mature si post-mature, si iatd de
ce :

— Privitor la caracteristicile trasdtu-
rilor fefei, fizionomia. Aceste trasaturi,
la o anumitd virstd mai inaintatd, dau
fotografiei farmecul asemandrii, ceea
ce nu se poate spune infotdeauna des-
pre trasaturile chipului tindr, datoritd
formelor incd neconturate pe deplin,
in comparatie cu cei virstnici ;

- Opinia noastra este ca fotografia
artisticd interesantd, pe care mai ales
ne pasioneazd s-o realizdm, chiar da-
c& ea ridicd uneori problema de ordin
tehnic, nu poate FFi)decir fotografia
purd, fara retusurile atit de mult folo-
sie pentru idealizarea persoanei prin-
se pe pelicula fotografica ;

-- Unii colegi se straduiesc adesea
sa infrumusefeze chipul flatind , subiec-
estetice ca atunci cind am privi pin-
zele unor pictori celebri ai genului ca
Fragonard, Watteau, Corot, un Nico-
lae Grigorescu sau $tefan Luchian.

-- lar nostalgicele ,,instantanee de
familie” care desteaptd dorinta reve-
derii unor fiinte dragi, a unor prie-
teni apropiafi sau a locurilor si im-
prejurdrilor evocatoare de clipe feri-
cite |

- Or scenele hazlii surprinse de
aparatul fotografic in momentele de
veselie explozivd a unui grup care
petrece, cit ni se par de proaspete si
actuale, chiar dupd ce s-a asternut
praful pe poza ingdlbenita de ani,
de ni sz pare c& aceste clipe chiar
ieri le-am trait...

Dar mai presus de orice, rolul foto-
grafiei la orice virstd, si mai cu seama
la virstele inaintate, ramine acela de
a ne inlesni intilnirea cu noi insine, cu
firea noastrd, cu ideile i telurile pe
care le-am avut in via}d, fiecare foto-
grafie fiind si un repere inaintea unui
drum nou sau a unor posibile noi de-
veniri, este confruntarea fecundd cu
propria noastrd personalitate, bilant si
avertisment totodatd si  deopotriva
prilej de a ne narma cu toate atri-
butele psihice si morale care intretin
in sufletul fiecdruia dintre noi spe-
ranfa de viata., e



MONTAJUL AUDIOVIZUAL (f)

Victor Oprescu
Absolvent LAT.C.
Sectia ,,Imagine de film si
televiziung"

Comunicarea a fost si este cea mai
importantd activitate umand aldturi de
productia de bunuri materiale. Ea re-
prezintd singura cale de fructificare a
gindirii creatoare si singurul mijloc de
infelegere. Este modul prin care ex-
primam si transmitem sentimente §i nd-
zuinte si evitdm conflicte.

Omul a fost preocupat intotdeauna
sd comunice cu semenii sai si sa lase
un mesaj posteritafii. — In veacul nos-
tru, activitatea de comunicare este stu-
diata stiinfific de sociologi, filozofi,
esteticieni. Existd o adevdrata shinia
a comunicdrii cu metode, teorii, ipo-
teze. Nu este necesar sd intrédm in
amdnunte ; este insd interesant sd ve-
dem, la modul general — teoretic, in
ce constd actul comunicarii.

Orice comunicare este o relatie bi-
univocd intre doud entitali : un emi-
tator, cel care transmite un mesaj, §i
un receptor, destinatarul acestui me-

saj. Transmisia se face prin interme-
diul unui canal. Orice mesaj este co-
dificat de emitator si decodificat de
receptor.

Actul comunicarii poate fi ingreunat
sau anulat de bariere, elemente de
interferentd negativa.

Barierele exista atit la emitator si
receptor (subiectivisme, idei precon-
cepute, filtre culturale, indiferentd), cit
si pe parcursul canalului (de reguld
sub forma defectivnilor de naturd
materiald).

La nivelul receptorului, mesajul, du-
pd decodificare, intréd in interactiune
cu constiinja individuald si cu reper-
toriul program, provocind o reactie
interioard ; in urma aparifiei acesteia
se produce reactia de rdspuns, indrep-
tatd catre emitator. Se poate vorbi de
un cerc al comunicarii, schitat in fig.

condurfd

EMITATOR

Codificator
Repertoriy,
propriv

Se observd c& sint necesare citeva
condifii minime pentru reusita unui act
de comunicare : un cod simplu §i efi-
cient, unanim recunoscut, o compati-
bilitate intre repertoriile proprii ale
emitatorului 5i receptorului, un candl
adecvat codului i lipsit de bariere sau
putindu-le evita. Eficienta actiunii se
apreciazd prin efectul mesajului asu-
pra receptorului, deci prin opinia for-
matd §i prin schimbarea de conduita.

Raportat la aceastd teorie, montajul
audiovizual este un canal de transmi-
terc a mesajului, constituindu-se tot-
odatd intr-un limbaj ce foloseste mai
multe coduri specifice.

RASPUNS
Opinie valorativa Reaclje
Schimbare de

CANAL ,
Mijloc, codury

/nterioard

RECERPTOR
Decodificcror
Constiinfa indiviovola
Reperioriv
Dropriv.

BARIERE
[nterferente
Filtre cultu-
role, /des pre-
concepufe

O comparajie sumard cu limbajul
vorbit releva cd lumina, culoareaq,
compozitia, sunetul sint elemente de
cod analoge cuvintelor. Diferenta con-
std din aceea cd, spre deosebire de
cuvinte, care se insirviesc intr-o rela-
fie succesionald, elementele de cod
ale montajului audiovizual, elemente
vizuale si auditive, se articuleazé si-
multan si succesiv, corelate de semne
de punctuafie proprii.

Co si in cinematograf, termenul
.montaj’ semnificd relatie stsabilita in-
tre diferitele coduri vizuale si sonore
in vederea transmiterii unui mesaj.

Termenul in sine, ,,audiovizual”, este
mult prea generic. Putem include aici,
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fara a gresi cinematograful, teatrul,
opera, televiziunea. $i nu numai atit,
dar in aparenfd toatd realitatea incon-
jurdtoare poate primi eticheta ,audio-
vizual“, caci ce altceva este spectaco-
\ul strazii, sau privelistea unei furtuni
pe mare ¢

Cinematograful, ca si televiziunea,
opereazd o selectie riguroasd a reali-
tafii si tinde cdtre a sugera prin parte
intregul. Utilizind miscarea, ne ofera
iluzia realitdfii, prezentindu-ne faptele
la timpul prezent. Teatryl, si opera
deopotrivd, bazindu-se pe conventii,
pe un spafiu artificial si limitat, suge-
reazd frinturi de realitate, in care pro-
porfia semnificafiei imaginii este scd-
zutd, in favoarea comunicdrii orale.

Sint necesare l&muriri in privinta ter-
menului audiovizual, asa cum va fi el
folosit in contextul prezentei analize.
La modul general, termenul ,mijloace
avdiovizuale” desemnedazd toate siste-
me'e mass-media bazate pe percepfia
vizuala si auditiva.

Prima parte, ,audio”, se refera la
facultatile auditive, mai exact la re-
ceptarea informatiei prin procese so-
nore. Conform statisticilor, din noianul
de informatfii din jurul nostru, circa
11 procente sint receptionate pe cale
auditiva.

Sa refinem formele de manifestare :

~ Zgomotele [cea mai numeroaséd ac-
tegorie — injelegem ajci orice sunet ne-
integrat intr-un cod) servesc orientdrii
generale. Ele oferd informafii asupra
pozifiei sursei sonore, dar nu si des-
pre forma, volum, culoare, structurd.
Un zgomot este recogniscibil, dar faré
o avea sialte informatii despre prove-
nienfa sa, nu-l putem asocia cu nimic.
Un exemplu la indemind: zgomotele
electronice - zgomote pur artificiale,
care impresioneazd prin calitdti sonore
(intensitate, timbru, indlfime) numai
pentru cd par asemdndtoare cu zgo-
mote naturale, pe care le asociem de
imagini sauv alte senzafii ; din aceastd
cauzd le acceptdm ca existente. Un
zgomot auzit prima oard, fard sa exis-
te termen de referintd, constituie un
factor psihic conturbator — provoaca
o puternicd senzatie de teamd.’)

— Cuvintele - elemente de cod (im-
perfect), servind comunicarii rafio-
nale.

Ele sint baza unei atitudini persua-
sive. Existenfa si folosirea lor se ba-
zeazd pe echivalenfe relativ stabilite
si recunoscute cu datele realitdtii.

Ambiguitatea existentd in comunica-
rea prin cuvinte se explicd prin impre-
cizia denomingtiilor singulare si deci
cu atit mai mult a celor compuse. Si
aceste consideratii nu vizeazd decit
exprimarea de date concrete |

- Muzica - un cod estetic, indrep-
tat catre comunicarea spirituald, afec-
tivd, direct cu subcongtientul. Sinteti-
zind zgomotele-orientare, complemen-
tar la alte sisteme de referinta;
cuvintele - descriere si persuasiune ;
muzica - influentare subconstienta ?).

) Teama de necunoscut, care fatd de
zgomote este incomparabil mai ma-
re dacit fata de al}i factori.

2) Acest lucru este valabil si pentru un
specialist : desi pentru el o bucatd
muzicald se compune din durate,
intervale, timbru, frecventd, masuri,
- nu se poafe totusi sustrage modu-
lui de imbinare inedit.



Dupd cum se va vedeq, intr-un mon-
taj audiovizual sint solicitate toate a-
ceste functii ca si in cinematograf.

A doua parte a termenului, ,vizual”,
se referd la cea mai discutatd forma
de perceplie umand : vazul. Din tota-
lul datelor care ne parvin, 83t/ le in-
registram pe retind. Omul a davenit
destu! de firziu constient de acest a-
devar ; instinctiv insd@ aceastd forma
da comunicare a apdrut in zorii civi-
lizatiei. Marele avantaj: lipsa de am-
biguitate. O imagine stabileste precis
termenii referitori la pozitie, volum,
structurd, miscare, culoare, forma.
Chiar stilizat la maxim, un obiect ra-
mine ei insusi {sd@ ne gindim la scrie-
rile pictografice care inlgtura poliva-
lenta cuvintelor pe de o parte si ba-
rierele lingvistice de alta; in  China se
vorbesc zeci de dialecte, dar doi chi-
nezi, chiar daca folosesc cuvinte dife-
rite pentru aceleasi lucruri, se pot in-
telege scriind).

Imaginea unui obiect este unicd si
o imagine nu poate reprezenta decit
un obiect. In acelasi timp o imagine
sugereazd intregul univers de ider a-
sociat subiectului reprezentat. Din cele
argtate pind aici, putem spune cd o
comunicare intre doi oamen!, folosind
elemente vizuale si auditive, este unicd,
neechivoca si completd. In ce priveste
comunicarea individului  cu  mediul,
contactele vizuale si auditive reprezin-
ta condifia necesard si suficientd pen-
tru o informare reala.

Ar fi interesant s& compar@m persis-
tenja datelor receptionate pe diferite
céi. Astfel :

Retinem . .
din datele gUpr: :?UZPE,
comunicate *) °e :
Numai pe

cale orala 700/, 100/
Numai pe

cale vizuala 720/ 200/4
Pe cale

audiovizuald 839/, 65%/,

Era normal ca epoca in care trdim,
o epoca de stringantd nevoie de co-
municare, s& dea nastere la mijloace
perfectionate pe baza datelor despre
perceptia fiziologica.

Principalii factori dupd care trebuie
apreciat un mijfloc de comunicare sint :
eficienja (cantitatea de informatie pe
unitate de timp), puterea de penetra-
tie individuala rdspindirea in colectivi-
tate, persistenja informatiei.

Corelind toate datele expuse pind
acum, putem afirma c& mijloacele de
comunicare audiovizuald sint cele ce
servesc cel mai bine vechiul deziderat
al egalitéfii prin culturd.

Definirea montajului audiovizual

Montajul audiovizual este un spec-
tacol alcatuit dintr-o proiectie de dia-
pozitive insofite de un acompaniament
sonor (muzicd, text, zgomot). Imaginile
si sunetul se constituie intr-un ansam-
blu estetic coerent.

*) date prelucrate si infelese

in domeniul montajului audiovizual
existd multe forme de manifestare gi
multe denumiri ; de cele mai multe ori
se creeazd confuzii in asocierea unui
tip de manifestare cu denumirea adec-
vata.

Denumirile in circulajie tind sa sub-
linieze urmatoarele idel :

- este vorba de un spectacol ;

- este vorba de un mijloc de infor-
mare in masa ;

— se bazeazd pe diapozitive, sau

— se proiecteazd in sistem poliecran ;

- se bazeazd pe inbinarea imaginii
cu sunetul.

O primd mare impdrfire a montaje-
lor audiovizuale o vom face in functie
de faptul ca proiectia se face pe un
singur ecran sau pe mai multe ecran=
s‘multan.

Succesiunea de imagini proiectate pe
un singur ecran este numitd serie de
diapozitive sonorizate, diason, diaton
sau diaporama.

Fiecare din acesti termeni vizeazd o
anumitd categorie de conceptie i
zentare.

Astfel, dacd se prezinta o suita de
diapozitive, centratd sau nu asupra
unei teme sau subiect, insofitd de ilu-
straj.e muzicald sau comentariv inre-
gistrat pe bandd de magnetofon, avem
de-a face cu o serie de diapozitive
sonorizate. Legdfura intre imaginile se-
riei nu este decit de naturd asociativa,
iar proiecfia se face cu un singur a-
parat. Trecerea de la o imagine la alta
se face prin pauzd neagrd, prin ,fon-
du” si pauzd neagrd, prin procedeul
clar-neclar si pauzd neagrd (alba), prin
intercalarea unui fond colorat intre
imagini etc., iar intre inceputul si sfir-
situl proiectiei pot fi intercalate si alte
actiuni (de ex. un discurs).

Este cei mai simplu mod de a pune
in valoare o colectie de diapozitive,
cu aplicatii in educatie, prezentare de
modd, relatari de caldtorie, prezentdri
de evenimente sociale sau stiintifice.

Schimbarea dipozitivelor se poate
face la intervale de timp aleatorii, sau
egale, sincron cu banda de sunet sau
nu.

Acompaniamentul sonor nu este in
mod necesar special prelucrat. E! poa-
te fi un program de sine statdtor : un
disc, o inregistrare magneticd sau o
emisiune radio, o conferintd etc.

Exista dispozitive simple de tempo-
rizare si sincronizare a aparatelor de
diaproiectie cu magnetofonul. Ex. : dio-
pozitivele , Temporus 3" (temporizare
simpld) si ,,Aspecton 3" (sincronizarea
schimbdarii cu banda de magnetofon),
concepute pentru aparatul PENTACON
AV 100.

Termenul ,diason” denumeste pre-
zentarea diapozitivelor cu dovd apa-
rate de proiecfie pe un singur ecran,
prezentare insofita de sunet sincron
(muziva, insotita uneori de text si zgo-
mote). Diapozitivele sint asociate te-
matic, urmarindu-se o unitate de timp,
de loc sau de actiune.

pe un ecran

Montgjul audiovizual
pe mai multe —
ecrane
simultan
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Proiecfia decurge continuu, in sen-
stl ca diapozitivele se succed fara pa-
uzd intre eie. Schimbarea poate fi di-
rectd, un proiector aprinzindu-se exact
in momentul stingerii celuilalt ) sau
i se pot asocia unele efecte, precum
jocul clar-neclar, suprapuneri prin in-
lanjuire, efecte de fulger, scintilatie 2).

Un exemplu foarte interesant in
acest sens il constituie seria de pro-
iectii publice  denumite ,SPEODIA-
SON"“, realizate de trei entuziagh
speologi de ia Institutul de Geologie
din Bucuresti.

Ei prezintda pe un ecran de formd
pdtratd imagini realizate in pesterile
din tard, insofite de o ilustratie mu-
zicala adecvata.

Trebuie menfionat c¢d se mai folo-
seste si termenul ,diston”, cu aceeasi
semnificatie ca si diason (Ton = sunet
in |b. germana).

Cazul cel mai compex in domeniul
proiecfiei pe un singur ecran il con-
stituie diaporama (etimologie france-
zd : diapo = diapositif ; rama, de la
ramasser = a aduna). Diaporama este
o prezentare coerenta de imagini, mu-
zicd, text si sunete, cu un fir conduca-
tor, exprimind un mesaj, transmitind o
idee, ca un mijloc aparte de comuni-
care, facind apoi apel in mare parte
la imaginatia spectatorului, atribuin-
du-i un rol activ. Proiectia se face o-
bligatoriu cu cel putin doud aparate,
schimbarea imaginilor facindu-se prin
inldntuire.

Observdm din aceastd definitie ca
aoar citeva conditii sine qua non : pre-
zentarea trebuie s3 fie coerentd la
nivelul tuturor codurilor de care
uzeazd, s@ exprime un mesaj, sa
aibd o idee si sd atribuie privitorului
un rol activ.

Putem spune c& ne afldm in faja
unei forme de spectacol, asadar prin
extensie putem considera cd la reali-
zarea unei bune diaporame trebuie
luate in considerare legile specifice

spectacolului : existenta unei poves--
tiri, captarea  auditorului gradarea
tensiunii, realizarea suspansului.

Practic un spectacol de diaporama
trebuie sd fie o operd unitard, inche-
gatd, in care fiecare imagine sa fie
legatd semantic de cea precedentd si
succedentd.

O conditie specifica diaporamei
este prezenfa imaginii ,a ftreia" sau
a ,imuginii intermediare’’. Este vorba
de o imagine obtinutd prin manipu-
larea in anume fel a tehnicii de pro-

2) Scintilatie : in acest caz: o ima-
gine rdmine pe ecran si peste ea
se proiecteazd o succesiune rapidd
alte imagini.

Tn acest caz apare o reactie psiho-
logica interesantd, datoritg faptului
c& persistenta unei imagini pe re-
tind este de cca. 1/10 s. Deci spec-
tatorul, in mod automat, suprapune
imaginea precedentd peste cea a-
flata in fata sa pe ecrap.

1

Serie de

diapozitive Prezentdari
sonorizate audio-
diason (diston) vizuale
diaporama

(multivizion,
multi-image,
multimedia)



iectie, care face tranzifia intre doud
imagini succesive. Aceastd imagine nu
existd material printre imaginiile pre-
gdtite pentru proiecfie.

Ea apare numai pe ecran, prin
suprapunerea a doud imagini succe-
sive.

Aceastd a treia imagine este consi-
deratd intre mijloacele de expresie
specifice diaporamei.

Diaporama are astdzi o réspindire
nelimitatd, existind doud directii de
activitate : una foloseste diaporama
ca mijloc publicitar ~ informational-
educafional, cealaltd exploreazd po-
sibilitatile  practice - sugestive, ur-
marind realizarea de spectacole cu
caracter pur artistic.

Rezumind putem afirma c& in t'mp
ce seria de diapozitive sonorizate si
diasonul sint procedee de va'orifi-
care superioara a unor colectii de
diapozitive, diaporama este un spec-
tacol cu mijloace de exprimare spe-
cifice, al carui scop este exprimarea
unei idei si transmiterea unui mesaj.

O serie sonorizatd sau un diason
pot avea calitdti spectaculare, dar
modu! de influentare a spectatorului
este de naturd formala. Consideram
pe de altd parte ¢&, dacd utilizind un
singur aparat de proiectie si sunet
sincron, deci cea mai elementard teh-
nicd, se realizeazd un speactacol coe-
rent, bazat pe o idee si transmitind
un mesaj — putem vorbi de o diapo-
ramd, chiar daca evident va lipsi si
cea de-a freia imagine. Am avea
de-a tace in acest caz cu ceva ce ar
semdna din punct de vedere al con-
tinutului estet’c cu un comics sonori-
zat.

Varianta cea mai complexd a spec-
tacolului bazat pe succesiunea de
imagini statice este cea in care pre-
zentarea se face pe mai multe ecrane,
in cadrul unor spectacole de durata
relativ scurtd, dar de mare montare.
Existd trei termeni pentru a desemna
aceasta activitate : »multivision”,
»multi-image” si ,multimedia®. Primii
doi se referd la faptul ca spectacolul
se desfdsoard pe mai multe ecrane,
respectiv se bazeazd pe prezentarea
mai  multor imagini simultan. Al trei-
lea reprezintd o imbinare intre ideen
poliviziunii si ideea c& spectacolul
audiovizual face parte din mijloacele
de informare in masd (mass-media).

Nicl:i.unul nu contine sintetic carac-
teristicile de fond ale problemei, refe-
rindu-se doar la aspectele formale.

Consideram c¢a se poate denumi
mai pe scurt montajul audiovizual
poliecran  prin termenul polidiapo-
rama, plecind de la ideea c& princi-
piile fundamentale sint cele aplicate
in diaporama.

Ca s& fim consecventi in utilizarea
termenilor cu intelesul lor exact, pro-
punem ca seria de diapozitive sono-
rizate si diasonul sa fie numite pre-
zentari audiovizuale, iar termenul
montaj audiovizual sa includé diapo-
rama si polidiaporama, aceasta deoa-
rece in cazul prezentarilor audiovi-
zuale montajul nu este folos't pentru
a exprima o idee si a transmite un
mesaj, ci numai pentru a impresiona
formai spectatorul.

Ca o recapitulare
despre denumiri : sd considerdm urma-
toarea schemd, cu menfiunea c& in
cazul seriei de diapozitive sonorizate
mijloacele specifice de expresie sint
folosite rudimentar si parfial e

a celor spuse

Z#AQUA 81"

Dr. Mihai Cioroianu

initiat de Consiliul Nafional al Ape-
lor {CNA), scopul concursului lansat
in luna noiembrie 1980, se poate re-
zuma in patru puncte astfel :

1. Prezentarea si popularizarea pro-
blemelor activitatii si realizérilor din
domeniul apelor.

2. Crearea unei fototeci a CNA,

3. Incurajarea fotografilor amatori
din unitatile CNA.

4. Cresterea atentiei fotografilor a-
matori din intreaga tard asupra mul-
tiplelor fefe si valente prezentate de
aceastd  minunatd i indispensabild
componentd a viehii, care este apa.

La concurs au participat 41 de foto-
rafi ematori, 17 ftiind din unitatile
NA. Au fost prezentate 419 lucrari,
din care 314 totografii alb-negru, 5
color si 100 diapozitive color.

Dintre acestea, juriul intrunit la 8
februarie 1982 a selectionat pentru ex-
pozifie 112 fotografii si un numar de
40 diapozitive, acordindu-se urmatoa-

rele premii :

— premiul | in valoare de 2.000 lei,
tov. GELU HRINCO din Institutul de
Meteorologie si Hidrologie, pentru lu-
crarile ,Furia apelor”’ si ,Vine furtu-

~ o
"

na ;

- premiul Il in valoare de 1.000 l=i,
tov. VASILE COTOI de la Filiala Timi-
soara a Direcfiei Apelor Mures-Banat,
pentru seria de fotografii prezentind
aspecte de pe canalul navigabil Bega ;

— premiul Ill in valoare de 500 lei,
tov. NICOLAE CIOCIRLAN de da Di-
rectia Apelor Prut, pentru lucrarea
,.Descarcator’ ;

~ premiul special din partea AAF,
conslind in materiale foto, tov. MO-
DEST SERBAN, membru AAF, filiala
Cluj-Napoca, pentru lucrarea ,,Galaxia
marit" ;

-~ mentiunea | in valoare de 250 lei,
tov. ANDREI KOVACS, membru AAF,
filiala Transilvania Cluj-Napoca, pen-

tru lucrarea ,,Ca la promenada” ;
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~ mentiunea Il in valoare tot de 250
lei, tov. ZOLTAN DANILA, membru
AAF, filiala Transilvania, pentru lucra-
rea ,Baraj”.

Expozitia cu lucrdrile selectionate a
fost deschisa in fata unui numeros pu-
blic luni 29.111.1982, la Galeriile AAF
din Str. Brezoianu,

Dupda cuvintele de deschidere rostite
de tov. RADESCU CONSTANTIN din
partea CNA si tov. AVERESCU GRI-
GORE din partea AAF, a avut loc pre-
zentarea a doud gale de diapozitive :
prima cu diapozitivele selecfionate de
juriu, al doilea, un spectacol diason
.Excursie in Delta Dunarii”, prezentat
de tov. SZASZ ADRIAN, membru AAF.
Frumoasele imagini (citeva foarte reu-
site imagini de apusuri si rdsdrituri de
soare), care au redat in bund parte
peisajul mirific al Deltei, au fost din
pacate uneori handicapate de defici-
ente tehnice legate de coloana sonora.

Dar, in fine, totul s-a terminat cu
bine, fiind un spectacol reusit care a
placut numeroasei asistente.

Trebuie s& remarcam faptul ca fac-
torii responsabili din CNA au depus
mult suflet in organizarea si prezen-
tarea rezultatelor acestui concurs care
rémine deschis in continuare, edifiile
succedindu-se bienal. Urmatoarea deci
in 1984,

Cred insd cd jurivl a fost pufin cam
tehnicist in aprecieri, intrucit au exis-
tat si lucrdri inspirate artistic, care nu
au intrat in vederile membrilor sai,
ca de exemplu lucrarea colegului MU-
SA FARUC.

Nu pot incheia fard a aminti afisele
expuse, realizari grafice deosebit de
inspirate artistic si tehnic, care s-au
integrat perfect in tematica si prezen-
tarea expozitiei, bucurindu-se de apre-
cieri unanime din partea vizitatorilar.



EXPOZITILE SE SUCCED
DAR NU SE ASEAMANA

In galeria de artd fotograficd a a-
sociafiei noastre din str. Brezoianu 25,
expozifiile se succed dar nu se asea-
mdand. Asta in ciuda faptului ca toate
aceste expozitii sint de artd fotogra-
fica. Fiecare autor sau fiecare colectiv
care isi expune realizdrile pe simeze-
le galeriei, vine insad cu fotografii in
care se include de reguld un punct
propriu de vedere asupra acestei arte
a imaginilor scrise cu lumind. Ea este
rodul unei experiente masuratd de re-
gula in multi ani, dar si a unui subiec-
tivism care tradeazé inclinafie spre un
domeniu sau a'tul al acestei arte, sint
incidente cdruia ii intrd toate aspecte-
le viefii si naturii, inconjuratoare. De
aici o mare varietate de teme si de
procedee care ne fac s& parcurgem
expozifiile intotdeauna cu interes 51 de
reguld s& radminem cu impresii deose-
bite si invafdminte care ne imbogdtesc
exeerien]a proprie.

arietdtile expozitiiior care se suc-
ced in galeria noastrd nu este insa re-
flectatd doar de teme si procedee. E-
xistd §i o varietate calitativd. De re-
gula din tehnica de laborator desi
aceasta ar trebui  sd fie totdeauna
foarte bund), din nivelul general al i-
maginilor {uneori lucrari slabe apar
printre cele reusite, ca urmare a lipsei
da exigentd a autorilor sau dintr-un
subiectivism exagerat), dar si  din
cauza prezentdrii {folosirea ,,sticlelor"
asociafiei si a unor cartoane de to-
nuri si.. de virste diferite, facind une-
ori ca exponatele s& nu fie puse pe
deplin in valoare). Fara indoiald in
multe cazuri, nivelul scdzut al tehnicei
de laborator si al prezentarii are la
bazd motive materiale, costul ridicat
al unei expozifii personale impunind
adesea autorilor sa caute solutii mai
ieftine de prezentare, sau sd nu mai
faca lucrérile in total reusite la pri-
mele mdriri.

Gh. Epuran AFIAP

Motive, explicatii existd deci. Cit
sint ele de indreptdtite, ramine sd ju-
dece fiecare. Noi socotim insd cd o
expozitie personald trebuie sa tinda
s& fie o reusita deplina.

S& nu se facad rabat nici la selectio-
narea lucrédrilor, nici la prelucrareq,
lor, nici la prezentare. Dar prima con-
difie pentru aceastd reusitd ramine in-
clinafia artisticd a autorului i expe-
rienfa sa, in acest domeniu, confirmatd
de acceptarea antericard a unor lu-
crari ce! putin in expozifiile din targ,
dacd nu si in cele de peste hotare.

De altfel regula aceasta — nescrisa
- s-a impdmintenit si sint extrem de
rare cazurile, cind un artist fotograf
trece la organizarea unei expozilii per-
sonale fara s& aibad reusita de-a lun-
gul citorva ani la saloanele interne si
internafionale.

Sint ins& si exceptil...

Anul acesta in luna martie galeria
noastrd a gdzduit un tindr artist care
numai cu Un an inainte a devenit mem-
bru AAF, si a carui experienfd fotogra-
fica totaliza doar 3 ani. Corneliu Ni-
culescu are insd si altd pasiune veche,
pictura, (o practicd de 15 ani) dome-
niv in care are si o activitate ex-
pozitiona!d in grup si individual. Am-
bitios harnic el s-a lansat cu multa
pasiune in fotografie, reusind intr-un
timp foarte scurt s& realizeze imagini
reusite. Reusite lg nivelul experientei
si pretentiilor sale. Cu aceste imagini
a reusit sa infrunte publicul al galeri-
ei noastre si.. criticile colegilor din
asociafie, intotdeauna mai pretentios
cu alfii decit cu ei insusi. Rezultatul 2
O expozitie deosebitd ca aspect ge-
neral in care fotografiile au ocupat
jumatate din sala de expozitie, iar
pictura ceglalta jumadtate, deosebitd
prin mdrimea imaginitor fotografice
(din care pufine au depasit formatul
18/24) si prin subiectul lor (multe prea
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multe chiar fiind imagini de familie).

lata-ne deci in fafa unei expozifii
care reprezintd in tradifia noastrd o
excepfie de la reguld, in fafa unei ex-
pozifii, cdruia puteam s&-1 acorddm
in primul rind de ,,curajoasa”.

Intr-adevar Corneliu Niculescu a fost
curajos i efortul sdu chiar dacd a
fost — analizind la rece — timpuriu, a
avut rezultate pozitive, si sintem si-
guri ca aceastd confruntare a sa cu
publicul i va fi de mare folos in ac-
tivitate vitoare.

Totusi nu putem sd trecem peste ce-
lelalte probreme e care aceastd ex-
pozitie le ridica. In primul rind a fost
oportund aceastd expozifie prin va-
loarea lucrédrilor prezentate ¢ Fard in-
doiald ca fiecare artist fotograf are
libertatea sa& hotarascd in ceea ce pri-
veste opera sa. Cum insd galeria aso-
ciafiei noastre este o galerie a ,vir-
furilor” acestei arte, o galerie in care
trebuie sa se vizioneze tot ce se rea-
lizeazd mai bun in acest domeniu, (si
asa se petrece de regula), multe ,voa”
au afirmat cd tinarul nostru coleg, ar
mai fi trebuit s astepte, sau s& fi des-
chis aceastd primda expozilie a sa, la
una din casele de culturd de sector
in cadrul unui fotoclub. Desigur poate
ar fi fost poate mai bine asa. Din pa-
cate nu ne putem lduda cu organiza-
rea prea reusitd a acestor fotocluburi
si cei ce depdsesc nivelul incepétorilor
evadeazd firesc spre alte zari. Dar
aici lipseste organizarea si deseori ti-
nerii artishi fotografi ramin s&@ gdseas-
ca cdi individua?e pentru a-si desdvirsi
mdestria si a se afirma.

latd deci aceastd expozifie ,cura-
joasd” pentru care Corneliu Niculescu
merita telicit@ri i indemnuri in conti-
nuare, de la un nivel superior de pre-
tenfji se ridica citeva probleme orga-
nizatorice ramase din pdcate nerezol-
vate pind gcum.



DE CE MANECHINE ?

Musa Farue

Manechinul a reprezentat pentru
mine o atracfie din momentu! in care
am descoperit pictura lui Giorgio de
Chirico. Ma& incinta suprarealismul lui

Dali, Magritte, sau, asemenea, cel
vehiculat de publicitatea gen Neon
Style, care transpune obiectul in
lumea inaccesibild a efectului.

Motivatia simbolica pe care am a-
sociat-o manechinului si pe care am
considerat-o ca temd pentru o dezba-
tere mai ampld, de intinderea unei ex-
pozifii, este falsitatea confinutd 1in
aceastd anvelopantd de formd umana.
insusi scopul in care a fost creat ma-
nechinul, de a se personifica in vitrina
de magazin, fiind introdus intr-o situa-
tie conjucturalé manipulatd, in care
el trebuie s etaleze frumusete si gra-
fie, calitdti in sine cu caracter super-
ficial, este mistificare.

Nu-mi pot explica foarte clar prin
ce mecanism am luat- hotdrirea de a
aborda aceastd temd. Ce m-a frapof
si am incercai sa reliefez in cadrul
expozitiei, pe care am denum’t-o sim-
plu , Manechinele”, este versatilitatea
atitudinilor pe care aceste forme uma-
noide pot sa le afiseze, toate insd, cu
amprenta puternicd a neverosimilului.

Fotografia este crudd prin puterea
ei descriptiva, calitdfile ei de document
fiind incontestabile. Un artist fotograf
insa, isi poate rupe imaginile de rea-
litatea in care au fost inregistrate, pen-
tru a le da un sens interpretativ per-
sonal, folosind instrumente de ordin
temporal, spatial, reprezentativ. Eu am
incercat in fotografiile mele sd creez
o lume bizard, populata de pd&pusi
adulte, care, descrisd prin imag'ni dis-
parate, nerelafionate narativ precum
comics-urile, saaiba unitate silegitate
proprie, diferite de ale realitati. In-
cizia detaliului folografic a marcat
nuanjarea suprarealistd pe care o in-
tenfionam. Fiind inclinat spre reclama
comerciald, mi-am compus o mare pa:-
de din lucrérile pentru expozitie in stu-
dio, pe baza juxtapunerilor de o-
biecte, detasate de ambiania, sau in
ambiantd minimald, construind simbo-
lul prin conexiunile generate de pro-
ximitatea spafialé a elementelor rapor-
tate la golul inconjurator. Astfel, am
sperat sd creez un impact vizual pu-
ternic, propice unei perceptii rapide,
lipsita de confuzie. in celelalte foto-
grafii am stabilit relafii simple intre
obiect si ambiantd, incercind s& imprim
mediului caracterul de contrafdcut prin
prezenta obiectului, atunci cind insasi
mediul nu-I avea.

Mi s.a parut necesar sd dezvolt te-
ma falsului intr-o serie de fotografii

continind aceleasi elemente, datorita
multitudinii de aspecte pe care aces-
tea le imbraca si pe care am dorit sa
le prezint unitar, intr-o formula comu-
nd. Falsul, pentru mine, este confinut
si de hazard, ilogic, asa c& des-
fasurarea de imagini putea tinde spre
infinit. Limitarea impusa de spativ si
de saturalia pe care am resimfit-o, pe
care ar fi resimfit-o si privitorul, am
dorif s-o inlatur, atit prin renuntarea
la .titluri, lasind libertatea de asocierz
si interpretare permisd de structura
emotiva individuala a fiecarui viz'ta-
tor, cit si prin aducerea in spatiul s&-
lii a insdsi manechinelor si a celorlalte
obiecte folosite in fotografii, punin-
du-le astfel in dialog cu propriile lor
imagini si lasind posibilitatea de com-
pune a unei muititudini de formule vi-
zuale, pe care spectatorul putea sa le
incarce Tn periplul sdu in expozifie.
Prezenta manechinelor, accentuatd si
de albul stré@lucitor in care erau fini-
sate, avea, deasemenea, menirea de
a marca mediul spatial al expozitiei,
de a-l domina, astfel incit vizitatorul
sa incerce sentimentul incursiunii. Ceea
ce se petrecea induntru era necesar
sa se deosebeasca net de viafa strézii,
de ritmul banal cotidian. Pentru a ma-
ri senzafia de enclavd, am pus sa se
deru'eze o bandd magnetica inregis-
tratd in mod special. Tin s&-i mulfu-
mesc, pentru aceastd banda, Adinei
Dinu,. excelentd ilust:atoare muz'cala
din Televiziune care a infeles impe-
rativele pe care fundalul sonor trebuia
sa le respecte.

Cu toate cé fotografia constituia pi-
votul intregii expozifii, am incercat,
de-a lungul etapelor realizérii ei, sa
fin cont de ideea de ansamblu. Pentu
mine obiectivul de valoare artistica nu
este reprezentat de o anume fotogra-
fie, mai mult sau mai pufin realizats,
cit de manifestarea in sine, de modul
in care ea reuseste sa absoarba vizi-
tatorul in atmosfera ei prin toate com-
ponentele. As putea spune ca doream
sé realizez, mai degrabd, un spectacol
decit o simpld expunere.

Ca experiment expozilia a reusil
cred eu, sd-si atragd vizitatorii, intre-
resafi s receptivi lo aceastd formula
noud, prin agregatul sincretic real zat
de fotografie, obiecte — ,prezente” si
ambianfd sonord, care, in tnitatea ma-
nifestarii si-au pastrat individualitatea.

Nu as vrea sa inchei fard a mulfumi
incd odatd conducerii Teatrului Mic,
directorului Dinu Sdararu, secretariatu-
lui literar care a colaborat atit de
strins la realizarea expozifiei, pentru
sala oferitd la sediv! Teatrului Foarte

Mic. @
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ZMANECHINE®

Suzana Holan

in holul Teatrului Foarte Mic a fost
prezentatd o expozilie de artd foto-
graficd autentica. Poate cd expozitia
nu era de artd fotograficd purd-puris-
s’md, sau nu era de arta fotografica
pur si simplu, dar in orice caz era o
expozifie de artd autenticd, in care o
pondere mare o aveau mijloacele foto-
grafice. Musa Faruc a prezentat, im-
preund cu manechinele si accesoriile
saile de un alb imaculat imaginile
fotogratice realizate cu aceste ,,mo-
dele”.

Ideea de a fotografia manechine si
fragmente de manechine in diverse
combinafii §i contexte nu este, desigur,
noud. Publicul bucurestean a avut o-
cazia s& vadad astfel de imagini, rea-
lizate de fotografi japonezi, la Sqlo-
nul din Sala Dalles. Am zice c& ideea
aparfine chiar unui stil bine reprezen-
tai in cadrul artei fotografice : stilul
suprarealist. Dar, chiar dacd stilul nu
este ,descoperit* de aufor, in orice
caz el pare a fi redescoperit sau foar-
te bine insusit, lucru faré de care ex-
pozitia nu ar fi reprezentat reusita pe
care o reprezintd. Caci, fata de alte
productii din cadrul acestui stil, fata
de fotografiile japoneze mai sus amin-
hte sau fatd de alte imagini de acest
tip ce au fost expuse la Sala Dalles,
imaginile manechinelor lui Musa Faruc
au un plus de caldurd si expresivitate,
De la prima vedere, tenurile curate si
catifelate ale fotografiilor te cistiga.
Apoi, ineditul imaginilor socheaza, ifi
trezesc curiozitatea, dar féra ca efec-
tul lor sa se rezume la acest soc. Se
simte, la fiecare imagine existenta u-
nor semnificafii pe care, chior daca
nu reusesti sd le gdsesti usor cu min-
tea, le simfi cu sufletul.

Aranjamentul foarte inspirat al partii
nefotografice a expozitiei a conshtuit
desigur un punct de atracfie in plus,
dar, pe un pasionat al artei fotogra-
fice putea sa-l fi si deranjat, caci dis-
tragea atentia ds la imaginile expuse
pe perefi. Ar fi poate un lucru bun
sa revedem fotografiile lui Musa Fa-
ruc pe perefii sali AAF din strada Bre-
zoianu, Ele ar putea constitui un o-
biect de discutie si meditalie, daca nu
chiar un exemplu de urmat, in anumite
privinfe, pentru multi «alti fotografi.



d

Plicaclonice

FINLANDA — 1982

Dr. Mihai Cioroianu

La inceput de an, parcd in context
cu caracteristicile climei din nordica
tara prietend, sala AAF din str. Bre-
zoianu ne-a produs o pldcutd intilnire
cu creatiile a o serie de artisti foto-
grafi din Finlanda.

Deschisa in virtutea bunelor relafii
si a schimburilor culturale dintre tarile
noastre, aceastd expozitie ne-a prile-
juit o noud confruntare cu arta cole-
gilor nostri finlandezi. Exponatele, bine
selecfionate si frumos prezentate, ne-au
oferit o serie de aspecte din activita-
tea oamenilor acestei fari, din viata

lor cotidiand, din peisajele ei minu-
nate.

Acuratetea tehnicd a fotografiilor
prezentate ne-a demonstrat si de acea-
std datd nivelul inalt si seriozitatea cv
care este abordatd fotografia de ar-
tistii fotografi finlandezi, care nu de
putine ori au reusit sa surprinda si sa
imortalizeze in imagini vii aspecte de
multe ori inedite, demonstrind incd o
datd, dacd mai era cumva necesar, cd
arta fotografica este intr-adevar o ar-
ta, o artd cu mari sufragii lg public
din ce in ce mai numeros si mai re-
ceptiv. lar afluenta vizitatorilor a fost
o bund dovada si de aceastd data.

DIAPORAME
LA CONCURS

Emanuel Pirvu

Inifiativa filialei ,,Muntenia” de a
prezenta un seminar pe tema ,Dia-
porama de concurs” a fost bine
venita si asteptata de tofi membrii
filialei.

Ing. Chelaru, promotor, in Cimpina,
al miscarii diaporamiste, a prezentat
o informare documentata despre dia-
porama si valoarea ei artisticd, in-
vitind si pe ceilalii membri ai filialei
s& participe cu mai multd vigoare la
promovarea acestui gen nou la noi in
fara.

De la bun inceput trebuie s& spun,
cu parere de rdu, ca nu s-a reusit
prin prezentarea celor 5 diaporame,
de nivel scazut, sa se facd o propa-
gandé in favoarea acestei migcdri,
mai ales in rindul membrilor mai ti-
neri ai filialei.

Ma simt dator s& remarc c¢d dia-
porama reprezintd o unitate indes-
tructibila, intre : idee, imagine, sunet,
ceea ce presupune din partea auto-
rului o pregatire complexd, multilate-
rald. Diaporama nu poate fi un sir
de diapozitive, facute in concediu sav
in timpu! liber si prezentate in fondu-

enchenée pe un fond muzical sau co-
mentariv. Ea presupune o idee, un
scenariu, bine pus la punct care tre-
buie sa identifice modul de redare al
ideii prin imagine si sunet.

Un rol deosebit in reusita diapora-
mei i are montajul si mai ales ale-
gerea ritmului de ansamblu al aces-
tuia, contribuind astfel la realizarea
unitatii  (coeziunii) diaporamei, ceea
ce din pacat la Ploiesti nu s-a rea-
lizat.

De remcrcat este faptul c& in ca-
drul diaporamei, aspectul general al
unei proiecfii este dat de : imagine,
muzicad {genul §i ritmul avind un rol
insemnat), text, dictie si, in sfirgit, vi-
teza de trecere a diapozitivelor care,
intr-o anumitd masurd, trebuie sa se
acordeze cu elementele precedente.

Sint  convins ¢ membrii  filialei
,Muntenia” vor fi receptivi al cele
remarcate $i vor porni cu dreptul in
a realiza dieporama cu adevdrat va-
loroase. Exigenla autorilor diapora-
melor de la Cimpina, faja de reali-
zarile lor, ii va scuti de laude gra-
tuite si comentarii nedorite.
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LONEV
1833 Bc

Dr. Mihai Cioroianu

Produs de reputata uzing din Lenin-
grad, este un nou tip de aparat de
fotografiat sovietic apéarut in magazi-
nele nostre de specialitate. Destul de
compact si robust, amintindu-ne de
Robot, acest aparat inzestrat cu un
'vizor cu sistem optic independent de
tip lunetd, cu compensare automatd a
paralaxei, foloseste filme de tip Leica
in casefe standard de 36 pozifii. Ca,
racteristica acestui aparat este  an-
trenarea filmului cu ajutorul unui mo-
tor cu arc care, la o armare, asigurda
antrenarea a 8-10 fotograme de 24X
36 mm.

Inzestrat cu un foarte bun obiectiv
- Industar 73 de 2,8/40 mm, bine co-
rectal comatic si cu o bund definifie,
este prevazut cu un obturator central
ce permite realizarea timpilor de la
1/15 a 1/250 sec. si B. Pe butonul de
armare, care de altfel oferd o bund
prizd in ming, este si un calculator de
expunere foarte util si usor de folosit
chiar de incepdtori, datoritd simbolu-
rilor cu care este prevazut. De altfel,
simbolurile dubleaza si scala timpilor
de expunere, cit si pe cea a distante-
for, aceasta din urmda apdrind si in
partea inferioard a vizorului, fiind mar-
cate de un ac indicator cuplat cu dis-
pozitivul de punere la punct al obiec-
tivutu,

Patina pentru blitz eu contact central
de pe capacul inferior, cit si contorul
care revine automat la zero, sint alte
inlesniri, care fac din acest aparat un
foarte bun prieten al oricarui iubitor
al fotografiei.



JAZzo-Brom®

Combinatul chimic de la Tirgu Mu-
res prezintd, sub aceastd denumire, o
noud realizare a industriei chimice
romdnesti in productia de materiale
fotosensibile : hirtia fotograficd alb/
negru AZO-BROM.

Inlocuind  sortimentele ARFO, noul
produs beneficiazd de caracteristici
sensitometrice superioare, in special
pe planu! sensibilitatii si contrastului,
date care, reflectindu-se in posibilita-
tea obfinerii unei game mai nuanjate
de tonuri, vor conduce implicit la
cresterea plasticii imaginilor. In plus,
aceste caracteristici permit aplicgrea
unei preluerdri mai rapide, manuale
sau instalatii automate.

Fabricatd intr-o gamé sortimentald
bogatd hirtia AZO-BROM inscrie in
cadrul aceleiasi categorii o frecere
lind de la o gradatie la alta. (N.T.R.
2.3. Caracteristici sensitometrice),
ceea ce permite inlocuirea raciproca
fard mari implicafii a materialelor de
gradatie aldturatd, inlesnind cu prio-
ritate munca amatorilor. Ampla va-
rietate a sortimentelor constitue, in
acelasi timp, o promisiune certa de
satisfacere a preferintelor artistice ale
specialistilor, oferind posibilitatea op-
tivnii celei mai adecvate subiectului.

Testarea comparativd cu produse
similare AGFA-GEVAERT si KODAK,
precum si hirtia fotograticd ARFO

a demonstrat calitatea comparabila a
hirtiei AZO-BROM cu primele si su-
perioritatea fatad de uﬁimo in ceea
ce priveste bogdtia tonald st gradul
de alb.

Cu  sublinierea preocupdrii  din
partea fabricantului pentru marcarea
diferentiat coloratd a gradatiei hirtiei,
detaliu -. deloc ne Iiiobﬁ —~ care
denotd solicitudine fafd de masa
mare de amatori, mai putfin avizatd,
prezentam cititorilor nostri :

NORMA TEHNICA DE RAMURA
10627 - 81

Conf. univ.
Monica Mihoc

HIRTIE FOTOGRAFICA ALB/NEGRU
‘DE SENSIBILITATE MARITA

intratd in vigoare la 1 ianuarie 1982,
inlocuieste C.S. Nr. 1 - 1981

1. GENERALITATI

1.1. Prezenta normd tehnicd se re-
fera la hirtia fotograficd alb/negru
de sensibilitate maritd, obfinutd prin
aplicarea unui strat de emulsie foto-
sensibild pe bazd de bromura de ar-
bilizata cromatic ; sensibilitate spec-
gint, pe un suport celulozic baritatl.

Emulsia fotosensibila este nesensi-
trald in domeniul 380 - 520 mm.

Hirtia fotograficd este destinata ob-
tinerii imaginilor pozitive alb-negru
prin proiectie sau copiere.

1.2. Se fabricd sub denumirea co-
merciala ,,AZO-BROM" si simbolul B.

1.3, Hirtia fotografica prezentatd se
clasifica dupa diferite  criterii i
anume :

1.3.1. Functie de gradulde contrast:

~ gradatie moale (M);

~ gradatie speciald (S);

- gradatie normala (N);

— gradgtie contrast (C);

~ gradatie extracontrast (EC).

1.3.2. Functie de gramajul suportu-
lui celulozic baritat :

- semicarton (0) avind gra-
majul 175 + 10 gr/m?

- carton (1) avind gramajul
de 260 + 10 gr/m?

1.33. Funclia de culoarea suportu-

lui :
- alb {1)
~ galbui ()
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1.3.4. Functie de structura suprafe.
tei suportului :

- lucioass (1),
semimatd (2),

- mata (3),

— raster (7),

— filigran (8},

— cristal (9).

Hirtia fotograficd pe suport de se-
micarton se produce numai cu supra-
fata lucioasa.

1.3.5. Hirtia fotograficd alb-negru
de sensibilitate maritd se produce in
11 sortimente (prezentate in anexa)
la care notarea se face indicind in
ordine : denumirea, tipul, gradul de
contrast (prin simbolurile respective)
urmate de un grup de cifre care re-
prezintd in ordine :

~ pentru  semicarton ~  gramaijul
}primo cifrd 0) culoarea (o doua ci-
ra, 1 sau 2) si structura suprafetei (a
(a treia cifrg,) ;

- peniru carton - gramajul f(primc:
cifra, 1), culoarea (a doua cifra, 1
sau 2), structura suprafefei (a treia ci-
fra, 1,2,3,7,8 sau 9).

1

Exemplu de notare :

- pentru hirtia fotografica, grada-
t'e moale, avind ca suport carton cu
gramajul 260 4 10 gr/m?, de culoare
galbui, mat.
2I:;ITrﬁe fotografica alb-negru BM

~ peniru hirtia fotograficd gradatie
moale, avind ca suport semicarton cu
gramaijui 175 4- 10 gr/m?, de culoare
galbuie, lucios.

Hirtie fotograficd alb-negru BM

on
2. CONDITII TEHNICE DE CALITATE

2.1. Dimensiuni

Hirtia fotografica se livreaza sub
forma de colf (formate) cu dimensiu-
nile din tapelul 1 si sub forma de su-
luri la dimensiunile prezentate in ta-
belul 2.



Tabelul 1

Valoarea nominald (cm) Abateri limita (mm)

5% 6,5*

5%9,0

IO><] 2I
5

~0 O~ O~

0 i]lo
0140
0%15,0%

0

1

o

13,0X18,0

18,0<18,0%)

18,0X24,0 +20
24,05¢24,0)

24,0 30,0

30,05X40,0
40'0% 50,0 +3,0
50,060,0

*) Formate ce nu se produc in mod curent. {Se produc numai in baza infelegerii intre producdtor si beneficiari).

Tabelul 2
Latimea sulului Lungimea sulului
Valoarea nominala Abaterea Valoarea nominald -
(m) limitd (mm) {m) limita (m)

0,210 50...100 )
0:300%) 42 50..100 404
1,080 100...300 +038
0,325%) 3 25... 50 +02
1,240%) - 25... 50 +0,2

OBSERVATIE : — *) Dimensiuni ce se produc pe baza Tn]elegerii intre pdrfi.
Se pot livra si suluri cu alte lungimi decit cele indicate in tabel (sub  denumirea diferite lungimii cu
indicarea pe sul a lungimii exacte si cu condifia ca suprafafa totald s& nu depdseasca 5t din  totalul
suprafetei  hirtiei fotografice livrata sub forma de suluri.

2.2. Aspect 222. Stratul de emulsie fotosen-  marginile drepte, fard scame, inire-
22.1. Suprafata hirtiei fotografice  sibila trebuie s5 fie aplicat uniform,  ruperi, sa fie infdsuratd strins si uni-
trebuie s nu contind defecte care fara dungi, prelingeri sau intreruperi. form pe miez pe toatd |&timea.
dupa prelucrare ar dauna calitdtii 2.2.3. Hirtia  fotograficd care se 2.3, CRACTERISTICI ~ SENSITOME-
imaginii  pozitive obfinute, livreazd 1in suiuri trebuie sa fie cu  TRICE
Tabelul 3

CONDITII DE ADMISIBILITATE

Caracteristici

sensitometrice GRADATIA
‘ M S N C EC
Sensibilitate
relativéa 1,25-2,00 0,89-1,25 0,28-0,89 0,16-0,50 0,09-0,28
Coeficient de contrast pentru suprafald :
- lucioasa 10-1,29 1,30-1,49 1,50-1,75 1,76-2,10 2,11 min
- semimcta 1,00-3 19 1,20-1,39 1,40-1,65 1,66-2,00 -
- mata 0,90-1,09 1,10-1,29 1,30-1,55 1,56-1,90 -
- raster, filigran si  cristal 1,00-1,19 1,20-1,39 1,40-1,65 1,662 00 -
Densitate de irzgrire min,, ptr. suprafald :
- lucioasa 1,80 1,80 1,80 1,80 1,80
~ semimatd 1,70 1,70 1,70 1,70 1,70
nwé 1,60 1,60 1,60 1,60 1,60
— raster, filigran si cristal 1,70 1,70 1,70 170
Densitate de voal. max. 0,02 0,02 0,02 0,02 0,02
Timp de topire a stratului fotosensibil
(50°C), minute minim 3
Adeziune umeda maxim clasa 2
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3. REGULI PENTRU VERIFICAREA
CALITATII

3.1. Verificarea caracteristicilor sen-
sitometrice ale hirtiei fotografice ,,A-
ZO-BROM'™ se face pe sarje. O sarja
reprezintd cantitatea de hirtie fotogra-
ficd provenitd din aceeasi emulsie.

3.2. Peniru verificarea caracteristici-
lor sensitometrice, din produsul finit,
incinte de ambalare se iau probe de
cite 30 cm pe toatd lafimea rolei, din
fiecare a cincea rold turnata, de la
inceputul ei si din ultima rola, care
vor constitui probe pentru incercari.

3.3. Dimensiunile, defectele de supra-
tata, caracteristicile fotografice si ca-
litatea ambalérii se veritica pe loturi.
Un lot reprezintd o cantitate de mox.
1100 mp (o rola de turnare).

3.4. Din fiecare lot se iau la intim-
plare 10 coli ping la dimensiunile 18X
24 em, iar la formate mai mari can-
titatea echivalentd, care se va intro-
duce in cile 2 plicuri {cite 5 coli in
f.ecare piic). Plicurile se sigileaza si
sc prevad cu etichete pe care se in-
scriv urmatoarele  specificatii -

- denumiréa produsului;

— numdrul sarjei si numarul lotului ;

- data recoitdrii probei ;

- numele persoanei care a recoltat
proba. |

Plicurile se pastreazd la producator
pind la -expirarea termenului de ga-
ranfie. e Tt

3.5. in caz de litigiv, aspectul si ca-
racteristicile sensitometrice sé& vor ve-
rifica pe file din ambalaje nedeschise,
provenite de la beneficiar, precum si
din contraprobele lotului respectiv.

4. METODE DE INCERCARI
I ANALIZE

4.1. Verificarea aspectului si dimen-
siunilor se face din filele recoltate pe
loturi.

4.2. Verificarea aspectului hirtiei fo-
tografice alb-negru privind defectiunile
vizibile cu ochiul liber se face prin ve-
rificareq filelor sub lumina de siguran-
1.

4.3. Dimensiunile se verifica cu aju-
torul ruletei gradate in mm.

4.4. Caracteristicile sensitometrice se
determing la 1-3 zile dupd turnare,
astfel :

4.4, Proba se expune in sensitome-
tru KS-7B, folosindu-se un clin optic
cu 30 de trepte si constanta 0,1 la o
expunere de 50 C.M.S. cu filiru ND.

4.42. Prelucrarea probelor se face
conferm instructiunilor de utilizare a
hirtiei futografice alb-negru.

4.43. Pentru trasarea curbei carac-
teristice se masoard cu ajutorul densi-
tometrului densitatile de fnegrire ale
fiecarei trepte in luming reflectata. Se

30 >
Densit. maxim|d {D.max)

20 s
ut
> DENSITATE=1)5
=
n
=z
W /

10 %

DENS{T=03 /
./
A
/ i -
DENSIT=1002 /7 /) . DENSIT MiNiMA
0 R D I_ 3 t L[
0 E;y 20 E»| 30 4.0
L3G. EYFUNERIL

- p2 abcisd se fixeazd logaritmii  Tabel nr. 4

expunzrilor, log E; -
- pe ordonatd se fixeazd densitdjile Clasa Emulsie indepdriata

de finegrire pentru fiecare expu-
nere, D; :

- poerfiunea rectilinie a curbei inchi-
de un unghi (q) cu abcisa, iar tan-
genta acestut unghi reprezintd in-
dicele gama, respectiv valoarea
gradului de contrast.

Relafia de calcul este urmatoarea:

1,47
v log E; - log E4
E, = este expunerea corespunzd.
toare unei densitati de 0,03 ;
E, = este expunerea corespunzd-

toare -unei densitali de 1,5;
= densitatea de saturatie ;
= densitatea minima ;

= sensibilitatea generald, se
stabileste cu relafia :

10
Es

©“ Qoo

S =

E; = esle expunerea corespunzatoare
urei densitafi de 0,5.

4.4.4. Adeziunea umedd se determi-
nd pe o probd de hirtie care se pre-
lucreazd conform pet. 442, apoi in
stare umedd- se traseazd cu ajutorul
unei piese cu 3-4 virfuri metalice as-
cutite [penite), linii paralele, dupa ca-
re se treacd suprafetele de 10 ori cu
degetele. Evaluarea adeziunii umedsz

—_

Numai linia zgiriiata

2. Mci mult decit linia zgiriiata
(mai putin de 1T mm)

3. Mai mult decit cl. 2 réminind
linia transversala

4. Mai mult decit cl. 3 nerdminind
linia transversala

5. Indepdrtatd complet

4.45. Timpul de topire a stratului de
emulsie se determing astfel : probele
sint umectate la 609, umiditate rela-
tivd si la temperatura camerei cet pu-
tin o zi ; apoi probele sint puse intr-o
pungd de proteclie si se- menjin la
50°C timp de 3 ore in incubator. Dupa
acest tratament probele sint introduse
intr-o solutie 49/ NaOH la tempera-
tura de 50°C. Se masoard timpul in
care stratsl de emulsie se inmoaie §i
se desprinde de suport.

5. AMBALARE $1 MARCARE

51. Hirtia fotografica AZO-BROM
livrata in coli sau suluri se protejeaza
fie cu hirtie rosie §i neagrd, fie prin
introducere in pungi de polietilena
neagrd “sau in plicuri din hirtie nea-
grd polietinata.

traseazéd apoi  curba  caracteristicd  se face dupd cantitatea de emulsie in- Hiriia in formate se ambaleaza in
(Fig. 1). departata (vezi tabelul 4). plicuri i cutii conform tabelului nr. 5.
Tabei ar. 5
er._ Dimensiuni
ol 6,5X9 912 914 1318 18X24  24X30 3040  40X50 5060
'Iq — — — — — X X X X
25 - — X — X X X X X
100 X X X X X X X X —
259 X X X X X — - — —
500 X X X X — - — — —
OBSERVATI : ,,—" nu se ambaleaza
X' se ambaleaza
77

https://biblioteca-digitala.ro



5.1.1. in ambalajele care contin coh
mai mari de 18>X24 cm se adaugd o
coaid cu dimensiunile 9X12 c¢cm din
aceeasi sarjd cu hirtia fotograficd am-
balata, servind pentru proba.

5.1.2. in interiorul ambalajului (plic,
cutie sau sul) se introduc instructiuni
de lucru.

5.2. Pe ambalaj se vor trece urmé-
toarele specificatii :

~ denumirea intreprinderii produca-
toare ;

- denumirea produsului ;

— dimensiuni ;

~ numdr de file ;

- caiet de sarcini, N.Il. sau STAS;

— pretul.

52.1. Pe fiecare ambalaj se aplica
o etichetd cu urmé&toarele specificatii :

- denumirea comerciald a produsu-
lui si simbolul ;

— tipul emulsiei si gradatia;

~ sortimentul ;

- termenul de garantie : ,prelucrafi
ping la” sub care se aplicd o stampiia
cu 2 rinduri de cifre ;

- primul rind format din 8 cifre re-
prezintd data expirdrii termenului de
garantie (ziva, luna, anul);

- al 2-lea rind format din 6 cifre,
din care primele 5 cifre reprezinta nr.
sarjei si al lotului, iar ultima cifra nu-
marul de control pentru identificare.

52.2. Textul etichetei ce se aplica
va fi colorat corespunzdtor gradafiei :

- gradafia moale - verde ;
gradafia speciald ~ violet
gradatia normald ~ rogu ;
gradatia contrast — albastru ;

- gradatia extracontrast — galben.

1

5.3. Hirtia fotograficad astfel amba-
laté se introduce in lazi de carton on.
dulat, pe care se aplicd o etichetd cu
urmatoarele specificatii :

~ denumirea intreprinderii producd-
toare ;

~ denumirea produsului ;

- sortimentul ;

— dimensiuni ;
cantitatea.

6. DEPOZITARE §I TRANSPORT

6.1. Hirtia fotografica trebuie sa se
depoziteze in incdperi inchise, uscate,
neinfectate de mucegaqj.

Conditiile optime de depozitare :

— temperatura 15-20°C

—~ umiditate relativd 60-650/,

6.2. Nu se admite depozitarea hirtiei
fotografice in incaperi in care se afla
substanfe radioactive, emanatfii ‘de ga-
ze, terebenting, uleiuri minerale, subs-
tante inflamabile, produse cosmetice,
solvenfi organici, produse de pieldrie
sau reactivi de prelucrara.

6.3. Hirtia fotograficd ambalata tre-
buie sa& fie feritd de actiunea directd
a razelor solare. Pentru depozitare,
ambalajele originale se introduc in 1a-
Zi sau se aseazd pe rafturi care tre-
buie sa& se afle la distanta de min. 1
m fatd de sursele de caldurd ; rafturile
trebuie sa nu fie confecticnate din che-
restea de rdsinoase in stare verde.

SORTIMENTE DE HIRTIE
FOTOGRAFICA

AZO-BROM
(simbol B)

/

6.4. in laboratorul de prelucrare nu
se va introduce o cantitate mai mare
de hirtie fotografica dacit cea nece-
sard unei zile de lucru.

6.5. Transportul hirtiei fotografice
trebuie s& se facd cu mijloace de
transport acoperite, curate §i uscate.

6.6. Nu se admite aruncarea sau sti-
vuirea plicurilor, cutiilor sau suluriior
cu ocaziz manipuléarilor,

6.7. Fiecare ri)vrore va fi insojita de
un certificat de calitate.

6.8. Producdtorul garanteazé calita-
tea hirtiei fotografice AZO-BROM pen-
tru o perioadd de 18 luni cu exceptia
sortimentului de gradatlie extracontrasi
care se garanteaza pentry 12 luni; cu
condifia respectdrii condifiilor de de-
pozitare §i transport prezentate in cap.

\

j

ANEXA N.TR.

Functie de gradul de contrast si naturd cartonului supert {gramaj, culoare, structura suprafefei) hirtia fotografica

s2 produce In urmdatoarele sortimente :

Tabel nr. 1
crt, Natura Grodatia
Nr. suportului Moale Special Normal Contrast Extraconirast
1.  Semicarton
alb-lucios BM 11 BS 11 BN 11 BC 11 BEC 11
2. Semicarton
gdlbui-lucios BM 21 BS 21 BN 21 BC 21 -
3. Carton alb )
lucios BM 111 BS 1M BN 111 BC 11 BEC 111
4. Carton alb
semimat BM 112 BS 112 BN 112 BC 112 -
5. Carlon alb
mat BM 113 BS 113 BN 113 BC 113 -
6.  Carton alb
raster BM 117 BS 117 BN 117 BC 117 -
7.  Carton alb
filigran BM 118 BS 118 BN 118 BC 118 -
&  Carton alb
cristal BM 119 BS 119 BN 119 BC 119 -
9. Carton gélbui
lucios BM 121 BS 121 BN 121 BC 121 -
10.  Carton gdlbui
semimat BM 122 BS 122 BN 122 BC 122 -
11.  Carton galbui
mat BM 123 BS 123 BN 123 BC 123 -
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HIRTIA COLGR PRODUSA IN TARA,
LA INCEPUT DE DRUM

Natura si oamenii innoiesc in fie-
care zi viafa pe pamint. Civilizatia ac-
tuald se afla la impactul dintre epoca
tiparulei si cea a mijloacelor de co-
municare electronice. Imaginea joacs
un rol din ce Tn ce mai important in
viata cotidiand ; ea devine o oglinda
fidela a evolutiei omului.

Imaginile dau informatii, formuleaza
idei, dau indicatii, devin simboluri.
Imortalizarea lor se face prin cele mai
diverse mijloace tehnice, unul din =le
fiind fotografia.

Ca element al mass-mediei, fotogra-
fia capatd o intrebuintare cotidiana. Ea
devine o unealtd absolut necesard in
presd, in activitatea editoriala, in gra-
fica, in reclamd, in teatru, in muzee,
in expozifii, in tirguri etc. In aceste
condifii, realizarea in farad, la Azo-
Mures, a hirtiei color reprezinta un
pas inainte pe calea dezvoltarii foto-
grafiei in R. S. Roménia, un mod de
a infelege evolutia fenomenelor eco-
nomico-sociale, Fotografia color, crea-
fie a epocii moderne, prin redarea na-
turald a culorilor poate fi folosita atit
ca document, cit si ca formd de ma-
nifestare artistica.

Denumirea comerciala a hirtiei foto-
grafice color produse in fard este
,AZO-COLOR", iar simbolizarea este
CL-111 pentru hirtia lucioasa si CR-
117 pentru hirtia raster.

in ambele variante suportul este de
culoare alba, este polietinat, avind o
grosime de 255 + 15).

O primd observatie este aceea cg,
facind o comparctie cu suporturile al-
tor produse ale unor firme prestigi-
oase producdtoare de materiale color,
suportul utilizat pentru podusul roma-
nesc are un alb deoseblt de bun. In
momentul in care am scris articolul,
in Studioul foto al Combinatului poli-
grafic ,Casa Scinteii" se testaserd pe
lucrari pentru beneficiarii nostri obis-
nuiti circa 2,000 metri p&trafi. Au fost
copiate pe aparate de marit de tip
Durst" si |, Varioscop” negative color
~Agfa”, ,Kodak”, ,,Orwo", ,Sakura"
cu masca si fard masca. Developarile
au fost executate pe o masing de for-
mat mare cu regenerare  automatd.
S-au incercat procese de lucru la 23
+ 0,2° Csi la 31 4- 0,20C.

Lucrind in conditiile prascrise de
norma de ramurd de cétre Azo-Mures,

ing. Victor Duta

in producfie s-au  fdcut urmdtoarele
observatii :

- cele mai bune rezultate au fost
obtinute la reproducerea imaginilor tip
portret, redarea nuantelor culorii fetei
fiind apropiata de fidelitatea materia-
lelor Kodak ;

- pentru imqginile de peisaj rezul-
tatele au fost satisfacatoare, cromatica
fiind mai apropiatd de realitate, fara
insa a avea o intensitate foarte mare ;

- comparind materialul indigen cu
hirtia color Agfa MCM-310/4, utilizata

Jin ultimii ani in Studioul foto, se con-

statd ca in ceea ce priveste contrastul,
produsul Azo-Mures este mai moale,
el fiind mai apropiat de cerinfele foto-
grafiei profesionale si mai putin adec-
vat pentru cele ale fotografiei de a-
matori ;

~ sensibilitatea materialului la testa-

re s-a dovedit a fi mai micd de circa
doud ori fatd de produsul Agfa, ceea
ce permite o buna reglare a expunerii
la copierea negativelor pentru ama-
tori, dar in activitatea profesionala
produce pierderi de timp, deci produc-
tivitate mai scdzutd si consumuri de
becuri, de filire si de energie supli-
mentara ;
" - la copiere, rezultate bune s-au
obtinut uriﬁzind negative Agfa, foarte
bune in cazul celor Kodak si Sakura
si slabe si foarte slabe pentru cele
Orwo. Se preferd negative cu o sa-
turati= medie, cele supraexpuse sint
dificil de copiat, acestea din urméa cre-
ind probleme nu numai legate de mé-
rimea expunerii, ci si de deformarea
cromaticd a imaginii ;

- materialul romdnesc este foarte
sensibil la manipuléari, cerind o aten-
fie sporitd, utilizarea manusilor de
bumbac pentru a impiedica formarea
amprentelor, petelor si a-dungilor. Di-
ficu'tati apar din aceastd cauzd si in
procesul de developare atunci cind
masina nu este perfect reglatd sau
cind incdrcarea ei se face neatent ;

- in ceea ce priveste filtrarea culo-
rilor, hirtia color romdneasca s-a com-
portat normal, din aceastd cauzd =aa
fiind usor asimilatd ;

— fotografiiie color executate pe
material indigen s-au retusat in con-
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difiuni normale, nepunind nici din a-
cest punct de vedere probleme ;

-~ in ceea ce priveste procesul teh-
nologic de developare, prezenta unor
procese la temperaturi de 23 4- 0,2°C
si de 31 4 0,2°C permite, in functie
de posibilitafile tehnice, alegerea va-
riantet celei mai adecvate atit pentru
conditiile amatorilor ({la 23°C), cit si
ale profesionistilor {la 31°C).

Procesul de prelucrare propriu-zis
este de tip modern, cu frei bai: de-
velopare, albire-fixare si stabilizare,
ceea ce permite nu numai o simplifi-
care tehnologicd, cit si un timp scurt
de lucru, deci obtinerea unei produc-
tivitati ridicate. Desi fabrica indica
temperaturi de uscare ale materialului
relativ scazute (45°C), totusi testele
facute la 70-75°C au dat rezultate, si
in acest domeniu produsul indigen in-
deplinind caracteristicile hirtiilor color
din export.

La incheierea analizei comportamen-
tului in productie a hirtiei color pro-
duse de Azo-Mures, se cuvine sa fa-
cem nu numai observafii, ci si propu-
neri :

- Fabrica producatoare trebuie sa
pund la punct sistemul de analizé si
control al intregului proces tehnologic.
La cererea Studioului foto s-au produs
benzi sensitometrice, dar ele trebuie
imbundtafite ca marime a plaselor, cit
si ca structurd.

- La solutiille de lucru, verificarea
elementard se face prin masurarea
pH-ului, dar pentru un laborator pro-
fesional este necesar sa existe si con-
troale prin analize chimice.

- Sortarea materialului trebuie fa-
cutd cu atenfie sporitd, prestigiul fa-
bricii furnizoare crescind astfel si asi-
gurind unui produs bun o asimilare
mai rapidg, fara probleme.

~ Trebuie pus la punct sistemul de
ambalare, el fiind determinant in si-
tuafia in care acest produs va fi pus
in masd pe piatd.

Hirtia color produsa la Azo-Tg. Mu-
res este fard indoiald un nou succes
realizat pe linia inlocuirii materialelor
din import. Prezenta pe piatd a unor
cantita}i importante de material color
va determina f&rd indoiald o dezvol-
tare extraordinara a fotografiei in Ro-
mania e



Kodak
EKTAFLEX
PCT

Conf. Ing. S. Comanescu Hon EFIAP

,Printr-un sistem deosebit de simpli-
ficat, maririle color sint la indemina
oricdrui amator fotograf“, iatd cum
este anunfat noul procedeu Kodak E-
kraflex PCT.

in adevar, este suficient un aparat
de maérit oarecare, insd cu cap color
de filtrare sau cu sertar pentru filtre
de corectie si un dispozitiv de deve-
lopare ,printmaker” Kodak (32 X 47
cm), in care s& fie prelucrat materialul
fotosensibil pentru copii si numai in-
tr-o singurd solutie chimicd de prelu-
crare, Sistemul este asemandtor cu cel
aplicabil filmului coior Kodak cu deve-
lopare instantanee.

Procedeul, asa cum marcheaza i
inifialele PCT (Photo Color Transfer)
se bazeazd pe o tehnicd de transfer
a imaginii, de pe un film special ne-
gativ sau reversibii EKTAFLEX, deve-
lopat sau mai bine zis activat intr-o
singura solutie, pe hirtia fotografica
pe care se transferd imaginea pozitiva
finald. Se porneste deci de la un dis-
pozitiv sau un negativ color care, prin
aparatul de mérit, se expune pe filmul
special EKTAFLEX, si continud apoi
prin procedeu de transfer. Hirtia pe
care se transferd imaginea finald este
de un singur fel, indiferent de imagi-
nea de plecare (negativ sau revers:-
bila). In figura 1, se prezinta schema-
tic procedeul, iar in figura 2 se ex-
plicd mecanismul propriu-zis al trans-
ferului cromatic al imaginii.

Dispozitivul de developare (activare
(fig. 3) ,printmaker” Kodak modelu
8 este portativ cu comandd manuald
si nu are nevoie de apd si nici de cu-
rent electric ; are o tavad pentru solu-
fia de developare-activare, cu robinet
de golire, doud role de presare actio-
nate printr-un mecanism cu maniveld,
ca si dispozitive de ghidare a filmului
si hirtiei ; in el se produce activarea
filmului ca si transferui imaginii color
prin trecerea printre cele 2 rulouri pre-
soare a filmului si hirtiei, puse in sis-
tem ,sandwich”. Maéarimea formatului
maxim este de 20,3X25,4 cm. Costu!

acestui dispozitiv de developare-acti-
vare este de 721,94 franci francezi.

Filmul EKTAFLEX PCT cu mai muite
straturi se grezinta sub doud variante :

- pozitiv {reversibil) pe care se vor

obtine imaginile de pe diapoziti-
ve color ;

- negatfiv, pe care se vor obtine i-

maginile de pe cliseu negative
color,

Acesta doud emulsii sint puse pe un
suport subtire ESTAR de tip plan film,
avind emulsiile special adaptate pen-
tru a fi utilizate cu hirtie EKTAFLEX
PCT. Pentru a idenfifica cu usurinta
fata cu emulsie a filmului, acesta are
o crestaturd pe partea dreaptd a mar-
ginii de sus a filmului; de asemeneq,
este bine stiut c& fata cu emulsie
este de o tentd galben-verde, in timp
ce suportu! este negru, asa cum se
poate remarca atunci cind se expune
sub aparatul de madrit. in caz de ero-
are, filmii se poate intoarce, fard nici
o dificultate, fiindca prin suportul ne-
gru nu se poate voala emulsia, astfel
cad se poate intoarce si reexpune obis-
nut. Filmele se pastreazd in ambala-
jele lor, ia temperatura de 13°C sau
mai , scazutd, bine protejate de umidi-
tate. Pentru utilizare, filmele trebuie
aduse incet la temperatura de lucru
si in nici un caz incdalzite fortat. Fil-
mele trebuie expuse cu o sursa de lu-
mind cu temperatura de culoare intre
3000-3400°K ; pornindu-se de la unele
filtraje de baza, pentru filmul pozitiv
este : 40 rosu sau 40 galben 4+ ma-
genta
pentru filmul negativ este: 10 rosu
sau 10 galben 4 10 magenta.
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Evident, citeva incercdri sint nece-
sare pentru filtrajul optim. Proiecfia
la aparatui de mérit se vizualizeaza
pe o foaie de hirtie albg, astfel ca
tonurile obtinute sa fie identice cu cele
ale diapozitivului. Timpii de expunere
sint de cca. 10 secunde la diafragma
1:8 pentru un cliseu negativ normal
si o marire de cca, 7 ori, iar pentru
un diapozitiv - cca. 15 secunde, in
aceleasi condifii. O remarcd: in su-
portui cliseului la aparatul de marit
atit negativul, cit si diapozitivul se in-
troduc inversate, adicd emulsia cétre
sursa de luming, astfel ca pe filmul
EKTAFLEX PCT imaginea trebuie s& a-
pard inversatd decit cea normala. Ima-
ginea latentd de pe filmul EKTAFLEX
PCT, protejatd de umiditate si iuming,
poate fi develooatd chiar si pind in
termen de 10 zile, férd nici o deterio-
rare.

Hiriia EKTAFLEX PCT este plastifi-
atd (R.C.) si posedd o emulsie speci-
alg, care se impresioneazd prin trans-
fer si difuzie. Emulsia este insensibila
la luming si poate fi manipulatd in
lumine ambiantd obisnuitd. De aseme-
nea, suportul sdu este opac si nu lasa
s& treacd lumina, astfel c& permite ul-
terior ,,sandwich”-ului sa fie, evident
ansamblul, manipulat la lumind ambi-
antd in timpul transferului. Nici o pre-
caufivne speciaid@ de temperaturd nu
este necesard pentru depozitare, tem-
peratura obisnuitd a camerei de locuit
este indicatd ; in schimb, o grije deo-
sebitéd pentru umiditate si, infocmai ca
si filmul EXTAFLEX P.C.T., trebuie de-
pozitatd numai in ambalajul metalizat
original de la fabricd, ambalaj care
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trebuie etanseizat cu o banda adeziva.
Fotografia finald nu trebuie spalata,
fiilndcé se aitereazd stabilitatea culo-
rilor.
Suprafafa  hirtiei  EKTAFLEX P.C.T. _ = |
este livrabild cu doud suprafefe lustru S v color diapositiv |
(,F*) si semimat (,N“) in formatele i A s
12,7X17,8 cm si 20,3254 cm. Foto- e N S o .
grafiile EKTAFLEX P.C.T. pot fi retusate : : e posigy/ 1
normal, acoperite cu vernis si lipite cu KODAK Ektaltlex 2
adeziv la cald, ca toate hirtiile plasti- S
ficate. } %
Revelatorul sau activatorul EKTAFLEX %
P.C.T. este o solufie alcaling si se li-
vreaz& gata de intrebuinfare in butelii
de plastic de 2,84 1, cu inchidere -
tansd ; se conservd un an de zile du-

e I s B e I o B e §

B
e

pd ce a fost deschisd butelia prima
datéd, iar in dispozitivul de developare
,Printmaker” model 8, timp de 72 de
ore. De asemenea, dupa developarea

a 75 de imagini 20,3X254 cm, acti- {r} '

vatorul este epuizat si trebuie inlocuit.

Modul de lueru cu sistemul Kodak :
EKTAFLEX P.C.T. este simplu si, dupda 1
ce filmul a fost exous in aparatul de '
marit, comportd patru faze : &5 E::}

— se aseazd o foale de hiitie EKTA-

FLEX P.C.T. pe sasiul , Printmaker”, iar

dupa ce a fost expus in aparatul de )
marit, filmul EKTAFLEX P.C.T. se asea-

z& in glisiera aceluiasi aparat :

— se introduce filmu! EKTAFLEX P.C.T.
timp de 20 sec. in solufia de develo-
pare-activare. Temperatura de lucru a
soiutiei poate varia intre 18°C si 27°C,
ca si temperatura ambiantd a camerel
de lucru, f&ra ca s& afecteze in vreun
fel calitatea imaginii finale ;

— se invirteste manivela ,,Printmaker”
ului astfe! ca filmul s adere cu hirtia,
dupd& care se poate aprinde lumina o-
bisnuita a incaperii ; in mod automat,
are loc acum transferui imaginii de
pe film pe hirtie ; .

— dup& 6 pind la 8 minute, in func-
tie de temperatura ambianta, se de-
taseaza filmul de hirtie si imaginea
color este complet terminatd si uscatd
dupd inca 2-3 minute.

G

20 secunde

activator

Trecpon

Fig. 2
Fig. |

Dacé se scurteazd durata de con-
tact, transferul colorantului de pe film
pe hirtie este mai mic, deci mai putin
colorant conduce la obtinerea unei
imagini cu culori mai pale. In schimb,
daca se prelungeste durata de con-
tact, se obfin tonuri calde, conferind
o anumitd atmosferd imaginii. Culoa-
rea dominantd poate de asemenea
sa fie schimbata, dupa cum este si vi-
teza de transfer a coloranfilor : ma-
genta apare mai intii, apoi galbenul
si, la sfirsitul procesului, cyan.

Un film poate fi utilizat si pentru
mai multe hirtii, evident a doua copie
pusd in ,sandwich” va avea culorile
mai putin saturate, ceea ce la unele
imagini color poate conduce la efecte
plastice deosebite. In cazul cind la
prima copie durata de transfer a fost
mai scurtd, deci cantitate mai mica
de colorant, copia a doua poate avea
o saturatie a culoriior mai mare decit
prima ; operafia trebuie facutd cu ci-
teva precautiuni, si anume :

— filmul fiind umed, este susceptibil
ca emulsia sa se deterioreze, astfel ca
trebuie manipulat numai susfinut de
margini ;

- timpul de activare (a doua oard)
nu trebuie s& fie mai lung de 4-5 se-

i

aupert
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cunde, fiindca altfe] colorantui poate
trece in solufie ; solutia de developa-
re-activare este recomandabil sa fie
mai vzatgd ; .

- filmul si hirtia se vor separa in
obscuritate, pentru a nu avea o nou
expunere {voalare).

Evident, c& fantezia creatoare poate
conduce la combinatii ale eiementelor
procedeului ; de exemplu, pornind de
la un diapozitiv, s se utilizeze un film
negativ si eventual solarizat, ca apoi
s se faca transferul pe hirtie. Alte
variante sint de  asemenea posibile
(supraimpresiuni, variatia timpului de
transfer etc.), conducind la o lume fan-
tastica de culori, deci largi posibilitafi
de interpretcre cromaticd.

Calitatea imaginii este comparabila
cu calitatea celorlalte produse clasice
Kodak, facind deci o concurenta deo-
sebita altor procedee, cum este Ciba-
chrome A, Agfachrome P.E. 14 RC Ko-
dak, sistemul Polaroid.

Nu lipsit de interes este de menfio-
nat ca procedeu! este ieftin, asa cum
se poate remarca ri din lista urmétoa-
re de prefuri (aprilie 1982, in Franta) -

Film negativ Kodak EXTAFLEX P.C.T.

- plicul cu 10 filme 12,7178 cm
. . . . 40,19 FF.

- plicul cu 10 filme 20,3254 cm
82,44 FF.

Film reversibil Kodak EKTAFLEX P.C.T.
- plicul cu 10 filme 12,7X17,8 cm
. . . . 7353 FF.
~ plicul cu 10 filma 20,3%25,4 cm
. . . .15087 FF.
Hirtie Kodak EKTAFLEX P.C.T. semi-
mat sau lustru
- plicul cu 10 foi 13X18 cm .
. . . . 1194 FF.
- plicul cu 10 foi 20326 cm .
. . . . .2290 FF.
I;e(\:rgrlafor-uclivulor Kodak EKTAFLEX

- flacon de 2,84 litri . . 45,80 F.F.
Un mic calcul ne aratd c& o imagine
color 13318 cm, redlizatd de pe un
cliseu negativ color, costd cca. 6 franci
(un bilet de metrou este 1,5 F.F), iar
cea color, de acelasi format realizata
de pe diapozitiv color costd cca. 9
franci. Costurile sint sensibil egale, sau
chiar mai mici fatd de cele ale pro-
cedeelor clasice si aceasta ca s& ne
referim numai la costurile maririlor de
pe negative color.

In concluzie, acest procedeu color
este posibil de practicat in orice inca-
pere, unde se poate face intuneric, fa-
ra utilizarea apei, fara prepararea u-
nor solufii, f&ra spalari intermediare,
fard contro! precis al temperaturii de
lucru. Singura dificultate ramine numai
problema existentei aparatuivi de ma-
rit si filtrajului de corectie in aparatul
de marit, operatie care solicitd o anu-
mitd experientd din partea celui care
o face ; in rest, orice amator fotograf
cu mica practicd de laborator este in
mdsurd sa corespundé& efectudrii celor-
lalte operatiuni pentru obtinerea unor
fotografii color de calitate si la pre-
furi rezonabile.

Principiul pe care se bazeaza pro-
cedeul Kodak EKTAFLEX P.C.T. ofers
imense posibilitati fanteziei creatoare
a oricarui fotograf, evident dupa ce
«posedd” toate cunostinlele necesare
etapei de lucru pentru obtinerea unei
imagini color obisnuite.

In acest procedeu, se aliaza trei ca-
racteristici competitive : simplitate, ca-
litate si cost redus @

Giteva consideratii

asupra calitatii obiectivelcr
pentru aparatele de marit

Ing. Viorel Simionescu — AFIAP

Este imposibil ca cititorul avizat si
documentat, s& nu fie socat de dispro-
porfia existentd in literatura de spe-
cialitate intre informatiile referitoare
la cal'tatile si performantele obiecti-
velor destinafe aparatelor de fotogra-
fiat, pe de o parte, si cele ale obiecti-
velor construite pentru a echipa apa-
ratele de marit, pe de altd parte. Fap-
tul menfionat mai sus a contribuit in
bund masurd la formarea pdrerii, des-
tul de raspinditd in rindul fotoamato-
rilor, ca obiectivul aparatului de marit
nu reclamd o preocupare deosebitd in
ceea ce priveste performantele de ca-
re este capabil.

Nu cred g& gresesc afirmind cd un
insemnat procent printre pasionatii ar-
tei fotografice fac eforturi deosebite
pentru a se dota cu aparate de foto-
grafiat echipate cu obiectivele aferen-
te, situate in virful piramidei calitdtii
in acest domeniu, extrem de costisi-
toare, manifestind in acelasi timp o
nejustificatd lipsd de preocupare asu-
pra performantelor obiectivului cu ca-
re executd copia finala. Aceasta este
de fapt cauza principald care gene-
reaza frecventele nemultumiri incercate
de catre cei menfionali mai sus, in
fata unor copii finale lipsite de con-
traste, de stralucire, cu zone de clari-
tate relativ redusa la colturi etc., de-
fecte vizibile in special la formatele
mari si la fotografiile color.

In dorinfa de a veni in sprijinul ce-
lor ce doresc si au posibilitatea sg-si
procure un obiectiv de calitate pentru
aparatui de marit, pentru a dispune
de posibiiitaji ridicate si unitare atit
in ceea ce priveste luarea imaginii, cit
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si pentru transpunerea ei finald, pe
hirtie, vom expune in continuare cite-
va considerafit esenfiale asupra per-
formanfelor pe care le putem astepta
de la obiectivele destinate aparatelor
de marif.

Trebuie precizat de la bun inceput
c&, pentru obtinerea unor performante
calitative ridicate, aparatele de marit
trebuie sa fie echipate cu obiective
relativ compliexe, bine studiate si exe-
cutate si, ceea ce este foarte impor-
tant, adaptate corespunzdtor atit for-
matului clisevlui de marit, cit si con-
densorului sursei de iluminare.

Din acest motiv, constructorii de e-
chipamente optice au studiat si creat
familii de obiective destinate special
asorateior de mdarit, care sa raspunda
condiliilor amintite mai sus. Apare e-
vident ca o consecintd imediatd, ca
recomanddrile intilnite  .uneori in
divarse publicafii, precum si in prac-
tica multora, reativ la posibilitatea
folosirii  obiectivului  aparatului  de
fotografiat adaptat la aparatul de
marit, sint cu totul nepotrivite. Desi
aparatul de marit este in principiu un
sistem invers ceivi al aparatului foto-
grafic, nu trebuie scapate din vedere
particularitafile ce le deosebesc in su-
ficienta masura. Trebuie finut cont, in
primul rind, c& obiectivul aparatului
de fotografiat este corectat pentru a
permite formarea unei imagini foarte
corecte pentru subiecte situate in ge-
neral intre 1 m si oo in timp ce apa-
ratul de marit obisnuit lucreazd in
domeniul distanfelor de ping la 1 m.
De asemeneq, trebuie avut in vedere
faptul ca la luarea imaginii sint inre-



gistrate pe un cliseu plan obiecte ce
au o plasare in spatiy, in profunzime,
in timp ce la operafia de mdrire se
proiecteazd in plan o imagine situatd
tot intr-un plan (planul cliseului). Or-
dinele de marire a rapoartelor de re-
ducere, respectiv de amplificare, sint
de asemenea foarte diferite in 2 cazuri
(rapoarte foarte mari - de obicei -
de reducere lafotografiere si rapoarte
relativ mici de amplificare la marire).

Dacd tinem cont si de faptul cd a-
paratele de mérit posedd o sursa lu-
minoasa relativ puternicd, ce constitu-
ie in acelasi timp o sursd importantd
de incalzire, ceea ce poate provoca
o dilatare si o desprindere a ansam-
blurilor de lentile lipite ce intra fn
componenta obiectivelor aparatelor fo-
tografice, se contureazd foarte clar
concluzia in urma cdreia acestea sint
nerecomandabile pentru folosire la o-
peratia de mdrire.

Particularitdtile caracteristice obiec-
tivelor aparatelor de marit enumerate
mai sus au permis s& se evidenfieze,
in urma unor studii corespunzdtoare,
¢& pentru operajfia de marire se pre-
teaza foarte bine sisteme oplice de
lip anastigmat, corectate asHel incit,
in conditiile de lucru caracterizate prin
rapoarte reduse de amplificare si dis-
tanfe scurte intre suprafete piane de
lucru (cliseu - hirtie fotografica) sa
elimine in cit mai mare masurd abe-
rafille cromatice, de distorsiuns, de
sfericitate si de curburd de cimp. O-
biectivele ce intrunesc dezideratele a-
mintite sint capabile s realizeze ima-
gini fidele, omogene, cu o bund capa-
citate de a reda integral gama con-
trasteior cuprinse in cliseu. Practic, con-
difiile de calitate enumerate sint de-
pendente de citivg factori constructivi
si de executie, pe care ii vom aminh
in continuare.

Un prim factor, determinant, este
complexitatea schemei si a calculelor
aferente pentru proiectarea acesteia.
Daca in ceea ce priveste rezolvarea
calculelor teoretice, actualele progra-
me complexe de prelucrare automatd
a datelor si de optimizare au s‘mpli-
ficat substantfial problemele, complexi-
tatea schemei optice este o variabila
determinatd de considerente de raport
pref/calitate, precum si de potenhalul
tehnologic al firmei producatoare res-
pective,

In _mod vzual, se adopta pentru o-
biectivele destinate aparatelor de ma-

rit scheme optice cu trei ping la sase
lentile, grupate sau nu, dupd caz.

Evident cd schemele optice cu trei
lentile independente (triplete} nu pot
realiza corectia pronunictd a aberati-
ilor mentionate anterior, in madsura in
care o pot face cele cu sase lentile
grupate. Din acest motiv, obiactivele
tip triplet* (2 lentile convergente
incadrind o a 3-a - divergenta) sint
satisfacatoare numai pentru  lucrdri
aib/negru si pentru rapoarte de marire
pina la 4-5 x.

Obiectivele alcgtuite din 4 lentiie
grupate in 2 sav 3 grupe reprezintd
o solutie apreciabil mai buna, supri-
mind aproape complet aberatiile de
s'ericilate si realizind o buna corectie
a distorsiunii. Ele asigurd imagini pro-
iectate foarte bune pentru copii alb/
negru in rapoarte de mdrire mergind
ping la 10 x si relativ bune penfru
copii color marite pind la 5-6 x.

Peste aceste lmite, pe formaniele
scad sensibil.

Se poate afirma cd obiectivele cu
4 lentile oferd rapoarte optime cali-
tate/pret, datoritd schemelor lor optice
relativ simple si performanfelor desti|
de bune pe care le realizeaza.

Obiectivele construite conform sche-
melor optice compiexe, cu 5 sau 6 len-
tile grupate in 4 sau 5 grupe ofera
performante calitative de virf. Ele sint,
prin urmare, cele mai rcomandabile

pentru fotografiile color caracterizate .

prin rapoarie mari de marire, nepu-
nind evident nici un fel de probleme
la copiile aib/negru de orice dimen-
siune. Structura lor opticd asigurd co-
recfii optimale pentru toate aberafiile
amintite mai sus, ceea ce determing
o foarte buna putere de separatie st
o clariate perfect omogend a intregii
imagini proiectate, chiar la diafragma
complet deschisd.

In afara consideratiilor referitoare
la complexitatea schemelor optice a-
nalizate, ‘'mai trebuie avuti in vedere
cifiva factori ce influenfeazad conside-
rabil performantele calitative ale o-
|biectivelor, precum si, evident, costul
cr.

Un astfel de factor este calitatea
sticlei optice folosite. Firme renumite
in domeniul performanielor optice rea-
lizate de produsele lor, cum ar fi Leitz,
Schneider, Rodenstock, Nikon, Vivitar
etc. manifestd o exigentd maximd in
aceas!d privinfd, avind organizat pe
intreg fluxul de fabricatie, incepind cu
receptia materiei prime si terminind cu

controlul final, un foarte riguros con-
trol de calitate si un foarte exigent
sistem de norme tehnice referitoare la
caracteristicile optice,

Mai trebuie amintit, desigur, ca fac-
tor important din punctul de veders
al calitdlii obiectivelor, potentialul teh-
nologic al firmei constructoare. Intrucit
fabricatia sistemelor optice de tip ,0-
biective” (fotogrfice sav pentru apa-
rate de marit) presupune tehnologii de
mare finefe, caracterizate prin tole-
ranfe extrem de strinse (dimensionale,
de forma si pozitie, de calitate a su-
prafetelor si a acoperirilor efc.) atit
optice cit si mecanice, puline sint fir-
mele care pot respecta programe de
calitate atit de complexe. Firmelz men-
fionate mai sus, precum $ incd vreo
citeva (Omega, Minolta, Komura, Bo-
yer, Fuji) sint singurele care isi permit
s& construiasca obiective complexs, cu
6 lentile grupate, destinate aparate-
lor de marit, evident la preturi foartz
ridicate, deterimnate de costurile de
fabricatie si de asigurarea calitéfii im-
plicate prin condif:ile expuse anterior.

Pentru  ilustrarea  consideratiilor
trecute in revistd anterior, precum si
in scopul prezentdarii unui tablou al
multitudinii tipurilor de obiective des-
tinate aparatelor de mdrit, construlte
de diverse firme mai cunoscute si
oferite actualmente pe piata mondi-
ald, vom reda in cele ce urmeazg,
sub o formd tabelard, rezumativa, o
situatie informativa.

In afara caracteristicelor optice si
mecanice constructive, am incercat sd
furnizam intr-una din rubrici o infor-
mafie asupra prejurilor medii practi-
cate pe piaja mondiald. Am folosit
pentru aceasta sistemul referirii pro-
centuale la obiectivele cele mai ief-
tine (cele cu 3 lentile - triplet -
subliniate in tabel), printre care se
numdrd s obiectivele KROKUS de
55 mm si 80 mm (Mikar S - respecliv
Emitar S).

In acest mod se poate aprecia, cu
aproximalie si absolut informativ, cu-
noscind preful obiectivelor  Krokus
mentfionate, valoarea la care putem
estima eventualele obiective ce ni s-ar
prezenta ocazional spre achizifie.

Sperdm ca informatiile cuprinse in
prezentul articol s contribuie in sufi-
cientd mdasura la conturarea mai pre-
cisd a cunostinfelor referitoare la
caracteristicile si performantele ce pot
fi pretinse obiectivelor aparatelor da
mdrit fotografice.

Pret
. Dig- Monturd procen-
Marca Denumi Dist. frc:g- flet | Nr. tual
enumirea fo-' ma x len- Nr. | faja de Obs
(Firma) obiectivului cald [ .- pas tile | grupel pref .
(mm) ] naxim (mm) minim
orien-
tativ
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Krokus Mikar-S 55 4516 M 42X1 3 - 1000/
Emitar-S 80 | 4,516 M 42X1 3 - 1009/
Amar-$ 105 | 4,516 M 42X1 4 3 110v/o
Janpol Color 55 5,606 M 42X1 4 4 3759/,
Janpol Color 80 | 5,6/16 M 42X1 4 4 3759,
Meopta Anaret 30 4,5/22 M 39X1 4 3 1700/,
Anaret 50 | 4,5/22 M 39X1 4 3 1300/,
Anaret 80 | 4,522 M 39X1 4 | 3 1659,
Anaret 105 | 4,5/22 M 39X1 4 3 1809/,
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2 5 s | 7] s
Leitz Focotar-2 50 4,516 M 39X1 6 5 11500/, Nu avem
Focotar 60 45116 M 39X1 5 4 - date
V-Elmar 100 | 4516 M 39X1 6 5 -
Nikon El-Nikkor 50 | 2816 M 39X1 6 4 3150/,
El-Nikkor 50 (416 M 39X1 4 3 1909/,
El-Nikkor 63 3,516 M 39X1 6 4 5300/
El-Nikkor 75 | 445 M 39X1 4 3 3209/,
El-Nikker 80 | 5,6/45 M 39X1 6 4 465/
El-Nikkor 105 5,6/45 M 39X1 6 4 680%/o
El-Nikkor 135 5,6/45 M 39X1 6 4 8000/o
El-Nikkor 150 5,6/45 M 53X
0,75 6 4 | 10000/,
El-Nikkor 180 | 5,6/45 M 62X1 6 4 | 16009/,
El-Nikkor 210 | 5,6/45 M 72X1 6 4 | 16000/
El-Nikkor 240 5,6/45 M 82X1 6 4 - Nu avem
El-Nikkor 300 | 5,6/45 M100X1 b 4 - date
El-Nikker 360 | 5,6/45 M130X1 6 4 -

Roden-stock Eurygon 40 | 416 M 39x1 6 4 Nu avem
Eurygon 60 | 416 |M 39x1 6 4 - date
Eurygon 80 416 M 39x1 6 4 -

Rodagon 28 416 M 32,5X
05 6 4 - 1. Nu avem
Rodagon 35| 416 M 32,5X date
05 6 4 -
Rodagon 50 | 2816 M 39X1 6 4 5000/
Rodagon 50 | 416 M 39X1 6 4 3100/
Rodagon 50 5,632 M 39X1 6 4 3600/,
Rodagon 60 5,6/32 M 39X1 6 4 3609/
Rodagon 80 | 5,6/32 M 39X1 6 4 3500/4 2. Toale
Rodagon 105 5,6/132 M 39X1 6 4 5000/ obiectivele
Rodagon 135 | 5,6/32 M 39X1 6 4 5400/, Rodenstock
Rodagon 150 5,6/45 M 50X qu afisaj
0,75 6 >4 5600/ luminos pt.
Rodagon 180 | 5,6745 M 50X valoarea
0,75 6 4 8600/, diafragmei
Roden-stock Rodagon 210 | 5,6/45 3A7§>8X 6 4 1060% ?u avem
, 0 ate
Rodagon 240 5,6/45 M 72X1 6 4 | 15000/ ‘
Rodagon 300 5,6/45 M 90X1 6 4 23500/
Rodagon 3460 6,8/45 M 90X1 6 4 -
Rodagon EL 80 | 5,6/45 - 6 4 - Nu avem
{cu obturator date
electronic pt. 105 5,6/45 - 6 4 -
expuneri la surse |
de lumind cu 150 5,6/45 - 6 4 -
xenon sau 210 5,6/64 - 6 4 -
halogen) 240 | 5,6/64 - 6 4
Trinar 50 416 M 32,5X 3 - 1000/¢ Nu avem
’ 0,5 sau 3 - 1000/, date
M 39X1
Trinar 75 1 4516 M 39X1
Trinar 105 | 4,5/22 M 39X1 3 - 1009/
Ysaron 25 | 4Ané 8/\532,5X 4 3 -
Ysaron 35| 416 8/\5 32,5X 4 3 -
Ysaron 50 | 3,516 M 39X1 4 3 2100/
Ysaron 60 4,5/22 M 39x1 4 3 2100/
Ysaron 75 1 4522 M 39X1 4 3 2300/o
Ysaron 105 | 4,5/22 M 39X] 4 3 2300/0
Ysaron 90 4,5/22 M 39X1 4 3 2800/o
Ysaron 135 4,5/32 8A7550X 4 3 2800/
Ysaron 150 | 4,5/32 M 550X 4 3 4407/,
07
Ysaron 180 4,5/32 M 58X 4 3 _
0,75 Nu avem
Ysaron 20 | 4532 | M 7241 4 - date
Schneider Betavaron 50-125 4/22 M 39X1 n 10 | 23000/, fOb. Icu dist.
ocala
Comparon 50 416 8/\5 25X 4 3 2900/, variab.
Comparon 75 4,5/22 6\/\5 25X 4 3 3500/,
Comparon 105 4,5/32 8/\ 32,5X 4 3 4500/
5
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1 2 | 3 | 4 5 6 | 7 8
Comparon 135 4,5/32 M 39X 4 3 4800/,
075
Comparon 150 5,6/45 M 32,5X 4 3 0/608Y
0,5
Comparon 210 5,6/32 M 50X 4 3 7000/
0,75
Comparon 300 5,6/32 M 77X 4 3 | 16000/,
0,75
Componar-C 50 | 3522 M 39X1 3 - 1300/,
7 4722 M 39X1 3 1500/,
105 4,5/22 M 32,5X 3 - 1600/,
0,5
Schreidzr Componon 28 4/16 M 25X0,5 6 4 9/6006
35 | 416 M 25X0,5 6 4 5000/,
50 | 416 M 25X0,5 6 4 3000/,
60 5,6/122 M 25X05 6 4 3200/
80 5,6/22 M 25X0,5 6 4 3200/o
Componon-S 50 \ 2816 | M 39X1 5 4 330/, Compur 00
(cu obturator 80 | 5,6/22 M 39X1 6 5 340/, Compur 00
Compur pt. 100 | 5,645 M 32,5X 6 4 4500/, Compur 0
expuneri scurte 0,5
necesare la 135 | 5,6/45 M 42X 6 4 5700/, Compur 0
surse de lumind 0,75
€u xenon sau 150 | 5,6/45 M 42X 6 4 6609/ Compur 0
halogen) 0,75
180 | 5,6/45 M 50X 6 4 | 10000/, Compur 1
0,75
210 5,6/45 M 55X 6 4 | 12009/, Compur 1
0,75
240 | 56/45 | M 66X 6 4 | 1700% | Compur 3
0,75
300 | 5,6/45 M 77X 6 4 | 27000/ Compur 3
0,75
360 | 6,8/45 M 90X1 6 4 | 33000/ Compur 3
WA, — 40 | 422 M 39X1 6 4 5809/,
Componon 60 5,6/22 M 39X1 6 4 7400/
80 5,6/22 M 39x1 6 4 900°/o
Schneider Comparon-S 50 | 2816 M 39X1 5 4 3309/ Compur 00
(cu obtarotor 80 5,6122 M 39X1 6 4 °/oQVE Compur 00
Compur pt. 100 | 5,6/45 M 32,5X 6 4 4500/, Compur ¢
expuneri scurte 0,5
necesare la sursz2| 135 5,6/45 M 42X 6 4 5705/ Compur 0
de lumind cu 0,75
Xenon sau 150 5,6/45 M 42X 6 4 6600/4 Compur 0
halogen) 0,75
180 5,6/45 347550)( 6 4 10000/, Compur 1
210 | 5,6/45 8/\ gsx 6 4 | 1200 | Compur 1
7
240 5,6/45 8/\7566)( 6 4 17000/, Compur 3
300 | 5.6/45 3/’\7577x 6 | 4 |2700/ | Compur 3
360 | 6845 | M 90X 6 | 4 |3300/% | Compur3
W.A. Companon 40 4/22 M 39X1 6 4 5800/¢
60 5,6/22 M 39X1 6 4 7400/,
80 | 5622 | M 39X 6 | 4 | 9000
Vivitar VHE 50 2,816 M 39X1 5 4 3800/,
VHE 50 3,516 M 39X1 4 3 2800/
VHE 80 5,6/22 M 39X1 6 4 5000/
VHE 100 | 5,6/45 SA 50X 6 4 6000/,
75
VHE 135 | 5,6/45 6\/\7 550X 6 4 7500/,
VHE 150 | 56/45 | M 50X 6 | 4 | 800y
0,75
Minolta C.E. Rokkor s 30| 2816 M 39x1 6 5 3500/,
C.E. Rokkor 50 2,8/22 M 39X1 6 5 3500/
C.E. Rokkor 80 5,6/45 M 39X1 6 4 3800/,
Fuii Fujinon EP 50 | 3522 | M 391 6 | 4 | 3300
Fujinon ES 75 5,6/22 M 39X1 6 4 3809/,
Fujinon ES 90 | 5622 | M 39X 6 | 4 | 2300
Fujinon ES 105 5,6/22 M 39X1 6 4 5600/,
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2 | 3| 4« | s 6 | 7 8
|
50 4/22 l M 39X1 4 3 1700/,
75 45/22 M 39X1 4 3 2000/,
90 | 4522 | M 39X 4 | 3 | 207
| 105 l 4,5/22 M 39X1 4 3 2200/,

Komura, komuranon S 50 3,5/22 M 39X1 6 4 2400/,
K.inuranon S 75 | 5,6/22 M 39X1 6 4 2700/,
Komuraron S 90 5,6/22 M 39X1 6 4 3700/,
Komuranon S 105 5,6/22 M 39X1 6 4 3800/,
Komuranon S 135 5,6/22 M 39X1 6 4 4600/o
Komuranon S 150 5,6/22 M 39X1 6 4 5400/,

Soligor Soligor 35 | 3516 | M 39X 3. = | 1200,

Soligor 50 3,516 M 39X1 3 - 1100/
Soligor 75 3,5/16 M 39X1 3 - 1200/,
Soligor 90 4,5/22 M 39X1 3 - 1400/,
Soligor 105 4,5/22 M 39x1 3 - 1600/,
Soligor 135 4,5/22 M 39X1 3 - 1600/,
Omega EL-OMEGAR 50 3,5/22 M 39x1 3 - 1000/
75 | 35/22 | M 39X 3 1109,
OMICRON-EL 50 2,8/22 M 39X1 6 4 4000/,
75 | 45/22 | M 39X 6. | 4 | 3609,
90 | 5632 [ M 39X 6 4 | 4700,
105 5,6/45 M 39X1 () 4 5600/
135 | 5645 | M 39X1 6 4 | 6400,
Boyer Safir 25 2,8/22 M 39x1 () 4 3900/,
Safir 35 2,8/22 M 391 6 4 4100/,
Safir 75 4,5/32 M03705>< 4 2 2500/,
Safir 85 | 45/32 | M 30X 4 2 | 2500,
075
Safir 100 4,5/32 M 30X 4 2 3000/,
075
Safir 105 4,5/32 M 30X 4 2 3000/,
0,75
Safir 135 4,5/32 M 39X1 4 2 3200/
Safir 150 | 4,5/32 | M 39X1 4 2 3900/,
Safir 210 45/32 M 39X1 4 2 5000/,
Safir 300 4,5/32 M 61X1 4 Z 11000/4
Safir B 50 3,516 M 30X 6 4 2900/, Afisai
0,75 -
Safir B 50 | 3522 | M 391 6 | 4 | 3200 L”e",}',?fs
Safir B 60 [ 35/22 M 30X 6 4 3300/, valorile
. 0,75 diafragmei
Safir B 65 | 3522 | ‘M 30X 6 4 | 3600
075
Safir B 75 | 3,516 [ M 39X 6 4 3250/,
Safir B 80 3,516 M 39X1 6 4 3800/,
Safir B 85 | 3,516 | M 39X1 6 4 3900/,
Safir B 95 | 3522 | M 39X1 6 4 4200/,
Safir B 150 | 4,532 | M 39X1 6 4 6700/,
Safir B 210 | 4,5/32 M 39X1 6 4 8400/,
Sarir BX 100 5,6/22 M 39X1 6 4 4600/,
Sqrir BX 105 5,6/22 M 39X1 6 4 4700/,
Sarir BX 110 5,6/22 M 39X1 6 4 5000/
Sarir BX 135 5,6/32 M 39X1 6 4 5500/,
Sarir BX 150 5,6/32 M 39X1 6 4 6700/,
Sarir BX 210 5,6/32 M 61X1 6 4 8400/,
Sayir BX 305 | 7,7/32 M 61X 6 4 | 13000/,
Safir X 50 | 3516 | M 30X 4 2 2300/ | Afisqj
0,75 fuminos
Safir X 50 | 3516 M 39x1 4 2 2600/, pentru
Sahr X 75| 3522 | M 30X 4 2 | 2409, | valorile
0,75 diafragmei
Topaz 45| 2816 | M 30X 3 - | 15000, | Afisaj
0,75 iuminos
Topaz 50 | 3,516 M 30X 3 - 1300/, pentru
0,75 valorile
Topaz 50 3,5/22 M 39X1 3 - 1400/, diafragmei
Topaz 75 | 4,532 M 30X 3 - 1659,
0,75
Topaz 105 | 4532 | M 30X 3 - | 2900,
0,75
Angenizux G 10 48 416 M 25X 6 5 1400/,
0,5
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OBTURATORUL VIITORULUI?

Dan Berlogea

Exigentele mereu crescinde ale cum-
pardgtorilor si concurenfa intre firmsle
producdtoare de aparaturd fotografi-
c& duc la conceperea unor aparate
din ce in ce mai perfeclionate, cau-
tindu-se totodatd menjinerea lor la un
pret de cost moderat. Din aceastd
cauzd, s-a cutat pe cit posibil inlo-
cuirea pieselor mecanice cu ansam-
bluri electronice, mai ieftine si mai
durabile (nefiind supuse uzurii fizice)
dar si uneori mai precise. Totusi,
deoarece pelicula nu a fost incd inlo-
cuitd cu suport magnetic si ea trebuie
transportatd in aparat si expusd un
timp la luming, condifioneazd pre-
zenfa unor sisteme mecanice, la trac-
tiune si la expunere. Dacd la trans-
portul pelicul2r nu se pegte  face
mare luecru in plus, expunsrea poate
fi transformatd, eiiminindu-se parfile
in mscare,

Aparatele actuale, au toate un ob-
turator mecanic, fie cu perdele fie cu
obloare (sau lame metcfi)ce). Progresul
a insemnat folosirea unor materiale
din ce in ce mai usoare si mai rezis-
tente, dar care totusi himiteaza destul
de mult folosirea unor timpi de expu-
nere foarte scurti iar obturatorul fo-
cal nu permite folosirea ldmpilor ful-
ger electronic la orice timpi de expu-
nere. Asa zisele obturatoare electron’ce
de acum, sint de fapt electrice, folo-
sind electromagne}i sau motoare la
punerea in miscare a ansamblelor mo-
bile. Solufia ar fi introducerea in apa-
rat a unor sisteme care sa obtureze
fascicciul luminos prin simpla schim-
bare a proprietdafiior fizice, sub actiu-
nea unor curenfi slabi. Existd doar
doud sisteme teoretic posibile. Unul
este celula Kerr, bazatd pe fenomenul
de birefrigentd produs intr-un lichid,
cind acesta este supus unui cimp elec-
tric. Fenomenul a fost descoperit de
Kerr, in 1875. Dispozitivul se bazeaza
pe un ansambiu format dintr-un cilin-
dru din sticla umplut cu sulfura de
carbon lichida si in care se gasesc
doi electrozi. La capetele cilindrului
se gdsesc doi electrozi. La capetele
clindrului se gasesc doi nicoli {lentile
de polarizare din spat de Islanda)
dispusi astfel incit direcfiile de polari-
zare sa fie parpendiculare intre elz
51 deci s@ nu lase lumina sa treacd.
Pe electroziii din dielectric, conectati
la o bobind Ruhmkorff se aplicd o
tensiune electricd. Se constatd, cd lo
aplicarea tensiunii, prin  ansamblul
descris trece luming, atita timp cit

* Comunicare prezentatd la Coloc-
viul de fotografie organizat de foto-
clubul studentesc , Universitatea” din
Cluj-Napoca, 11 apr. 1982,

existd tensiune electricd pe electro-
zi. Se poate pune in evidentd si feno-
menul invers. Se roteste unul dintre
nicoli astfel incit atunci cind nu exis-
ta tensiune, sd treacd lumina. La apli-
carea tensiunii, fascicolul luminos nu
mai pocte strabate sistemul. Aceasta
probeaza birefringenta si nu fenome-
nul de polarizare rotitoare. Kerr a de-
monstrat ca diferenfa de drum intre
raza de lumina ordinard si cea exira-
ordinarad este proportionald cu patra-
tul intensitatii cimpufui electric si cu
lungimea traseului de lumind in acest
cimp.

Din descrierea sistemului, se vede
cd din cauza volumului dispozitivului
si din necesitatea folosirii unui curent
eiectric puternic, montarea acestui dis-
pozitiv intr-un aparat fotografic este
imposikila, chiar daca timpii de expu-
nere pot s& atingd durate de ordinul
nanosecundelor.

Un alt sistem care poate fi real-
mente folosit ca obturator este placa
cu cristale lichide, foarte cunoscutd de
la afisajul calculatoarelor de buzunar.
Chiar dac& pinad acum, elementele ds
cristale lichide au suprafefe de ordi-
nu! milimeirilor, teoretic este posibila
reaiizarea unei suprafefe mari cit fe-
reastra de expunere a unui aparat de
format 24/36 mm. Un astfel de abtura-
tor ar fi idealul. Consumul de curent
este practic neglijabil, el putind fi ac-
fionat direct de microprocesoarele sis-
temului de comandad, si poate sd rea-
l:zeze timpi de expunere pind la 1/
4000 avind timpul de deschidere si in-
chidere in domeniul microsecundelor.
Pe lingd acestea, imaginea se formea-
28 deodatd, pe intreaga suprafatd a
fotogramei. Din pdacate, mai exista in-
cé piedici in calea aplicarii sistemului.
in afara de faptul ¢& nu s-a realizat
incd o suprafald afit de mare de cris-
tale lichide, aceasta nu are pe toatd
intinderea o transparentd omogend.
Obturatorut LC rdmine in timpul ex-
punerii in calea fascicolului de luming,
acjionind ca o lama cu fefe plan pao-
raleiz, introducind in afara de abera-
tii, cum ar fi aberafia de sfericitate,
o modificare a distantei la ¢are se
formeaza imaginea fata de obiectiv
{prin introducerea unui drum optic)
ceea ce degradeazd imaginea cu atit
mai mult cu cit focala este mai lungd.
Aceasta inseamnd ca obturatorul des-
chis nu trebuie sa fie numai perfect
transparent, dar sd aibd si o grosime
cit mai mica (la fel cu filtrele care se
introduc in spatele obiectivului, care
nu pot sa fie din sticléd ¢i dintr-o fo-
lie de plastic). Pe de altd parte, ca
orice mediu transparent din obiectiv,

Continvare in pag. 93
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NOILE APARATE DE
MARIT POLONEZE
KROKUS

Dr. Mihai Ciorolanu

in luna februarie au apérut in ma-
gazinele noastre de specialitate 4 noi
tipuri de aparate de marit Krokus, cu
caracteristicile carora iubitorii fotogra-
fiei din fcra noastra sint de altfel obis-
nuiti, in general, structura mecanicd
rdminind aceeasi. Cera ce eviden}iaza
noile tipuri, vom vedea, este inzesira-
rea lor cu capetele color de tipul GFA.

1. Krokus Color 44 SL, construit cu o
singurd coloand cilindrica, este conce-
put in special pentru marirea negati-
velor de format Leica, 24)<36 mm, pu-
tindu-se insd@ mdri si negafive de 4X4
cm. Este inzestrat cu un cap color GFA
44 si un obiectiv MIKAR 4,5/55 mm.

Pretul de vinzare este de 3.550 lei.

2. Krokus 67 Color permite mdrirea
negativelor cu dimensiunea maximd de
637 cm, fiind construit cu binecunos-
cuta coloand formatd din 3 brate. Ca-
pul color este de tipul GFA 66. Apa-

ratul de livreazd cu un obiectiv EMI-
TAR S de 4,5/80 mm, la prejul de vin-
zare de 5.550 lei.

3. Krokus 44 Color L, prevazut tot
cu coloana formata din 3 braje, este
inzestrat cu capul color GFA 3, per-
mifind marirea negativelor de format
maxim 6X9 cm. La preful de vinzare
de 6.025 lei, este livrat cu un obiectiv
AMAR 4,5/105 mm.

4. Krokus 69 Color S, cu prejul de
vinzare de 8.690 lei, este un tip de
aparat, am putea spune, profesional,
construit cu o coloana paralelipipedi-
c&, robusta si cap color de tipul GFA
69 S. Aparatul permite mdarirea negati-
velor de format maxim 6 X9 cm, fiind li-
vrat cu un obiectiv AMAR 4,5/105 mm.

Capetele color GFA, care echipeaza
aceste 4 noi modele de aparate, con-
cepute pentru metoda substractiva, fo-
losindu-se scarile de corectie de tip
AGFA, sint inzestrate cu filtre de co-
recfie dicroice cu capacitatea de co-
rectie la liltrul galben de 240 si 140
pentru magenta si cyan, ele fiind pre-
vazute si cu sertare pentru filtrele o-
bisnuile de corecfie. Toate tipurile sint
inzestrate cu acelasi tip de lampda ha-
iogen de 12 V/75 W, cu reflector anti-
caloric, fiind bineinfeles insofite de
transformatoarele respective.

Ca aspect negativ, se poate ardta
c& aparatele de marit nu se livreazd
s cu o cutie de lumina obisnuitd, ceea
ce duce la o suprasolicitare a lampi-
lor haiogen la frecventele mariri alb/
negru constituie majoritatea  lucra-
rilor facute de fotoamatorii nostri, a-
ceste |dmpi halogen negdsindu-se ca
piese de schimb. De asemenea, preful
de vinzare ar putea justifica si livra-
rea lor cu obiective de alte distanfe
focale, asa cum erau livrate vechile
aparate Krokus.

Aceste 4 tipuri de noi aparate
de marit Krokus ofera posibilitaji dife-
rite in functie de raportul performan-
te tehnice/pret.
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PARTICIPARI LA EXPOZIT

| S| SALOANE EXTERNE

Aurel Toncoglaz

e La prima Bienala FIAP »Natura®, organizata in Aus-
tralia (catalog 1375), au fost admise lucrarile :

- O. Cahane E.FIAP
- S. Comanescu RHon.

- Babeie din Ciucas
- Sfinxul din Bucegi

E.FIAP
— D. Dinescu AFIAP - Fara titlu XX
- N. Golgotiu - Bubu-Bubo
- C. Ignatescu - Singuratate
- Siesta
— N. Hanu AFIAP - Ofensiva
- H. Léffler Hon. E.FIAP ~ Capriciile naturii
— S. Mendrea E.FIAP - Monstrul
— 1. Nadrag - Luminare
- Gh. Rizeanu AFIAP ~ Capriciile zapezii
— B. Roman A.FIAP - Foc viu
- C. Savulescu L.FIA? ~ Eroziune
— D. Stanascu - Soldatii
~ Pelicani in zbor
— A. Zakarias - Farmecul adincurilc:/
reprodusa
- E. Zavazal - Reverie

Au mai fost expuse diapozitivele color :
- C. Ignatescu - Fara titiv
~ V. Simionescu A.FIAP - Padure putreda
- I. T. Vasilescu - Nufar negru
- Fara titly

@ La cel de al Il-lea Salon international de artg foto-
raficd organizat la Istambul-Turcia (catalog 1384), au
ost admise lucrérile :

— M. Agabrian - Sotia artistuiui
- Z. Haragos E.FIAP - Copii

— L. Kévesdi ~ Bunica

— Gh. Lazaroiu EFIAP - Solitara

- J. Marx EFIAP ~ Casa pe coline
— A. Mihailopol E.FIAP ~ Billy/reprodusa
- Gh. Rizeanu AFIAP — Maria’81

- G. Térdk - Fatade

- R. Zink - Peisaj de iarna

® La cea de a V-a Bienald de artd fotografica EU-
ROPA'81, de la Reus-Spania (catalog 1349), au fost ad-
mise lucrarile alb-negru :

- G. D. Gelep AFIAP - Fara titlu

— L. Kévesdi — Neincredere

- Gh. Rizeanu A.FIAP ~ Maria la carnaval

- M. Zdraha! - Tirg de vite in Fagéras/
reprodusa

si lucrarile color :
- P. Geménaru - Roata
- J. Marx EFFIAP - Dans popular

® La cel de al IX-lea Salen internationai de arta foto-
graficd de la Saint-Nazaite, Franfa (catalog 1367), au fost
admise lucrarile :

- N. D. Gelep AFIAP - Birfa
- D. Dinescu A.FIAP - Fara titlu
- D. Lazar - Peisqj
- Dimineata, lumina
- R. Zink - Pe valea Sebesului
- E. Hofer E.FIAP - Roata mare
— C. Spitzer E.FIAP - Griji
- F. Tapos - Dimineatd de iarna

® la cea de a ll-a Eienala internationala de arta foto-
graficd de la Saronno-ltalia (catalog 1389), au fost ad-
mise lucrarile :

- M. Kapp - Eu stiu
- Gh. Lazaroiu E.FIAP - Lumini palide
- R. Karbulitchi - Pentru pace

e La Salonul international de artd fotografica orga-
nizat la Caleutta-India (catalog 1400), au fost admise
lucrarile :

— M. Faria EFIAP
— N. D. Gelep AFIAP

- Lucy of Lammermoor
- Artistul
~ Obsesia

® La cel de al XV-lea Sclon international de arta foto-
graficd FOTOFORUM’81, organizat la Ruzomberox-Ceho-
slovacia (catalog 1374), au tast admise lucrdrile :

— H. Lotfler Hon. E.FIAP ~ Balerine/reprodusa

— S. Balint AFIAP - La copca

® La cel de al Xlll-lea Forum FIAP d= arta fotografica
pentru tineret (catalog 1396), au fost admise lucrdrile :

- Viorel lordache — Viteza

- Eugen Dobinda - Evolutie

— A, Seibulescu - Final dificil

- Vlad Simionescu - La vulcanii noroiosi
— Lucian Cornea - Jean

— Mathé Eniko - Efortul

— lvan Lucian — Pericof

— Horia Simionescu - Fa&ra titlu

Lucrarea ,Fard titlu* de Horia Simionescu a objinut Me-
dalia de argint si a fost repredusa in catalog.

o La cel de al XXili-lea Salon international de arta
fotografica organizat la Barreiro-Portugalia {catalog 1390),
au fost admise lucrarile :

— D. Dinescu A.FIAP - Fara titlu
— 1. Karbulijchi — In cdutarea amintirilor
— H. Léffler Hon EFIAP — Genoveva

— Fara titlu nr. 11

o La cel de-al XVil-lea Sclon internaticnal de arta foto-
graficd organizat de Fotcelubul din Jau-Brazilia (catalog
1353), au fost admise lucrarile :

~ D.M. Célinescu E.FIAP - Pasaj de pietoni

— N. Eberlein A.FIAP - Liniste
—~ M. Faria E.FIAP — Autoportret
- Artistul
- N. Frandin Hon E.FIAP ~ Sighisoara
- C.D. Gelep AFIAP - Autumnala
— Gh. Lazaroiu E.FIAP - Portret |l
- Nud vegetal
— Gh. Rizeanu A.FIAP - Micul vislas
- S. Balint A.FIAP — Dezinteres
— Z. Harahos E.FIAP — Antipatie
- F. Jozsa - Doua generatii
- L. Kévesdi - Separatie
—~ J. Marx E.FIAP - Muncéa grea
- Casa noastra
- G. Tersk - Doud generatii
- Nud VI
— D. Friedman A.FIAP - Reculegere

Lucrarea ,Separajie” de L. Kdvesdi a obfinut o mentiune
de onoare.

® La cea de a Vlll-a edilie a Concursului International
de arta fotografica ,,Toro assicurazioni”, organizat la To-
rino-ltalia {catalog 1381), au fost admise lucrdrile :

~ 1. Lipniczky - Cu palarie

-~ H. Loffler Hon E.FIAP - Noudsprezece oni

e La cel de al ll-lea Salon international de arta foto-
graficd organizat de Foto-cineclubul ,,Credit National”
din Paris-Frana, artistul fotograf Gh. Lazdroiv EFIAP, a
obtinut o diplom& de oncare pentru lucréarile : , Ziarul de
seard” si ,Hofii de cei’’, ultima {iind reprodusa in cata-
log, iar M, Kapp a primit o mentiune de onoare pentru
lucrarea ,,Fata in alb”.
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SALOANE SUB PATRONAJ FIAP

Serviciul ,,Patronaj” Freddy Mary, AFIAP rue du Chapiteau 6 B—6760 Virton BELGIA

Lista 24

82/35 Intercontinental exhibition ,,Euro-Picuamera®
CP, CS; libre, free
DAT: CP: 8.8.82
CP, CS: La femme, woman
CS: 26782
AD : Elienne Vandenweghe

: 3 -US 8
Woulvestraat 27
B-8902 leper BELGIA

82/36 29 Irish lnternuﬁonulSSulon of Photography
M, C&, C
DAT: M, CP: 28.5.82
CS Photojournalism
CS: 11.6.82
| = ,People of our world”
FEE: 350 US 8
AD : Phctographic Society of Ireland
joseeph Webb, Gen. Secr.
65 Dromard Road
Drimnagh, Dublin 12, IRLANDA

82/37 16e Coupe Charles Pathé
CS

DAT : 3.382
AD: Ciné Fiash Club de Vincennes
FEE: 15, - FF, 3, - US Z
34 rue des Vignerons
F-94300 Vincennes, FRANTA

82/38 120th Internalional Exhibition of Photography

M, Cp
DAT : 2.7.82

AD : Edinburgh Photographic Society
FEE: 2, - z

John A.L. Gallagher

4 Campbe!l Road

EH12 6DT Edinburgh, Scofia
MAREA BRITANIE

82/39 37e Salor Internacional de Arte Fotografica
M, CP, CS
+ Nature, + Photojournalism
DAT : 14.6.82
AD : Foto Club Buenos Aires
FEE: 3, - US 8
Casilla de Correo 5377, Correo
Central
1000 Buenos Aires, ARGENTINA

82/4G  1st Penang International Photo Salon

M, CP, CS
DAT: M, CP: 15882
AD : The Photographic Society of
S: 18.8.82

g

FEE: 350 US 8
P.O. Box 661
Penang, MALAEZIA DE VEST

Penan

82/41 ,la Fotografia umoristica e satirica”
M, CP, CS + series
DAT : 30.4.82
T: humour et satire
FEE: 4, - US &
humor and satire
AD : Fotoclub Marostice
Via IV Novembre 2
1-360064 Marostica, ITALIA

89

82/42 'I?e Challenge 1982 Esch-sur Alzette, salon mon-

dial
M, CP
DAT: 1882
AD : Photo-Club Esch
FEE: 5, - US $

Boite Postale 96
L-4001 Esch-sur-alzette, LUXEM-
BURG

82/43 46e Salon Inicinacional de Arte Folografico
M, CP, CS : general

DAT : 3.9.82
CS : nature, photojournalism, travel
FEE: M, CP:3, - US §
AD : Fotoclub Argentino
CS:250 US §

Montevideo 1012 20
1019 Buenos Aires, ARGENTINA

82/44 DIFOTO '82
CP, CS: general
DAT : 19.112.82
CS : nature
FEE 120, — FB
AD : Roland Janssen
Driekruisentraat 20
B-3700 Tongeren, BELGIA

82/45 4e Salon Internaticnal de Landerneau

, CP
DAT: 31.7.82
AD : Photoclub Landernéen
FEE: 3, - US §

Mr. Alain Géréec

rue de la Colline 8

F-29220 Landerneau, FRANTA
Ma-tdzeGezh-6

82/46 3 - Salon International d'Art Photographigue
{salon conjoint avec Landerneau 82/45
~ joint venture with Landerneau 82/45)

DAT: 31.7.82
AD: Club Photo ,,Arc en Ciel"
FEE: 3, - US §
Mr. Daniel Apert
Résidence Kérous
4 rue Anatole France
F-56600 Lanester, FRANTA

’

82/47 EURODIAS 1982
AV (CS series)
DAT : 15.9.82
AD : Foto-Amateur Club ,,Mainleus”
FEE: 3, — US 8
Hans Dill Str. 1
D-8650 Kulmbach, R.F.

GERMANIA

82/43 Europuische Futografen ‘82
M, CP + series
DAT: 15.8.82
AD : Manfred Lehmann
FEE: 25, — DM
Orchideenweg 83
D-1000 Berlin, R.F. GERMANIA
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82/49 IDGSA International Exhibition of Photography

DAT :
AD : IDGSA
FEE :
Folograf Enstitusu — Findiki
Instanbul, TURCIA

12.10.82

82/50 Brisbane International Diaporema Festival

+BIDFEST"
AV
DAT : 1.9.82
AD : BIDFEST
FEE: 4, - US §
P.O. Box 10

Brisbane Base Hospitals
4029 Brisbane (Queensland),
AUSTRALIA

82/51 30e Salon International Dias Camera Luxembourg
DAT : 15.9.82

AD : Camera Lucembourg
FEE: 3,50 US §
Mr. Magrc Wagner

P.O. Box 104
L-2011 Luxembourg,  LUXEM-
BURG
82/52 Festivals Internacionals de Fotografia i de Cinema
Amateur
M, CpP, CS
DAT : 30.9.82
T: ,L’homme et ses loisirs"
FEE: 5 - US §
Man and his leisure”
AD: Cercle de les arts i de les
lettres

Avinguda Carlemany 24
Escaldes, PRINCIPATUL ANDORRA

82/53 10e Salon International de St. Nazaire Cote

d'Amour
M, CP, CS + series
DAT : 19.5.82
AD : J. Depelsenaire
FEE: 3, - US $
61 rue de Stalingrad
F-44600 Saint Nazaire, FRANTA

AUT, 3 Salons Internationaux sur Invitation ,,Photander-

ves
82/02 M, CP, CS (by unvitationn only)

DAT : 1.5.82
AD : Photanderlues
FEE :

Mr. G. Paridaens
rue Saint Médard 65
B-6500 Anderlues, BELGIA

Lista 25

82/54 25th Dum Salon
Lista 25
M, CP
DAT : 31.08.82
éEE: Fhotographic Ass. of Dum Dum
467/40 Jessore Road
700074 Calcutta, INDIA
{return postage
if possible)

82/55 7e Exposition Internationale de Dias Paris 1982
: general
DAT : 27.10.82
CS : photojournalisme
FEE: 3, -US §
AD : Club Couleur de Paris
c/o Guy Samoyault
Résidence ,la Fontaine”
122 Avenue St. Exupéry
F-92160 Paris, FRANTA
82/56 1ler Salon International d'Art Phot. de Moliéres-
sur-Céze

M, CS
DAT : 18.1082

90

AD : Centre Culture! de

FEE : Europe :
Overseas: M: 4, - §

CS:2, -3

Moliéres-sur-Céze
c/o Mr. Séverin Coronel
73 Avenue Pasteur
F-30410 Moliéres-sur-Céze,
FRANTA

82/57 13e Salon International d'Art Photogra:higque de
Macon
M, CP
DAT : 30.09.82
AD : Maison des Jeunes et de
FEE :
fa culture
24 rue de I'Héritan
F 7100 Mdacon, FRANTA

82/58 47th Midland Salon

M, CP, CS: general

DAT : 13.10.82

M, CP, CS: nature

FEE: M, CP: 5 -8

AD : Aston and Erdington
CS:4,-5%
Photographic Society
3 Beausale Croft, Mount Nod
CV5 7HL Coventry, MAREA
BRITANIE

82/59 The Walsh Int. Colour Slide Exhibition 82
: general

DAT : 26.06.82

CS: nature

FEE: 3.50 $

AD : W.A. Stuart-Jones
52 Caswell road, Mumbles
SA3 4SD Swansea, MAREA
BRITANIE

82/60 16¢ Festival International du Film de Tourisme
Digporamas en mono- et multivision
sur le tourisme
AD : Photo Ciné Club Bagnerais

c/o Jean-Claude Paillé
DAT : 30.04.82

Hameau du Ceriso

F 65200 Trebons, FRANTA
FEE : 50, - FF

82/61 23c¢ Festival International du Diaporama de Vichy

D
DAT : 15.07.82
AD : Ciné Photo Club de Vichy
FEE : 50, — FF
B.P. 200
F 03207, FRANTA

82/62 Vlle Troteo Citta' di Corato
M, CP, CS
DAT : 06.09.82
AD : Nucleo Foto Amatori Libertas
Piazza Principessa Margherita 5
FEE: 1 section: 5, - $§
2 sections: 8, - §
3 sections: 10, — §
Casella Postale 106
I-70033 Corato, |TALIA

82/63 33rd Singapore International Salon of Photography

DAT : M, CP: 27.08.82
AD : The Photographic Soc.
of Singapore
CS: 24.09.82
4 Cashin street
FEE: M, CP: 3,50 $
Singapore 0718, SINGAPORE
CS:250 %

82/64 1° Bienal ,El mar y su Gente” (The sea and iis
nzople)
M, CP, CS (T = ,La mer et ses gens")
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DAT : 13.10.82
(The se and its people)
AD : Foto Cine Club de Valparaiso
FEE: 2,50 $
Condell 1546, Palacio Lyon
627 Valaraiso, CHILE

§2/65 17th Hong Kong International Salon of Photography
M, CP, CS
DAT: M, CP: 11.11.82
AD : Phot. Soc. of Hong Kong

CS: 24.11.82
4/F Hong Kong Arts Centre
FEE: 3,50 $

Harbour Road, HON KONG

82/66 5e Euro Festival
AV
DAT : 28.09.82
AD : DIAFOCAM-Esneux
FEE : 250, ~ FB
15, .- DM
30, - FF
12 rue Fabricienne
B-4050 Esneux, BELGIA

Lista 26

82/U.N. Compétition Internationale Nations Unies - FIAP
M, CP Photographie industrielle
,.LES TENDONS DE LA PROSPERITE"
AD : Industrial Photo Competition
DAT : 15.10.82
Palais des Nations
CH 1211 Genéve 10, ELVETIA
ATTENTION : les envois seront retenus
pour former une collection permanente
,Le développement industriel” des Na-
tions Unies
82/67 6th PSMP Bhopal International Salon
M, CP
DAT : 5.10.82
AD : Phot. Soc. of Madhya Pradesh
FEE: 4, - US §
Hon. Secr. Waman Thakre
109/3 Shivaji nagar
462 006 Bhopbl,%NDlA

Lista 27

83/01 EUROPA 83
M, CP
DAT : 31.03.83
| = L'homme et son habitat
AD : Ass. Personal CPVE
P.O. Box 410
FEE : frais de port
Reus, SPANIA
83/02 DIAPORAMA 8\:;: Int. Tonbildestival Hamburg

A
DAT : 21.02.83
AD : Camera club Minolta Hamburg
C/O Werner Schwengel
FEE: 15, - DM
Elsdsserstrasse 22/24
D-2000 Hamburg 70, R.F. GER-
MANIA
83/03 TRIBUTE TO COLOUR 83
CS
DAT : 23.02.83.
AD : Fotoclub Heerhugowaard
Postbus 185
FEE: 4, - US §
}3700 AD Heerhugowaard, OLAN-
A
83/04 5¢ Salon International Orléans
M, CP
DAT : 20.02 83
AD : P.C.C. Orléanais
FEE: 4, - US §
c/o Michel Surget
72 rue du Chateau Gaillard
F-45 000 Orléans, FRANTA
Salon cuplat cu acela de la Pithiviers
(83/05)

83/05 Exp. Intern. de la Photographie, Pithiviers
M, CP

7

91

DAT : 20.02.83
AD : Ciné Photo club de Pithiviers
FEE: 4~ US §

c/o Mr. J. L. Thierry

16 rue de la Couronne

F-45300 Pithiviers, FRANTA
Saion cuplat cu acela de la Oriéans
(83/04)

83/06 ACP International Salon of Photography
M, CP

DAT : 31.12.82
AD : Ass. of creative Photographers
FEE : frais de port
32 Baghbazar street, ground floor
PIN-700 003 Calcutta, INDIA

83/07 3. lmternationaler Fotosalon Burghausen 1983

M, CP

DAT : 22.01.83

T : musique et danse

AD : Fotogruppe der VHS Burghausen

FEE: 10, - DM 5, - US §
Herrn Peter Mayer
D-8263 Burghausen, R. F. GER-
MANIA

83/03 Maiiland Salon of Photography

M, CP, CS: general

DAT : 07.01.83

M, CP, CS: nature

FEE: 4, - US §

AD :Mamiand Salon Commitee
Box 144 P.O. Maitland
2320 Maitland, AUSTRALIA

83/09 8th Smethwick Colour International Exhibition
Cp, CS: generdl
DAT: M, CP: 221182
Cs: 29.11.82
CS: nature
AD : Ronald Sills
FEE: M, CP: 251 US §
-+ return post.
CS: 450 US §
159 Hagley Road West
Hgrborne
Birmingham 17, MAREA BRITANIE

83/10 Intern. Diasalon ,,14e Fotovierdaagse 1983
CS

DAT : 13.12.82
AD : Iris Aartrijke
FEE: 3,50 US §
Steenstraat 42
B-8260 Aartrijke, BELGIA

24H 27A1., TA
83/11 XlVe Salon Int. de la Républigque de Roumaine
M, CF, CS
DAT : 01.02.83
T: La photographie témoin de son
temps
FEE: —
AD : As. Artistilor Fotografi din R.S.R.
C.P. 1-223
707090 Bucuresti, ROMANIA
83112 ,THE GOLDEN" 1st. Intern. Fotosalon South
Denmark
M, CP
DAT : 10.09.83
AD : Freddie Hansen
FEE: 4, - US §

Horsebjergvej 14
DK-4700, DANEMARCA

Simboluri

M = alb-negru; CP = fotografie color; CS = diapozi-
tive; AV = montaj audio-vizual (diaporama); T = femag;
DAT = data limitad de trimitere ; FEE : = taxd de partici-
pare ; AD = adresa.

COMUNICARI FIAP

1 - Ca urmare apelului de asisten}d lansat la a] 1é-lea
Congres si grafie generozitdfii membrilor si priete-
nilor nostri, urmé&toarele tari au putut introduce
cererea lor de aofiliere la FIAP :
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Prin sprijinul acordat de federatia nafionala a
Finlandei :
- Egyptian Photographic Society
c¢/o Mr. Rachad EF-Koussy, President
50 Kasr EI-Nil street, App. 7
Cairo, Egypt

Prin sprijinul D-lui si D-nei Tommy Freening din
Danemarca :

~ Bangladesh Photographic Society
c/o Mr. M.A. Beg, President
Bansdcc, Science Laboratory Campus
Dacca - 5, Bangladesh

2 -~ Nci publicaiii primite de biblioteca FIAP :
- Camera Carada ~ Foto Flash (NAPAL

Vuesindytiely 81 (Annuaire, yearbook -
Finland)
Viewpoint (The Photographic Society of
Hong Kong)
Objectif (édité par Mr. F. Mary du Ser-
vice Patronage)

1 MFIAP

3 - ,Konlakiblad" al
micd revistd foarte ingrijitd in loc de un
.stencil”. Felicitdri.

SDF (Danemarca) a devenit o
simplu

4 ~ FNSP-ul (Franja) anunid cé
Autor 1981" a fost atribuit lui:

 Marele Premiu de
Paul Cherfils

5 - V& rugdm o nota urmdtoarea noud adresd :
- DI. Silviu Comanescu, Consilier FIAP

P.O. Box 1 — 223
70700 Bucuresti 1
Romania

Se va folosi aceiasi adresd pentru Asociafia Artisti-
lor Fotografi din RSR

6 - D? mai multe luni Serviciul IMFIAP este in miinile
d-fui :
- Reland Coenraets
Galgenberglaan 6
B - 9120 Destelbergen, Belgia

7 - Serviciul Distinctii FIAP a atribuit tn 1980 :
108 AFIAP
29 EFIAP
28 ESFIAP
7 HonEFIAP

8 - Noile adrese pentru contactarea societdfilor mem-
bre H
CPAC :
FIAP :
c/o DI John Patterson
155 Braebrook Avenue
Pointe Claire, Quebec
Canada H9R V2
FIAP : Via Sacchi 28 bis
I — 10 128 Torino, ltalia

Uniunea Jurnalistilor din URSS
D!. Alexandru Srednev

4 blv. Zubovski
Moscova, URSS

9 — Noile directii ale socieldfilor membre :

Norsk Selskap for Fotografi : (Norvegia)

Presedinte Qistein Kristiansen

Vice Presedinte Svein Midtskoger
Secretar Britt Skogmo Engen
Casier Gunn Treholt Kristionszn

Contacte Internajionaie Stein A. Roald
Postboks 420, N-6001 Alesund, Norvegia

IFSAK (Turcia)

Presedinte Mehmet Bayan (P.K. 39, Besiktas, Istanbul
Vice Presedinte Ibrahim Akyirek

Secretar Yener Qruc

Casier DI. Senay Soydan

92

NAPA, 10 Shgneen Blvd. Scarborough 731, Ontario,

Canada
Presedinte Freeman Patterson
Vice Presedinte Fred Chapman
Secretar Helen Hancock
Casier William Shepherd

APAF, rua das Chagas 17, 2°Dto., Lisboa 2, Portugal

Presedinte Diogo Margarido
Secretar Fernando Tomé Corraia
Casier Elsa Maria de Moura

Membrii in consiliu Carlos Edmont Santos
Manuel Joaquim do Nascimento

10 - DI. C.A. Webster s-a retras ca membru din Comisia
Naturd. FIAP i mulfumeste pentru devotamentul
sau.

11 - Stiali ca in Europa Occidentald :
~ se vind 1 milion de filme foto in fiecare zi a
anului 2
— ¢& se fac 270 fctografii pe secundd ?
- cad in 1979 s-au vindut 40.060 aparate foto-
grafice pe zi 2
Aceste lucrdri numai in Europa Occidentald !

12 - ERATA
In publicatia noastrd din decembrie 1980 ,,56 jdri
— 22 reviste" s-a strecurat o greseald: Adresa Fe-
derafiei Fotografice din Argentina a fost situatd....
in Brazilia ! Scuzele noastre.

ATENTIE
G

Incepind cu 1 cclombrie 1981, adresa Secretariatu-
lui va fi:

Dr. Maurice DORIKENS

Heindriesstraat 14

B - 9710 GENT/Zwijnacrde

BELGIA
sau {ca inainte} Cutia postald 3

B - 9710 GENT/Zwijnaarde

BELGIA

DOCUMENT - 194 F

SOLICITARE DE AJUTORARE MATERIALA

La ultima reunitne a Comitetului Director am consta-
tat, cd@ mai mulie 1&ri ar deri, s& se afilieze la FIAP, insa
se gdsesc in imposibilitate de face acest lucru din
cauza problemelor financiare. Asociatiile care le repre-
zintd au in general un buget foarte limitat, care nu
permitea plata cotizafiei cdtre FIAP. In alte cazuri res-
tricfiile asupra exportului de devize sint factorul de limi-
tgre.

Este cu totul regretabil ¢&, din cauza acestor dificul-
tati farad legatura cu fotografia, aceste 1&ri trebuie sa
fie excluse din morea familie FIAP.

Pentru a veni in ojutorul acestor tari ne-am gindit, ca
ar trebui s& fie posibil, s& se gdfeascd in sinul FIAP aso-
ciafii bogate, care ar fi dispuse s& ajute din punct de
vedere material aceste asociafiii in dificultate.

Federatia nafionaléd care oar veni in ajutorul uneia
din aceste tari s-ar face deci s& pldteascd anual coti-
zatia sa {500/, din cotizafia nominald este minimum). In
plus aceastd federalie se va angajg, sd intre in relafii
amicale cu aceastd tard in vederea procurdrii pentru
asociafie a malerialului educativ (colectii de fotografii
si diapozitive cu comentarii, reviste, etc.)

Se injelege de la sine, ¢& acest sistem de ajutorare va
l&sa intreaga autoncmie férii ajutorate adicd, asociatia
care reprezintd tara isi pdsireazd autonomie fdrii ajuto-
rate adicd, asociatia care reprezintd fara isi pdstreazd
dreptul de vet in sinul FIAP si ramine libera sd aleaga
ca insasi relatiiie pe care doreste sa le intrefingd cu FIAP
si membrit sai.
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Sintem fericiti de a putea anunta aici, cad Federatia
francezd a societdtii fotografice din Franfa a dat deja
acordul sdu pentru ajutorarea Asociafiei Artei Fotogra-
fice din Insula Maurice.

Sintem convinsi cd@ mai multe federafii (si in special
federatiile europene} vor urma acest frumos exemplu!
Le invitdm aici, sa ia imediat contact cu Secretariatul

FIAP.

Secretar General
(ss.) Maurce F. Dorikens

DOCUMENT - 196

COMUNICAREA COMITETULUI DE DIRECTIE

Directorul Serviciului de Patronaj, Di. R. GUIDI, Hon.
E. FIAP, s-a vazut constrins sa demisioneze din motive
profesionale. Comitetul de Directie tine sa@ mulfumeascd
D-lui Guidi pentru toaté munca realizata.

Pentru inlocuirea sa, Comitetul de Directie numeste ca

nou Director al Serviciului ge:
D. Freddy MARY, AFIAP ESFIAP

Serviciul Patronaj FIAP
6 rue du Chapiteau
B - 6760 Virten, BELGIA

Federatiile sau asociatiile si organizatorii de saloane
internajionale sint insistent rugate a nota acest transfer
al Servciului de Patronaj si a adresa carerile de patro-
naj la noua adresd, incepind cu 1 septembrie 1981.

Rugé&m pe membrii nostri sd publice aceastd schimbare
in revistele si comunicatfiile lor. Muljumim.

Secretar General
(ss.) Maurice Dorikens
bbdetj.le

Document - 197
A 16 - Bienala alb regru — Danemarca 1981

TARI PARTICIPANTE

Argentina, Belgig, Braziliu, Danemarca, Franta, Germania
(West), Marea Britanie, Israel, ltalia, Luxemburg, Noua
Zeelandd, Polonia, Romania, Suedia, Cehoslovacia, Tur-

REZULTAT
Clasament general

1. Franta - Cupa Mondiala

2. Danemarca, - Medalia de aur FIAP

3. Belgia - Medalia de argint FIAP
4. ltalia - Medalia de bronz FIAP
5. lugoslavia - Mentiune de onoare FIAP
6. Cehoslovacia - Menfiune de oncare FIAP
7. Argentina - Mentiune de onoare FIAP
8. Grecia - Mentiune de onoare FIAP
9. Noua Zeelanda - Mentiune de onoare FIAP

10. Olanda -~ Mentiune de onoare FIAP

Premii individuale
Element uman
Medalie FIAP : Radoje Djukic (lugoslavia) ,,Dejun
pe iarba"
Mentiuni de onoare : Claude Paret (Franta) ,Luce 5“

Fred Bean{Marea Britanie) ,Prieteni

apropiaji”
Peisaj
Mentiuni de onoare : Milc;n Aleksic (lugoslavia) ,Negru
si Alb"
Jean Put (Belgia) ,Tinut din petice”
Esev :
Medalie FIAP : Paul Cherfils (Franta) , Lampa®

Mentiuni de onoare : Ludek Vojechovsky (Cehoslovacia)
,Oras"
Per Pedersen (Danemarca) ,Cykel”
Viggo S. lversen (Danemarca) ,,Ab-

sentia |*
Mare Van Deun (Belgia) ,,Slaapka-
mer |
Photojurnalism
Medalie FIAP : George Thomas (Franta) ,, V& astept”

Mentiuni de onoare : Aldo Manias (ltalia) , Planche 1979
M. Piercy (Noua Zeelandd), Punks"
Emile Gits (Belgia) ,La circiumg*
Ozan Sagdic (Turcia) ,Luptatori |*
Medalii speciale

Medalie de aur SDF : Radoje Djukic (lugoslavia)
Claude Paret (Franfa)
Erik Lehn (Danemark)
Medalie de bronz : Viggo S. lversen (Danemark)
F. Bruelle (Franta)
Ludek Vojtechovsky (Cehoslo-
vacia)
Mentiuni de onoare SDF : Georges Thomas (Franfa)
B. Jourdou (Franta)
Jean Carlos Villareal (Argentina)
Oreste Menichetti (Italia)
Per Pedersen (Danemarca)
Paul Cherfils (Franfa)

cia, lugoslavia.

Juriul : Knud Nielsen, EFIAP
Tage Poulsen, A.FIAP
Jorgen Bausager, AFIAP
Per Romdal, AFIAP

Robert Piffert (Belgia)

Marc Van Deun (Belgia)
Jiri Neuwirth (Cehoslovacia)
Antonio Ventura (Italia)

Secretar general

(ss) Dr. M. DORIKENS

continuare din pag. 87

el trebuie s& fie tratat cu straturi
antireflectante impotriva difuziei lumi-
nii. Toate elementele menfionate ar
altera calitatea imaginii, atit de greu
cuceriiad de obiectivele actuale (defi-
nilie, luminozitate, contrast).

M-am referit pind acuma numai la
bturatorul deschis. Problema dificila
la obturatoarele LC faja de cele me-
<anice este cd ctunci cind sint inchise
nu sint perfect opace, astfel ca ele la-
s sd treacd lumina prin ele, cam in
jur de 1/100000, ceea ce este destul
de mult pentru ca in scurt timp sd se
formeze un voal care rebuteazd foto-

rama. Dacd 1 cinematograf, un ast-
el de obturator, chiar imperfect ar fi

ideal (nici obturatoarele rotitoare re-
flex nu sint complet etange) si combi-
nat cu un sistem de prisme ce depla-
seazd imaginea odatd cu pelicula ar
rezolva ca si in aparatzle de filmat
de mare vitezd, problema transportului
intermitent al filmului, (astfel de siste-
me, existente sint de cele mai multe
ori calitativ inferioare aparatului de
filmat clasic), in fotografie el nuv ar fi
de loc salistgcator. In cazul aparate-
or reflex, problema este rezolvata prin
folosirea oglinzii ca obturator auxiliar,
complet opac.

Diafragma poate fi si ea Tnlocuitd cu
succes de o placad LC avind elementele
dispuse concentric. In funclie de nu-
marul de elemente transparente, se
realizeaza diafragmarea nacesard. O
astfel de diafragma pcate functiona

93

https://biblioteca-digitala.ro

si ca obturator central, putind s se
deschida instantaneu la diafrqgma do-
ritd, timpul necesar expunerii. La apa-
ratele reflex, aceasta ar fi solutia i-
deald ; Diafragma ar fi complet trans-
parentd in timpul vizdrii, se inchide
total la declangare, pind cind se ridicd
oglinda si apoi expune fotograma.
Dupd ce oglinda coboard, obturatorul
devin din nou transparent. Folosirea
unui astel de sistem presupune fabri-
carea unor obiective speciale, avind
pentru facilitarea legéturii cu apararuf
incorporatd si o parte a calcualtorului
electronic din aparat.

in teorie deci, obturatoarele si dia-
fragmentele LC prezintd numai avan-
taje, desi practica este incd de par-
tea celor mecanice, mai sigure in ex-
ploatare. (pind acuma.)



MKAES

La aceastd rubrica redam periodic
extrase din presa din tard si straing-
tate privind arta fotograficd roma-
neascd si strding.

Al. Bagy

FOTOGRAFII ARTISTICE. C. llie. Ex-
prilie 1982.
tras din ,Faclia” Nr. 11000 din 14 a-

La Galeria de artd din Str. Dr. Petru
Groza, s-a deschis o expozitie de fo-
tografii artistice cu vinzare, realizate
de membrii fotoclubului Casei munici-
pale de culturd Cluj-Napoca. .

Faptul merita a fi refinut mai intii
prin unicitatea sa: este pentru prima
oard la Cluj-Napoca - si nu avem
stiin}d s& se mai fi intimplat undeva
in tard — cind o galerie cu vinzare
oferd sistematic fotografii artistice. Ini-
fiativa rdspunde unei cerinfe exprimate
mai demult si atestd un adevar care
nu mai poate fi ocolit: arta fixdrii
imaginii pe peliculd si hirtie, in alb-
negru si coior, s-a daspérfit de sora
sa, fotografia documentara — stiintifica,
si-si cere dreptul de a intra in muzee
de artd i colectii particulare - cu
mai multa indreptatire decit unele o-
biecte care constituie teme a nume-
roase genuri de colectii. |deea orga-
nizarii acestui sistem de difuzare a
fotografiei artistice trebuie aplaudata.
Ea dovedeste incd o datd c¢d munici-
piul Cluj-Napoca este un centru cul-
tural cu o viald artisticd dinamica, a-
tent la evolufia tuturor fenomenelor
din domeniul oricarei arte, prudent in
fata contrafacerilor si experimentelor
facile, dar receptiv si generos fata de
valorile reale.

Speram ca vizitatorii galeriei — care
s-au obisnuit s& gdseascd aici crealii
ale membrilor Asociatiei artistilor plas-
tici amatori — picturd, sculpturd, gra-
ficd si mai ales obiecte de artd de-
corativd in sticld, ceramica si accesorii
vestimentare — vor aprecia lucrérile
expuse.

FOTOGRAFII IN ALBUME, IN EX-
POZITII §1 PENTRU VINZARE, K.Z. Ex-
tras (traducere) din ziarul de limbha
maghiard ,Igazsag” nr. 86 din 13 apri-
lie 1982,

De cite ori ne-am l&udat cu dinsii.
Cit de mindri am fost de numarul im-

resionant al premiilor obfinute de ei
a diferite expozitii colective, indivi-
duale, locale, nationale si internafio-
nale. Da, se poate spune c& artistii
fotografi  clujeni - profesionisti  sau
amatori — se situeaza la fel in frunte,
sub toate aspectele.

A existat in permanentd si o forma
de atragere a activitdii lor : s-au for.
mat noi cluburi, s-a inmulfit numdérul
membrilor, s-a intdrit ecoul in presa.

Pe parcurs insd a urmat si o perioa-
da de tacere. Numdrul expozitiilor a
scdzut, s-au primit mai pufine premii,
au apdrut mai putine articole.

Vigfa fotograficd clujeana a avut
.mari batrini”, dar acestia parcd au
disparut ier cei care urmau s& inlocu-
1ascd au pdrut. mai ineficace atit ca

numar cit si ca valoare. Numele celor
vechi am inceput sa le uitam iar pa
cele noi nu prea a trebuit s& le inva-
tam.

Totusi, aniversarile isi au rostul lor,
ele sint folositoare. Desi existd si ar-
tisti fotografi individuali, dar intot-
deauna centrul viefii fotografice a fost
constituit si va rémine si pe viitor Fo-
toclubul Casei Municipale Cluj-Napo-
ca. Activitatea internd a clubului a de-
terminat $i va determina intotdeauna
calitatea si eficacitatea viefii artistice-
fotografice .De aceea, cind clubul a
reusit s& devind activ, a devenit efi-
cace §i viata artisticd.

De un timp fincoace, se pare cd au-
zim mai multe despre activitatea aces.-
tui club. Cauza este bine cunoscuta :
nu peste mult timp clubul va implini
25 de ani de activitate. Se pregdteste
aniversarea si a devenit mai activ.

Activitatea se manifestd in primul
rind, in organizarea periodicd a expo-
zitiilor trimestriale in grup si individu-
ale, despre care am putut citi in ziare.

Aceastd activitate de pregdtire a a-
niversdrii se continud cu editarea unui
album cu fotografii, care va contine
realizérile cele mai reusite ale mem-
brilor clubului. In sfirsit, trebule sa
amintim $i de organizarea unei expo-
zitii retrospective, comemorative, care
va prezenta munca membrilor vechi
concomitent cu activitatea membrilor
de azi. Avem o singurd dorinfd : ca
acest elan sa dureze si dupd aniver-
sare,

Viata fotograficd clujeand are insa
si o noutate legatd tot de acivitatea
Fotoclubului Casei Municipale Cluj-Na-
poca. In sala de expozfii, recent i-
nauguratd, a Muzeului de Artd, din
strada Dr. Petru Groza, de doud sdap-
tamini, pe lingd creatiile de arta ds
alte genuri, publicul poate cumpéra si
creaf ale artei fotografice. Aici mem-
brii fotoclubului pot expune si poze
de vinzare din creatiile lor alb-negru
sau color, gata inramate, prezentate
intr-o forma esteticd. Ping in prezent
nu am avut in orasul nostru un ase-
menea precedent, de aceea este pro-
babil ca §i publicul este putin surprins.
Sperdm insa ¢a dupd cum tot mai mult
se recunosc calitdtfile artistice ale foto-
grafiatului, se va recunoaste si calita-
tea artisticd a fotografiilor si astfel
aczastd inifiativd prefioasd va deveni
viabila. Preturile relativ scazute sint in
favoarea operelor fotografice.

EXPOZITIE DE CASA. Simon Tamas.
Extras (traducere) din ziarul de limba
maghiard ,Igazsag” Nr. 81 din 7 apri-
lie 1982,

Prezentarea periodica a fotografilor
clujeni in cadrul Fotoclubului Cluj-Na-
poca a devenit o tradifie, Aceste ex-
pozilii periodice sint foarte bine veni-
te. Ele sint extrem de utile atit pentru
expozanti, cit si-pentru publicul care
obignuieste s& viziteze aceste expozifii.

Diferenfa de nivel intre expozifiile
anterioars si cea prezentd este insd
apreciabila.
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O caracteristicd esentiald a expozi-
tiei de fala este exorimarea fotogra-
ficd cu un confinut bine chibzuit o
ideii artistului fotograf.

Este o lucrare frumoasa natura sa-
tirica, intimd@ a lui Alexe Nicu. Efec-
tele de lumind, compozitia in sine,
ridicd fotografia deasupra nivelului
obisnuit.

Dialogul mut al lui Kacsur Gyérgy
reprezintd un aspect mai pufin cunos-
cut al vietii teatrale si anume inter-

dependenta ce existd intre actor si
sufleur,
sotudivl® lui Szabé Tamds rezolva

ingenios printr-o tehnica de colaj, dia-
lectica ce existd intre repaos §t mig-
care.

,Oilueta” lui Szabdé Ferenc repre-
zintd fotografia unei femei, realizatd
in contraluming. Linii'e trupului, care
strabat cu finete materialul vestimen-
tar, 1i conferd creafiei un efect d.na-
mic.

Compozitia, in general, este o la-
turd puternicd si bine cunoscuta lui
Mircea Aibu. Ne-am convins din nou
de aceasta, vézind fotografiile lui
a.b-negru si color.

Studiul fui Sebestyén Lajos este un
eseu: o inlanfuire logicd a unui pro-
ces. Putem observa ,metamorfoza”
nucilor, in contextul spargerii lor. Lo-
viturd drept in finta !

Cele vazute acum, ne obliga! Spe-
ram, chiar sintem sigurd, ca expozi-
tille de casd ce vor urma de acum
inainte vor atinge si chiar vor depdsi
nivelul actual.

+Ca sd vezi, prin obiectiv, viata
asa cum este, trebuie s-o cunosti!
Const. Paladuts. Extras din |, Flacara
lasului* din 21 martie 1982.

Sala Victoria gdzduieste de citva
timp, cea de-a Vll-a editie a Salonu-
lui national de fotografie, organizat
de Consiliul judefean al sindicatelor,
in cadrul actualei edifii a , Cintarn
Romaniei“. Juriul, cum se obisnuieste
'a asemenea manifestdri, a declarat
deja autorii celor mai bune lucrari
din aproape: 300 expuse : la fotogra-
fille color locul | a revenit ieseanului
Petru Gemanaru.

- O surprizd 2

- Nu. Particip pentru a patra oara
la acest salon si am ocupat de trei
ori locuri fruntase.

—~ De ce, tovarase Gemdnaru 2

~, PGi, datorita calitatii fotografiilor,
nu ?

~ Fireste, dar de ce nu e o sur-
priza acest nou premiu ?

- Pentru cd lucrez foarte mult, ma
pregdtesc intens pentru fiecare expo-
zifie la care particip si imaginile pe
care le prezint trec intii de ,filtrul”
exigenfei mele, deseori superioard
celei a juriilor. Asa se si explica pre-
miile pe care le-am obtinut.

Stam de vorba, acasa la artistul
fotcgraf Petru Geménaru. O impre-
sionantd colectie de diplome, cupe,
plachete, zeci de distinclii primita la
toate editiile ,Cintarii Remaniei”, la
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saloane de artd fotograficd din toatd
tara, der si din RFE.G., Andorra, Aus-
tralia, Spania, Polonia, Franta etc,
etc. peniru folografii alb-negru, dar
mai ales color. Fotograf protesionist,
absolvent ai unei §co€ii ce profil, dar
si al Scolii populare de artd, Petru
Gemanaru — seful laboratorului din
cadrul studioului ,,Piata Unirii" - «a
transformai meseria in arta.

— Lucrez de la inceput, de 15 ani,
in aceastd sectie fruntasd din cadrul
Cooperativei ,lgiena”, frunfasd pe
UJ.CM. Un colectiv bine pregatt
(multi colegi detin si ei premii st di-
plome), dar si bine sudat, care mi-a
permis s& ma afirm,

- Sinteti membru al Asociatiei ar-
tistilor fotografi, iar de citeva zile si
al Asocigfisi internationale a artisti-
lor fotografi {AFLAPJ)* vi s-au re-
cunoscut deci merite incontestabile.
Ce inseamnd ,artist fotograf*e

- Ca sa vezi viafa, prin obiectiv,
usa cum este, trebuie s-o cunosti, sa
mergi mult, s& disculi cu oamenii.
Vedeli, toate marile premii le-am ob-
tinut la concursuri care aveau ca
tema omul s° munca sa, omu! si na-
tura, omul si semenii s&i. Fotograf,
chiar bun, coate deveni oricire. Artist
- mai puiin! Acest ,Pastel indus-
trial”, care a luct premiu! ! la lasi, in
aceste zile, nu e doar o simpld ima-
gine, ci o caracteristicd a orasului, a
locuitorilor sdi, pe care am simfit-o si
am traasmis-o prin mijloacele artei
fotogratice. Asta-i secretul |

- Tovarase Gemanaru, ce inseamnd
faptul c& sinteti comunist, pentru mo-
dul in care va manifestati in aceastd
profesie ¢

- Fotografia, cum incercam sa va
soun mai ina‘nte, reflectd modul in
care vede realitatea cel din spatale
obiectivului. Si un comunist o vede
asa cum fara inireagd o construieste.
Vreau ca oamenii de pretutindeni sa
cunoasca lasul, sa stie reclizirile ie-
senilor, si de aceea crad ca premiile
mele au o valoare mai mare decit o
realizare pur personala.

*) AFIAP = Artist FIAP
FIAP = Fédération laternationale de
I’Art Photographique

Nota redaciiei : Federatia Internatio-
nald de Arta Fotografica (FIAP) are
membri numai Asociafii din diferite
tari si atribuie distinctii. Colegul Ge-
mdanaru esti propus de noi pentru dis-
tincia  AFIAP (Artist FIAP), dar nu
avem incd confirmarea.

MONDO CAHANE - sav umanis-
mul veseliei blajine. Bitay Odén. Ex-
tras si traducere din ziarul de limba
maghiard UJ ELET, Nr. 6, 1982

Nu const'tuie o descoperire anunfa-
rea faptului c¢c&@ oamenii se impart in
doud mari categorii de bazs. Prima
este cea a optimistilor, iar a doua
cea a pesimigtiior. Marturii scrise,
daltuile, in piatréd sau pictate ne do-
vedesc acest fapt in intreaga istorie
a speciei noastre, a lui homo sapiens
(scu mai degraba totusi homo |u-
cens 2). Istoria speciei st@ deci drept

mdrturie, istorie in cursul careia s-au
ivit renumdrate ocuzii si de optimism,
si de pesimism. Care anume dintre
ce'c doud categorii poate sd aiba
dreptate — iatd o intrebare rdmasa
pind astdzi fara raspuns. Este indiscu-

tabil un lucru: omul vesel duce un
trai mai usor,
Fotograful bucurestean Oseph Ca-

hane, constient de afirmatia mai sus
formulatd si fiind un adept al ei, cir-
culd in aceastd lume a noastrd cu
ochi deschisi, iar cind observd ceva
ce-i stirneste un gind vesel, o imorta-
lizare pe pelicula, ardtind pe urma
noud tuturor : iatd, de cite ori n-ai
trecut si tu pe lingd asemenea scene,
dar nu te-ai inveselit deloc, mai mult,
n-ci avut ochi sa ie observi macar !

Priviti, dragi cititori, instantaneele
a'aturate. Nu provoacd ele un ris
zgomotos, dar genereazd in noi_ o
vesel'r blajind si pdtrunzatoare. Fo-
tograful ne invata astfel sa fim vesel
sa zimbim.

Umanismul veseliei blajine ne face
viata nitel mai usoard, nitel mai fru-
moasd. Si in orice caz: mai bogata
in sensuri.

La 28 februarie, in sala Casei Ma-
tei Corvin, Seva Chepten o inceput
seria spectacolelor de dianorame in-
titulate : ,Dincolo de reguli”. Timp da
aproape doud ore, artistul complex si
complet, care este Seva Cheptea a in-
cintat un numeros public cu cinci dia-
porame : ,Happening fenomenologic”,
,Levantiniada” (spectacol 0), ,Happe-
ning in zi de wineri”, ,Conserva de
tmp” si ,, AntirGzboinicd" (spectacol II).

in sfirsit, cred c& de data aceasta
am descoperit diaporama (azi nimeni
nu mai stie de unde-i vine numele s
ce vrea sd semnifice), ca artd care
orchestreazd fotografia, muzica si cu-
vintul pe un ecran apt sa devind pa-
sionanf si sd refing structuri dialect’c
elaborate in mintea autorului. In sfir-
st, stiu si ce inseamnd diaporama,
mai precis, care este obiectul diapo-
ramei : esie imaginea insdsi, pusd in
raporturi de succesiune originald, su-
biectivd, pentru a transmite idei si e-
motii, pentru a pune intrebari conditiei
umane, adevarurilor accesibile, pentru
a manipula simboluri si realitafi. Vreau
sd spun cd Sava Cheptea a gdsit ca-
lea zugravirii unui climaf, ca stie sa
spund o intreagd Saga in citeva mi-
nute, cd nu se teme de experiment,
de efecte tehnice, de inscendri discrete,
de trucuri. El foloseste azi o gramaticd
foorte strictd a migcarii ,,statice”, e-
clateaza limitele posibilitétilor de con-
servare, refuzd conventionalul si, pen-
tru a fi cit mai explict, nu mai voa-
leazé pelicula, nici una din imaginile
propuse nu este luatd de dragul ima-
ginii — fiecare este functiona!d, ba e-
xistd unele cu functii de leit-motiv, ca
in muzicd. De altfel, funcfionala este
si coloana sonord, funclionale sint ver-
surile si inserturile. Ceea ce am admi-
rat in plus la Seva Cheptea este sar-
casmul 5i ironia, o micd tendinfa spre
tragism ; de asemenea, tendinfa lui
spre ficfiune, in detrimentu! documen-
tarismului, spre idee (mai ales in ,An-
tirdzboinicad” si ,Happening in zi de
vineri“), spre simbol, este 0 promisiune
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semnatd in alb, firesc reflectatd in dia-
poramele proiectate.  Absurdul din
,,Antirdzboinic&’, demascarea absurdu-
lui e o altd@ virtute a artistului, amin-
teste de Kafka, Beckett si lonesco ; in
acest eseu se demascd viguros inuma-
nitatea agresiunii, gratuite sau ne, ilo-
gica torsiondrii distrugdtoare. In ,Le-
vantiniada® atmosfera  imitd lumea
,Crailor de curte veche”, dar si cli-
matul in care a aparut Ubu. Mai multe
ar fi de spus despre ,Happening in
zi de vineri*, poem lucrat profund,
capabil s& genereze idei, apropiat e-
fectiv de artele plastice, de muzicd ;
in acest poem ar putea fi descifrata
estetice diapo-amei, legile care o gu-
verneazd. Seva Cheptea a ldsat mult
spafiv pentru intelegeri multiple, pen-
tru meditatii, pentru interpretdri per-
sonale ; si e foarte bine asa, si este
ideal pentru o artd care isi cautd mij-
loacele de exprimare.

Artistul a dovedit publicului ca iu-
beste muzica bund, ca stie sa si-o ali-
eze pentru a se exprima, c& are cu-
nostinte de ritmicd si contrapunct, de
suprapunere a miscarii muzicale peste
imagine pentru a. le aduce la ,unison*.
Pe de altd parte, Cheptea iubeste po-
ezia, Prefuiesc deosebit selectia din
versurile lui Dimov. Dau doar doua
exemple : A voit in ape s& nu pice/
Pasdrea lovitd de alice Si-a zburat
peste marimi campestre/Pind-n pragul
camerei de zestre/Unde-au pus-o de-
gete usoare/Sus, pe perinife de nin-
soare...”” (pentru ,Heppening in zi de
vineri“); ,in coiful ros, cu pene de
metal /Era un craniu get cu néri to-
cite./Am scormonit, prin golul inegal/
Ca sa provesc intinderi din orbite”
(pentru ,,Conserve de timp“).

Cred, prin urmare ¢a Seva Cheptea
a marcat un punct important in desco-
perirea diaporamei ; cred ca, din doua
in doud saptamini, sala lui de proiec-
tii va deveni o scoald pentru amatori ;
cred- ca in editia a IV-a a Festivalului
nat'onal ,,Cintarea Romaniei" vom pre-
zenta diaporame ‘de-o calitate superi-
oard, de nivel international. In diapo-
ramd a venit vremea ideilor generoase,
complexas, pasionale. $i e bine cé pe
artist il secondeaza fiui sgu Paul Chep-
tea ; poate li se altura si alti iubitori
ai artei fotografice.

EXPOZITIE DE FOTOGRAFIL. x x x.
Extras din ziarul ,Flacdra lasulvi Nr.
11 048 din 14 aprilie 1982,

La Galeriile ,Flacara lasului® a a-
vut loc, ieri, vernisajul expozifiei de
fotografii a inginerului proiectant Ni-
colae Ciocirlan, de !a Directia de ape
Prut, secretarul Fotoclubulyi ,,Moldova”
din lasi. Expozantul, recent premia la
Expozitia nafionala ,,Aqua 1981, pre-
zintd o selectie din numeroasele sale
lucrari infatisind chipuri de oameni,
peisaje, alte imagini surprinse de apa-
ratul de fotograhat.

La deschiderea expozifiei au luat cu-
vintul criticii Aurel Leon si Radu Ne-
gru, precum si dr. ing. Mircea Oprisor,
secretarul Filialei ,,Moldova” a Aso-
ciatiei artistilor fotografi din Romania.
Exsozifia poate fi vizitatd zilnic, intre
orele 8-14 si 17-19,



O gamé largad de aparate foto, care realizeazd fotografii de bund
calitate. Seria de aparate foto ORIZONT, compusa din 6 tipuri de com-
plexitati diferite, satisface o diversitate de preferinte, adresindu-se atit
incepdtorilor cit si celor avansati in arta fotografica.

Aparatele foto ORIZONT cuprind cele mai noi elemente tehnice din
industria fotografica de pretutindeni :

— opticd de precizie, mecanisme sigure, constructie compacta ;
_ obiectiv cu lentile tratate antireflex, redare perfectd a culorilor ;

— contact central pentru blitz, sincronizare integrald cu selector elec-
tronic magneziu ;

— pirghie cu armare rapidd ;

— numadrator de cadre automat ;

— constructia acestora exclude posibilitatea expunerii duble ;

— mdsurarea ilumindrii prin celuld fotoelectrica.

Din principalele date tehnice ale sale retineti :

— foloseste film in casete de 36 imagini, format 24/36 ;

— obiectiv FOTOCOLOR 1:2,8/40 ; .

— timpi de expunere B : 1/30 — 1/300 si B : 1/30 — 1/500 ;

— exponometru incorporat ;

— reglaj de sensibilitate film 15-27 DIN

Magazinele si raioanele de specialitate ale comertului de stat oferd
intreaga gama de aparate foto ORIZONT la preturi cuprinse intre

500—1 200 lei, la care se adauga pretul etiului — 29 lei, in functie de com-
plexitatea aparatului.
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