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FOTOGRAFIA este un buletin intern 
RECUNOSCUT DE FIAP si ed'.tal de 
J\sociaţia Artiştilor Fotografi din Re
publica SociaHstă România. Bucureşti, 
70700 Căsuta Postală 1-223 tel. 90-
14.95.58 . . 

ln dorinţa de a îmbunătăţi şi diversi
fica conţinutul publicaţiei noastre, ci
titorii sînt rugaţi să ne trimită arti
cole, informaţii, note sau alte materi
ale care pot trata orice subiect con
siderat util a fi cunoscut şi de alfi 
iubitori ai artei fotografice. Redac
ţia mulţumeşte anticipat pentru cola
borare. 
Materialele publicate în „FOTOGRA
FIA" exprimă opiniile autorilor şi nu, 
în mod obligatoriu, pe cele ale re
dacţiei. 

Costul unui abonament (şase nume
re anual) este de lei 120 [(90+30) 
(taxe poştale)I, care se pot expedia 
prin mandat poştal în contul nostru 
de virament Nr. 45.10.3.37.2 de la 
BNRSR - Filiala sectorului 1, trimiţîn
du-ne totodată şi o înştiinţare cu 
adresa completă (în şase exemplare) 
pentru primirea publicaţiei. 

Tiparul executat sub c-d'l. IC42 
la I .P. ,,Filaret" str. Fabrica 

de chibrituri 9-11. Bucureşti, 
Republica Socialistă România 
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EXPLICAŢII 

FOTO 

Coperta I şi li - Musa Faruc - din 
ciclul „Manechinele" 

Coperta III : Gh. Dudescu (România) 
„Monitoare" (Bienala balcqnică 

de fotografie) 

Coperta IV: NehmP.t Bayhan (Turcia): 
Contraste (Bienala balcanică de 

fotografie) 
Planşa 1 : Bienala balcanică de foto

grafie 
A = Misko Proslin {Jugoslavia) : 

Peisaj '79 
B = Jordan Kantardziain (Bulga

ria) : ,,Viata sub roţi' 

Planşa 2 : Bienala balcanică de foto
grafie : 
A = Filon Tsilomaletis (Grecia) : 

Sonia 
B Niki Davidov (Bulgaria) : 

Domnişoare de onoare 
C Gabriela Cocora {România) : 

Cortegiul 
Pianşa 3 : 

A = Adrian Szasz : Cu barca sau 
cu calul la pescuit? (din ex
poziţia personală) 

B = Corneliu Niculescu : Amurg 
pe Cioplea {din expoz;ţia 
personală) 

Planşa 4 : 
Adrian Szasz: ,,Pianissimo" Ser
giu Celibidache {din expoziţia 
personaiă) 

ADRESELE 
FILIALELOR 

Filiala AAF „BANAT" -
C.P. 171 - 1900 Timişoara 

Filiala AAF „DOBROGEA" 
- C.P. 654 - 8700 
Constanţa 

Filiala AAF „MUNTENIA" 
- C.P. 152 - 2000 Ploieşti 

Filiala AAF „MOLDOVA" 
- Str. Alex. Vlahuţă Nr. 1 

6600 laşi 

Filiala AAF „TRANSILVANIA" 
- C.P. 2 - 3400 Cluj

Napoca 

Filiala AAF „OLTENIA" -
Calea Bucureşti, BI. A - 3 
sc. 8, ap. 29 1100 Craiova 

BIENALA 

BALCANICĂ 

DE FOTOGRAFIE 

Conf. lng. Sylviu Comănescu 
Hon EFIAP 

Răsp1ndirea extraordinară pe care o 
cunoaşte fotografia zilelor noastre, in
terventa sa constantă în viaţa noastră 
cotidiană, folosirea ei atît de banală, 
pe care aproape că nici nu o remar
căm, pune totuşi nenumărate probleme 
de tot felul. 

Pînă acum, aceste probleme nu au 
reţinut, în suficientă măsură, atenţia 
specialiştilor marilor discipline umanis
tice, cum sini istoria, sociologia, psiho
logia, filozofia sau estetica, şi aceasta, 
poate, datorită faptului că importanţa 
lor nu apare mereu cu suficientă evi
dentă. Toate aceste probleme con
stituie tot atîtea aspecte şi ale lucră
rilor din această expoziţie. 

Astăzi, este adevărat că util:zaren 
tot mai largă a fotografiei face să i 
se acorde acesteia o importanţă ma
joră, fiindcă adesea solicitatorul pre
feră să privească şi mai puţin să ci
tească. Această ipostază este cu atît 
mai adevărată, cu cit este vorba, de 
exemplu, de a face o vizită într-o tară, 
într-un muzeu etc., sau într-o expoz;ţie, 
aşa cum este şi cu Bienqla Balcanică 
de fotografie. 

Privitorul va întîlni în imagini perso
naje, locuri, obiecte, activităţi, toate 
care, privite prin prisma disciplinelor 
umanistice de care f.lm n;nwtit, vor 
contribui la o cunoaştere mai profun
dă şi mai realistă a vieţii din ţările 
prietene. 

Departe de mine ideea de a dimi
nua rolul cuvîntului, a qcelui cuvînt 
care se impune, în primul rînd, prin 
faptul că exprimă în mare măsură opi
nia celui care 1-a scris şi mai puţin 
realitatea obiectivă. 

Or, imaginea - fotografia - cea mai 
realistă reproducere, solicită din partea 
privitorului să intre într-un rol activ, 
de dialogare cu imaginea şi, nu aşa 
cum se prezintă situaţia uneori, cu cu
vîntul scris sau vorbit. lată la ceea ce 
ne invită, cu francheţă, şi fotografiile 
ex,Joziţiei „Bienala balcanică". 

Bienala de artă fotografică a ţărilor 
balcanice este deci un nou prilej de 
a releva importanta schimburilor cul
tural-artistice a )ărilor balcanice pen
tru cunoaşterea a ceea ce popoarele 
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noastre au creat mai valoros, o nouă 
expresie a dorinţei de a contribui la 
consolidarea legăturilor de prietenie 
dintre popoarele balcanice. 

Trebuie mentioriat că partenerii noş
tri balcanici participă cu mult succes 
la dezvoltarea şi promovarea artei fo
tografice în lume, făcind parte din ma
rea familie a FlAP-ului (Federation ln
ternational de l'Art Photographique). 
Această manifestare, iniţiată cu citi

va ani în urmă de partenerii noştri 
din Grecia, este acum la a doua edi
)ie, fiind constituită şi organizată co
lecţia a 5 ţări (Bulgaria, Grecia, Jugo
slavia, România şi Turcia) de către co
legii noştri de la Sofia, către finele 
anului trecut. Fiecare ţară participantă 
a trimis 25 de lucrări, care au fost se
lectele ini)ial numai de către cei ca e 
le-au trimis şi nu de organizator. După 
ce bienala a fost prezentată cu succes 
la Sofia, este acum prP.zentată publi
cul Ji din ţara noastră ; în perioada 
12.04 - 24.04.1982, bienala a fost des
chisă în Galeria de Artă Fotografică 
din Bucureşti, iar apoi prezentată la 
Galaţi, Braşov şi Timişoara. Şi în tara 
noastră, bienala s-a bucurat de un bi
nemeritat succes. Cole~ii de la Sofia 
au dedicat un număr al publicaţiei lor 
„Foto" acestei manifestări, trimi)înd 
tuturor participanţilor individuali com
ponen)i ai selecţiei reprezentative de 
25 lucrări, cite un exemplar, ce a ţi
nut loc de catalog. 

în continuare, bienala va face turul 
ţărilor balcanice, după care 'În final 
organizatorul (Bulgarska Fotografie) va 
desface colec)ia şi va restitui partici
pan)ilor lucrările. 

Avantajul acestei acţiuni este şi ace:
la că din cele 25 de lucrări, fiecare 
ţară participantă are posibilitatea să-şi 
prezinte nivelul artei sale fotografice, 
fără co selec)io sa să fie „alterată" 
de opinia yreunui juriu. La bienală nu 
se acordă premii. 
După o perioadă de 2 ani, cea de 

a treia ediţie a bienalei va fi organi
zată de Asocia)ia noastră la Bucureşti 
ş1 apoi itinerată în celelalte ţări bal
canice participante, în acelaşi sistem 
ca şi prezenta bienală. • 
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ETIC SI ESTETIC ÎN ARTA FOTOGRAFICĂ , 

Cuvîntul etică provine din greaca 
veche „ethikos" însemnînd „obiceiuri", 
şi anume obiceiuri de comportament 
al oamenilor. în fond, ce este etica? 
Nu tocmoi totalitatea normelor de 
conduită morală corespunzâtoare ideo
logiei unei anumite societăţi ? Ori, 
~copul conduitei umane a societăţii 
n:iastre nu poate fi determinat decît 
plecînd de Io înţelepciunea sănătoasă 
a poporului - rod al unei îndelungate 
acumulări calitative - corelat în per
fect accrd cu concepţia teoretică ina
into~ă CI ideologiei noastre ştiin)ifce 
despre lume. 

î,-; fond, ansamblul acestor norme 
de convieţuire, de comportament al 
oamenilor unii faţă de alţii, ca şi faţă 
de colectivitate si a căror încălcare 
nu este sancţionată de lege, ci de opi
nia publică, nu constituie subiectele 
atîtor imagi:ii fotografice realizate la 
noi? 

Este cit se poate de evident că în
treaga activitate de creaţie fotografică, 
dezvoltînd tot ceea ce este poz:tiv în 
experienţa dobîndită pînă acum şi eli
minînd unele lipsuri, este aşezată tot 
mai deplin pe ideea fundamentală că, 
prin conţinutul şi forma sa, imaginea 
trebuie să fie, în tot mai mare măsură, 
un mijloc de educaţie, contribuind la 
formareo şi dezvoltarea omului nou, 
Io afirmarea tot mai largă în viată a 
principiilor eticii şi echităţii socialiste, 
a concepţiei revoluţionare despre lume 
şi viată, a măreţului program de fău
rire a societăţii socialiste şi înaintării 
României spre comunism. 

Sporirea anuală a numărului de ex
poz ţii de artă fot_ografică a avut, prin
tre altele, şi o influenţă pozit;vă asu
pra stimulării creaţiei, afirmîndu-se cu 
vigoare expoziţii pe teme politice şi 
sociale, capabile să răscolească con
ştiinţa vizitatorului - publicul larg - şi 
să-i pună probleme de tot felul, dar 
în special etice şi de interes general 
cetăţenesc. Subiecţii celar mai valo
roase imagini sînt în general contem
poranii noştri, surprinşi de aparatul 
de fotografiat la locul de muncă, în 
societate, în familie sau la odihnă. 
Numeroasele expoziţii realizate în a
ceşti ani demonstrează convingător că 
arta fotografică românească este o 
adevărată şcoală a vieţii, o imagine 
convingătoare a eroismului şi frumu
seţii epocii noastre revoluţionare. 

O întrebare care se pune este şi a. 
ceea dacă eficienta educativă a aces
tor expoziţii este· mulţumitoare în ra-

Conf. lng. Sylviu Comănescu 
Hon EFIAP 

port cu eforturile de toate felurile 
cqre se fac pentru realizarea lor. Cum 
mutaţiile de această natură nu se pot 
remarca de la o zi la alta, este greu 
a se evalua această eficientă, ci cel 
mult să se formuleze unele anticipări 
care, după opinia multor oameni, par 
promiţătoare şi pline de speranţe, 

O trăsătură de asimilare a noii noa
stre etici este fără îndoială si elemen
tul estetic al expoziţiilor fotografice, 
această estetică, ecre înglobează le
gile şi categoriile artei, considerată 
deci ca forma cea mai înaltă de crea
re şi de receptare a frumosului. 

Evident că nu toate expoziţiile sînt 
de aceeaşi valoare estetică, dar ceea 
ce se arată îmbucurător e;:te că prin 
procesul de maturizare a artei foto
grafice româneşti, numărul realizărilor 
estetice este din ce în ce mai mare. 
Dar cine este în măsură să stabileas
că o ierarhie a valorilor estetice ole 
realizărilor fotografice de la noi? 
Doar o celebră maximă spune : ,,De 
gustibus et coloribus non disputandum" 
care, în inţelepciunea poporului nostru, 
sună mai evident aşa : ,,nu-i frumos 
ce-i frumos, e frumos ce-mi place mie". 
Maximă ce pune în încurcătură ch:ar 
şi pe cei mai iniţiaţi, cum a fast ma
rele enciclopedist D:derot, care în
tr-una din scrierile sale din a doua 
jumătate a secolului al XVIII-iea 
arăta : 

,,Toată lumea vorbeşte despre fru
mos; este admirat în operele naturii, 
este cerut stăruitor în lucrările de artă; 
calitatea aceasta este adorată sau re
fuzată în orice moment ; totuşi, dacă-i 
întrebi pe oamenii cu gustul cel mai. 
sigur şi mai rafinat, care îi este ori
ginea, natura, care îi este noţiunea 
precisă, ideea veritabilă, definiţia e
xactă, dacă este ceva absolut sau re
lativ, dacă există un frumos etern, i
muabil, care este lege şi model al fru
mosului subordonat sau dacă, în acea
stă privinţă, frumuseţea se aseamănă 
modelor, vezi imediat că părerile sînt 
împărţite şi că unii îşi mărturisesc ig
noranţa, iar alţii cad în scepticism". 

Un răspuns mulţumitor la întrebarea 
menţionată, nici pină astăzi, nimeni n-a 
reuşit să-l fi găsit. Să fie publicul, ca 
beneficiar a! acestor real:zări ? 

într-o oarecare măsură publicul, prin 
participarea sau neparticiparea sa la 
vizionările expoziţiilor fotografice, să 
constituie un răspuns? Frumosul este 
mai degrabă o chestiune de sentiment, 
decît de raţiune şi este neîndoios că 
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există în toţi oamenii un simţ natural 
ş1 propriu pentru frumos. Dar, nu de 
puţine ori, la un răspuns afirmativ al 
publicului s-a opus răspunsul negativ 
al criticilor. Niciodată oamenii nu s-au 
putut înţelege asupra frumuseţii ; dim
potrivă, ,,urîţenia provoacă o apro
bare unanimă conchide paradoxal 
Francis de Miomandre într-una din 
~crierile sale. 

A împărţi realizările fotografice, ca 
de altfel orice operă de artă, în „fru
moase" şi „urile" constituie o greşeală 
pe care o sancţionează cu autoritate 
sedimentarea în timp a acestor pro
ducţii, fiindcă numai '(frumuseţea este 
nemur:toare şi materia ă ", aşa cum re
marca Platon - marele filozof al anti
chitătii. Deci să lăsăm viitorului s5 
dea acest răspuns. 

Un alt aspect al eticii, corelat de 
data aceasta cu cel al echităţii şi care 
apare nefiresc este acela al neremu
nerării corespunzătoare a activităţii de 
creqfie a fotografului, ca şi unele ne
împliniri conform legilor drepturilor de 
autor. Evident, că acest fapt nu con
stituie un element stimulativ nici mo
ral şi nici material pentru artistul foto
graf. Totuşi, nu de puţine ori, s-a re
marcat calitatea excelentă a imagini
lor fotografice, ceea ce atestă în plus 
pas:unca şi probitatea profesională a 
şcoalei româneşti de artă fotografică. 
Este de datoria conducerii AAF-ului ca, 
sprijinindu-se pe aportul tuturor mem
brilor săi, să obţină îndreptarea aces
tei situaţii. 

în fond, ceea ce este mai impor
tant pentru noi, decît de a modela 
prin realizările noastre fotografice 
bune sau rele - considerate, evident, 
subiectiv sau obiectiv de noi, de a 
modela personalitatea umană în raport 
cu mutaţiile de un dinamism şi de o 
complexitate fără precedent, care au 
loc în viata societăţii noastre sub ac
ţiunea benefică a ideilor esenţial u
manist-revoluţionare a conducerii ţării 
noastre ? Omul nou, omul contempo
ran, pe care sintem şi noi chemaţi, ar
tiştii fotografi, să-l formăm, are de 
parcurs cu demnitate şi echitate, una 
din cele mai fructuoase etape din cite 
a cunoscut istoria poporului nostru, e
tape in care omul de pretutindeni, po
poarele de pe toate meridianele se 
confruntă cu un complex de contradic
ţii, pe care trebuie să le domine, în 
virtutea idealurilor de adevăr, de bine, 
de egalitate, de echitate, de pace Io 
toate nivelurile. 
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Cînd în primo jumătate o secolului 
XIX, în urmă deci cu aproximativ 150 
ani, fizicianul francez Nicephore Ni
epce reuşea să developeze pe o placă 
metalică imaginile în camera obscură, 
adică inventa fotografia, era greu de 
imaginat că într-un timp istoriceşte re
lativ scurt, această descoperire avea 
să cuprindă absolut toate domeniile 
de activitate şi de ştiin)ă, inclusiv as
tronomia, zborurile spaţiale şi investi. 
gările cc le moi. îndrăzneţe în vederea 
deslegării tainelor întregului cosmos. 

Medicina, care în stadiul ei de as
tăzi reprezintă o concentrare a tuturor 
ştiinţelor naturale şi a psihologiei în 
aplicarea lor pentru cunoaşterea omu
lui sănătos şi bolnav, pentru conser
varea sau restabilirea sănătăţii, se fo
loseşte cu mult succes de mijba.cele 
tot mai perfecţionate ale fotografiei, 
aceasta putînd uneori chiar să depis
teze şi să scoată la iveală amănunte 
revelatoare, acolo unde ochiul celui 
mai bun medic nu poate pătrunde în
totdeauna spre a descifra unele muta
fii biologice imperceptibile în aspectul 
extern al unei fiinte omenesti. Se fa
cilitează astfel, în inuite cazuri, desco
perirea cauzalităţilor şi implicit deter
minarea leacului unor boli ascunse. 

Pentru aceasta ne-am propus o scur
tă expunere privind rela)iile dintre fo
tografie şi virstă, cu accentul pe virs
tele mai înaintate, îndeosebi ceea ce 
numim curent „vîrsta o treia", care în
cepe odată cu terminarea virstei ma
ture, deci nu coincide cu bătrîneţea 
propriu-zisă, aceasta fiind situată de 
biologia modernă intre 75 şi 90 de 
ani, după care încă mai urmează o 
perioadă de via)ă numită longevitatea. 
După ol)i autori vîrsta matură se 

termină tot la 60 de ani după care 
urmează, între 60 şi 70 ani, virsto post
matură, bătrine)eo incepind odată cu 
intrarea în deceniul al 8-lea de vio)ă. 

Desigur, asemenea impăr)iri pe faze 
şi epoci de virstă pot să pară orbitro
reşi cuprinzind exagerări, în realitate 
însă ele corespund destul de bine ade
vărului, docă )inem seama că medio 
de vîrsto o crescut şi creşte în conti
nuare, în mod apreciabil, în toate so
cietă)ile civilizate, aşa incit vechile 
concepte şi diviziuni pe ani ole tine
refi i, maturităţii şi bătrine)ii sînt de 
mult depăşite. 

Aici cred că avea destul de multă 
dreptate reputatul medic şi biolog Vic
tor Pouchet, care obişnuia întotdeauna 
să spună că ... ,,Cineva nu-i niciodată 
prea bătrîn ca să fie tinăr". 

Şi cu drept cuvint, moi putem spune 
astăzi că adevărato virstă o unui ins 
este aceea înscrisă în actul de naştere 
sau în buletinul de identitate ? Moi 
este astăzi oare destul de concludentă 
vîrsto cronologică o individului? Şti
inţo răspunde hotărit nu. Conclud'lntă 
este vîrsta biologică, modul cum se 
comportă organismul, inimo, arterele, 
importantă este buno func)ionore a 

Constantin Neuo 

complicatului mecanism uman. Dor ce
ea ce cu toţii ştim, sau trebuie să ştim 
şi să ne-o amintim mereu, este faptul 
că, în afara virstei cronologice şi în 
afara, chior o virstei biolog;ce, moi 
există factorul psihologic şi oc'llo so
cial, deci starea de spirit pe de o por
te, cum şi sentimentul utilităţii în so
cietate pe de altă porte, care consti
tuie frine puternice ce pot ţine pe loc 
sau întirzia mersul anilor, astfel incit 
nu orice înaintare în virstă să însemne 
şi o îmbătrînire. 

Moi contează apoi modul de viaţă 
care, atunci cînd e prea rigid sau plin 
de tabieturi, îngustează oria de adop
tare Io schimbările înoitoore ole so
cietă)ii şi mediului ambiant. Pînă şi 
felul de o ne îmbrăca îşi are însem
nătatea lui, căci socotim greşită con
cepţia unor oameni care, trecuţi de o 
anumită virstă, consideră că e absolut 
necesar să se inveşminteze cu costLme 
do culoare închisă, de preferin)ă ne
gru, evocînd procesiunile funerare, ca
re îndepărtează atmosfera de tinere)e 
şi sint purtătoare de ginduri sumbre. 

Pe urmă, preocupările de natură in
srructivă, frecventarea sp'lctocolidor, o 
expoziţiilor de artă, dorinţo de infor
mare şi cunoaştere, toate aceste exer
ciţii şi aspiraţii superioare ole sp:ritu
lui,_ amină bătrineţea, datorită unei 
compensări intelectuale o facultăţilor 
în declin biologic. 

Obiectivul fotografic este martorul 
pre)ios cor'! ne însoţeşte cu cred:ntă 
de-a lungul anilor, răsfrîngindu-ne chi
pul nu numai pe poză, dar adesea 
chior în conştiin)ă, ovînd astfel atribu
tele unei oglinzi sincere, uneori necru
)ătoore, o existenţei noastre. 

Imortalizarea celor moi însemnate şi 
plăcute (uneori moi puţin plăcute) ma
tul" sau, de cele moi multe ori, o foc 
la cererea expresă o celui fotografiat. 
Evident, prin retuşurile făcute c:u mă
iestrie poţi întineri înfăţişarea persoa
nei respective cu 10-20 ani, sou poate 
chior moi mult. Personal sini împotriva 
acestor proced'le care denaturează ve
rosimilul, făcind co fidelitatea sub:ec
tului să fie compromisă. 

Se ştie că, potrivit legendei - Foust 
şi-o vindut sufletul diavolului pentru o 
obţine tinereţea veşnică, dor un pro
fesionist ·serios ol fotografiei va refuza 
categoric să joace rolul lui „Mefisto", 
chiar şi numai pentru o asemen'!□ ,,în
tinerire" iluzorie pe o bucată de car
ton. Fotografia prin natura ei trebuie 
să confirme adevărata valoare a reo
litătii. 
Totodată fotografia este un bun cro

non:etru ol virstei, ilustrind cu sinceri
tate diferitele faze din viato unui om 
şi căpătind astfel caracter de docu
ment. Privind oc'lste „momente" imor
talizate pe peliculo fotografică, avem 
retrospectivo existenţei noastre, cu în
treaga ei încărcătură de emo)ii, senti
mente şi idei pe care aceste clipe, în
cremenite, însă totuşi vii, le evocă în 
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minteo şi în sufletul fiecăruia dintre 
no,. 

Dar nesfîrşitele delectări cu ajutorul 
peisajului fotografic, care e uneori în 
stare să ne procure emo)ii şi plăceri 
m'lnte din viaţă, a evenimentelor că
rora le acordăm un anumit privilegiu 
pe plan afectiv, dor mai cu seamă a 
diferenţelor de vîrstă din biografia u
nui om, este de apanajul acestui meş
teşug, ridicat uneori pină la rangul de 
artă, al fixării imaginii cu ajutorul lu
minii pe suprafaţa fotosensibilă a unei 
benzi de celuloid. 
Dacă virsta nu ore prea multă legă

tură cu fotografiq, putem afirma în 
deplină cunoştin)ă de cauză că foto
grafia ore foarte multe legături cu 
toate virstele omului, şi mai ales cu 
cele mature şi post-mature, şi iată de 
ce : 

- Privitor la caracteristicile trăsătu
rilor fetei, fizionomia. Aceste trăsături, 
Io o anumită virstă mai înaintată, dau 
fotografiei farmecul asemănării, ce'lo 
ce nu se poate spune întotdeauna des
pre trăsăturile chipului tinăr, datorită 
formelor încă neconturate pe deplin, 
în comparaţie cu cei virstnici ; 

- Opinia noastră este că fotografia 
artistică interesantă, pe care mai o.Ies 
ne pasionează s-o realizăm, chior da
că 'la ridică uneori problemo de ordin 
tehnic, nu poate fi decit fotografia 
pură, fără retuşurile atit de mult folo
s:te pentru idealizarea persoanei prin
se pe pelicula fotografică ; 

-· Unii colegi se străduiesc adesea 
să infrumuse)eze chipul flatind „subi'lc
estetice co atunci cind am privi pîn
zele unor pictori celebri ai genului ca 
Fragonard, Watteau, Corot, un Nico
lae Grigorescu sau Ştefan Luchian. 

-· I ar nostalgicele „instantanee de 
familie" care deşteaptă dorinţa reve
derii unor fiinţe dragi, a unor prie
teni apropia)i sau a locurilor şi îm
prejurărilor evocatoare de clipe feri
cite ! 

- Or scenele hazlii surprinse de 
aparatul fotografic în momentele d~ 
veselie explozivă a unui grup care 
petrece, cit ni se par de proaspete şi 
actuale, chior după ce s-o aşternut 
praful pe pozo îngălbenită de ani, 
de ni se pare că aceste clipe chiar 
ieri le-om trăit... 

Dor moi presus de orice, rolul foto
grafiei la orice virstă, şi moi cu seamă 
Io virstele înaintate, rămîne acela de 
o ne înlesni intilnireo cu noi înşine, cu 
fireo noastră, cu ideile şi ţelurile pe 
care le-om avut în vio)ă, fiecare foto
grafie fiind şi un repere înaintea unui 
drum nou sau o unor posibile noi de
veniri, este confruntarea fecundă c'.J 
propria noastră personalitate, bilon) şi 
avertisment totodată şi d'lopotrivă 
prilej de o ne înarma cu toate atri
butele psihice şi morale care intre)in 
în sufletul fiecăruia dintre noi spe
ran)a d'l viaţă. • 
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MONTAJUL AUDIOVIZUAL (I) 
Victor Oprescu 

Absolvent I.A.T.C. 
Secţia „Imagine de film şi 

televiziune" 

Comunicarea a fost şi este cea mai 
irnportantă activitate umană alături de 
producţia de bunuri materiale. Ea re
pr~zintă singura cale de fructificare a 
gîndirii creatoare şi singurul mijloc de 
înţelegere. Este modul prin care ex
primăm şi transmitem sentimente şi nă
zuinţe şi evităm conflicte. 

Omul a fost preocupat întotdeauna 
să comunice cu semenii săi şi să lase 
un mesaj posterităţii. - ln veacul nos
tru, activitatea de comunicar~ este stu. 
diată ştiinţific de sociologi, filozofi, 
esteticieni. Există o adevărată ştiinţă 
a comunicării cu metode, teorii, ipo
teze. Nu este necesar să intrăm în 
amănunte ; este însă interesant să ve
dem, la modul general - teoretic, în 
ce constă a,ctul comunicării. 

Orice comunicare este o relatie bi
univocă între două entităţi : u~ emi
ţător, cel care transmite un mesaj, şi 
un receptor, destinatarul acestui me-

saj. Transmisia se face prin interme
diul unui canal. Orice mesaj este co
dificat de emiţător şi decodificat de 
receptor. 

Actul comunicării poate fi îngreunat 
sau anulat de bariere, elemente de 
interferenţă negativă. 

Barierele există atît la emiţător şi 
receptor (subiectivisme, idei precon
cepute, filtre culturale, indiferenţă), cit 
şi pe parcursul canalului (de regulă 
sub forma defecţiunilor de natură 
materială). 

La nivelul rec~ptorului, mesajul, du
pă decodificare, intră în inte~acţiune 
cu conştiinţa individuală şi cu reper
toriul program, provocînd o reacţie 
interioară ; în urma apariţiei acesteia 
se produce reacţia de răspuns, îndrep
tată către emiţător. Se poate vorbi de 
un cerc C1I comunici\rii, scl,;tat în fig. 
1. 

Op/n/e va/oral/va Reacl/e 
Schlmbare de /nler/oară 

EMITĂTOR 
Coif/ca for 
RepE>rfon'q_ 
propnu 

condulfă 

Se observă că sînt necesare cîteva 
condiţii minime pentru reuşita unui act 
de comunicare: un cod simplu şi efi
cient, unanim recunoscut, o compati
bilitate între repertoriile proprii ale 
emiţătorului şi receptorului, un canal 
adecvat codului şi lipsit de bariere sau 
putîndu-le evita. Eficienta acţiunii se 
apreciază prin efectul mesajului asu
pra receptorului, deci prin opinia for
mată şi prin schimbarea de conduită. 

Raportat la această teorie, montajul 
audiovizual este un canal de transml
terc a mesajului, constituindu-se tot
odată într-un limbaj ce foloseşte mai 
multe coduri specifice. 

\ 
RECEPTOR 

D ecod,rt'co for 
Consl//nfa /nd/vlduală 
Reperion'u 

propnu 

BARIERE 
/nf€'rferenfe 

f/llre cui/u
rale, /de/pre
conccpule 

O comparaţie sumară cu limbajul 
vorbit relevă că lumina, culoarea, 
compoziţia, sunetul sînt elemente de 
cod analoge cuvintelor. Diferenţa con
stă din aceea că, spre deosebire de 
cuvinte, care se înşiruiesc într-o rela
ţie succesională, elementele de cod 
ale montajului audiovizual, elemente 
vizuale şi auditive, se articulează si
rni.;ltan şi succesiv, corelate de semne 
de punctuaţie proprii. 

Co ~\ în _c_in~matograf, ter_menul 
,,montai semn1f1ca relaţie stsabil1tă în
tre diferitele· coduri vizuale şi sonore 
în vederea transmiterii unui mesaj. 

Termenul în sine, ,,audiovizual", este 
mult prea generic. Putem include aici, 

69 

fcră a greşi cinematograful, teatrul, 
opera, televiziunea. Şi nu numai atît, 
dar în aparenţă toată realitatea încon
jurătoare poate primi eticheta „audio
vizual", căci ce altceva este spectaco
lul străzii, sau priveliştea unei furtuni 
pe mare? 

Cinematograful, ca şi televiziunea, 
operează o selecţie riguroasă a reali
tăţii şi tinde către a sugera prin parte 
într~gul. Utilizînd mişcarea, ne oferă 
iluzia realităţii, prezentîndu-ne faptele 
la timpul prezent. Teatr\JI, şi opera 
deopotrivă, bazîndu-se pe convenţii, 
pe un spaţiu artificial şi limitat, suge. 
rează frînturi de realitate, în care pro
porţia semnificaţiei imaginii este scă
zută, în favoarea comunicării orale. 

Sînt necesare lămuriri în privinţa ter
menului audiovizual, aşa cum va fi el 
folosit în contextul prezentei analize. 
La modul general, termenul „mijloace 
audiovizuale" desemnează toate siste
me!e mass-media bazate pe percepfia 
vizua!ă şi auditivă. 

Prima parte, ,,audio", se reforă la 
facultăţile auditive, mai exact la re
ceptarea informaţiei prin procese so
nore. Conform statisticilor, din noianul 
de informaţii din jurul nostru, circa 
11 procente sînt recepţionate pe cale 
auditivă. 

Să reţinem formele de manifestare : 
- Zgomotele (cea mai numeroasă ac

tegorie - înţelegem aici orice sunet ne
integrat într-un cod) servesc orientării 
generale. Ele oferă informaţii asupra 
poziţiei sursei sonore, dar nu şi des
pre formă, volum, culoare, structură. 
Un zgomot este recogniscibil, dar fără 
o avea şi alte informaţii despre prove
nienţa sa, nu-l putem asocia cu nimic. 
Un exemplu la îndemînă : zgomotele 
electronice - zgomote pur artificiale, 
care impresionează prin calităţi sonore 
(intensitate, timbru, înălţime) numai 
pentru că par asemănătoare cu zgo
mote naturale, pe care le asociem de 
imagini sau alte senzaţii ; din această 
cauză le acceptăm ca existente. Un 
zgomot auzit prima oară, fără să exis
te termen de referinţă, constituie un 
factor psihic conturbator - provoacă 
o puternică senzaţie de teamă. 1) 

- Cuvintele - elemente de cod (im
perfect), servind comunicării rafio
nale. 

Ele sînt baza unei atitudini persua
sive. Existenţa şi folosirea lor se ba
zează pe echivalenţe relativ stabilite 
şi recunoscute cu datele realităţii. 

Ambiguitatea existentă în comunica
rea prin cuvinte se explică prin impre
cizia denominaţiilor singulare şi deci 
cu atît mai mult a celor compuse. Şi 
aceste considerat;i nu vizează decît 
exprimarea de date concrete ! 

- Muzica - un cod estetic, îndrep
tat către comunicarea spirituală, afec
tivă, direct cu subconştientul. Sinteti
zînd zgomotele-orientare, complemen
tar la alte sisteme de referinţă ; 
cuvintele - descriere şi persuasiune; 
muzica - influenţare subconştientă 2). 

1) Teama de necunoscut, care faţă de 
zgomote este incomparabil mai ma
re decît fată de alţi factori. 

2) Acest lucru este valabil şi pentru un 
specialist: deşi pentru el o bucată 
muzicală se compune din durate, 
intervale, timbru, frecvenţă, măsuri, 
- nu se poate totuşi sustrage modu
lui de îmbinare inedit. 
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După cum se va vedea, într-un mon
tai audiovizual sini solicitate toate a
ceste funcţii ca şi în cinematograf. 

A doua parte a termenului, ,,vizual", 
se referă la cea mai discutată formă 
de percepţie umană : văzul. Din tota
lul datelor care ne parvin, 830/o le în
registrăm pe retină. Omul a d")venit 
destul de tîrziu constient de acest a
devăr; instinctiv însă această formă 
d") comunicare a apărut în zorii civi
lizaţiei. Marele evantai : lipsa de am
biguitate. O imagine stabileşte precis 
termenii referitori la poziţie, volum, 
structură, mişcare, culoare, formă. 
Chiar stilizat la maxim, un obiect ră
mînP. ei însuşi (să ne gîndim la scr:e
rile pictografice care înlătură poliva
lenta cuvintelor pe de o parte şi ba
rierele lingvistice de alta ; în China se 
vorbesc zeci de dialecte, dar doi chi
nezi, chiar dacă folosesc cuvinte dife
rite pentru a(eleaşi lucruri, se pot în
ţ")lege scriind). 

Imaginea unui obiect este unică şi 
o imagine nu poate reprez"!nla decît 
un obiect. in acelaşi timp o imagine 
sugerează întregul univers de idei a
sociat subiectului reprezentat. Din cele 
arătate pînă aici, putem spune că o 
comunicare între doi oamen;, folosind 
elemente vizuale şi auditive, este unică, 
neechivocă şi completă. ln ce priveşte 
comunicarea individului cu mediul, 
contactele vizuale şi auditive reprezin
tă condiţia necesară şi suficientă pen
tru o informare reală. 

Ar fi interesant să comparăm persis
tenţa datelor recepţionatP. pe diferite 
căi. Astfel : 

Reţinem 
După După din datele 

comunicate *) 3 ore 3 zile 

Numai pe 
cale orală 700/o 100/o 

Numai pe 
cale vizua.lă 720/o 200/d 

Pe cale 
audiovizuală 830/o 650/o 

Era normal ca epoca în care trăim, 
o epocă de stringentă nevoie de co
municare, să dea naştere la miiloace 
perfecţionate pe baza datelor despre 
percepţia fiziologică. 

Principalii factori după care trebuie 
apreciat un miiloc de comunicare sînt : 
eficienţa (cantitatea de informaţie pe 
unitate de timp), puterea de penetra
ţie individuală răspîndirea în colectivi
tate, persistenta informaţiei. 

Corelînd toate datele expuse pînă 
acum, putem afirma că miiloacele de 
comunicare audiovizuală sini cele ce 
servesc cel mai bine vechiul deziderat 
al egalităţii prin cultură. 

Definirea montajului audiovizual 

Montajul audiovizual este un spec
tacol alcătuit dintr-o proiecţie de dia
pozitive însoţite de un acompaniament 
sonor (muzică, text, zgomot). Imaginile 
şi sunetul se constituie într-un ansam
blu estetic coerent. 

•i date pre I ucrate şi înţelese 

În domeniul montaiului audiovizual 
există multe forme de manifestare şi 
multe denumiri ; de cele mai multe ori 
se creează confuzii în asocierea unui 
tip de manifestare cu denumirea adec
vată. 

Denumirile în circulatie tind să sub
linieze următoarele idei: 

- este vorba de un spectacol ; 
- este vorba de un miiloc de infor-

mar"! în masă ; 
- se bazează pe diapoz:tive, sau 
- se proiectează în ~istem poiiecran ; 
- se bazează pe în1binarea imaginii 

cu sunetul. 
O primă mare împărţire a montaie

lor a~diovizuale o vom face în functi"! 
de faptul că proiecţia se face pe 'un 
singur ecran sau pe mai multe ecran"! 
s;multan. 

Succesiunea de imagini proiectate pe 
un singur ecran este numită serie de 
diapozitive sonorizate, diason, diaton 
sau diaporama. 

Fiecare din aceşti termeni vizează o 
anum;tă categorie de concepţie ş1 
zentare. 

Astfel, dacă se prnintă o suită de 
diapozitive, centrată sau nu asupra 
unei teme sau subiect, însoţită de ilu
straf:e muzicală sau comentariu înre
gistrat pe bandă de magnetofon, avem 
de-a face cu o serie de diapozit:ve 
sonorizate. Legătura între imaginile se
riei nu este decît de natură asociativă, 
iar proiecţia se face cu un singur a
parat. Trecerea de la o imagine la alta 
se face prin pauză neagră, prin „fon
du" şi pauză neagră, prin procedeul 
clar-neclar şi pauză neagră (albă), prin 
intercalare□ unui fond colorat între 
imagini etc., iar între începutul şi sfîr
şitul proiecţiei pot fi intercalate şi a!te 
acţiuni (de ex. un discurs). 

Este cei mai simplu mod de a pune 
în valoare o colecţie de diapozitive, 
cu aplicaţii în educaţi"!, prezentare de 
modă, relatări de călătorie, prezentări 
de evenimente sociale sau stiintifice. 
Schimb □ r"! □ dipozitivelor se poate 

face la intervale de timp aleatorii, sau 
egale, sincron cu banda de sunet sau 
nu. 

Acompaniamentul sonor nu este în 
mod necesar special prelucrat. El poa
te fi un program de sine stătător : un 
disc, o înregistrare magnetică sau o 
emisiune radio, o conferinţă etc. 
. Există_ dispozit_ive simple de tempo .. 

rizare ş1 s1 ncron1z□re a aparatelor de 
diaproiecţie cu magnetofonul. Ex. : dia
pozitivele „Temporus 3" {temporizare 
simplă) şi „Aspecton 3" (sincronizarea 
schimbării cu banda de magnetofon), 
concepute pentru □paratul PENT ACON 
AV 100. 

Termenul „diason" denumeşte pre
zentarea diapozitivelor cu două apa
rate de proiec"ţie pe un singur ecran, 
prezentare însoţită de sunet sincron 
(muzivă, însoţită uneori de text şi zgo
mote). Diapozitivele sînt asociate te
matic, urmărindu-se o unitate de timp, 
de loc sau de acţiune. 

Montqiul audiovizuai 
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pe un ecran 

pe mai multe -
ecrane 
simult□ :1 

Proiecţia decurge continuu, în sen
sul că diapozitivele se succed fără pa
uză între eie. Schimbarea poate fi di
rectă, un proiector qprinzindu-se exact 
în momentul stingerii celuilalt 1) sau 
i se pot asocia unele efecte, precum 
iocul clar-neclar, suprapuneri prin în
lăn)'uire, efecte de fulger, scintilaţie 2). 

Un exemplu foarte interesant :n 
acest sens ii constituie seria de pro
iecţii publice denumite „SPEODIA
SON", realizate de trei entuziaşti 
speologi de ia Institutul de Geolog;e 
din Bucureşti. 

Ei prezintă pe un ecran de formă 
pătrată imagini realizate în peşterile 
d:n ţară, însoţite de o ilustraţie mu
zicală adecvată. 

Trebuie menţionat că se mai folo
seşte şi termenul „disten", cu aceeaşi 
semnificaţ:e ca şi i:liason (T an = sunet 
în 16. germa,nă). 

Cazul cel mai compex în domeniul 
proiecţiei pe un singur ecran ii con
stituie diaporama (etimologie france
ză : diapo = diapositif; rama, de la 
ramasser = a aduna). Diaporama este 
c prezentare coerentă de imagini, mu
zică, text şi sunete, cu un fir conducă
tor, exprimînd un mesaj, transmiţînd o 
idee, ca un mijloc aparte de comuni
care, făcînd apoi apel în mare parte 
la imaginaţia spectatorului, atribuin
du-i un rol activ. Proiectia se face o
bligal'oriu cu cel puţin două aparate, 
schimbarea imaginilor făcîndu-se prin 
înlănţuire. 

Observăm din această defin:tie că 
□_:iar cîteva condiţii sine qua non·: pre
zentarea trebuie să fie coerentă la 
nivelul tuturor codurilor de care 
uzează, să exprime un mesaj, să 
aibă o idee şi să atribuie privitorului 
un rol activ. 

Putem spune cc ne aflăm în fota 
unei forme de spectacol, aşadar prin 
extensie putem considera că la reali
zarea unei bune diaporame trebuie 
luate în considerare legile specifice 
spectacolului : existenţa unei poves-
tiri, captarea auditorului gradarea 
tensiunii, realizarea suspansului. 

Practic un spectacol de diaporama 
trebuie să fie o operă unitară, înche
gată, în care fiecare imagine să fie 
legată semantic de cea precedentă şi 
succedentă. 

O condiţie specifică diaporamci 
este prezenta imaginii „a treia" sau 
a „imaginii intermediare". Este vorba 
de o imqgine obţinută prin manipu
larea în anume fel a tehnicii de pro-

2) Scintilaţie : în acest caz : o ima
gine rămîne pe ecran şi peste ea 
se proiectează o succesiune rapidă 
_alte ima,gini. 

1) ln acest caz apare o reacţie psiho
logică interesantă, datorită faptului 
că persistenţa unei imagini pe re
tină este de cca. 1 /1 O s. Deci spec
!atorul, în mod automat, suprapune 
1mag1nea precedentă peste cea a
flată în faţa sa pe ecr□/1-

Serie de 
diapozitive 
sonorizate 
diason (diston) 
diaporama 

(multivizion, 
multi-image, 
multimedia) 

Prezentări 
audio
vizuale 
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iectie cer':! face tranziţia între două 
imag(ni succesive. Acea~tă i~?gine nu 
există material printre 1mag1n1ile pre-
gătite pentru proi':lcţ_ie. . 

Ea apare numai pe ecran, prin 
suprapunerea a două imagini succe
sive. 

Această a treia imagine este consi
derată intre mijloacele de expresie 
specifice diaporamei. 

Diaporama are astăzi o ~ăsp!_ndire 
nelimitată, existînd două d1rect11 de 
activitate : una foloseşte diaporama 
ca mijloc publicitar - informaţional
educqţional, cealaltă explorează po
s:bilităţile practice - sugestive, ur
mărind realizarea de spectacole cu 
caracter pur artistic. 

Rezumînd putem afirma că în fmp 
ce seria de diapozitive sonorizate şi 
diasonul sînt procedee de va:orifi
care superioară a unor colecţii de 
diapozitive, diaporama este un spec
tacol cu mijloace de exprimare spe
cifice, al cărui scop este exprimarea 
unei idei şi transmiterea unui mesaj. 

O s':lrie sonorizată sau un diason 
pot avea calităţi spectaculare, dar 
modu! de influenţare a spectatorului 
este de natură formală. Considerăm 
pe de altă parte că, dacă utilizînd un 
singur aparat de proiecţie şi sunet 
sincron, deci cea mai elementară teh
nică, se realizează un spectacol coe
rent, bazat pe o idee şi transmiţînd 
un mesaj - putem vorbi de o diapo
ramă, chiar dacă evident va lipsi si 
cea de-a treia imagine. Am avea 
de-a ta,ce în acest caz cu ceva cc ar 
semăna din punct de vedere al con
ţinutului estet:c cu un comics sonori
zat. 

Varianta cea mai complexă a spec
tacolului bazat pe succesiunea de 
imagini statice este cea în care pre
zentarea se face pe mai multe ecrane, 
în cadrul unor spectacole de durată 
relativ scurtă, dar de mare montare. 
Există trei termeni pentru a desemna 
această activitate : ,,multivision", 
„multi-image" şi „multimedia". Primii 
doi se referă la faptul că spectacolul 
se desfăşoară pe mai multe ecrane, 
respectiv se bazează pe prezentarea 
mai mul'tor imqgini simultan. Al trei
lea reprezintă o îmbinare între ideec1 
poliviziunii şi ideea că spectacolul 
audiovizual face parte din mijloacele 
de informare în masă (mass-media). 

Nici unul nu contine sintetic carac
teristicile de fond aie problemei, refe
rindu-se doar la aspectele formale. 

Considerăm că se poate denumi 
mai pe scurt montajul audiovizual 
poliecran prin termenul polidiapo
rama, plecînd de la ideea că princi
piile fundamentale sînt cele aplicate 
în diaporamă. 

Ca să fim consecventi în utilizarea 
termenilor cu înţelesul Îor exact, pro
punem ca seria de dia;,ozitive sono
rizate şi diasonul să fie numite pre
zentări audiovizuale, iar termenul 
montaj audiovizual să includă diapo
rama şi polidiaporama, aceasta deoa
rece în cazul prezentărilor audiovi
zuale montajul nu este folos't pentru 
a exprima o idee şi a transmite un 
mesaj, ci numai pentru a impresiona 
formai spectatorul. 

Ca o recapitulare a celor spuse 
despre denumiri : să considerăm urmă
toarea schemă, cu menţiunea că în 
cazul seriei de diapozitive sonorizate 
mijloacele specifice de expresie sînt 
folosite rudimentar şi parţial • 

" AQUA '81" 

Dr. Mihai Cioroianu 

lniţ;at de Consiliul Naţional al Ap':!
lor (CNA), scopul concursului lansat 
în luna noiembrie 1980, se poate re
zuma în patru puncte astfel : 

1. Prezentarea şi popularizarea pro
blemelor activităţii şi realizărilor din 
domeniul apelor. 

2. Crearea unei fototeci a CNA. 
3. incurajarea fotografilor amatori 

din unităf;le CNA. 
4. Creşterea atenţiei fotografilor a

matori din întreaga foră asupra mul
tiplelor fete şi valente prezentate de 
această minunată şi indispensabilă 
componentă a vieţii, care este apa. 

La concurs au participat 41 de foto
grafi amatori, 17 fiind din unităţile 
CNA. Au fost prezentate 419 lucrări, 
din care 314 fotografii alb-negru, 5 
color şi 100 diqpozitive color. 

Dintre acestea, juriul întrunit la 8 
februarie 1982 a selecţionat pentru ex
poziţie 112 fotografii şi un număr de 
40 dia;Jozitive, acordîndu-se următoa-

rele premii : 
- premiul I în valoare de 2.000 lei, 

tov. GELU HRINCO din lnst:tutul de 
Meteorologie şi Hidrologie, pentru lu
crările „Furia apelor" şi „Vine furtu
na"· 

- 'premiul li în valoare de 1.000 lei, 
tov. VASILE COTOI de la Filiala T:m:
şoara a Direcţiei Apelor Mureş-Banat, 
pentru seria de fotografii prezentînd 
aspecte de pe canalul navigabil Bega ; 

-- premiul III în valoare de 500 lei, 
tov. NICOLAE CIOGiRLAN de ·la Di
recţia Apelor Prut, pentru lucrarea 
,,Descărcător" ; 

- premiul special din partea AAF, 
cons1înd în materiale foto, tov. MO
DEST ŞERBAN, membru AAF, filiala 
Cluj-Napoca, pentru lucrarea „Galaxia 
mării"; 

- menţiunea I în valoare de 250 lei, 
tov. ANDREI KOVACS, membru AAF, 
filiala Transilvania Cluj-Napoca, pen
tru lucrarea „Ca la promenadă"; 
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- menţiunea li în valoare tot de 250 
lei, tov. ZOLTAN DANILA, membru 
AAF, filiala Transilvania, pentru lucra
rea „Baraj". 

Expoziţia cu lucrările selecţionate a 
fost deschisă în fata unui numeros pu
blic luni 29.111.1982, la Galeriile AAF 
din Str. Brezoianu. 
După cuvintele de deschidere rostite 

de tov. RADESCU CONSTANTIN din 
partea C:NA şi tov. AVERESCU GRI
GORE din partea AAF, a avut loc pre
zentarea a două gale de diapozitive : 
prima cu diapozitivele selecţionate de 
juriu, al doilea, un spectacol diason 
Excursie în Delta Dunării", prezentat 

de tov. SZASZ ADRIAN, membru AAF. 
Frumoasele imagini (cîteva foarte reu
şite imagini de apusuri şi răsărituri de 
soare), care au redat în bună part':! 
peisqjul mirific al Deltei, au fost din 
păcate uneori handicapate de defici
ente tehnice legate de coloana sonoră. 

Dar, în fine, totul s-a terminat cu 
bine, fiind un spectacol reuşit care a 
plăcut numeroasei asistente. 

Trebuie să remarcăm faptul că fac
torii responsabili din CNA au depus 
mult suflet în organizarea şi prezen
tarea rezultatelor acestui concurs care 
rămîne deschis în continuare, ediţiile 
succedîndu-se bienal. Următoarea deci 
în 1984. 

Cred însă că juriul a fost puţin cam 
tehnicist în aprecieri, întrucît au exis
tat şi lucrări inspirate artistic, care nu 
au intrat în vederile membrilor săi, 

ca de exemplu lucrarea colegului MU
SA FARUC. 

Nu pot încheia fără a aminti afişele 

expuse, realizări grafice deosebit de 
inspirate artistic şi tehnic, care s-au 
integrat perfect în tematica şi prezen
tarea expoziţiei, bucurîndu-se de apre
cieri unanime din partea vizitatorilor. 
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EXPOZIJIILE SE SUCCED 

DAR NU SE ASEAMĂNĂ 

ln galeria de artă fotografică a a
sociaţiei noastre din str. Brezo:anu 25, 
expoziţiile se succed dar nu se asea
mănă. Asta în ciuda foptului că toate 
aceste expoziţii sînt de artă fotogra
fică. Fiecare autor sau fiecare colectiv 
care îşi expune realizările pe simeze
!a galeriei, vine însă cu fotografii în 
care se include de regulă un punct 
propriu de vedere asupra acestei arte 
a imaginilor scrise cu lumină. Ea este 
rodul unei experienţe măsurată de re
gulă în mulţi ani, dar şi a unui subiec
tivism care trădează înclinaţie spre un 
domeniu sau a!tul al acestei arte, sînt 
incidente căruia îi intră toate aspecte
le vieţii şi naturii, înconjurătoare. De 
aici o mare varietate de teme si de 
procedee care ne fac să parcurgem 
expoziţiile întotdeauna cu interes şi de 
regulă să rămînem cu impresii deose
bite şi învăţăminte care ne îmbogăţesc 
experienţa proprie. 

Varietăţile expozitiiior care se suc
ced în galeria noastră nu este însă re
flectată doar de teme şi procedee. E
xistă şi o varietate calitativă. De re
gulă din tehnica de laborator deşi 
aceasta ar trebui să fie totdeauna 
foarte bună), din nivelul general ol i
maginilor (uneori lucrări slabe apar 
printre cele reuşite, co urmare a lipsei 
de exigentă a outorilor sau dintr-un 
subiectivism exagerat), dar şi din 
cauza prezentării (folosirea „sticlelor" 
asociaţiei şi a unor cartoane de to
nuri şi ... de vîrste diferite, făcînd une
ori ca exponatele să nu fie puse pe 
deplin în valoare). Fără îndoială în 
multe cazuri, nivelul scăzut al tehnicei 
de laborator şi al prezentării are Io 
bază motive materiale, costul ridicat 
al unei expoziţii personale impunînd 
adesea outorilor să caute solutii moi 
ieftine de prezentare, sau să ~u moi 
facă lucrările în total reuşite Io pri
mele măriri. 

Gh. Epuran AFIAP 

Motive, explicaţii există deci. Cît 
sînt ele de îndreptăţite, rămîn'l să ju
dece fiecare. Noi socotim însă că o 
expoziţie personală trebuie să tindă 
să fie o reuşită deplină. 

Să nu se facă robot nici Io selecţio
narea lucrărilor, nici Io prelucrarea, 
lor, nici Io prezentare. Dor primo con
diţie pentru această reuşită rămîne în
clinaţia artistică a outorului şi expe
rienţo so, în acest domeniu, confirmată 
de acceptarea anterioară o unor lu
crări ce! puţin în expoziţiile din )ară, 
dacă nu şi în cele de peste hotare. 

De altfel regulo aceasta - nescrisă 
- s-o împămîntenit şi sînt extrem de 
rare cazurile, cînd un artist fotograf 
trece la organizarea unei expoziţii per
sonale fără să aibă reuşito de-a lun
gul cîtorvo ani Io soioonele interne ş1 
internaţionale. 

Sînt însă şi excepţii ... 
Anul acesta în luna martie gol<Jrio 

noastră a găzduit un tînăr artist care 
numai cu un an înainte o devenit mem
bru AAF, şi a cărui experienţă fotogra
fică totaliza doar 3 ani. Corneliu Ni
culescu are însă şi altă posi une veche, 
pictura, (o practică de 15 ani) dome
niu în care are şi o activitate ex
pozi)iono!ă în grup şi individual. Am
bitios harnic el s-o lansat cu multă 
pasiune în fotografie, reuşind într-un 
timp foarte scurt să realizeze imagini 
reuşite. Reuşite lq nivelul experienţei 
şi pretenţiilor sole. Cu aceste imagini 
o reuşit să înfrunte publicul ol galeri
ei noastre şi ... criticile colegilor din 
os::>ciotie, întotdeauna moi pretenţios 
cu alţii decît cu ei însuşi. Rezultatul? 
O expoziţie deosebită co aspect ge
neral în care fotografiile au ocupat 
jumătate din sala de expoziţie, iar 
pictura ceqloltă jumătate, deosebită 
prin mărimeo imaginilor fotografice 
(din care puţine au depăşit formatul 
18/24) şi prin subiectul lor (multe prea 
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multe chior fiind imagini de famili'l). 
Iotă-ne deci în faţo unei expoziţii 

care reprezintă în tradiţia noastră o 
excepţie de la regulă, în fata unei ex
poziţii, căruia puteam să-i acordăm 
în primul rînd de „curajoasă". 

lntr-adevăr Corneliu Niculescu o fost 
curajos şi efortul său chior dacă a 
fost - onolizînd Io rece - timpuriu, o 
avut rezultate pozitive, şi sîntem si
guri că oc<Jostă confruntare o so cu 
publicul îi va fi de more folos în ac
tivitate viitoare. 

Totuşi nu putem să trecem peste ce
lelo!te probleme pe care această ex
pozi)i'l le ridică. ln primul rînd o fost 
oportună această expoziţie prin va
loareo lucrărilor prezentate ? Fără în
doială că fiecare artist fotograf qre 
libertatea să hotărască în ceea ce pri
veşte opero so. Cum însă galeria aso
ciaţiei noastre este o galerie o „vîr
furilor" acestei arte, o galerie în care 
trebuie să se vizioneze tot ce se r'l □-
iizeoză moi bun în acest domeniu, (şi 
aşa se petrece de regulă), multe „voci'' 
ou afirmat că tînărul nostru coleg, ar 
moi fi trebuit să aştepte, sau să fi des
chis această primă expoziţie o so, Io 
una din cosele de cultură de sector 
în codrul unui fotoclub. Desigur poate 
or fi fost poate moi bine aşa. Din pă
cate nu ne putem lăuda cu organiza
rea prea reuşită o acestor fotocluburi 
şi cei ce depăşesc nivelul începătorilor 
evadează firesc spre alte zări. Dor 
aici lipseşte organizarea şi deseori ti
nerii artişti fotografi rămîn să găseas
că căi individuale pentru o-şi desăvîrşi 
măestrio şi o se afirma. 

Iotă deci această expoziţie „cura
joasă" pentru care Corneliu Niculescu 
merită felicitări şi îndemnuri în conti
nuare, de Io un nivel superior de pre
tentji se ridică cîtevo probleme orga
nizatorice rămase din păcate nerezol
vate pînă qcum. 
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DE CE MANECHINE? 

Musa Faruc 

Manechinul a reprezentat pentru 
mine o atracţie din momentu! în care 
am descoperit pictura lui Giorgio de 
Chirico. Mă încîntă suprarealismul lui 
Dali, Magritte, sau, asemenea, cel 
vehiculat de publicitatea gen Neon 
Style, care transpune obiectul în 
lumea inaccesibilă a efectu!ui. 

Motivaţia simbolică pe care am a
sociat-o manechinului şi pe care am 
considerat-o ca temă pentru o dezba
tere mai amplă, de întinderea unei ex
poziţii, este falsitatea conţinută în 
această anvelopantă de formă umană. 
însuşi scopul în care a fost creat ma
nechinul, de a se personifica în vitrina 
de magazin, fiind introdus într-o situa
ţie conjucturală manipulată, în caro:! 
el trebuie să etaleze frumuseţe şi gra
ţie, calităţi în sine cu caracter super
ficial, este mistif:care. 

Nu-mi pot explica foarte clar prin 
co mecan:sm om luat- hotărîrea de a 
aborda această temă. Ce m-a frapat 
şi am încercat să reliefez în cadrul 
expoziţiei, pe care am denu111:t-o sim
plu „Manechinele", este versatilitatea 
atitudinilor pe care aceste forme uma
noide pot să le afişeze, toate însă, cu 
amprenta puternică a neverosimilului. 

Fotografia este crudă prin puterea 
ei descriptivă; calităţile ei de document 
fiind incontestabile. Un artist fotograf 
însă, îşi poate rupe imaginile de rrn
litatea în care au fost înregistrate, pen
tru a le da un sens interpretativ per
sonal, folosind instrumente de ordin 
temporal, s,:rnţial, reprezentativ. Eu am 
încercat în fotografiile mele să creez 
o lume bizară, populată de păpuşi 
adulte, care, descrisă prin imag:ni dis
parate, nerelaj'ionate narativ precum 
comics-urile, să aibă unitate şi legitate 
proprie, diferite de ale realităţii. In
cizia detaliului fotografic a marcat 
nuanţarea suprarealistă pe care o i.n
tentionam. Fiind înclinat spre reclama 
comercială, mi-am compus o mare pa:
de din lucrările pentru expoziţie în stu
dio, pe baza juxtapunerilor de o
biecte, detaşate de ambianţă, sau în 
ambianţă minimală, constru:nd simbo
lul prin conexiunile generate de pro
ximitatea spaJială a elementelor rapor
tate la golul înconjurător·. Astfel, am 
sperat să creez un impact vizual pu
ternic, propice unei percepţii rapide, 
lipsită de confuzie. in celelalte foto
grafii am stabilit relaţii simple între 
obiect şi ambianţă, încercînd să imprim 
mediului caracterul de contrafăcut p:in 
prezenţa obiectului, atunci cind însăşi 
mediul nu-l avea. 

Mi s-a părut necesar să dezvolt te
ma falsul1Ji într-o serie de fotografii 

conţinînd aceleaşi elemente, datorită 
multitudinii de aspecte pe care aces
tea le îmbracă şi pe care am dorit să 
le prezint unita:, într-o formulă comu
nă. FalsL!I, pentru mine, este conţinut 
şi do hazard, ilogic, aşa că des
făşurarea de imagini putea tinde spre 
infinit. Limitarea impusă de spaţiu şi 
de saturaţia pe care am resimţit-o, pe 
care ar fi resimţit-o şi privitorul, am 
dorii s-o înlătur, atît prin renunţarea 
la .titluri, lăsînd libertate::i de asociere 
şi interpretare permisă de structura 
emotivă individuală a fiecărui viz·ta
tor, cît şi prin aducerea în spaţiul să
lii a însăşi manechinelo~ şi a celorlalte 
obiecte folosite în fotog:afii, punîn
du-le astfel în dialog cu propriile lor 
imagini şi lăsînd posibilitatea de com
pune a unei multitudini de formule v;
zuale, pe care spectatorul putea să le 
incc:rce în periplul său în expoziţie. 
Prezenţa manechinelor, accentuată ~i 
de albul stră!ucitor în care erau f:ni
sate, a1ea, deasemenea, menirea de 
a marca mediul spaţial al expoziţiei, 
de a-1 domina, astfel incit vizitatorul 
să încerce sentimentul incursiunii. Ceea 
co se petrecea înăuntru era necesar 
să se deosebească net de viata străzii, 
de ritmul banal cotidian. Pentru a mă
ri senzaţia de enclavă, am pus să se 
deru1eze o bandă magnetică înregis
trată în mod special. fin să-i mulţu
mesc, pentru această bandă, Ad:nei 
Dinu,, excelentă i lust; atoare muz·cală 
din Televiziune care a înţeles impe
rativele pe care h;ndalul sonor trebuia 
să le respecte. 

Cu toate că fotografia constrtura pi
votul întregii expoziţii, am încercat, 
de-a lungul etapelor realizării ei, să 
tin cont de ideea de ansamblu. Pent,u 
;,,ine obiectivul de valoare artistică nu 
este reprezentat de o anume fotogra
fie, mai mult sau mai puţin realizată, 
cit de manifestarea în sine, de modul 
în care ea reuşeşte să absoJrbă v:zi
tatorul în atmosfera ei prin toate com
ponentele. Aş putea spune că doream 
să realizez, mai degrabă, un spectacol 
decit o simplă expunere. 

Ca experiment expoziJia a reuşil 
cred eu, să-şi atragă vizitatorii, intre
resoţi şi receptivi la această formulă 
nouă, prin agregatul sincretic real:zal 
de fotografie, obiecte - ,,prezente" ;;i 
ambianţă sonoră, care, în unitatea ma
niiestării şi-au păstrat individualitatea. 

Nu aş vrea să închei fără a mu!ţumi 
încă odată conduce:ii Teatrului Mic, 
directorului Dinu Săraru, secretariatu
lui literar care a colaborat atît de 
strîns la n;alizarea expoziţiei, pentru 
sala oferită la sediu! Teatrului Foarte 
Mic. e 
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,,MANECHINE" 

Suzana Holan 

in holul Teatrului Foarte Mic a fost 
prezentată o expoziţie de artă foto
grafică autentică. Poate că expoziţia 
nu era de artă fotografică pură-puris
s'mă„ sau nu era de artă fotografică 
pur şi simplu, dar în orice caz era o 
expoziţie de artă autentică, în care o 
pondere mare o aveau mijloacele foto
grafice. Musa Faruc a prezentat, îm
preună cu manechinele şi accesoriile 
soie de un alb imaculat imaginile 
fotografice realizate cu aceste „mo
dele". 

Ideea de a fotografia manechine şi 
fragmente de manechine în diverse 
combinqţii şi contexte nu este, desigur, 
nouă. Publicul bucureştean a avut o
cazia să vadă astfel de imagini, rea
lizate de fotografi japonezi, la Sqlo
nul din Sala Da!les. Am zice că ideea 
aparţine chiar unui stil bine reprezen
tai în cadrul artei fotografice : stilul 
suprarealist. Dar, chiar dacă stilul nu 
este „descoperit" de autor, în orice 
caz el pare a fi redescoperit sau foar
te b:ne însuşit, lucru fără de care ex
poziţia nu ar fi reprezentat reuşita pe 
care o reprezintă. Căci, faţă de alte 
producţii din cadrul acestui stil, fată 
de fotografiile japoneze mai sus amin
t:te sau faţă de alte imagini de acest 
tip ce au fost expuse la Sala Dalles, 
ima,ginile manechinelor lui Musa Faruc 
au un plus de căldură şi expresivitate. 
De la prima vedere, tenurile curate şi 
catifelate ale fotografiilor te cîştigă. 
Apoi, ineditul imaginilor şochează, iţi 
trezesc curiozitatea, dar fără ca efec
tul lor să se rezume la acest şoc. Se 
simte, la fiecare imagine existenta u
nor semnificaţii pe care, chiar dacă 
nu reuşeşti să le găseşti uşor cu min
tea, le simţi cu sufletul. 

Aranjamentul foarte inspirat al părţii 
nefotografice a expoziţiei a constituit 
desigur un punct de atracţie în plus, 
dar, pe un pmionat al artei fotogra
fice putea să-l fi şi deranjat, căci dis
trăgea atenţia de la imaginile expuse 
pe pereţi. Ar fi poate un lucru bun 
să revedem fotowafiile lui Musa Fa
ruc pe pereţii sălii AAF din strada Bre
zoianu. Ele ar putea constitui un o
biect de discuţie şi meditaJie, dacă nu 
chiar un exemplu de urmat, în anumite 
privinţe, pentru mulţi alţi fotografi. 
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FINLANDA - 1982 

Dr. Mihai Cioroianu 

La început de an, parca in context 
cu caracteristicile climei din nordica 
ţară prietenă, sala AAF din str. Bre
zoianu ne-a produs o plăcută întîlnire 
cu creaţiile a o serie de artişti foto
grofi din Finlanda. 

Deschisă în virtutea bunelor relaţii 
şi a schimburilor culturale dintre ţările 
noastre, această expoziţie ne-a prile
juit o nouă confruntare cu arta cole
gilor noştri finlandezi. Exponatele, bine 
selecţionate şi frumos prezentate, ne-au 
oferit o serie de aspecte din activita
tea oamenilor acestei ţări, din viata 

lor cotidiană, din peisajele e1 m:nu
nate. 

Acurateţea tehnică a fotografiilor 
prezentate ne-a demonstrat şi de acea
stă dată nivelul înalt şi seriozitatea cu 
care este abordată fotografia de ar
tiştii fotografi finlandezi, care nu de 
puţine ori au reuşit să surprindă şi să 
imortalizeze în imagini vii aspecte de 
multe ori inedite, demonstrînd încă o 
dată, dacă mai era cumva necesar, că 
arta fotografică este într-adevăr o ar
tă, o artă cu mari sufragii lg public 
din ce in ce mai numeros şi mai re
ceptiv. Iar afluenta vizitatorilor a fost 
o bună dovadă şi de această dată. 

DJAPORAME 
LA CONCURS 

Emanuel Pîrvu 

Iniţiativa filialei „Muntenia" de a 
prezenta un seminar pe tema „Dla
porama de concurs" a fost bine 
venită şi aşteptată de toţi membrii 
filialei. 

lng. Chelaru, promotor, în Cimpina, 
al mişcării diaporamiste, a prezentat 
o informare documentată despre dia
poramă şi valoarea ei artistică, in
vitînd şi pe ceilalţi membri ai f:lialei 
să participe cu mai multă vigoare \q 
promovarea acestui gen nou la noi în 
ţară. 

De la bun început trebuie să spun, 
c.u părere de rău, că nu s-a reuşit 
prin prezentarea celor 5 diaporame, 
de n;vel scăzut, să se facă o propa
gandă în favoarea acestei mişcări, 
mai ales în rîndul membrilor mai ti
neri ai filialei. 
Mă sirnt dato; să remarc că dia

poroma reprezintă o unitate indes
tructibilă, între: idee, imagine, sunet, 
ceea ce presupune din partea auto
rului o pregătire complexă, multilate
rală. Diaporama nu poate fi un şir 
de diapozitive, făcute în concediu sau 
î11 tirnp1:I liber şi prezentate în fondu-

enchenee pe un fond muzical sau co
mentariu. Ea presupune o idee, un 
scenariu, bine pus la punct care tre
buie să identifice modul de redare al 
ideii prin imagine şi sunet. 

Un rol deosebit în reuşita diapora
mei îl are montajul şi mai ales ale
gerea ritmului de ansamblu al aces
tuia, contribuind astfel la realizarea 
unităţii (coeziunii) diaporarnei, ceea 
ce din păcat la Ploieşti nu s-a rea
lizat. 

De remercat este faptul că în ca
drul diaporamei, aspectul general al 
unei proiecţii este dat de : imagine, 
muzică (genul şi ritmul avînd un rol 
însemnat), text, dicţie şi, în sfîrşit, vi
teza de trecere a diapozitivelor care, 
într-o anumită măsură, trebuie să se 
acordeze cu elementele precedente. 

Sini convins că membrii filialei 
„Muntenia" vor fi receptivi al cele 
remarcate şi vor porni cu dreptul în 
a rea\;;:a diaporama cu adevărat va
loroase. Exigent□ autorilor diapora
melor de la Cirnpina, faţă de reali
zările lor, îi va scuti de laude gra
tuite şi comentarii nedorite. 
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LONEV 
133 Bc 

Dr. Mihai Cioroianu 

Produs de reputata uzină din Lenin
grad, este un nou tip de qparat de 
fotografiat sovietic apărut în magazi
nele nostre de specialitate. Destul de 
compact si robust. amintindu-ne de 
Robot, acest aparat înzestrat cu un 
vizor cu sistem optic independent de 
tip lunetă, cu compensare automată a 
paralaxei, foloseşte filme de tip Leica 
în casete standard de 36 poziţii. Ca, 
racteristica acestui aparat este an
trenarea filmului cu ajutorul unui mo
tor cu arc care, la o armare, asigură 
antrenarea a 8-1 O fotograme de 24X 
36 mrn. 

înzestrat cu un foarte bun obiectiv 
- lndustar 73 de 2,8/40 mm, bine co
rectat comatic şi cu o bună definiţie, 

este prevăzut cu un obturator central 
ce permite realizarea timpilor de la 
1 /15 a l /250 sec. şi B. Pe butonul de 
armare, care de altfel oferă o bună 

priză în mină, este şi un calculator de 
expunere foarte util şi uşor de folosit 
chiar de începători, datorită simbolu
ri lor cu care este prevăzut. De altfel, 
simbolurile dublează şi scala timpilor 
de expunere, cit şi pe cea a distanţe

lor, aceasta din urmă opărind şi în 
partea infe:ioară a vizorului, fiind mar
cate de un ac indicator cuplat cu dis
pozitivul de punere la punct al obiec
tivului. 

Patina pentru blitz cu contact central 
de pe capacul inferior, cit şi contorul 
care revi.ie automat la zero, sînt alte 
înlesniri, care fac din acest aparat un 
foarte bun prieten al oricărui iubitor 
al fotografiei. 
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" A zo-Brom" 

Combinatul chimic de la Tîrgu Mu
reş prezintă, sub această ~e_numi~e,_ o 
nouă realizare a industriei ch1m:ce 
româneşti în producţia de materiale 
fotosensibile : hîrtia fotografică alb/ 
negru AZO-BROM. 

lnlocuind sortim':!ntele ARFO, noul 
produs beneficiază de caracterist_ici 
sensitometrice superioare, în spec1~l 
pe planu! sensibilităţii şi contr~st_u_lu,, 
date car'}, reflectîndu-se în pos1bil1ta
tea obţinerii unei game mai nuanţate 
de tonuri, vor conduce implicit la 
creşterea plasticii imaginilor. ln_ plus, 
aceste caract':!ristici permit apl1cqrea 
unei prelucrări mai rapide, manuale 
sau instalaţii automate. 

Fabricată într-o gamă sortimentală 
bogată hîrtia AZO-BROM înscrie în 
cadrul aceleiaşi categorii o trecere 
lină de la o gradaţie la alta. (N.T.R. 
2.3. Caracteristici sensitometrice), 
ceea ce permite înlocuirea . r"!ciprocă 
fără mari implicaţii a materialelor de 
gradaţie alăturată, înlesnind cu prio
ritate munca amatorilor. Ampla va
rietate a S'.)rtimentelor constitue, în 
acelaşi timp, o promisiune certă de 
satisfacere a preferinţelor artistice al':! 
specialiştilor, oferind posibilitatea ~p
ţiunii ceiei mai adecvate sub1ectulu1. 

Testarea comparativă cu_ produse 
similare AGFA-GEVAERT ş, KODAK, 
precum şi hîrtia fotografică ARFO 
a demonstrat calitatea comparabilă a 
hîrtiei AZO-BROM cu primele şi su
perioritat':!a faţă de ultima în ceea 
ce priveşte bogăţia tonală şi gra.dul 
de alb. 

Cu sublinierea preocupării din 
partea fabricantului pentru marcarea 
diferenţiat colorată a gradq_tiei hîrtiei 
detaliu - • deloc neglijabil - care 
denotă solicitudine fată de masa 
mare de amatori, mai puţin avizată, 
prezentăm cititori lor noştri : 

NORMA TEl:INICA DE RAMURA 

10627 - 81 

Conl. univ. 

Monica Mihoc 

HlRTIE FOTOGRAFICA ALB/ NEGRU 
·oe SENSIBILITATE MARITA 

intrată în vigoare la 1 ianuarie 1982. 
înlocuieşte C.S. Nr. 1 - 1981 

1. GENERALITATI 

1.1. Prezenta normă tehnică se re
feră la hîrtia fotografică _alb/ newu 
de sensibilitate mărită, obţinută prin 
aplicarea unui strat de emulsie foto
sensibilă pe bază de bromură de ar
bilizată cromatic ; sensibilitate spec
gint, pe un suport celulozic baritei. 

Emuls;a fotosensibilă est':! nesensI
trală în domeniul 380 - 520 mm. 

Hîrtia fotografică este destinată ob
ţinerii imaginilor pozitive alb-negru 
prrn proiecţie sau copiere. 

1.2. Se fabrică sub denumirea co
mercială „AZO-BROM" şi simbolul B. 

1.3. Hîrtia fotografică prezentată se 
clasifică după diferite criterii şi 
anume: 

1.3.1. Funcţie de gradul d':! contrast: 
- gradaţie moale (M) ; 
- gradaţie specială (S) ; 
- gradaţie normală (N) ; 
- gradqţie contrast (C) ; 
- gradaţie extracontrast (EC). 

1.3.2. Funcţie de gramajul suportu
lui celulozic baritei : 

- semicarton (O) avind gra
mqjul 175 ± 10 gr/m2 

- carton (1) avînd gramajul 
de 260 ± 10 gr/m2 

1.3.3. Funcţia de culoarea suportu
lui : 

- alb. (1) 
- gălbui (2J 
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1.3.4. Functie de structura suprafe-
ţei suportu lu(: 

- lucioasă (1 ), 
- semimată (2), 
- mată (3), 
- raster (1), 
- filigran (8), 
- cristal (9). 

Hîrtia fotografică pe suport de se
micarton se produce numai cu supra
faţa lucioasă. 

1.3.5. Hîrtia fotografică alb-neg~u 
d':! sensibilitate mărită se produce in 

11 sortimente (prezentate în anexă) 
la care notarea se face indicînd în 
ord:ne : denumirea, tipul, gradul de 
contrast (prin simbolurile respective) 
urmate de un grup de cifre care re
prezintă în ordine : 

- pentru semicarton gramajul 
{prima cifră O) culoarea (a doua ci
fră, 1 sau 2) şi structura suprafoţei (a 
(a treia cifră,) ; 
. - pen1ru carton - gramajul. {p!ima 

cifră, 1 ), culoarea (a doua cifra, 1 
sau 2), structura suprafeţei (a treia ci
fră, 1, 2, 3, 7, 8 sau 9). 

Exemplu de notare : 

- pentru hîrtia fotografică, grada
ţ:e moale, avînd ca suport carton cu 
gramajul 260 ± 1 O gr/m2, de culoare 
gălbui, mat. 

Hîrtie fotografică alb-negru BM 
123 

- pen1ru hîrtia fotografică gradaţie 
moale, avînd ca suport semicarton cu 
gramajui 175 ± 10 gr/m2, de culoare 
gălbuie, lucios. 

Hirtie fotografică alb-negru BM 
021. 

2. CONDIŢII TEHNICE DE CALITATE 

2.1. Dimensiuni 

Hirtia fotografică se livrează sub 
formă d':! coli (formate) cu dimensiu
nile din tabelul 1 şi sub formă de su
luri la dimensiunile prezentate în ta
bel:.;! 2. 
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Tabelul 1 

Valoarea nominală (cm) 

6,5x6,5•) 
6,5x9,0 
9,0X12,0 
9,0X14,0 

10,0x15,0•) 

13,0X18,0 
18,0X18,0•) 
18,0X24,0 
24,0X24,0•) 
24,0x30,0 

30,0X40,0 
40.0x50,0 
50,0X60,0 

Abateri limită (mm) 

±1,0 

±2,0 

±3,0 

•i Formate ce nu se produc în mod curent. (Se produc numai în baza înţelegerii între producător şi beneficiari). 

Tabelul 2 

0,210 ·i 
0,300·) 
1,080 
0,325·) 
1,240·) 

Lăţimea sulului 

Valoarea nominală 
(m) 

Abaterea 
limită (mm) 

±2 

-3 

50 ... 100 
50 ... 100 

100 ... 300 
25 ... 50 
25 ... 50 

Lungimea sulului 

Valoarea nominală 
(m) limită (m) 

±0,4 

±0,8 
±0,2 
±0,2 

OBSERVAŢIE: - •1 Dimens:uni ce se produc pe baza înţelegerii între părţi. 
Se pot livra şi suluri cu alte lungimi decit cele indicate în tabel (sub denumirea „diferite lungimii cu 
indicarea pe sul a lungimii exacte şi cu condiţia ca suprafaţa totală să nu depăşească 50/o din totalul 
suprafeţei hîrtiei fotografice livrată sub formă de suluri. · 

2.2. Aspect 
2.2.1. Suprafaţa hîrtiei fotografice 

trebuie să nu conţină defecte care 
după prelucrare ar dăuna ralităţ;i 
imaginii pozitive obţinute. 

Tabelul 3 

Caracteristici 
sensitometrice 

Sensibilitate 
relativă 

Coeficient de contrast pentru suprafaţă : 

-· lucioasă 
- semimctă 
- mată 

- raster, filigran şi cristal 

2.2.2. Stratul de emulsie fotosen
sibilă trebuie sri fie aplicat uniform, 
fără dungi, prelingeri sau întreruperi. 

2.2.3. Hîrtia fotografică care se 
livrează în suiuri trebuie să fie cu 

marginile drepte. fără scame, înlre
ruperi, să fie înfăşurată strîns şi uni
form pe miez pe toată lăţimea. 

2.3. CRACTERISTICI SENSITOME-
TRICE 

CONDIŢII DE ADMISIBILITATE 

GRADAŢIA 

M s N C EC 

1,25-2,00 0,89-1,25 0,28-0,89 0,16-0,50 0,09-0,28 

: i0-1,29 1,30-1,49 1,50-1,75 1,76-2,10 2,11 m1n 
l,U0-1.19 1,20-1,39 l .40-1,65 1,66-2,00 
0,90-1,09 1.10-1,29 1,30-1,55 1,56-1,90 
1,00-1,19 1,20-1,39 1,40-1,65 1,66-2 00 

Densitate de iregrire min., pir. suprafa)ă: 

- lucioasă 
- sernimată 

n·u1ci 
- rqster, filigran şi cristal 

Densitate de voal. max. 

Timp de topire a stratului fotosensibil 
(50°(), mi nule 

Adeziune umedă 

1,80 
1,70 
1,60 
1,70 

0,02 

1,80 
1,70 
1,60 
1,70 

0,02 

minim 3 

maxim clasa 2 
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1,80 
1,70 
1,60 
1,70 

0,02 

1,80 
1,70 
1,60 
1,70 

0,02 

1,80 
1,70 
1,60 

0,02 
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3. REGULI PENTRU VERIFICAREA 
CALITAŢII 

3.1. Verificarea caracteristicilor sen
sitometrice ale hîrtiei fotografice „A
ZO-BROM"' se face pe şarje. O şarjă 
reprezintă cantitatea de hîrtie fotogra
fică provenită clin ac':!eaşi emulsie. 

3.2. Pentru verificarea caracteristici
lor sensitometrice, din produsul finit, 
înainte de ambalare se iau probe de 
cîte 30 cm pe toată lăfimea rolei, din 
fiecare ci cincea rolă turnată, de la 
începutul ei ~i din ultima rolă, care 
vor constitui probe pentru înc':!rcări_ 

3.3. Dimensiunile, defectele de supra
faţă, caracteristic_ile fotografice şi ca
litatea arnbalcrii se verifică pe loturi. 
Un lot reprezintă o cantitate d':! mox. 
1100 rnp (o rolă de turnare). 

3.4. Din fiecare lot se iau la intim
piare 10 coli pînă la dimensiunile 18X 
24 cm, iar la formate mai · mari can
titat~a echiva!entă, care se va intro
duce în cîle 2 plicuri (cite 5 coli în 
f.ecare piic). Plicurile se sigilează şi 
se prevăd cu etichete pe care se în
s:riu următoarele specificaţii : 

- denumirea produsului ; 
- numărul şarjei şi numărul lotului ; 
- data reco:tării probei ; 
- numele persoanei care a r~coltat 

proba. 
Plicurile se păstrează la producător 

pînă la expirare-o tetmenului de ga-
rantie. · ·: · 

3·_5_ în caz de litigiu, a"spedul şi ca
racteristicile sensitometrice se vor ve
rifica pe file din ambalaje nedeschise, 
provenit~ de la beneficiar, precum şi 
din contraprobele lotului respectiv. 

4. METODE DE iNCERCARI 
ŞI ANALIZE 

4.1. Verificarea aspectului şi dimen
siunilor se fote din filele recoltate pe 
loturi. 

4.2. Verificarea aspectului hîrtiei fo
tografice alb-negru privind defecţiunile 
vizibile cu ochiul liber se face prin ve
rificar~a. filelor sub lumina de siguran
fă. 

4.3. Dimensiunile se verifică cu aju
torul ruletei gradate în mm. 

4.4. Caracteristicile sensitometrice se 
determină la 1-3 zile după turnare, 
astfel : 

4.4.1. Proba se expune în sensitome
tru KS-7B, folosindu-se un clin optic 
cu 80 de trepte şi constanta O, 1 la o 
expuner~ de 50 C.M.S. cu filtru ND. 

4.4.2. Prelucrarea probelor se face 
c•:infcrm instrucfiunilor de utilizare a 
hîrtiei fr,tografice alb-negru. 

4.4.3. Pentru trasarea curbei carac
teristice se măsoară cu ajutorul densi
tometrului densităţile de înegrire ale 
fiecăr~i trepte în lumină reflectată. Se 
trasează apoi curba caracteristică 
(Fig. 1). 

Tobe, nr. 5 

Nr. 
coli 

10 

25 
100 

2:iO 

500 

6,5X9 

X 
X 
X 

9Xl2 

X 
X 
X 

OBSERVAŢII : ,,-" nu se ambalează 
„X" se ambalează 

30 -

Densit. maximă (O. max.) 

20 
UJ 
,-
•1'. DENSITATE= 1, 5 
f---
U1 
z 
w 
o 

18 
I 

- 11 
OENS1!T.=O.~ I I I 

o 

DENSIT= 0_03 /)'1 
\11.,.., 1iE3 

-· -· - ---~-•-· - - -l. 

1-0 20 

- pa abcisă se fixează logaritmii 
expun:'!rilor, log E ; 

- pe ord,:mată se fixează densităţile 
de înegrire pentru fiecare expu
nere, D; 

- pcrţiunea re~tilinie a curbei închi
de un unghi (al cu abcisa, iar tan
g~nta acestui unghi reprezintă in
dicele gama, respectiv valoarea 
gradului de contrast. 

Relaţia de calcul este următoarea : 

1,47 
V = 

log E2 - log E1 

E1 = este expunerea corespunză-
toare unei densităţi de 0,03 ; 

E2 = este expunerea corespunză-
toar':! unei densită/i de 1,5 ; 

D densitatea de saturaţie ; 
D densitatea minimă ; 
S sensibilitatea generală, se 

stabileşte cu relaţia : 

S=~ 
E3 

E3 = este expunerea corespunzătoa,e 
ur.,;i densităţi de 0,5. 

4.4.4. Adeziunea umedă se determi
nă pe o probă de hîrtie care se pre
lucrează conform pct. 4.4.2., apoi în 
stare umedă se trasează cu ajutorul 
unei piese cu 3-4 vîrfuri metalice as
cuţite (penife), linii paralele, după ca
r~ se freacă suprafeţele de 1 O ori cu 
degetele. Evaluarea adeziunii umeda 
se face după cantitatea de emulsie în
depărtată (vezi tabelul 4). 

Dimensiuni 

9Xl4 13Xl8 18X24 24X30 

X 

X X X 

X X X X 
X X X 
X X 
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I 

I 
I 
I 

I 
I 
I 

I 
I 
I 

DE1' S!T MINIMA 

Lie-... 
3.0 t..O 

Tabel nr. 4 

Clasa Emulsie îndepărtată 

1. Numai linia zgiriiată 
2. Mei mult decît linia zgîrîiată 

(mai puţin de 1 mm) 
3. Mai mult decît ci. 2 rămînînd 

linia transversală 
4. Mai mult decît ci. 3 nerămînînd 

linia transversală 
5. ind~părtată complet 

4.4.5. Timpul de topire a stratului de 
emulsie se determină astfel : probele 
sînt umectate la 600/o umiditate rela
tivă şi la temperatura camerei cel pu
ţin o zi ; apoi probele sînt puse într-o 
pungă de protecfie şi s~ men)in la 
50°( timp de 3 ore în incubator. După 
acest tratament probele sini introduse 
într-o solu)ie 40/o NaOH la tempera
tura de 50° C. Se măsoară timpul în 
care stratL:I de emulsie se înmoaie şi 
se desprinde de suport. 

5. AMBALARE ŞI MARCARE 

5.1. Hirtia fotografică AZO-BROM 
livrată în coli sau suluri se protejează 
fi~ cu hîrtie roşie şi neagră, fie prin 
introducere în pungi de polietilenă 
neagră sau în plicuri din hîrtie nea
gră polietinaţă. 

Hîriia în formate se ambalează în 
plicuri şi cutii conform tabelului nr. 5. 

30X40 40X50 ~0X60 

X X X 

X X X 

X X 
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5.1.1. in ambalajele care confin coli 
mai mari de 18X24 cm se adaugă o 
coaiă cu dimensiunile 9Xl 2 cm din 
aceea,şi şarjă cu hîrtia fotografică am
balată, servind pentru probă. 

5.1.2. ln interiorul ambalajului (plic, 
cutie sau sul) se introduc instrucfiuni 
de lucru. 

5.2. Pe ambalaj se vor trece urmă
toarele specificafii : 

- denumirea întreprinderii producă-
toare; 

- denumirea produsului ; 
- dimensiuni; 
- număr de file ; 
- caiet de sarcini, N.1.1. sau STAS ; 
- preful. 
5.2.1. Pe fiecare ambalaj se aplică 

o etichetă cu următoarele specificafii : 
- denumirea comercială a produsu-

lui şi simbolul ; 
- tipul emulsiei şi gradafia ; 
- sortimentul ; 
- termenul de garanfie : ,,prelucrafi 

pînă la" sub care se aplică o ştampiiă 
cu 2 rînduri de cifre; 

- primul rînd format din 8 cifre re
prezintă datq expirării termenului de 
garanfie (ziua, luna, anul); 

- al 2-lea rînd format din 6 cifre, 
din care primele 5 cifre reprezintă nr. 
şarjei şi al lotului, iar ultima cifră nu
mărul de control pentru identificare. 

5.2.2. Textul etichetei ce se aplică 
va fi colorat corespunzător gradaţiei : 

- gradafia moale - verde ; 
- gradafia specială - violet 
- gradafia normală - roşu ; 
- gradaţia contrast - albastru ; 
- gradaţia extracontrast - galben. 

5.3. Hîrtia fotografică astfel amba
lată se introduce în lăzi de carton on. 
dulat, pe care se aplică o etichetă cu 
următoqrele specificaţii : 

- denum:rea întreprinderii producă-
toare; 

- denumirea produsului ; 
- sortimentul ; 
- dimensiuni ; 
- cantitatea. 

6. DEPOZITARE ŞI TRANSPORT 

6.1. Hîrtia fotografică trebuie să se 
depoziteze în încăperi închise, uscate, 
neinfectate de mucega,i. 

Condiţiile optime de depozitare : 
- temperatura 15-20' C 
- umiditate relativă 60-650/o 
6.2. Nu se admite depozitarea hîrtiei 

fotografice în încăperi în care se află 
substanţe radioactive, emanaţii de ga
ze, terebent:nă, uleiuri minerale, subs
tanţe inflall!abile, produse cosmetice, 
s:ilvenţi organici, produse de pielărie 
sau reactivi de prelucrar'!. 

6.3. Hirtia fotografică ambalată tre
buie să fie ferită de acţiunea directă 
a razelor solare. Pentru depozitare, 
ambalajele originale se introduc în lă
zi sau se aşează pe rafturi care tre
buie să se afle la dista;iţa de min. 1 
m faţă de sursele de căldură ; ra,fturile 
trebuie să nu fie confecţionate din che
restea de răşinoase în stare verde. 

SORTIMENTE DE HIRTIE 
FOTOGRAFICA 

AZO-BROM 
(simbol B) 

6.4. ln laboratorul de prelucrare nu 
se va introduce o cantitate mai ma.re 
de hîrtie fotografică decît cea nece
sară unei zile de lucru. 

6.5. Transportul hîrtiei fotografice 
trebuie să se facă cu mijloace de 
transport acoperite, curate şi uscate. 

6.6. Nu se admite aruncarea sau sti
vuirea plicurilor, cutiilor sau suluriior 
cu ocazie manipulărilor. 

6.7. 'Fiecare livrare va fi însoţită de 
un certificat de calitat':!. 

6.8. Producătorul garantează calita
tea hîrtiei fotografice AZO-BROM pen
tru o perioadă de 18 luni cu excepţia 
sortimentului de gradaţie extracontrasi 
care se garantează pentru 12 luni; c,J 
condiţia respectării condiţiilor de de
pozitare şi transport prezentate în cap. 
6. 

ANEXA N.T.R. 

Funcţie de gradul de contrast şi naturq cartonului suport (gramaj, culoare, structura suprafeţei) hîrtia fotografică 
se produce în următoarele sortimente : 

Tabel nr. l 

crt. Natura Gradaţia 

Nr. suportului Moale Special Normal Contrast Extra cont rast 

1. Semi carton 
alb-lucios BM 11 BS 11 BN 11 BC 11 BEC 11 

2. Semi carton 
gălbui-lucios BM 21 BS 21 BN 21 BC 21 

3. Carton alb 
lucios BM 111 BS 111 BN 111 BC 111 BEC 111 

4. Carton a_lb 
semimat BM 112 BS 112 BN 112 BC 112 

5. Carton alb 
mat BM 113 BS 113 BN 113 BC 113 

6. Carton alb 
raster BM 117 BS 117 BN 117 BC 117 

7. Carton alb 
filigran BM 118 BS 118 BN 118 BC 118 

fi. Carton alb 
cristal BM 119 BS 119 BN 119 BC 119 

9. Carton gălbui 
lucios BM 121 BS 121 BN 121 BC 121 

10. Carton gă!bui 
semimat BM 122 BS 122 BN 122 BC 122 

11. Carton gălbui 
mat BM 123 BS 123 BN 123 BC 123 
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HÎRTIA COLOR PRODUSĂ ÎN ŢARĂ, 
LA ÎNCEPUT DE DRUM 

Natura şi oamenii înnoiesc în fie
care zi viaţa pe pămint. Civilizaţia ac
tuală se află la impactul dintre epoca 
tiparului şi cea a mijloacelor d~ co
municare electronice. Imaginea joacă 
un rol din ce în ce mai important în 
vi::iţa cotidiană; ea devine o oglindă 
fidelă a evolutiei omului. 

Imaginile d~u informaţii, formulează 
idei, dnu indicaţii, devin simboluri. 
Imortalizarea lor se face prin cele mai 
diverse mijloace tehnice, unul din ~le 
fiind fotografia: 

Ca element al mass-mediei, fotogra
fia capătă o întrebuinţare cotidiană. Ea 
devine o unealtă absolut necesară în 
riresă, în activitatea editorială, în gra
fică, în reclamă, în teatru, în muzee, 
în expoziţii, în tîrguri etc. în aceste 
condiţii, realizar"!a în ţară, la Azo
Mureş, a hirtiei color reprezintă un 
pas înainte pe calea dezvoltării foto
grafiei în R. S. România, un mod de 
a înţelege evoluţia fenomenelor eco
nomico-sociale. Fotografia color, crea
ţie a epocii moderne, prin redarea na
turală a culorilor poate fi folosită atit 
ca docum"!nt, cit şi ca formă de ma
nifestare artistică. 

Denumirea comercială a hirtiei foto
grafice color produse în ţară este 
,,AZO-COLOR", iar simbolizmea este 
CL-111 pentru hirtia lucioasă şi CR-
117 pentru h1rtia raster. 

în ambele variante suportul este de 
culoare albă, este polietinat, avînd o 
grosime de 255 ± l 5Ll· 

O primă obs~rvaţie este aceea că, 
făcînd o comparaţie cu suporturile al
tor produse a!e unor firme prestigi
oase producătoare de materiale color, 
suporiul utilizat pentru podusul româ
nesc are un alb deoseb:t de bun. ln 
momentul în care am scris articolul 
în Studioul foto al Combinatului poli~ 
grafic „Casa Scînteii" se testaseră pe 
luc_r?ri. pentru beneficiarii noştri obiş
nu1ţ1 circa 2.000 m"!tri pătraţi. Au fost 
copiate pe aparate de mărit de tip 
„Durst" şi „Varioscop" negative color 
,,Agfa", ,,Kodak", ,,Orwo", ,,Sakura" 
cu mască şi fără mască. Developările 
au fost executate pe o maşină de for
mar mare cu regenerare automată. 
S-au încercat procese de lucru la 23 
± 0,2° C şi la 31 ± 0,2°C. 

Lucrind în condiţiile pr"!scrise de 
norma de ramură de către Azo-Mureş, 

ing. Victor Duţă 

în producţie s-au făcut următoarele 
observaţii : 

- cele mai bune rezultate au fast 
obţinute la reproducerea imaginilor tip 
portret, redarea nuanţelor culorii feţei 
fiind apropiată de fidelitatea materia
lelor Kodak ; 

- pentru imqginil"! de peisaj rezul
tatele au fost satisfăcătoare, cromatica 
fiind mai apropiată de realitate, fără 
insu a avea o intensitate foarte mare; 

--. comparînd materialul indigen cu 
hirt1a color Agfa MCM-310/4, utilizată 

. în u!timii ani în Studioul foto, se con
stată că în ceea ce priveşte contrastul, 
produsul Azo-Mureş este mai moale, 
el fiind mai apropiat de cerinţei"! foto
grafiei profesionale şi mai puţin adec
vat pentru cele a!e fotografiei de a
matori; 

- sensibiiitatea materialului la testa
re s-a dovedit a fi mai mică de circa 
două ori faţă de produsul Agfa, ceea 
ce permite o bună reglare a expunerii 
la copierea negativelor pentru ama
tori, dar în activitatea profesională 
produce pierderi de timp, deci produc
tivitate mai scăzută şi consumuri dl'! 
becuri, de filtre şi de energie supli
mentară; 

· -· la copiere, rezultate bune s-au 
obţinut utilizind negative Agfa, foarte 
bune în cazul celor Kodak şi Sakura 
şi slabe şi foarte slabe pentru cele 
Orwo. Se preferă negative cu o sa
turaţi"! medie, cele supraexpuse sini 
dificil de copiat, acestea din urmă cre
înd probleme nu numai legate de mă
rimea expunerii, ci şi de deformarea 
cromatică a imaginii; 

- materialul românesc este foarte 
sensibil la manipulări, cerind o aten
ţie sporită, utilizarea mănuşilor de 
bumbac p~ntru a împiedica formare'.'.! 
amprentelor, petel::ir şi a dungilor. D:
ficu!tăţi apar din această cauză şi în 
procesul de developare atunci cînd 
maşina nu este perfect reglată sau 
cind încărcarea ei se face neatent ; 

- în ceea ce priveşte filtrarea culo
rilor, hirtia color românească s-a com
portat normal, din această cauză "!a 
fiind uşor asimilată; 

- fotogrqfiiie color executate pe 
material indigen s-au retuşat în con-
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diţiuni normale, nepunînd nici din a
cest punct de vedere probleme ; 

- în ceea ce priveşte procesul teh
nologic de developare, prez"!nţa unor 
procese la temperaturi de 23 ± 0,2' C 
şi de 31 ± 0,2° C permite, în funcţie 
de posibilităţile tehnice, alegerea va
riantei celei mai adecvate atît pentru 
condiţiile amatorilor (la 23°(), cît şi 
ale profosioniştilor (la 31 °C). 

Procesul de prelucrare propriu-zis 
este de tip modern, cu trei băi : de
velopare, albire-fixare şi stabilizare, 
ceea ce permite nu numai o simplifi
care tehnologică, cit şi un timp scurt 
de lucru, deci obţinerea unei produc
tivităţi ridicate. Deşi fabrica indică 
t"!mperaturi de uscare ale materialului 
relativ scăzute 145° C), totuşi testele 
făcute la 70-75°( au dat rezultate, şi 
în acest domeniu produsul indigen în
deplinind caracteristicile hîrtiilor color 
din export. 

La încheierea analizei comportamen
tului în producţie a hîrtiei color pro
duse de Azo-Mureş, se cuvine să fa
cem nu numai obs"!rvaţii, ci şi propu
neri : 

- Fabrica producătoare trebuie să 
pună la punct sistemul de analiză şi 
control al întregului proces tehnologic. 
La cererea Studioului foto s-au produs 
benzi sensitometrice, dar ele trebuie 
îmbunătăţite ca mărime a plaselor, cît 
şi ca structură. 

-- La soluţiile de lucru, verificarea 
elementară se face prin măsurarea 
pH-ului dar pentru un laborator pro
fesional este necesar să existe şi con
troale prin analize chimice. 

- Sortarea materialului trebuie fă
cuţă __ cu atenţie sporită, prestigiul fa
bric11 furnizoare crescînd astfel şi asi
gurînd unui produs bun o asimilare 
mei rapidă, fără probleme. 

- Trebuie pus la punct sistemul de 
ambalare, el fiind determinant în si
tuaţia în care acest produs va fi pus 
în masă pe piaţă. 

Hirtia color produsă la Azo-T g. Mu
reş este fără îndoială un nou succes 
realizat pe linia înlocuirii .materialelor 
din import. Prezenta pe piaţă a unor 
cantităţi importante de material color 
va determina fără îndoială o dezvol
tare extraordinară a fotografiei în Ro
mânia • 
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Kodak 
EKTAFLEX 
PCT 

Conf. lng. S. Comănescu Hon EFIAP 

,,Printr-un S1Stem deosebit de simpii
ficat, măririi'! color sînt la îndemîna 
oricărui omator fotograf", iată cum 
este anunţat noul procedeu Kodak E
kraflex PCT. 

ln adevăr, este suficient un aparat 
de mărit oarecare, însă cu cap color 
de filtrare sau cu sertar pentru filtre 
de corecţie şi un dispozitiv de deve
lopare „printmaker" Kodak (32 X 47 
cm), în care să fie prelucrat mat'!rialul 
fotosensibil pentru copii şi numai în
tr-o singură soluţie chimică de prelu
crare. Sistemul este asemănător cu ctl 
aplicabil filmului cobr Kodak cu deve
lopare instantanee. 

Procedeul, aşa cum marchează !;i 
iniţialele PCT (Photo Color Transfe;·) 
se bazează pe o tehnică de transf-,r 
a imaginii, de pe un film special ne
gativ sau reversibi i EKT AFLEX, deve
lopat sau mai bine zis activat într-o 
singură soluţie, pe hîrtia fotografică 
p_e care se transferă imaginea poz'tivd 
finală. Se porneşte deci de la un dis
pozitiv sau un negativ color care, pr·n 
aparatul de mărit, se expune pe filmul 
specia! EKTAFLEX, şi continuă apoi 
prin procedeu de transfer. Hîrtia pe 
care se transferă imaginea finală este 
de un singur fel, indiferent de imagi
nea de plecare (negativ sau revers:
~ilă). ln figura 1, se prezintă schema
tic proc„deul, iar în figura 2 se ex
plică mecanismul propriu-zis al trans
ferului cromatic al imaginii. 

. Dis;iozitivul de developare (activare! 
(fig. 3) ,,printmaker" Kodak modelu 
8 este portativ cu comandă manuală 
şi nu are nevoie de apă şi nici de cu
rent electric ; are o tavă pentru solu
ţia de developare-activare, cu robinet 
de golir-,, două role de presare ocfio
nate printr-un mecanism cu manivelă, 
ca şi dispozitive de ghidare a filmu!ui 
şi hîrtiei ; în el se produce activarea 
filmului ca şi transferui imaginii color 
prin trecerea printre cele 2 rulouri pre
soare a filmului şi hîrtiei, puse în sis
tem „sandwich". Mărimea formatului 
maxim este de 20,3X25,4 cm. Costu! 

acestui dispozitiv de d'c!velopare-acti
vare este de 721,94 franci francezi. 

Filmul EKT AFLEX PCT cu mai inuite 
straturi se ~rezintă sub două variante: 

- pozitiv (reversibil) pe care se vor 
obţine imaginile de pe diapozit:
ve color; 

- negat:v, pe care se vor obţine i
maginile de pe cliş'c!u negative 

color. 
Acest'! d'.luă emulsii sini puse pe un 

supoI·t subţire ESTAR de tip plan film, 
avînd emulsiile spec:al adaptate pen
tru c, fi utilizate cu hîrtie EKT AFLEX 
PCT. Pentru a identifica cu uşurinţă 
faţa cu emulsie a f:lmului, acesta are 
o crestătură pe partea dreaptă a mar
ginii de sus a filmului; de OS'c!mrnea, 
este bine ştiut că faţ:i cu emulsie 
este de o tentă galben-verde, în timp 
ce suportu! este negru, aş:i cum se 
poate remarca atunci cînd se expune 
sub aparatul de mărit. ln caz de ero
are, filmui S'c! poate întoarce, fără n:ci 
o dificultate, fiindcă prin suportul ne
gru nu se poate voala emulsia, astfel 
că se poate întomce şi reexpune obiş
nu·t. Fi i:nele se păstrează în ambala
jele lor, i:i temperatura de 13°C sau 
mai ,scăzută, bine protejate de um:d:
tate. Pentru utilizare, filme!., trebuie 
aduse încet la temperatura de lucru 
si în nici un caz încălzite fortat. Fil
~ele trebuie expuse cu o surs6 de lu
mină cu temperatura de culoare între 
3000-3400° K; pornindu-se de la unele 
f;ltraje de bază, pentru filmul pozitiv 
este : 40 roşu sau 40 galben + ma
genta 
pentru filmul negativ este : 1 O roşu 
sau l O galben + 1 O magenta. 
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Evident, cîteva încercări sini nece
sare pentru filtrajul optim. Proiecţia 
la aparatui de mărit se vizualizează 
pe o foaie de hîrtie albă, astfel ca 
I·onurile obţinute să fie identice cu cele 
al'! diapozitivului. Timpii de ~xpunere 
sînt de cca. 1 O secunde la diafragma 
l : 8 pentru un clişeu negativ normal 
şi o mărire de cca. 7 ori, iar pentru 
un diapozitiv - cca. 15 secunde, în 
aceleaşi condiţii. O remarcă : în su
portui clişeului la aparatul de mărit 
atît negativul, cit şi diapozitivul se in
troduc inversate, adică emulsia către 
sursa de lumină, astfel că pe filmul 
EKTAFLEX PCT imaginea trebuie să a
pară inversată d<!cît cea normală. Ima
ginea latentă de pe filmul EKT AFLEX 
PCT, protejată de umiditate şi iumină, 
po:ite fi developată chiar şi pînă în 
termen de 10 zile, fără nici o deterio
ram. 

Hîrria EKT AFLEX PCT este plastifi
ată (R.C.) şi posedă o emulsie spec:
ală, care se impresionează prin trans
f„r şi difuzie. Emulsia este insensibilă 
la lumină şi poate fi manipulată în 
luminc: ambiantă obişnuită. De aseme
nea, suportui său este opac şi nu lasă 
să treacă lumina, astfel că permite ul
terior „sandwich"-ului să fie, evident 
ansamblul, manipulat la lumină ambi
antă în timpul transferului. Nici o pre
cauţiune speciaiă de temperatură nu 
este necesa,ă pentru depozitare, t'!m
peratura obişnuită a camerei de locuit 
este indicată ; în schimb, o grije deo
sebite, pentru umiditate şi, întocmai ca 
şi filmul EKTAFLEX P.C.T., trebuie de
pozitată numai în ambalajul metqlizat 
original de la fabrică, ambalaj care 
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trebuie etanseizat cu o bandă adezivă. 
Fotografia finală nu trebuie spălată, 
fiindcă se aiterează stabilitatea culo
rilor. 

Suprafaţa hîrtiei EKTAFLEX P.C.T. 
este livrabilă cu două suprafeţe lustru 
(,,F") şi semimat (,,N") în formatele 
12,7X l7,8 cm şi 20,3X 25,4 cm. Fota
grafii!e EKTAFLEX P.C.T. pot fi retuşate 
normal, acoperite cu vernis şi lipite cu 
adeziv la cald, ca toate hîrtiile plasti
ficate. 

Revelatorul sau activatorul EKT AFLEX 
P.C.T. este o soluţie alcalină şi se li
vrează gata de întrebuinţare în butelii 
de plastic de 2,84 1, cu închid ere ,~
tanşă ; se conservă un an de zile du
pă ce a fost deschisă butelia prima 
dată, iar în dispozitivul de developare 
„Printmaker" model 8, t imp de 72 de 
ore. De asemenea, după developarea 
a 75 de imagini 20,3X 25,4 cm, acti
vatorul este epuizat şi trebuie înlocuit. 

Modul de lucru cu sistemul Kodak 
EKTAFLEX P.C.T. este simplu şi, după 
ce filmul a fost ex9us în aparatul de 
mărit, comportă patru faze : 

- se aşează o foa :e de hî, tie EKT A
FLEX P.C.T. pe şasiul „Printmaker", iar 
după ce a fost expus în aparatul de 
mărit, filmul EKTAFLEX P.C.T. se asea-
ză în glisiera aceluiaşi aparat : . , 

- se introduce filmul EKTAFLEX P.C.T. 
timp de 20 sec. în soluţia de develo
pare-activare . Temperatura de lucru a 
soiuţiei poate varia între 18°( şi 270(, 
ca şi temperatura ambiantă a camerei 
de lucru, fără ca să afecteze în vreun 
_fel calitatea imaginii finale; 

- se învîrteşte manivela „Printmaker" 
ului astfel ca filmul să adere cu hîrtia, 
după care se poate aprinde lumina o
bişnuită a încăperii; în mod automat, 
are loc acum transferul imaginii de 
pe film pe hîrtie ; 

- după 6 pînă la 8 minute, în func
ţie de temperatura ambiantă, se de
taşează filmul de hîrtie şi imaginea 
color este complet terminată şi uscată 
după încă 2-3 minute. 

Fig. 2 
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Dacă se scurtează durata de con
tact, transferul colorantului de pe film 
pe hîrtie este mai mic, deci mai puţin 
colorant conduce la obtinerea unei 
imagini cu culori mai pale . ln schimb, 
dacă se prelungeşte durata de con
tact, se obţin tonuri calde, conferind 
o anumită atmosferă imaginii. Culoa
rea dominantă poate de asemenea 
să fie schimbată, după cum este şi vi
teza de transfer a coloranţilor : ma
genta apare mai întîi, apoi galbenul 
şi, la sfîrşitul procesului, cyan. 
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Un film poate fi utilizat şi pentru 
mai multe hîrtii, evident a doua copie 
pusă în „sandwich" va avea culorile 
mai puţin saturate, ceea ce la unele 
imagini color poate conduce la efecte 
plastice deosebite . ln cazul cînd la 
prima copie durata de transfer a fost 
mai scurtă, deci cantitate mai mică 
de colorant, copia a doua poate avea 
o saturatie a culoriior mai mare decît 
prima ; operaţia trebuie făcută cu cî
teva precauţiuni, şi anume : 

- filmul fiind umed, este susceptibil 
ca emulsia să se deterioreze, astfel că 
trebuie manipulat numai susţinut de 
margini; 

- timpul de activare (a doua oară) 
nu trebuie să fie mai lung de 4-5 se-
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cunde, fiindcă altfel co!arantui poate 
trece în soluţie ; soluţia de developa
re-activare este recomandabil să fie 
mai uzată; 

- filmul şi hirtia se vor separa în 
obscuritate, pentru a nu avea o nou 
expunere (voalare). 

Evident, că fantezia creatoare poate 
conduce la combinatii ale eiementelor 
procedeului ; de exemplu, pornind de 
la un diapozitiv, să se utilizeze un film 
negativ şi eventual solorizat, ca apoi 
să se facă transferul pe hîrtie. Alte 
variante sini de asemenea posibile 
(supraimpresiuni, variaJia timpului de 
transfer etc.), conducind Io o lume fan
tastică de culori, deci largi posibilităţi 
de interpretcre cromatică. 

Calitatea imaginii este comparabilă 
cu calitatea celorlalte produse clasice 
Kodak, făcînd deci o concurenţă deo
sebită altor procedee, cum este Cibo
chrome A, Agfachrome P.E. 14 RC Ko
dak, sistemul Polaroid. 

Nu !ipsit de interes este de menţio
nat că procedeul este ieftin, aşa cum 
se poate remorca şi din lista următoa
re de preţuri (aprilie 1982, în Franţa) , 

Film negativ Kodak EKTAFLEX P.C.T. 

- piicul cu 10 filme 12,7X17,8 cm 
.... 40,19 F.F. 

- plicul cu 1 O filme 20,3X25,4 cm 
. . . . 82,44 F.F. 

Film reversibil Kodak EKTAFLEX P.C.T. 
- plicul cu 1 O filme 12,7Xl 7,8 cm 

. . . . 73,53 F.F. 
- plicul cu 10 fiime 20,3X25,4 cm 
.... 150,87 F.F. 

Hîrtie Kodak EKTAFLEX P.C.T. semi
mat sau lustru 
- plicul cu 1 O foi 13Xl 8 cm 

. . . . . 11,94 F.F. 
- plicul cu 1 O foi 20X26 cm 

. . . . . 22,90 F.F. 
Revelator-activator Kodak EKTAFLEX 
P.C.T. 
- flacon de 2,84 litri . . 45,80 F.F. 

Un mic calcul ne orală că o imagine 
color 13Xl 8 cm, realizată de pe un 
clişeu negativ color, costă cca. 6 franci 
(un bilet de metrou este 1,5 F.F.), iar 
cea color, de acelaşi format realizată 
de pe diapozitiv color costă cca. 9 
franci. Costurile sini sens;bil egale, sau 
chior mai mici faţă de ce!e ale pro
cedeelor clasice şi aceasta ca să ne 
referim numai la costurile măr;rilor de 
pe negative color. 

I n con ci uzie, acest procedeu color 
este posibil de practicat în orice încă
pere, unde se poate face întuneric, fă
ră utilizarea apei, fără prepararea u
nor soluţii, fără spălări intermediare, 
fără contro! precis al temperaturii de 
lucru. Singura dificultate rămine numai 
problemq existentei aparatuiui de mă
rit şi filtrajului de corecţie în aparatul 
de mărit, operaţie care solicită o anu
mită experienţă din partea celui care 
o face ; în rest, orice amator fotograf 
cu mică practică de laborator este în 
măsură să corespundă efectuării celor
la!te operaţiuni pentru obţinerea unor 
fotografii color de calitate şi la pre
turi rezonabile. 

Principiul pe care se bazează pro
cedeul Kodak EKTAFLEX P.C.T. oferă 
imense posibilităţi fanteziei creatoare 
a oricărui fotograf, evident după ce 
„posedă" toate cunoştinţele necesare 
etapei de lucru pentru obţinerea unei 
imagini color obişnuite. 

ln acest procedeu, se aliază trei ca
racteristici competitive , simplitate, ca
litate şi cost redus • 

Citeva consideraţii 

asupra calităţii obiectivelf r 
pentru aparatele de mărit 

1119. Viorel Simionescu - AFIAP 

Este imposib:I ca cititorul avizat si 
documentat, să nu fie şocat de dispro
porţia existentă în lite~aturo de_ spe
cialitate între i nformo)1 de referitoare 
la cal:tătile şi performanţele obiecti
velor destinate aparatelor de fotogra
fiat, pe de o parte, şi cele aie obiecti
velor construite pentru a echipa apa
ratele de mărit, pe de altă parte. Fap
tul menţionat mai sus a contribuit în 
bună măsură la formarea părerii, des
tul de răspîndită în rindul fotoamato
ril:ir, ca obiectivul aparatului de mărit 
nu reclamă o preocupare deosebită în 
ceea ce priveşte performanteie de ca
re este capabil. 

Nu cred gă greşesc afirmind că un 
însemnat procent printre pasionaţii ar
tei fotografice fac eforturi deosebite 
pentru a se dota cu aparate de foto
grafiat echipate cu obiectivele aferen
te, situate în virful piramidei calităţii 
h acest domeniu, extrem de costisi
toare, manifestînd în acelaşi timp o 
nejustificată lipsă de preocupare asu
pra performanţelor obiectivului cu ca
re execută copia fina!ă. Aceasta este 
de fapt cauza principală care gene
rează frecventele nemulţumiri încercate 
de către cei menţionaţi mai sus, în 
fqta unor copii finale lipsite de con
traste, de strălucire, cu zone de clari
tate relativ redusă la colţuri etc., de
fecte vizibile în special la formatele 
mori şi la fotografii le color. 

în dorinţa de a veni în sprijinul ce
lor ce doresc şi au posibilitatea să-şi 
procure un obiectiv de calîtate pentru 
aporatui de mărit, pentru a dispune 
de posib:iităîi ridicate şi unitare atit 
în ceea ce priveşte luarea imaginii, cit 
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şi pentru transpunerea ei. finală, ye 
hîrtie, vom expune în continuare cite
va cons;deraţii esenţiale asupra per
formanJelor pe care le putem aştepta 
de la obiectivele destinate aparatelor 
de mărit. 

Trebuie precizat de la bun început 
că, pentru abţinerea unor performante 
calitative ridicate, aparatele de mării 
trebuie să fie echipate cu obiective 
relativ c~mpiexe, bine studiate ~i exe
cutate ş1, ceea ce este foarte impor
tant, adaptate corespunzător atit for
matului clişeului de mărit, cit şi con
densorului sursei de iluminare. 

D;n acest motiv, constructorii de e
chipamente optice au stu_diat şi crE:ol 
familii de obiective destinate specia! 
a Jaretelor de mărit, care să răspundă 
condit:ilar amintite mai sus. Apare e
vident ca o consecinţă imediată, ca 
recomandările intilnite • uneori în 
diverse publicaţii, precum şi în prac
tirn multora, reotiv la posibil;tatea 
folosirii obiectivului aparatului de 
fotografiat adaptat la a~a~otul de 
mărit sini cu totul nepotnv1te. Deşi 
apar~tul de mărit este în principiu un 
s:stem invers ceiui al aparatului foto
grafic, nu trebuie scăpate din vedere 
particularităţile ce le deosebesc în su
ficientă măsură. Trebuie ţinut cont, în 
primul rînd, că obiectivul aparatului 
de fotografiat este corectat pentru a 
permite formarea unei imagini foarte 
corecte pentru subiecte situate în ge
neral între 1 m şi co în timp ce apa
ratul de mărit ob;şnuit lucrează :n 
domeniul distanţelor de pină la 1 m. 
De asemenea, trebuie avut în vedere 
faptul că la luarea imaginii sint înre-
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gistrate pe un clişeu plan obiecte ce 
au o plasare în spaţiu, în profunzime, 
în timp ce la operaţia de mărire se 
proiectează în plan o imagine situată 
tot într-un plan (planul clişeului). Or
dinele de mărire a rapoartelor de re
ducere, respectiv de amplificare, sini 
de asemenea foarte diferite în 2 cazuri 
(rapoarte foarte mari - de obicei -
de reducere la fotografiere şi rapoarte 
relativ mici de amplificare la mărire). 
Dacă ţinem cont şi de faptul că a

paratele de mărit posedă o sursă lu
minoasă relativ puternică, ce constitu
ie în acelaşi timp o sursă importantă 
de încălzire, ceea ce poate provoca 
o dilatare şi o desprindere a ansam
blurilor de lentile lipite ce intră în 
componenta obiectivelor aparatelor fo
tografice, se conturează foarte clar 
concluzia în urma căreia acestea sînt 
nerecomandabile pentru folosire la o
peraţia de mărire. 

Particularităţile caracteristice obiec
tivelor aparatelor de mărit enumerate 
mai sus au permis să se evidenţieze, 
în urma unor studii corespunzătoare, 
că pentru operaţia de mărire se pre
tează foarte bine sisteme optice de 
tip anastigmat, corectate astfel incit, 
în condiţiile de lucru caracterizate prin 
ra,Poarte reduse de amplificare şi dis
tanţe scurte între suprafeţe piane de 
lucru (clişeu - hîrtie fotografică) să 
elimine în cit mai mare măsură abe
raţiile cromatice, de distorsiune, de 
sfericitate şi de curbură de cimp. O
biectivele ce întrunesc dezideratele a
mintite sînt capabile să realizeze ima
gini fidele, omogene, cu o bună capa
citate de a reda integral gama con
trasteior cuprinse în clişeu. Practic, con
diţiile de calitate enumerate sînt de
pendente de ciţivg factori constructivi 
şi de execuţie, pe care îi vom aminti 
în continuare. 

Un prim factor, determinant este 
complexitatea schemei şi a cal~ulelor 
aferente pentru proiectarea acesteia. 
Dacă în ceea ce priveşte rezolvarea 
calculelor teoretice, actualele progra
me complexe de prelucrare automată 
~ datelor şi _de optimizare au s:mpli
f1cat substanţial problemele, complexi
tatea schemei optice este o variabilă 
dete~minată de considerente de raport 
preţ1calit_ate, p~ecu':1 şi de potenţialul 
tehnologic al f1rme1 producătoare res
pective. 

_ I n . mod uzual, se adoptă pentru o
b1ect1vele destinate aparatelor de mă-

Marca 
Denumirea 

(Firma) obiectivului 

I 2 

Krokus Mikar-S 
Emitar-S 
Amar-S 
Janpol Color 
Janpol Color 

Meopta Anaret 
Anaret 
Anaret 
Anaret 

rit scheme oµtice cu trei pînă la şase 
lentile, grupate sau nu, după caz. 

Evident că schemele optice cu tre: 
lentile independente (triplete) nu pot 
realiza corecţia pronunţată a aberaţi
ilor menţionate anterior, în măsura în 
care o pot face cele cu şase lentile 
grupate. Din acest motiv, obiectivele 
tip „tr:plet" (2 lentile convergente 
încadrînd o a 3-a - divergentă) sini 
satisfăcătoare numai pentru lucrări 
aibinegru şi pentru rapoarte de mărire 
pînă !a 4-5 x. 

· Obiectivele alcătuite din 4 lent:ie 
grupate în 2 sau 3 grupe reprezintă 
o soluţie apreciabil mai bună, supri
mind aproape complet aberatiile de 
s ·ericilate şi realizînd o bună corecţie 
a distorsiunii. Ele asigură imagini pro
iectate foarte bune pentru copii alb/ 
negru în rapoarte de mărire mergînd 
pînă la 1 O x şi relativ bune pentru 
copii color mărite pînă la 5-6 x. 

Peste aceste !:mite, pe formanţele 
scad sensibil. 

Se poate afirma că obiectivele cu 
ii lentile oferă ra,ooarte optime cal:
tate/preţ, datorită schemelor lor optice 
relativ simple şi performanţelor destL I 
de bune pe care le realizează. 

Obiectivele constru:te conform sche
melor optice compiexe, cu 5 sau 6 len
tile grupate în 4 s:iu 5 grupe oferă 
performanţe calitative de vîrf. Ele sînt, 
prin urmare, cele mai rcomandab:le 
pentru fotografiile color ca:acterizate. 
prin rapoarie mari de mărire, nepu
nînd evident nici un fel de probleme 
la co;:iiile aib/negru de orice dimen
siune. Structura lor optică asigură co
recţii optimale pentru toate aberaţ:ile 
amintite mai sus, ceea ce determină 
o foarte bună putere de separaţie şi 
o clariate perfect omogenă a întreg:i 
imagini proiectate, chiar la diafragmă 
complet deschisă. 

ln afara consideraţiilor referitoare 
la complexitatea schemelor optice a
nalizate, mai trebuie avuţi în vedere 
ciţiva factori ce influenţează conside
rabil performanţele calitative ale o
biectivelor, precum şi, evident, costul 
Ier. 

Un astfel de factor este calitatea 
st:clei optice folosite. Firme renumite 
în domeniul performanţelor optice rea
lizate de produsele lor, cum ar fi Leitz, 
Schneider, Rodenstock, Nikon, Vivitar 
etc. manifestă o exigentă ma;ximă în 
aceas:ă privinţă, avînd organizat pe 
întreg fluxul de fabricaţie, începînd cu 
re:,cepţia materiei prime şi terminînd cu 

Dist. Dia- Montură 

fo- frag- filet Nr. Nr. 
len-

cală 
ma X 

(mm) 
minim/ pas tile grupe 

maxim (mm) 

--- ---
3 4 5 6 7 

55 4,5/16 M 42Xl 3 -
80 4,5/16 M 42Xl 3 -

105 4,5/16 M 42Xl 4 3 
55 5,6/16 M 42Xl 4 4 
80 5,6/16 M 42Xl I 4 4 

30 4,5/22 M 39Xl 4 3 
50 4,5/22 M 39Xl 4 3 
80 4,5/22 M 39Xl 4 3 

105 4,5122 M 39Xl 4 3 
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controlul final, un foarte riguros con
trol de calitate şi un foarte exigent 
sistem de norme tehnice referitoare la 
caracteristici le optice, 

Mai trebuie amintit, desigur, ca fac
tor important din punctul de vedere 
al calităJii obiectivelor, poten)ialul teh
nologic al firmei constructoare. lntrucît 
fabricatia sistemelor optice de tip „o
biective" (fotogrfice sau pentru apa
rate de mărit) presupune tehnologii de 
mare finete, caracter:zate prin tole
rante extrem de strînse (dimensionale, 
de formă şi poziţie, de calitat_e a su
prafetelor şi a acoperirilor etc.) atît 
optice cit şi mecanice, puJine sini fir
mele care pot respecta programe de 
calitqte atît de complexe. Firmel8 men
tionate mai sus, precum şi încă vreo 
citeva (Omega, Minolta, Komura, Bo
yer, Fuji) sini singurele care îşi permit 
să construiască obiective complexe, cu 
6 lentile grupate, destinate aparate
lor de mărit, evident la preţuri foart8 
ridicate, deterimnata de costurile de 
fabricaţie şi de asigurarea calităţii im
plicate prin condit·ile expuse anterior. 

Pentru ilustrarea consideraţiilor 
trecute în revistă anterior, precum şi 
în scopul prezentării unui tablou al 
multitudinii tipurilor de obiective des
tinate aparatelor de mărit, constru:te 
de diverse firme mai cunoscute şi 
oferite actualmente pe piota mondi
ală, vom reda în cele ce urmează, 
sub o formă tabelară, rezumativă, o 
situaţie informativă. 

ln afara caracteristicelor optice şi 
mecanice constructive, am încercat sa 
furnizăm într-una din rubrici o infor
maţie asupra preturilor medii practi
cate pe piaţa mondială. Am fo:os;t 
pentru aceasta sistemul referirii pr/')
centuale la obiectivele cele mai ief
tine (cele cu 3 lentile - triplet -
subliniate în tabel), printre care se 
numara şi obiectivele KROKUS de 
55 mm şi 80 mm (Mikar S - respectiv 
Emitor S). 

ln acest mod se poate aprecia, cu 
aproximatie şi absolut informativ, cu
noscînd pretul obiectivelor Krokus 
menţionate, valoarea la care putem 
estima eventualele obiective ce ni s-ar 
prezenta ocazional spre achizitie. 
Sperăm ca informaţiile cuprinse în 

prezentul articol să contribuie în sufi
cientă măsură la conturarea mai pre
cisă a cunoştinţelor referitoare la 
caracteristicile şi performanţele ce pot 
fi pretinse obiectivelor aparatelor da 
mărit fotografice. 

-
Preţ 

procen-
tual 

faţă de 
pr~t 

Obs. 

mI111m 
orien-
tativ 

8 9 

1000/o 
100~10 
1100/o 
3750/o 
3750/o 

1700/o 
1300/o 
1650/o 
1800/o 
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2 3 4 5 6 7 8 9 

Leitz Focotar-2 50 4,5/16 M 39Xl 6 5 11500/o Nu avem 
Focoto~ 60 4,5/16 M 39Xl j 4 - dote 
V-El mor 100 4,5/16 M 39Xl 6 5 -

Nikon EI-Nikkor 50 2,8/16 M 39Xl 6 4 3150/o 
EI-Nikkor 50 4/16 M 39Xl 4 3 l 90°io 
EI-Nikkor 63 3,5/16 M 39Xl 6 4 5300/o 
EI-Nikkor 75 4/45 M 39Xl 4 3 3200/o 
EI-Nikkcr 80 5,6/45 M 39Xl 6 4 465~/o 
EI-Nikkor 105 5,6/45 M 39Xl 6 4 680Q/o 
EI-Nikkor 135 5,6/45 M 39Xl 6 4 8000/o 
EI-Nikkor 150 5,6/45 M 53X 

0,75 6 4 10000/o 
EI-Nikkor 180 5,6/45 M 62Xl 6 4 16000/o 
EI-Nikkor 210 5,6/45 M 72Xl 6 4 16000/o 
EI-Nikkor 240 5,6/45 M 82Xl 6 4 - Nu avem 
EI-Nikkor 300 5,6/45 Ml00Xl 6 4 - date 
EI-Nikkcr 360 5,6/45 Ml30Xl 6 4 -

Roden-stock Eurygon 40 4/16 M 39xl 6 4 - I Nu avem 
Eurygon 60 4/16 M 39xl 6 4 -

I 
dote 

Eurygon 80 4/16 M 39xl 6 4 -
Rodogon 28 4/16 M 32,5X 

I 0,5 6 4 - l.Nuovem 
Rodogon 35 4/16 M 32,5X dale 

0,5 6 4 -
Rodagon 50 2,8/16 M 39Xl 6 4 500°/.o 
Rodogon 50 4/16 M 39Xl 6 4 3100/o 
Rodogon 50 5,6;32 M 39Xl 6 

I 
4 3600/o 

Rodogon 60 5,6/32 M 39Xl 6 4 360°/o 
Rodogon 80 5,6/32 M 39Xl 6 4 3500/o 2. Too1e 
Rodag::m 105 5,6/32 M 39Xl 6 

I 

4 5000/o obiectivele 
Rodagon 135 5,6/32 M 39Xl 6 4 5400/o Rodenstock 
Rodogon 150 5,6/45 M 50X qu afişaj 

0,75 6 
I 

, 4 5600/o luminos pt. 
Rodogon 180 5,6'45 M 50X 

I 
valoareo 

0,75 6 4 8600/o diafragmei 

Roden-stock Rodagon 210 5,6.'45 M 58X 6 4 10000/o Nu avem 
0,75 • cote 

Rodagon 240 5,6/45 M 72Xl 6 4 1500~/o 
Rodogon 300 5,6/45 M 90Xl 6 4 23500/o 
Rodagon 360 6,8/45 M 90Xl 6 4 -

Rodogon EL 80 5,6/45 - 6 4 - Nu avem 
(cu obturator dote 
electronic pt. 105 5,6/45 - 6 4 -
~xpuneri lq surse 

150 5,6/45 4 de lumină cu - 6 -
xenon sau 210 5,6/64 - 6 4 -
halogen) 240 5,6/64 - 6 4 --

Trinor 50 4/16 M 32,5X 3 - 1 QQO/c Nu avem 
0,5 sau 3 - 1 OOO/o dote 
M 39Xl 

Trinar 75 4,5/16 M 39Xl 
Trinor 105 4,5/22 M 39Xl 3 - 1000/o 

Ysoron 25 4/16 M 32,5X 4 3 -

35 
0,5 

Ysoron 4/16 M 32,5X 4 3 -
Ysoron 50 3,5/16 

0,5 
M 39Xl 4 3 2100/o 

Ysoron 60 4,5/22 M 39Xl 4 3 2100/o 
Ysaron 75 4,5/22 M 39Xl 4 3 2300/o 
Ysoron 105 4,5/22 M 39Xl 4 3 2300/o 
Ysoron 90 4,5/22 M 39Xl 4 3 2800/o 
Ysoron 135 4,5/32 M 50X 4 3 2800/o 

Ysoron 150 4,5/32 
0,75 
M 50X 4 3 440Q/o 
0,75 

Ysoron 180 4,5/32 M 58X 4 3 -
0,75 Nu avem 

Ysoron 210 4,5/32 M 72Xl 4 - dote ---

Schneider Betovoron 50-12~ 4122 M 39Xl 11 10 23000/o Ob. cu dd. 
focală 

Comporon 50 4/16 M 25X 4 3 2900/o voriab. 
0,5 

Comporon 75 4,5/22 M 25X 4 3 3500/o 
0,5 

Comporon 105 4,5/32 M 32,5X 
0,5 

4 3 4500/o 
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2 3 4 -5 6 7 I 8 9 
I I 

I I 
Comparon 135 4,5/32 M 39X 4 3 4800/o 

0,75 

I Comparon 150 5,6/45 M 32,5X 4 3 OfoOBV 
0,5 

Comparon 210 5,6/32 M 50X 4 3 700DJG 
0,75 

Comparon 300 5,6/32 M 77X 4 3 16000/o 
0,75 

I 
Componar-C 50 3,5122 M 39Xl 3 - 1300/o 

7 4/22 M 39Xl 3 - 150D/o 
105 4,5/22 M 32,5X 

I 
3 -· 1600/o 

0,5 i 
I ! 

Schr.eid3~ Componon 28 4;16 M 25X0,5 6 4 ¾OOS 
35 4/16 M 25X0,5 6 4 5000/o 
50 4/16 M 25X0,5 6 ,\ 3000/o 
60 5,6/22 M 25XO 5 6 4 3200/o 
80 5,6/22 M 25X0,5 6 4 3200/o 

Componon-S 50 2,8;16 M 39Xl 5 4 3300/o Compur 00 
(cu obturator 80 5,6/22 M 39Xl 6 5 3401/o Compt.:r 00 
Compur pt. 100 5,6/45 M 32,5X 6 4 4500/o Compur O 
expuneri scurte 

135 5,6/45 
0,5 

6 5700/o necesare la M 42X 4 Compt:r O 
surse de lumină 0,75 
cu xenon sau 150 5,6/45 M 42X 6 4 6600/o Compur O 
halogen) 0,75 

6 10000/o 180 5,6.'45 M 50X 4 Compur 1 ' 
0,75 

6 210 5,6/45 M 55X 4 12000/o Compur 1 

240 
0,75 

6 5,6/45 M 66X 4 17000/o Compur 3 

5,6/45 
0,75 

6 300 M 77X 4 2700D/o Compur 3 

360 6,8/45 
0,75 

6 M 90Xl 4 33000/o Compur 3 

W.A. - 40 4/22 M 39Xl 6 4 580°/o 
Componon 60 5,6;22 M 39Xl 6 4 7400/o 

80 5,6/22 M 39Xl 6 4 9000/o 

Schneider Comparon-S 50 2,8/16 M 39Xl 5 4 3300/o Compur 00 
(cu obtarotor 80 5,6/22 M 39Xl 6 4 D/oQVi: Compur 00 
Compur pt. 100 5,6/45 M 32,5X 6 4 4500/o Compur O 
expuneri scurte 0,5 
necesare la surse 135 5,6/45 M 42X 6 4 5700/o CompL'r O 
de lumină cu 0,75 
xenon sau 150 5,6/45 M 42X 6 4 6600/o Compur O 
halogen) 0,75 

180 5,6/45 M 50X 6 4 10000/o Compur 1 
0,75 

210 5,6/45 M 55X 6 4 12000/o Compur 1 
0,75 

240 5,6/45 M 66X 6 4 17000/o Compur 3 
0,75 

300 5,6/45 M 77X 6 4 27000/o Compur 3 
0,75 

360 6,8/45 M 90Xl 6 4 33000/o Compur 3 

W.A. Companon 40 4/22 M 39Xl 6 4 580D/o 
60 5,6/22 M 39Xl 6 4 740¾ 
80 5,6/22 M 39Xl 6 4 9000/o -

Vivitar V HE 50 2,8/16 M 39Xl 5 4 3800/o 
V H E 50 3,5/16 M 39Xl 4 3 280D/o 
V H E 80 5,6/22 M 39Xl 6 4 500D/o 
V H E 100 5,6/45 M 50X 6 4 600D/o 

0,75 
V H E 135 5,6/45 M 50X 6 4 7500/o 

0,75 
V H E 150 5,6/45 M 50X 6 4 8000/o 

0,75 --
Minolta C.E. Rokkor - 30 2,8/16 M 39Xl 6 5 350D/o 

C.E. Rokkor 50 2,8/22 M 39Xl 6 5 350D/o 
C.E. Rokkor 80 5,6/45 M 39Xl 6 4 3800/o 

fuji Fujinon EP 50 I 3,5/22 I M 39Xl 6 4 3300/o 
Fujinon ES 75 5,6/22 M 39Xl 6 4 3800/o 
Fujinon ES 90 I 5,6/22 I M 39Xl 6 4 430% 

I Fuiinon ES ' 
105 5,6/22 M 39Xl 6 4 5600/o 
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2 I 3 4 5 6 I 1 I 8 9 

I 50 4/22 M 39Xl 4 3 1700/o 

I 
75 4,5/22 M 39Xl 4 3 2000/o 
90 4,5/22 M 39Xl 4 

., 
210°/o ,.) 

I 105 4,5/22 M 39Xl 4 3 2200/o 

Komura f,omuronon S 50 3,5/22 M 39Xl 6 4 240°/o 
'<~1nuronon S 75 5,6/22 M 39Xl 6 4 2700/o 
Komurar.on S 90 5,6/22 M 39Xl 6 4 3700/o 
Komuranon S 105 5,6/22 M 39Xl 6 4 3800/o 
Komuranon S 135 5,6/22 M 39Xl 6 4 460°/o 
Komuranon S 150 5,6/22 M 39Xl 6 4 5400/o 

Soligor Soligor 35 3,5/16 M 39Xl 3. - 1200/o 
Soligor 50 3,5/16 M 39Xl 3 - 1100/o 
Soligor 75 3,5/16 M 39Xl 3 - 120°/o 
Soligor 90 4,5/22 M 39Xl 3 - 140°/o 
Soligor 105 4,5/22 M 39Xl 3 - 160°/o 
Soligor 135 4,5/22 M 39Xl 3 - 160°/o 

Omega EL-OMEGAR 50 3,5122 M 39Xl 3 - 1 OOO/o 
75 3,5/22 M 39Xl 3 - 11 Q,fo 

OMiCRON-EL 50 2,8/22 M 39Xl 6 4 400°/o 
75 4,5/22 M 39Xl 6. 4 3600/o 
90 5,6/32 M 39Xl 6 4 470°/o 

105 5,6/45 M 39Xl 6 4 5600/o 
135 5,6/45 M 39Xl 6 4· 640°/o 

Beyer Safir 25 2,8/22 M 39Xl 6 4 390□/0 
Safir 35 2,8/22 M 39Xl 6 4 4100/o 
Safir 75 4,5/32 M 30X 4 2 250°/o 

0,75 
Safir 85 4,5/32 M 30X 4 2 2500/o 

100 
0,75 

2 Safir 4,5/32 M 30X 4 3000/o 
0,75 

2 Safir 105 4,5/32 M 30X 4 3000/o 
0,75 

Safir 135 4,5132 M 39Xl 4 2 3200/o 
Safir 150 4,5/32 M 39Xl 4 2 3900/o 
Safir 210 4,5/32 M 39Xl 4 2 500°/o 
Safir 300 4,5/32 M 61Xl 4 '2 11 OOO/o 

Safir B 50 3,5/16 M 30X 6 4 2900/o Afişaj 

50 3,5/22 
0,75 

6 4 3200/o 
luminos 

Safir B M 39Xl pentru 
Safir B 60 3,5/22 M 30X 6 4 3300/o valorile 

Safir B 65 3,5/22 
0,75 

6 4 3600/o 
diafragmei 

·M 30X 

Safir B 75 3,5/16 
0,75 

6 4 3250/o M 39Xl 
Safir B 80 3,5/16 M 39Xl 6 4 3800/o 
Safir B 85 3,5/16 M 39Xl 6 L! 3900/o 
Safir B 95 3,5/22 M 39Xl 6 4 4200/o 
Safir B 150 4,5/32 M 39Xl 6 4 6700/o 
Safir B 210 4,5/32 M 39Xl 6 4 840°/o 

Sarir BX 100 5,6/22 M 39Xl 6 4 460°/o 
Sqrir BX 105 5,6122 M 39Xl 6 4 4700/o 
Sarir BX 110 5,6/22 M 39Xl 6 4 500°/o 
Sc:irir BX 135 5,6/32 M 39Xl 6 4 5500/o 
Sarir BX 150 5,6/32 M 39Xl 6 4 6700/o 
Sarir BX 210 5,6/32 M 61Xl 6 4 840°/o 
Sarir BX 305 7,7/32 M 61Xl 6 4 1300°/o 

Safir X 50 3,5/16 M 30X 4 2 2300/o Afişaj 
0,75 luminos 

Safir X 50 3,5/16 M 39Xl 4 2 260°/o pentru 
Safir X 75 3,5/22 M 30X 4 2 2400/o valorile 

0,75 diafragm'!i 

Topaz 45 2,8/16 M 30X 3 - 150°/o Afişaj 
0,75 iuminos 

Topaz 50 3,5/16 M 30X 3 - 1300/o pentru 
0,75 valorile 

Topaz 50 3,5/22 M 39Xl 3 - 140°/0 diafragmei 
Topaz 75 4,5132 M 30X 3 - 1650/o 

105 
0,75 

Topaz 4,5/32 M 30X 3 - 2900/o 
0,75 

Angeni2ux G 10 48 I 4/16 tts 25X I 6 I 5 I 1400/o I 
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OBTURATORUL VIITORULUI?* 

Dan Berlogea 

Exigentele mereu W:!scinde c;ile_ cum
părătorilor şi concurenta între f1rmel_e 
producătoare de aparatură fotografi
că duc la conceperea unor aparat'! 
din ce în ce mai perfecţionate, cău
tîndu-se totodată menţinereo lor !a un 
preţ de cost moderat. Din _ ace_astă 
cauză s-a căutat pe cit posibil inlo
cuirea' pieselor meca_ni:e _cu a_nsam: 
bluri electronice, mai 1eft1ne şI mai 
durabile (nefiind supuse uzurii fizic~) 
dar şi uneori mai precise. Totuşi, 
deoarece pelicula nu a fost încă înl<;J
cuită cu suport magnetic şi ea trebuie 
transportată în aparat şi expusă un 
timp la lum_ină, condiţi~nează pre
zenta unor sisteme mecanice, la trac
ţiun'e şi la expunerP. Dace:; la trans
portul nelir:ul~1 nu S'-' n0q'e face 
mare lucru în µks, expunerea pocii"P. 
fi transfor71ată, eiiminîndu-se părţile 
in :n•sccre. 

Ap~~atele actuale, au toate un ob
turator mecanic, fie cu perdele fie cu 
obloane (sau lame metalic<!). Progresul 
a însemnat folosirea unor materiale 
din ce în ce mai uşoare şi mai rezis
tente, dar care totuşi limitează destul 
de mult fo'osirea unor timpi de expu
nere foarte scurti iar obturatorul fo
cal nu permite folosirea lămpilor ful
ger electronic la orice timpi de expu
nere. Aşa zisele obturatoare electron ce 
de acum, sînt de fapt electrice, folo
sind electromagnefi sau motoare la 
punerea în mişcare a ansamblelor mo
bile. Soluţia ar fi introducerea în apa
rat a unor sisteme ccire să obtureze 
fascicciul luminos prin simpla schim
bare a proprietăfi,or fizice, sub acfiu
nea unor curenti slabi. Există doar 
două sisteme teoretic posibile. Unul 
este celula Kerr, bazată pe fenomenul 
de birefrigenţă produs într-un lichid, 
cind acesta este supus unui cimp e!ec. 
trie. Fenomenul a fost descoperit de 
Kerr, în 1875. Dispozitivul se bazează 
pe un ansambiu format dintr-un cilin
dru din sticlă umplut cu sulfură de 
ca~bon lichidă şi în care se găsesc 
doi electrozi. La capetele cilindrului 
se găsesc doi electrozi. La capetele 
cilindrului se găsesc doi nicoli (lentile 
de polarizare din spot de Islanda) 
dispuşi astfel incit direcfiile de polari
zare să fie p<!rpendiculare între el3 
şi deci să nu lase lumina să treacă. 
Pe electroziii din dielectric, conectaţi 
la o bobină Ruhmkorff se aplică o 
t~nsiune electrică. Se constată, că la 
ap!;carea tensiunii, prin ansamblul 
descris trece lumina, atîta t;mp cît 

• Comun:ca~e prezentată la Coloc
viul de fotografie organizat de foto
clubul studenfesc „Universitatea" din 
CIL•j-Napoca, 11 apr. 1982. 

există tensiune e!ectrică pe elect.-o
zi. Se poate pune în evidenţă şi feno
menul invers. Se roteşte unul d:ntre 
nico!i astfol încît atunci cind nu exis
tă tensiune să treacă lumina. La apli
carea tensiunii, fascicolul luminos nu 
mai poete străbate siste_mul. Aceasta 
probează birefringenţa şI nu fenome
nul de polarizare rotitoare. Kerr a de
monstrat că diferenţa de drum între 
raza de lumină ordinară şi cea extra
ordinară este proportională c~ p~tra
tul intensităţii cimpului electric şI cu 
lungimea traseului de lumină în acest 
cîmp. 

Din descrierea sistemului, se vede 
că din cauza volumului dispozitivului 
şi din necesitatea folosirii unui c_ure_nt 
eiectric puternic, montarea aces!u1 dis
pozitiv într-un aparat fotografic este 
imposibilă, chiar dacă timpii de expu
nere pot să atingă durate de ordinul 
nanosecunde!or. 

Un alt sistem care poate fi real
mente folosit ca obturator este placa 
cu cristale lichide, foarte cunoscută de 
la afişajul calculatoarelor de buzunar. 
Chiar dac'1 pînă acum, elementele d_e 
cristale lichide au suprafefe de ordi
nu! milime1rilor, teoretic este pos:bilă 
rea:izarea unei suprafeţe mari cit fe
reastra de expunere a unui aparat de 
format 24/36 mm. Un astfel de obtura
tor ar fi idealul. Consumul de curent 
este practic negiijabil, el putînd fi ac
tionat direct de microprocesoarele sIs
iemului de comandă, şi poate să rea-
1:zeze timpi de expunere pînă la 1 / 
4000 a;ind timpul de deschidere şi în
chidere în domeniul microsecundelor. 
Pe lingă acestea, imaginea se form_ea
ză deodată, pe întreaga suprafaţa a 
fotogram~i. Din păcate_, :11~i ~x:stă în_
că p1edic1 în calea aplicam s1stemulu1. 
ln afară de faptul că nu s-a real1z_at 
încă o suprafaţă atit de mare de cris
tale lichide, aceasta nu are pe toată 
întinderea o transparenţă _omogenă. 
Obturatorul LC rămine în timpul ex
punerii în calea fascicolului de lumină, 
adionind ca o lamă cu fete plan pa
ra!eie introducind în afară de abera
tii c~m ar fi aberaţia de sfer:citate, o 'modificare a distanţei la ~are se 
formează imaginea faţă de obiectiv 
(prin introducerea unui drum optic) 
ceea ce degradează imaginea cu atit 
mai mult cu cit focala este mai lungă. 
Aceasta înseamnă că obturatorul des
chis nu trebuie să fie numai perfect 
transparent, dar să aibă_ şi a grosime 
cit mai mică (la fel cu _filtr_ele care se 
introduc în spatele ob1ect1vulu1, care 
nu pot să fie din sticlă ci dintr-o fo
lie de plastic). Pe de altă parte, ca 
orice mediu transparent d:n ob1ect1v, 

Continuare în pag. 93 
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NOILE APARATf DE 
MARIT POLONEZE 
KROKUS 

Dr. Mihai Cioroianu 

în luna februarie au apărut în ma
gazinele noastre de speci_alitate 4 noi 
tipuri de aparate de '.17ărit K_rokus, cu 
caracteristici le cărora I ub1tarn fotogra
fiei din tera noastră sint de altfel obiş
nuiţi, în gener~I, structura 1_neca_nic~ 
răminind aceeaşi. Ceea ce ev:denţ1aza 
noile tipuri vom vedea, este înzestra
rea lor cu ~apetele color de tipul GFA. 

1. Krokus Co!or 44 SL, construit cu o 
singură coloană cilindrică, este conc~
put în special pentru mărirea negati
velor de format Leica, 24X36 mm, pu
tindu-se însă mări şi negative de 4X4 
cm. Este înzestrat cu un cap color GFA 
44 şi un obiectiv MIKAR 4,5/55 mm. 

Preţul de vînzare este de 3.550 lei. 
2. Krokus 67 Color permite mărirea 

negativelor __ cu dimensi~nea m1:1ximă de 6><7 cm, f11nd construit cu binecunos
cuta cc 1 oană formată din 3 brafe. Ca
pul 'color este de tipul GFA 66. Apa-
ratul de livrează cu un obiectiv EMI
T AR S de 4,5/80 mm, la preful de vin
zare de 5.550 lei. 

3. Krokus 44 Color L, prevăzut tot 
cu coloana formată din 3 brate, este 
înzestrat cu capul color GFA 3, per
mifind mărirea negativelor de format 
maxim 6X9 cm. La preful de vinzare 
de 6.025 lei, este livrat cu un obiectiv 
AMAR 4,5/105 mm. 

4. Krokus 69 Color S, cu preţul de 
vinzare de 8.690 lei, este un tip de 
aparat, am putea spune, prof~s!ana!, 
construit cu o coloană paralel1p1ped1-
că, robustă şi cap color de tipul GF,:'-
69 S. Aparatul permite mărirea n_egat1_
velor de format maxîm 6x9 cm, f11nd li
vrat cu un obiectiv AMAR 4,5/105 mm. 

Capetele color GFA, care echipează 
aceste 4 noi modele de aparate, con
cepute pentru metoda substr<;ictivă, f<;J
losindu-se scările de corecf1e de tip 
AGFA, sînt înzestrate cu_ filtre de co
rectie dicroice cu capacitatea de ca
rectie la filtrul galben de 240 şi 140 
pentru magenta şi cyan, ele fiind pre
văzute şi cu sertare pentru filtrele o
bişnui1 e de corecţie. Toate tipurile sînt 
înzestrate cu acelaşi tip de lampă ha
iogen de 12 V 175 W, cu reflector anti
caloric fiind bineînţeles însoţite de 
transfo'rmatoarele respective. 

Ca asp~ct negativ,_ se poat1:: arăt9 
că aparatele de mărit nu se l1vreaza 
ş: cu o cutie de lumină obişnuită, ceea 
ce duce la o suprasolicitare a lămpi
lor haiogen la frecventele măriri alb/ 
negru constituie majorit~!ea l~cră
ri lor făcute de fotoamatorn noştri, a
ceste lămpi halogen negăs'ndu-se ca 
piese de schimb. De 1:1se':1enea,_ weţul 
de vinzare ar putea 1ust1f1ca şI livra
rea lor cu obiective de alte distante 
focale, aşa cum erau livrate vechile 
aparate Krokus. 

Aceste 4 tipuri de noi aparate 
de mă:it Krokus oferă posibilităfi dife
rite în funcfie de raportul performan
ţe tehnice/preţ. 
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PARTICIPĂRI LA EXPOZIŢII ŞI SALOA~E EXTERNE 

Aurel Toncoglaz 

• La prima Bienală FlhP „Natura", organizată în 
tralia (catalog 1375), au fost admise lucrările: 

- O. Cahane E.FIAP - Babele din Ciucaş 
- S. Comănescu Hon. - Sfinxul din Bucegi 

E.FIAP 
- D. Dinescu A.FIAP - Fără titlu XX 
- N. Golgoţiu 
- C. lgnătescu 

- Bubu-Bubo 
- Singurătate 
- Siesta 

- N. Hanu A.FIAP - Ofensiva 
- H. Lăffler Hon. E.FIAP - Capriciile naturii 
- S. Mendrea E.FIAP - Monstrul 

- Luminare 
- Capriciile zăpezii 
- Foc viu 

- I. Nădrag 
- Gh. Rizeanu A.FIAP 
- B. Roman A.FIAP 
- C. Săvulescu [.FIA? - Eroziune 

- Soldatii 
- PeLca

0

ni în zbor 
- D. StănP.scu 

Aus-

- A. Zakarias - Farmecul adincurilc:"/ 
reprodusă 

- E. Zavazal - Reverie 
Au mai fost expuse diapozitivele color: 

- C. lgnătescu - Fără titi LI 

- V. Simionescu A.FIAP - Pădure putredă 
- I. T. Vas:lescu - N~fă, negru 

- Fără titlu 

• La cel de al II-lea Salon international de artă foto
grafică organizat la lstambul-Turcia · (catalog 1384), au 
fost admise lucrările : 

- M. Agabrian 
- Z. Haragos E.FIAP 
- L. Kăvesdi 

- Sotia artistt,iui 
- Copii 
- Bunica 

- Gh. Lăzăroiu E.FIAP - Sol:tara 
- J. Marx E.FIAP 
- A. Mihai!opol E:.FIAP 
- Gh. RizP.anu A.FIAP 

- Casă pe coline 
- Billy/reprodusă 
- Maria'81 

- G. Tărok - Fatade 
- R. Zink - Pe:saj de iarnă 

• La cea de a V-a Bienală de artă fotografică 
ROPA'Sl, de la Reus-Spania (catalog 1349), au fost 
mise lucrările alb-negru : 

- G. D. Gelep A.FIAP - Fără titlu 
- L. Kăvesdi - Neîncredere 
- Gh. Rizeanu A.FIAP - Ma,ria la carnaval 

EU
ad-

- M. Zdraha! - Tîrg de vite în Făgcrnş/ 
reprodusă 

şi lucrările color : 
- P. Gemănaru - Roata 
- J. Marx E.FIAP - Dans popular 

• La cel de al IX-l<!a Salcn internationai de artă foto
grafică de la Saint-Naz:ai!e, Franfa (catalog 1367), au fost 
admise lucrările : 

- N. D. Gelep A.FIAP - Bîrfă 
- D. Dinescu A.FIAP - Fără titlu 
- D. Lazăr - Pe:saj 

- Dimineaţa, lum;na 
- R. Zini< - Pe valea Sebeşului 
- E. Hofer E.FIAP - Roata mare 
- C. Spitzer E.FIAP - Griji 
- F. Tapoş - Dimineaţă de iarnă 

• La cea de a I1-:i Eienală internaţională de artă foto
grafică de la Saronno-ltalia (catalog 1389), au fost ad
mise lucrări!"! : 

- M. Kapp 
- Gh. Lăzăroiu E.FIAP 
- R. Karbuliţchi 

- Eu ştiu 
- Lumini palide 
- Pentru pace 
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• La Salonul internaţional de artă fotografică orga
nizat la Calcutta-lndia (catalog 1400), au fost admise 
lucrările : 

- M. Faria E.FIAP - Lucy of Lammermoor 
- Artistul 

- N. D. Ge!ep A.FIAP - Obsesia 

• La cel de al XV-iea Salon internaţional de artă foto
grafică FOTOFORUM'81, organ:zat la Ruzomberox-Ceho
slovacia (catalog 1374), au last admise lucrările: 

- H. Lăffler Hon. E.FIAP - Balerine/reprodusă 
- S. Ba!int A.FIAP - La copcă 

• La cel de al XI II-iea Forum FIAP eh artă fotografică 
pentru tineret (ca,a!og 1396), au fost adm:se lucrările: 

- Viorel Iordache - Viteză 
- Eugen Dobindă - Evoluţie 
- A. Seibulescu - Final dificil 
- Vlad Simionescu - La vu!can:i noroioşi 
- Lucian Cornea - Jean 
- Mathe Eniko - Efortul 
- lvqn Lucian - Pericoi 
- Horia Simionescu - Fără titlu 

Lucrarea „Fără titlu" de Horia Simionescu a obţinut Me
dalia de argint şi a fost reprodusă în catalog. 

• La cel de al XXlll-l<!a Salon internaţional de artă 
fotografică organizat la Barreiro-Portugalia (catalog 1390), 
au fost admise lucrările : 

- D. Dinescu A.FIAP - Fără titlu 
- I. Karbulitchi - in căutarea aminfailci 
- H. Lăff:er Hon E.FIAP - Genoveva 

- Fără titlu nr. 11 

e La cel de-al XVII-iea Sc:lon internaţicnal de artă foto
grafică organiz-:it de Fotcclubul din Jau-Braz:ilia (catalog 
1353), au fost admise lucrările: 

- D.M. Călinescu E.FIAP - Pasaj de pietoni 
- N. Eberlein A.FIAP - Linişte 
- M. Faria E.FIAP - Autoportret 

- N. Frandin Hon E.FIAP 
- C. D. Gelep A.FIAP 
- Gh. Lăzăroiu E.FIAP 

- Gh. Rizeanu A.FIAP 
- S. Balint A.FIAP 
- Z. Harahos E.FIAP 
- F. Jozsa 
- L. Kăvesdi 
- J. Marx E.FIAP 

- G. Tări:ik 

- D. Friedman A.FIAP 
Lucrarea „Se;:ia,aJie" de L. 
dP. onoare. 

- Artistu! 
- Sighişoara 
- Autumnală 
- PortrP.t 11 
- Nud vegetal 
- Micul vislas 
- Dezinteres · 
- Antipatie 
- Două generaţii 
- Separaţie 
- Muncă grea 
- Casa noastră 
- Două generaţii 
- Nud VI 
- Reculegere 

Kăvesdi a obţinut o menţiune 

• La cea de a Vl!l-a ediţie a Concursului Internaţional 
de artă fotografică „Toro assicurazioni", organizat la To
rino-Italia (catalog 1381 ), au fost admise lucrările : 

- I. Lipniczky - Cu pălărie 
- H. Lăffler Hon E.FIAP - Nouăsprezece ani 

• La cel de al II-iea Salon internaţional de artă foto
grafică organizat de Foto-cineclubul „Credit Naţional" 
din Paris-Franţa, ort;stul fotograf Gh, Lăzăroiu E.FIAP, a 
obţinut o diplomă de oncare pentru lucrările : ,,Ziarul de 
seară" şi „Hoţii de cei", ultima fiind reprodusă în cata
log, iar M, Kapp a primit o menţiune de onoare pentru 
lucrarea „Fata Tn alb". 
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SALOANE SUB PATRONAJ FIAP 
Serviciul „Patronaj" Freddy Mary, AFIAP rue du Chapiteau 6 B-6760 Virton BELGIA 

Lista 24 

82135 lnter,ontinental exhibition „Euro-Picamera" 
CP, CS; l1bre, free 

DAT : CP : 8.8.82 
CP, CS : La femrne, womon 

cs: 26.7.82 
AD: f:l:enne Vandenweghe 

FEE: 3. - US S 
Wulvestraat 27 
B-8902 leper BELGIA 

82/36 29 lrish lnternational Salon of Photography 
M, cP, CS 

DAT : M, CP : 28.5.82 
CS Photojournalislll 

cs: 11.6.82 
I = ,,People of our world" 

FEE : 3.50 US $ 
AD : Ph::tographic Society of lreland 

foseeph Webb, Gen. Secr. 
65 Dromard Road 
Drilllnagh, Dublin 12, IRLANDA 

82137 l 6e Coupe Charles Pathe 
cs 

DAT: 3.382 
AD : Cine Fiash Club de Vincennes 

FEE : 15, - FF, 3, - US Z 
34 rue des Vignerons 
F-94300 Vincennes, FRANŢA 

82/38 120th lnterna1ional Exhib;tion of Photography 
M, CP 

DAT: 2.7.82 
AD : Edinburgh Photographic Society 

FEE : 2, - z 
John A.L. Ga,llagher 
4 Campbe!I Road 
EHl 2 6DT Edinburgh, Scofia 
MAREA BRITANIE 

82/39 37e Salor. lnternacional de Arte Fotografică 
M, CP, CS 
+ Nature, + Photojournalism 

DAT: 14.6.82 
AD : Foto Club Bu~nos Aires 

FEE: 3, - US $ 
Casilla de Correo 5377, Correo 
Central 
l OOO Buenos Aires, ARGENTINA 

82/40 l st Penang lnternational Photo Salon 
M, CP, CS 

DAT: M, CP: 15.8.82 
AD : l he Photographic Society of 

cs: 18.8.82 
Penang 

FEE : 3.50 US $ 
P.O. Box 661 
Pencmg, MALAEZIA DE VEST 

82/41 .,~a Fotografia umoristica e satirica" 
M, CP, CS + series 

DAT : 30.4.82 
T : humour et satire 

FEE: 4, - US $ 
h Ulllor and satire 

AD: Fotoclub Marosticc 
Via IV Novembre 2 
1-360064 Marostica, IT ALIA 

89 

82/42 l 9e Challenge 1982 Esch-sur Alzelle, sa!on mon
dial 

M, CP 
DAT: 1.8.82 

AD : Photo-Club Esch 
FEE· 5 - US $ 

6oît~ Postai~ 96 
L-4001 !"sch-sur-alzette, LUXEM
BURG 

82/43 46e Salon lntcrnacional de Arte Foiografico 
M, CP, CS : general 

82/44 DIFOTO '82 

DAT: 3.9.82 
CS : nature, photojournalism, travel 

FEE : M, CP : 3, - US $ 
AD : Fotoclub Argentina 

CS: 2,50 US $ 
Montevideo l 012 2° 
1019 Buenos Aires, ARGENTINA 

CP, CS : general 
DAT: 19.112.82 

CS : nature 
FEE 120, - FB 

AD : Roland Janssen 
Driekruisentraat 20 
B-3700 Tongeren, BELGIA 

82/45 4e Salon lnternational de Landerneau 

82/46 3 - Salon 

M, CP 
DAT: 31.7.82 

AD : Photoclub Landerneen 
FEE: 3, - US $ 

Mr. Alain Gereec 
rue de la Colline 8 
F-29220 Landerneau, FRANŢA 

Ma-tdzeGezh-6 

lnternational d' Art Photographique 
(salon conjoint avec Landerneau 82/45 
- joint venture with Landerneau 82/45) 
M, CP 

DAT: 31.7.82 
AD : Club Photo „Arc en Ciel" 

FEE: 3, - US $ 
Mr. Daniel Aperi 
Resic.l~nce Kerous 
4 rue Anatole France 
F-56600 Lanester, FRANŢA 

82/47 EURODIAS 1982 
AV (CS series) 

DAT: 15.9.82 
AD : Foto-Amateur Club „Mainleus" 

FEE· 3 - US $ 
Hans Dili Str. 1' 
D-8650 Kulmbach, R.F. 
GERMANIA 

82/48 Europc.ische Fotografen '82 
M, CP + series 

DAT : 15.8.82 
AD : Manfred Lehmann 

FEE· 25 - DM 
Orchideenw~g 83 
D-1000 Berlin, R.F. GERMANIA 

https://biblioteca-digitala.ro



82/49 IDGSA lnternational Exhibition of Photography 
M, CP 

DAT: 12.10.82 
AD: IDGSA 

FEE: -
Fotograf Enstitusu - Findiki 
lnstanbul, TURCIA 

82/50 Brisbane lnternational Diaporama Festival 
,,BIDFEST" 

AV 
DAT: 1.9.82 

AD: B!DFEST 
FEE: 4, - US $ 

P.O. Box 10 
Brisban~ Base Hospitals 
4029 Brisbane (Oueensland), 
AUSTRALIA 

82/51 30e Salon lntcrnational Dias Camera Luxembourg 
cs 

DAT: 15.9.82 
AD : Camera Lucembourg 

FEE : 3,50 US $ 
Mr. Mqrc Wagner 
P.O. Box 104 
L-2011 Luxembourg, LUXEM-
BURG 

82/52 Festivals lnternacionals de Fotografia i de Cinema 
Amateur 

M, CP, CS 
DAT: 30.9.82 

T : ,,L'homme et ses loisirs" 
FEE: 5, - US $ 

,,Man and his leisure" 
AD : Cercle de Ies arts i de Ies 

lettres 
Avinguda Carleinany 24 
Escaldes, PRINCIPATUL ANDORRA 

82/53 10e Salon lnternational de St. Naxaire Cote 
d'Amour 

M, CP, CS + series 
DAT: 19.5.82 
AD: J. Depelsenaire 
FEE· 3 - US $ 

·61' rue de Stalingrad 
F-44600 Saint Nazaire, FRANŢA 

AUT. 3 Salons lnternationaux sur lnviiation ,,Photander
lues 82" 

82/02 M, CP, CS (by unvitationn only) 
DAT: 1.5.82 
AD: Photanderlues 
FEE : 

Mr. G. Paridaens 
rue Saint Medard 65 
B-6500 Anderlues, BELGIA 

Lista 25 

82/54 25th Dum Salon 
Lista 25 

M CP 
DAT : 31.08.82 
AD : Fhotographic /\ss. of Dum Dum 
FEE : 

467/40 Jessore Road 
700 07 4 Calcutta, INDIA 

(return postage 
if possible) 

82/55 7c Exposition lnternationale de Dias Paris 1982 
CS: general 
DAT: 27.10.82 
CS: photojournalisme 
FEE: 3, - US $ 
AD : Club Couleur de Paris 

c/o Guy Samoyault 
Residence „La Fontaine" 
122 Avenue St. Exupery 
F-92160 Paris, FRANŢA 

82/56 lcr Salon lnternational d'Art Phot. de Molieres
sur-Cezc 

M, CS 
DAT: 18.1082 

90 

AD : Centre Culture! de 
FEE : Euro;:ie : 

Overseas : M : 4, - $ 
cs: 2, - $ 

Molieres-sur-Ceze 
c/o Mr. Severin Coronei 
73 Avenue Pasteur 
F-3041 O Molieres-sur-Ceze, 
FRANŢA 

82157 1 le Salon lnternational d' Art Photogra,]hique de 
Mâcon 

M, CP 
DAT: 30.09.82 
AD : Maison des Jeunes et de 
FEE : 

ia culture 
24 rue de l'Heritan 
F 7100 Mâcon, FRANŢA 

82/58 47th Midland Salon 
M, CP, CS : general 
DAT: 13.10.82 
M, CP, CS : nature 
FEE : M, CP : 5, - S 
AD : Aston and Erdington 

cs: 4, - $ 
Photographic Society 
3 Beausale Croft, M-:Junt Nod
CVS 7HL Coventry, MAREA 
BRITANIE 

82159 The Walsh lnt. Colour Slide Exhibition 82 
CS: general 
DAT : 26.06.82 
CS: nature 
FEE : 3.50 $ 
AD : W.A. Stuart-Jones 

52 Caswell road, Mumbles 
SA3 4SD Swansea, MAREA 
BRITANIE 

82/60 16c Festival lnternational du Film de Tourisme 
Diaporamas en mono- et multivis:on 
sur le tourisme 
AD : Photo Cine Club Bagnerois 

c/o Jean-Claude Pai!le 
DAT : 30.04.82 

Hameau du Ceriso 
F 65200 Trebons, FRANŢA 

FEE : 50, - FF 

82/6 l 23e Festival lnternational du Diaporama de Vichy 
D 
DAT: 15.07.82 
AD : Cine Photo Club de Vichy 
FEE : 50, - FF 

B.P. 200 
F 03207, FRANŢA 

82/62 Vile Trofeo Citta' di Corato 
M, CP, CS 
DAT : 06.09 .82 

AD : Nucleo Foto Amatori Libertas 
Piazza Principessa Margherita 'J 

FEE : l section : 5, - $ 
2 sections : 8, - $ 
3 sections: 10, - S 
Casella Postale 106 
1-70033 Corato, ITALIA 

82/63 33rd Singapore lnternational Salon of Photography 
. M, CP, CS 

DAT: M, CP : 27.08.82 
AD : The Photographic Soc. 

of Singapore 
cs : 24.09.82 

4 Cashin street 
FEE : M, CP : 3,50 $ 

Singapore 0718, SINGAPORE 
cs: 2,50 $ 

82/64 1' Bienal „El mar y su Gente" (The sea and its 
pcople) 

M, CP, CS (T = ,,La mer et ses gens") 
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DAT: 13.10.82 
( fhe se and its people) 
AD: Foto Cine Club de Valparaiso 
FEE : 2,50 S 

Condell 1546, Palacio Lyon 
627 Valaraiso, CHILE 

82/65 17th Hong Kong lnternational Salon of Photography 
M, CP, CS 
DAT: M, CP: 11.11.82 
AD : Phot. Soc. of Hong Kong 

cs : 24.11.82 
4/F Hong Kong Arts Centre 

FEE : 3,50 $ 
Harbour Road, HON KONG 

82/66 Se Euro Festival 
AV 
DAT: 28.09.82 
AD : DIAFOCAM-Esneux 
FEE : 250, - FB 

15 ·- OM 
30'. - FF 

12 rue Fabricienne 
B-4050 Esneux, BELGIA 

Lista 26 

82/U.N. Competition lnternationale Nations Unies - FIAP 
M, CP Photographie industrielle 
,,LES TENDONS DE LA PROSPtRITt" 
AD : Industrial Photo Competition 
DAT: 15.10.82 

Palais des Nations 
CH 1211 Geneve 1 O, ELVEŢIA 

ATTENTION: Ies envois seront retenus 
pour former une collection permanent':l 
,,Le developpement industriei" des Na
tions Unies 

82/67 6th PSMP Bhopal lnternational Salon 
M, CP 

83;01 EUROPA 83 

DAT: 5.10.82 
AD : Phot. Soc. of Ma.dhya Pradesh 
FEE: 4, - US $ 

Hon. Secr. Waman Thakre 
109/3 Shivaji nagar 
462 006 Bhopdl, INDIA 

M, CP 
DAT : 31.03.83 
I = L'homme el s:::>n habitat 
AD : Ass. Personal CPVE 

P.O. Box 410 
FEE : frais de port 

Reus, SPANIA 

Lista 27 

83102 DIAPORAMA 83: lnt. Tonbildestival Hamburg 
AV 
DAT: 21.02.83 
AD : Camera club Minolta Hamburg 

C/O Werner Schwengel 
FEE· 15 - DM 

· Els6sserstra,sse 22/24 
D-2000 Hamburg 70, R.F. GER
MANIA 

83/03 TRIBUTE TO COLOUR 83 
cs 
DAT : 23.02.83. 
AD : Fotoclub Heerhugowaard 

Postbus 185 
FEE· 4 - US S 

· 1700 AD Heerhugowaard, OLAN
DA 

83/04 Se Salon lnternalional Orleans 
M, CP 
DAT : 20.02 83 
AD : P.C.C. Orleanais 
FEE: 4, - US $ 

c/o Michel Surget 
72 rue du Château Gaillard 
F-45 OOO Orleam, FRANŢA 

Salon cuplat cu acela de la Pithiviers 
(83/05) 

83/05 Exp. Intern. de la Photographie, Pithiviers 
M, CP 
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DAT : 20.02.83 
AD : Cine Photo club de Pithiviers 
FEE: 4,- US S 

clo Mr. J. L. Thierry 
16 rue de la Couronne 
F-45300 Pithiviers, FRANŢA 

Salon cuplat cu acela de la Orleans 
(83/04) 

83/()6 ACP lnternational Salon of Photography 
M. CP 
DAT: 31.12.82 
AD : Ass. of creative Photographers 
FEE : frais de port 

32 Baghbazar street, ground floor 
PIN-700 003 Calcutta, INDIA 

83/07 3. lnternationaler Fotosalon Burghausen 1983 
M, CP 
DAT : 22.01 .S3 
T : musique et danse 
AD : Fotogruppe der VHS Burghausen 
FEE : 1 O, - DM 5, - US $ 

Herrn Peter Mayer 
D-8263 Burghausen, R. F. GER
MANIA 

83/03 Maitland Salon of Photography 
M, CP, CS : general 
DAT : 07.01.83 
M, CP, CS : nature 
FEE: 4, - US S 
AD :MOJtland Salon Commitee 

Box 144 P.O. Maitland 
2320 Maitland, AUSTRALIA 

83/09 8th Smethwick Colour lnternational Exhibition 
CP, CS : general 
DAT: M, CP: 22.11.82 
. cs: 29.11.82 

CS: natur':l 
AD : Ronald Sills 
FEE : M, CP : 2,51 US $ 

+ return post. 
CS: 4,50 US S 

159 Hagley Road West 
Hqrborne 
Birmingham 17, MAREA BRITANIE 

83/10 Intern. Diasalon „14e Fotovierdaagse 1983" 
cs 
DAT: 13.12.82 
AD : Iris Aartrijke 
FEE : 3,50 US S 

Steenstraat 42 
B-8260 Aartrijke, BELGIA 
24H 27Ai'., 7A 

83/11 XIVe Salon lnt. de la Republique de Roumaine 
M, CP, CS 

DAT : 01.02.83 
T: La photographie temoin de son 

temps 
FEE: -

AD : As. Artiştilor Fotografi din R.S.R. 
C.P. 1-223 
70700 Bucureşti, ROMANIA 

83/12 „THE GOLDEN" 1 st. Intern. Fotosalon South 
Denmark 

M, CP 

AD: 
DAT: 10.09.83 

Freddie Hansen 
FEE: 4, - US $ 

Horsebjergvej 14 
DK-4700, DANEMARCA 

Simboluri 

M = alb-negru; CP = fotografie color ; CS = diapozi
tive; AV = montaj audi:::>-vizual (diaporama); T = tema; 
DAT = data limită de trimitere ; FEE : = taxă de partici
pare ; AD = adresa. 

COMUNICARI FIAP 

- Ca urmare apelului de asistenţă lansat la aJ 16-lea 
Congres şi graţie gen':lrozitătii membrilor şi priete
nilor noştri, următoarele ţări au putut introduce 
cererea lor de afiliere la FIAP : 
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Prin sprijin•;! acordat de federaţia naţională a 
Finlandei : 

-· Egyptian Photographic Society 
c/o Mr. Rachad EI-Koussy, President 
50 Kosr El-Nil street, App. 7 
Cairo, Egypt 

Prin sprijinul D-lui şi D-nei Tammy Freening din 
Dan8marca: 

- Bangladesh Photographic Society 
c/o Mr. M.A. Beg, President 
Bansdoc, Science Laborotory Campus 
Docca - 5, Bangladesh 

2 - Nci publica!ii primite de biblioteco FIAP : 
- Camera Cariada - Foto Flash (NAPA) 

Vucs1năyf,eJy 81 (Annuaire, yearbook 
Finlond) 
Viewpoint (The Photographic Society of 
Hong Kong) 
Objectif (edite par Mr. F. Mary du Ser
vice Potronage) 

1 MFIAP 

3 - ,,Kontaktblad" al SDF (Danemarca) a devenit o 
mică revistă foarte îngrijită în loc de un simplu 
,,stencil". Felicitări. 

4 - FNSP-ul (Franţa) anunţă că „Marele Premiu de 
Autor 1981" a fost atribuit lui : Paul Cherfils 

5 - Vă rugăm a nota următoarea nouă adresă : 
- Dl. Silviu Comănescu, Consilier FIAP 

P.O. Box 1 - 223 
70700 Bucureşti 1 
România 

Se va folosi ac8iaşi adresă pentru Asociaţia Artişti
lor Fotografi din RSR 

6 - De mai multe luni Serviciul IMFIAP este în miinile 
d-lui: 

- Roland Coenraets 
Galgenberglaan 6 
B - 9120 Destelbergen, Belgia 

7 - Serviciul Distinctii FIAP a atribuit în 1980: 
108 AFIAP 
29 EFIAP 
28 ESFIAP 
7 HonEFIAP 

8 - Noile adrese pentru contactarea societăţilor mem
bre : 

CPAC: 
FIAP: 

c/o Dl. John Patterso'l 
155 Braebrook Av8nue 
Pointe Cleire, Quebec 
Canada H9R IV2 

FIAP : Via Sacchi 28 bis 
I - 10 128 Terino, Italia 

Uniunea Jurnaliştilor din URSS 

Dl. Alexandru Srednev 
4 biv. Zubovski 
Moscova, URSS 

9 - Noile direcţii ale societăţilor membre: 
Norsk Selskap for Fotografi : (Norvegia) 
Preşedinte Oistein Kristiansen 
Vice Preşedinte Svein Midtskoger. 
Secretar Britt Skogmo Engen 
Casier Gunn Treholt Kristian ;en 
Contact8 lnternaţionaie Stein A. Roald 
Postboks 420, N---6001 Alesund, Norvegia 

IFSAK (Turcia) 

Preşedinte 
Vice Preşedinte 
Secretar 
Casier 

Mehmet Bayan (P.K. 39, Besiktas, Istanbul 
lbrahim Aky0rek 
Yener Oruc 
Dl. Senay Soydan 
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NAPA, 1 O Shqn')en Blvd. Scarborough 731, Ontario, 
Canada 

Presedinte 
Vice Preşedinte 
Secretar 
Casier 

Freeman Patterson 
Fred Chapman 
Helen Hancock 
William Shepherd 

APAF, rua dos Cha9as 17, 2° Dto.; Lisboa 2, Portugal 

Preşedinte Diogo Margarido 
Secretar Ferna,ndo Tome Corr8ia 
Casier Eisa Maria de Moura 
Membrii în consi!:u Ca~los Edmont Santo~ 

Manuel Joaquim do Nascimento 

1 O - Dl. C.A. Webster s-a retras ca membru din Comisia 
Natură. FIAP ii mulţumeşte pentru devotamentul 
său. 

11 - Stiaţi că în Europa Occidentală : 
- se vind 1 milion de filme foto în fiecare z1 a 

anului ? 
- că se fac 270 fotografii pe secundă? 
- că i'l 1979 s-au vindut AD.OOO aparate foto-

grafice pe zi ? 
Ac8ste lucrări numai în Europa Occidentală ! 

12 - ERATA 
ln publicaţia noastră din decembrie 1980 „56 jări 
- 22 reviste" s-a strecurat o greşeală : Adresa Fe
deraJiei Fotografice din Argentina a fost situată .... 
în Braz;Jia ! Scuzele noastre. 

ATENŢIE 
-r::"?';'.ţ 

lncepind cu 1 octombrie 1981, adresa Secretariatu
lui va fi: 

Dr. Maurice DORIKENS 
Heindriesstraat 14 
B - 9710 GENT/Zwijnoarde 
BELGIA 

sau (ca înainte} Cutia poştală 3 
B - 9710 GENT!Zwijnaard8 
BELGIA 

DOCUMENT - 194 F 

SOLICITARE DE AJUTORARE MATERIALA 

La ultima reunicne a Comitetului Director am consta
tat, că mai multe Jări ar dcri, să se afilieze la FIAP, însă 
se găsesc în imposibilitate de face acest lucru din 
cauza problemelor financiare. Asociaţiile care le repre
zintă au în general un buget foarte limitat, care nu 
permitea plata cotizaţiei către FIAP. În alte cazuri res
tricţiile asupra exportului de devize sini factorul de limi
tqre. 

Este cu totul regretabil că, din cauza acestor dificul
tăţi fără legătură cu fotografia, aceste ţări trebuie să 
fie excluse din mar8a familie FIAP. 

Pentru a veni în ajutorul acestor ţări ne-am qîndit, că 
ar trebui să fie posibil, să se găsească în sinul FIAP aso
ciaţii bogate, care ar fi dispuse să ajute din punct de 
ved8re material aceste asociaţiii în dificultate. 

Federaţia naţională care ar veni în ajutorul uneia 
din aceste ţări s-ar face deci să plătească anual coti
zaţia sa (500/o din cotizaţia nominală este minimum). în 
plus această federaţie S'! va angaja, să intre în relaţii 
amicale cu această ţar!J în vederea procurării pentru 
asociaţie a_ malerialului educativ (colecţii de fotografii 
şi diapozitive cu comentarii, reviste, etc.) 

Se inJelege de la sine, că acest sist<?m de ajutorare va 
lăsa întreaga autonomie ţării ajutorate adică, asociaţia 
care reprezir.tă ţara îşi păstrează <Jutonomie ţării ajuto
rate adică, asociaţia care reprezintă ţara îşi păstrează 
dreptul de vei în sinul FIAP ş; rămîne liberă să aleagă 
ca însăşi relaţiiie p'! care doreşte să le întreţină cu FIAP 
şi membrii săi. 
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Sîntem fericiţi de a putea anunţa aici, că Federafia 
france:z:ă a societăţii fotografice din Franfa a dat deja 
acordul său pentru ajutorarea Asociafiei Artei Fotogra
fice din Insula Maurice. 

Sîntem convinşi că mai multe foderatii (şi în special 
federaţiile europene) vor urma acest frumos exemplu ! 
Le invităm aici, să ia imediat contact cu Secretariatul 
FIAP. 

Secretar General 
(ss.) Maurce F. Do.rikens 

DOCUMENT - 196 

COMUNICAREA COMITETULUI DE DIRECŢIE 

Directorul Serviciului de Patronaj, Di. R. GUIDI, Hon. 
E. FIAP, s-a văzut constrîns să demisioneze din motive 
profesionale. Comitetul de Direcţie ţine să mulţumească 
D-lui Guidi pentru toată mu;ica realizată. 

Pentru înlocuirea sa, Comitetul de Direcţie numeşte ca 
nou Director al Servic;ului pe : 
D. Freddy MARY, AFIAP ESFIAP 

Serviciul Patronaj FIAP 
6 rue du Chapiteau 
B - 6760 Virtcn, BELGIA 

Federaţiile sau asociaţiile şi organizatorii de saloane 
internaJionale sini insistent rugate a nota acest transfer 
al Servciului de Patronaj şi a adresa cererile de patro
naj la noua adresă, începind cu 1 septembrie 1981. 
Rugăm pe membrii noştri so publice această schimbare 

în revistele şi comunicaţiiie lor. Mulţumim. 

Secretar General 
(ss.) Maurice Dorikens 
bbdetj.le 

Document - 197 

A 16 - Bienală alb negru - Danemarca 1981 

ŢARI PARTICIPANTE 

Argentina, Belgia, Brazilia, Danemarca, Franţa, Germania 
[West), Marea Britanie, Israel, Italia, Luxemburg, Noua 
Zeelandă, Polonia, România, Suedia, Cehoslovacia, Tur
cia, Iugoslavia. 

Juriul : Knud Nielsen, EFIAP 
Tage Poulsen, A.FIAP 
Jorgen Bausager, AFIAP 
Per Romdal, AFIAP 

REZULTAT 
Clasament general 

l. Franţa - Cupa Mondială 
2. Danemarca_ - Medalia de aur FIAP 
3. Belgia - Medalia de argint FIAP 
4. Italia - Medalia de bronz FIAP 
5. Iugoslavia - Mentiune de onoare FIAP 
6. Cehoslovacia - Menţiune de onoare FIAP 
7. Argentina - Menţiune de onoare FIAP 
8. Grecia - Menţiune de onoare FIAP 
9. Nouo Zeela;idă - Menţiune de onoare FIAP 

10. Olanda - Mentiune de onoare FIAP 

Premii individuale 
Element uman 

Medalie FIAP 

Menţiuni de onoare : 

Radoje Djukic (lu!=Joslavia) ,,Dejun 
pe iarbă" 
Claude Paret (Franţa) ,,Luce 5" 

Peisaj 

Fred Bean (Marea Britanie) ,,Prieteni 
ap,opiaji" 

Menţiuni de onoare : Milan Aleksic (Iugoslavia.) ,,Negru 
şi Alb" 

Eseu 
Jean Pul (Belgia) ,,Ţinut din petice" 

Medalie FIAP : Paul Cherfils (Franţa) ,,Lampa" 
Menţiuni de onoare : Ludek Vojechovsky (Cehoslovacia) 

Photojurnalism 

Oraş" 
Per Pedersen (Danemarca) ,,Cykel" 
Viggo S. lversen (Danemarca) ,,Ab
sentia I" 
Marc Van Deun (Belgia) ,,Slaapka
mer I'' 

Medalie FIAP : George Thomas (Franta) ,,Vă aştept" 
Menţiuni de onoare : Aldo Manias (Italia) ,,Planche 1979" 

M. Piercy (Noua Zeelandă) ,,Punks" 
Emile Gits (Belgia) ,,La cîrciumă" 
Ozan Sagdic (Turcia) ,,Luptători I" 

Medalii speciale 

Medalie de aur SDf 

Medalie de bronz 

Menţiuni de onoare 

: Radoje Djukic (Iugoslavia) 
Claude Paret (Franţa) 
Erik Lehn (Danemark) 
Viggo S. lversen (Danemark) 
F. Bruelle (Franta) 
Ludek Vojtechovsky (Cehoslo
vacia) 

SDF : Georges Thomas (Franta) 
B. Jourdou (Franţa) 
Jean Carlos Villareal (Argentina) 
Oreste Menichetti (Italia) 
Per .Pedersen (Danemarca) 
Paul Cherfils (Franta) 
Robert Piffert (Belgia) 
Marc Van Deun (Belgia) 
Jiri Neuwirth (Cehoslovacia) 
Antonio Ventura (Italia) 

Secretar general 
(ss) Dr. M. DORIKENS 

continuare din pag. ·, 87 

el trebuie să fie tratat cu straturi 
antireflectante împotriva difuziei lumi
nii. Toate elementele menţionate ar 
altera calitatea imaginii, atît de greu 
cucerită de obiectivele actuale (defi
ni/ie, luminozitate, contrast). 

M-am referit pînă acuma numai la 
1:bturatorul deschis. Problema dificilă 
la obturatoarele LC fată de cele me
canice este că ctunci cînd sînt închise 
nu sînt perfect opace, astfel că ele la
să să treacă lumina prin ele, cam în 
jur da l /l 00000, ceea ce este destul 
de mult pentru ca în scurt timp să se 
formeze 1m voal care rebutează foto
grama. Dacă î11 cinematograf, un ast
fel de obturator, chiar imperfect ar fi 

ideal (nici obturatoarele rotitoare re
flex nu sînt complet etanşe) şi combi
nat cu un sistem de prisme ce depla
sează imaginea odată cu pelicula ar 
rezolva ca şi în aparatele de filmat 
de mare viteză, problema transportului 
intermitent al filmului, (astfel de siste
me, existente sînt de cele mai multe 
ori calitativ inferioare aparatului de 
filmat clasic), în fotografie el nu ar fi 
de loc sal isfăcător. ln cazul aparate
or reflex, problema este rezolvată prin 
folosirea oglinzii ca obturator auxiliar, 
complet opac. 

Diafragma poate fi şi ea înlocuită cu 
succes de o placă LC avind elementele 
dispuse co11centrlc. ln functie de nu
mărul de elemente transparente, se 
realizează diafragmarea necesară. O 
astfel de diafragmă pcate functiona 

şi ca obturator central, putînd să se 
deschidă instantaneu la diafrqgma do
rită, timpul necesar expunerii. La apa
ratele reflex, aceasta ar fi soluţia i
deală ; Diafragma ar fi complet trans
parentă în timpul vizării, se închide 
total la declanşare, pînă cînd se ridică 
oglinda şi apoi expune fotograma. 
După ce oglinda coboară, obturatorul 
devin din nou transparent. Folosirea 
unui astfel de sistem presupune fabri
carea unor obiective speciale, avind 
pentru facilitarea legăturii cu aparatu( 
incorporată şi o parte a calcualtorului 
e!ectronic din aparat. 
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ln teorie deci, obturatoarele şi dia
fragmentele LC prezintă numai avan
taje, deşi practica este încă de par
tea celor mecanice, mai sigure în ex
ploatare. {pînă acuma.) 
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La această rubrică redăni periodic 
extrase d;n presa din ţară şi străină
tate privind orta fotografică româ
nească şi străină. 

Al. Bâg:.1 

FOTOGRAFII ARTISTICE. C. Ilie. Ex
prilie 1982. 
tras din „Făclia" Nr. 11 OOO din 14 a-

la Galeria de artă din Str. Dr. Petru 
Groza, s-a deschis o expoziţie de fo
tografii artistice cu vînzare, realizate 
de membrii fotoclubului Casei munici
pale de cultură Cluj-Napoca. 

Faptul merită a fi reţinut mai întîi 
prin unicitatea sa : este pentru prima 
oară la Cluj-Napoca - şi nu av'!m 
ştiinţă să se mai fi întîmplat undeva. 
în tară - cind o galerie cu vînzare 
oferă si~tematic fotografii artistice. Ini
ţiativa răspunde unei cerinţe exprimate 
mai demult şi atestă un adevăr care 
nu mai poate fi ocolit : arta fixării 
imagin,i pe peliculă şi hîrtie, în alb
negru şi coior, s-a despărţit de sora 
sa, fotografia docum'!ntară - ştiinţifică, 
şi-şi cere dreptul de a intra în muzee 
de artă şi colecţii particulare - cu 
mai multă îndreptăţire decît unele o
biecte care constituie teme a nume
roase genuri de colecţii. ld'!ea orga
nizării acestui sistem de difuzare a 
fotografiei artistice trebuie aplaudată. 
Ea dovedeşte încă o dată că munici
piul Cluj-Napoca este un centru cul
tural cu o viaţă artistică dinamică, a
tent la evoluţia tuturor fenomenelor 
din domeniul oricăr'!i arte, prudent în 
faţa contrafacerilor şi experimentelor 
facile, dar receptiv şi generos faţă de 
valorile reale. 
Sperăm că vizitatorii galeriei - care 

s-au obişnuit să găsească aici creaţii 
ale membrilor Asociaţiei artiştilor plas
tici amatori - pictură, sculptură, gra
fică şi mai ales obiect'! de artă de
corativă în sticlă, ceramică şi accesorii 
vestimentare - vor aprecia lucrările 
expuse. 

FOTOGRAFII IN ALBUME, IN EX
POZIŢII ŞI PENTRU ViNZARE. K.Z. Ex
tras (traducere) din ziarul de limbă 
maghiară „lgazsâg" nr. 86 din 13 apri
lie 1982. 

De cite ori ne-am lăudat cu dînşii. 
Cit de mîndri am fost de numărul im
presionant al premiilor obţinute de ei 
la dif'!rite expoziţii colective, indivi
duale, locale, naţionale şi internaţio
nale. Da, se poate spune că artiştii 
fotografi cluj'!ni - profesionişti sau 
amatori - se situează la fel în frunte, 
sub toate aspectele. 

A existat în permanenţă şi o formă 
de atrag'!re a activităţii lor: s-au for
mat noi cluburi, s-a înmulţit numărul 
membrilor, s-a întărit ecoul în presă. 

Pe parcurs însă a urmat şi o perioa
dă de tăcere. Numărul expoziţiilor a 
scăzut, s-au primit mai puţine premii, 
au apărut mai puţine articole. 

Viata fotografică clujeană a avui 
„mari bătrîni ", dar aceştia parcă au 
dispărut ier cei care urmau să înlocu
iască au părut mai ineficace atîl ca 

număr cil şi ca valoare. Numele celor 
vechi am înce,Jut să le uităm iar p'! 
cele noi nu prea a trebuit să le învă
ţăm. 

Totuşi, aniversările îşi au rostul lor, 
ele sini folositoare. Deşi există şi ar
tişti fotografi individuali, dar întot
deauna centrul vieţii fotografice a fost 
constituit şi va rămîne şi pe viitor Fo
toclubul Casei Municipale Cluj-Napo
ca. Activitatea internă a clubului a de
te~minal şi va det'!rmina întotdeauna 
calitatea si eficacitatea vietii artistice
fotografice .De aceea, cinel clubul a 
reuşit să devină activ, a devenit ef:
cace şi viata artistică. 

De un timp încoace, se pare că au
zim mai multe despre activ:tatea aces
tui club. Cauza '!Sie bine cunoscută : 
nu peste mult timp clubul va împlini 
'25 de ani de activitate. Se pregăteşte 
aniversarea şi a devenit mai activ. 

Activitatea se manifestă în primul 
rînd, în organizarea periodică a expo
ziţiilor trimestriale în grup şi individu
ale, despre care am putut citi în ziare. 
Această activital'! de pregătire a a

niversării se continuă cu editarea unui 
album cu fotografii, care va conţine 
realizările cele mai reuşite ale mem
brilor clubului. ln sfîrşit, trebu:e să 
am:ntim şi de organizarea unei expo
ziţii retrospective, comemorative, care 
va pr'!zenta munca membrilor vechi 
concomitent cu activitatea membrilor 
de azi. Avem o singură dorinţă : ca 
acest elan să dureze şi după aniver
sare. 

Viata fotografică ci ujeană are însă 
şi o noutate legată tot de acivitatea 
Fotoclubului Casei Municipale Cluj-Na
poca. ln sala de expoziţii, recent i
naugurată, a Muzeului de Artă, din 
strada Dr. Petru Groza, d'! două săp
tămîni, pe lingă creaţiile de artă de 
alte genuri, publicul poate cumpăra şi 
creaţii ale artei fotografice. Aici mem
brii fotoclubului pot expune şi poze 
de vînza~e din creaţiile lor alb-negru 
sau color, gata înrămate, prezentate 
într-o formă estetică. Pînă în pr'!zenl 
nu am avut în oraşul nostru un ase
menetJ precedent, de aceea este pro
babil că şi publicul este puţin surprins. 
Sperăm însă că după cum tot mai mult 
se recunosc calităţile artistice ale foto
grafiatului, se va recunoaşte şi calita
tea artistică a fotografiilor şi astfel 
ac'!aslă iniţiativă preţioasă va deveni 
viabilă. Preţurile relativ scăzute sînt în 
favoarea operelor fotografice. 

EXPOZIŢIE DE CASA. Simon Tamâs. 
Extras (traducere) din ziarul de limbă 
maghiară „lgazsâg" Nr. 8-1 din 7 apri
lie 1982. 

Prezentarea periodică a fotografilor 
clujeni în cadrul Fotoclubului Cluj-Na
poca a devenit o tradiţie. Aceste ex
poziţii periodice sini foarte bin'! veni
te. Ele sînt extrem de utile atît pentru 
expozanţi, cit şi pentru publicul care 
obişnuieşte să viziteze aceste expoziţii. 

DiferenŢa de nivel între expoziţiile 
anterioare şi cea prezentă este însă 
apreciabilă. 
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O caracteristică esenţială a expozi
):ei de faţă este ex'.)rimarea fotogra
f:că cu un continui bine chibzuit a 
ideii artistuki fotograf. 

Este o lucrare frumoasă natura sa
tirică, intimă a lui Alexe Nicu. Efec
tele de lumină, compoziţia în sine, 
ridică fotografia deasupra nivelului 
obişnuit. 

Dialogul mut al lui Kacsur Gyorgy 
reprezintă un aspect mai puţin cunos
cut al vietii teatrale si anume inter
dependenţa ce există, între actor şi 
sufleur. 

„Studiul" lui Szabo Tmnâs rezolvă 
ingenios printr-o tehnică de colaj, dia
iectica ce există într'! repaos şi miş
care. 

,,Silueta" lui Szabo Ferenc repre
zintă fotografia unei femei, realizată 
în contralumină. Linii:e trupului, care 
străbat cu finele materialul vestimen
tar, îi conforă 'creaţiei un efect d na
m1c. 
Compoziţia, în general, este o la

tură puternică şi bine cunoscută lui 
Mircea Aibu. Ne-am convins din nou 
de aceasta, văzînd fotografiile lui 
a:b-negru şi color. 

Studiul lui Sebestyen Lajos este un 
eseu : o înlănţuire logică a unui pro
ces. Putem observa „metamorfoza" 
nucilor, în contextul spargerii lor. Lo
v;tură dr'!pt în )i ntă ! 

Ceie văzute acum, ne obligă ! Spe
răm, chiar sîntem sigură, că expozi
ţiile de casă ce vor urma de acum 
înainte vor atinge şi chiar vor depăşi 
nivelul actual. 

„Ca să vezi, prin obiectiv, viaţa 
aşa cum este, trebuie s-o cunoşti ! 
Const. Pălăduţă. Extras din „Flacăra 
laşLilui" din 21 martie 1982. 

Sala Victoria găzduieşte de cîtva 
timp, c'!a de-a VII-a ediţie a Salonu
lui naţional de fotografie, organizat 
de Consiiiul judeţean al sindicatelor, 
în cadrul actualei ediţii a „Cintării 
României". Juriul, cum se obişnuieşte 
!a asemenea manifestări, a declarat 
deja autorii celor mai bune lucrări 
din aproap'! 300 expuse: la fotogra
fiile color locul I a revenit ieşeanului 
Petru Gemănaru. 

- O surpriză ? 
- Nu. Particip pentru a patra oară 

la acest salon şi am ocupat de trei 
ori locuri fruntaşe. 

- De ce, tovarăşe Gemănaru ? 
- Păi, datorită calităţii fotografiilor, 

nu? 
- Fireşte, dar d'! ce nu e o sur

priză acest nou premiu ? 
. •- Pentru că lucrez foarte mult, mă 
pregătesc intens pentru fiecare expo
ziţie la care particip şi imaginile pe 
care le prezint trec întîi de „filtrul" 
exigenţei mel'!, deseori superioară 
celei a juriilor. Aşa se şi explică pre
miile pe care le-am obţinut. 
Stăm de vorbă, acasă la artistul 

fotograf Petru Gemănaru. O impre
sionantă coiecţie de diplome, cupe, 
plachete, zeci de distincţii primit'! la 
toate ediţiile „Cintării României", la 
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s(]lc;cne de artă fotografică din toată 
ţaro, dor şi din R.F.G., Andorra, Aus
tra!ia, Spania, Polonia, Franţa etc., 
etc. pen\ru folografii alb-negru, dar 
mai ales color. Fotograf profesionist, 
absolvent ai unei şcoli ce profil, dar 
şi al Şcolii populare de artă, Petru 
Gemănaru - şeful laboratorului din 
cadrul studioului „Piaţa Unirii" - a 
transformai meseria în artă. 

- Lucrez de la început, de 15 ani, 
în acea.~tă secţie fruntaşă din cadrul 
Cooperativei „Igiena", fruntaşă pe 
U.J.C.M. Un colectiv bine pregăt:t 
(mulţi colegi deţin şi ei premii şi d:
plome), dar şi bine sudat, care mi-o 
permis să mă afirrn. 

-· Sinteti membru ol Asociatiei ar
t:ştilor fotografi, iar de cîteva· zile şi 
al Asociaţiei internaţionale a artişti
lor fotografi (A.F.I.A.P.) • vi s-au re
cur,o<cut deci merite incontestabile. 
Ce 1nseamnă „artist fotograf" ? 

- Ca să vezi viaţa, prin obiectiv, 
uşa cum este, trebuie s-o cunoşti, să 
mergi mult, să discuţi cu oamenii. 
Vede)i, toate marile premii le-am ob
t;nut la concursuri care aveau ca 
iernă omul ş: munca sq, omu! şi na
turo. omul şi semenii săi. Fotograf, 
chiar bun, r: oate deveni oricir.e. Art:st 
- mai pujin ! Acest „Pastel indus
tr:al", cme a luat premiu! ! Ic: laşi, î,1 
aceste ziie, nu e doar o simplă ima
gine, ci o caracteristică a oraşului, a 
locuitorilor săi, pe care 0111 simţit-o si 
am tra,1smis-o prin mijloacele artei 
fotogratice. Asta-i secretul ! 

-- T ovorăşe Gemănaru, ce înseamnă 
fa;:itul că sînteţi comunist, pentru mo
dul în care vă manifestaţi în această 
profesie ? 

- Fotografia, cum încercam să vă 
s;:iun mai îna'nte, reflectă modul în 
care vede rea!itotea cel din spatele 
obiectivului. Si un comunist o vede 
aşa cum ţara· întreagă o construieşte. 
Vreau ca oamenii de pretutindeni să 
cunoască laşul, să ştie recl:z5rile ie
şenilor, şi de aceea cred că premii!e 
mele au o vai'.)are mai mare decît o 
realizare pur personală. 

') AFlAP = Artist FIAP 
FlAP = Federotion l;iternationale de 
l'Art Photographique 

Nota redacţiei : Federaţia Internaţio
nală de Artă Fotografică (FIAP) are 
membri numai Asociaţii din diferite 
ţări şi atribu:e distincţii. Colegul Ge
măna~u eşti propus de noi pentru dis
tincţia AFIAP (Artist FIAP), dar nu 
avem încă confirmarea. 

MONOO CAHANE - sau umanis
mul veseliei blajine. Bitay Odon. Ex
tras şi traducere din ziarul de limbă 
maghiară UJ ELET, Nr. 6, 1982. 

Nu const:tuie o descoperire anunţa
rea faptului că oamenii se împart în 
două mari categorii de bază. Prima 
este cea a optimiştilor, iar a doua 
cea a pesimiştii::ir. Mărturii scrise, 
dăltuile, în piatră sau pictate ne do
vedesc acest fapt în întreaga istorie 
o speciei noastre, o lui homo sapiens 
(sou mai degrabă totuşi homo lu
cens ?). Istoria speciei stă deci drept 

mărturie, istorie în cursul căreia s-au 
ivit r,enu111ărate ocazii şi de optimism, 
şi de pesimism. Care anume dintre 
ce'c două categorii poate să aibă 
dreptate - iată o întrebare rămasă 
pînă astăzi fără răspuns. Este indiscu
tabil un lucru : emul vesel duce un 
trai mai uşor. 

Fotograful bucureştean Oseph Ca
bane, conştient de afirmaţia mai sus 
formulată şi fiind un adept al ei, cir
culă în această lume a noastră cu 
ochi deschişi, iar cînd observă ceva 
ce-i stirneşte un qînd vesel, o i111orta
l:zare pe peliculă, arătînd pe urmă 
no~ă tuturnr : iată, de cite ori n-ai 
trect.,t şi tu pe lingă asemenea scene, 
dar nu te-oi înveselit deloc, mai mu!t, 
n-ai avut ochi să ie observi măcar! 

Priviţi, dragi cititori, instantaneele 
a'.ăturate. Nu provoacă ele un rîs 
zgomotos, dar generează în noi o 
vesel:r blajină şi pătrunzătoare. Fo
tograful ne învaJă astfel să fim veseli 
să zimbim. 

Umanismul veseliei blajine ne face 
viaja n:ţel mai uşoară, niţel mai fru
moasă. Şi în orice caz : mai bogată 
în sensuri. 

La 28 februarie, în sala Casei Ma
tei Corvin, Seva Cheptea a început 
s:!ria soectaco!elor de diaoorame in
titJla!e 

0

: .,Dincolo de reguli". Timp de 
a,xoape două ore, artistul complex şi 
complet, care este Sevo Chepteo o în
cintot un r.umeros public cu cinci dia
porome : ,,Happening fenomenologic", 
,,Levontiniada" (spectacol O), ,,Happe
ning în zi de vineri", ,,Conservă de 
t:rr.p" şi „Antirăzboinică" (spectacol li). 

in sfirşit, cred că de dota aceasta 
am descoperit diaporomo (azi nimeni 
nu mai stie de unde-i vine numele si 
ce vrea. să semnifice), ca artă care 
orchestrează fotografia, muzico şi cu
vintul pe un ecran apt să devină pa
sionant şi să reţină structuri dialecfc 
elaborate în minteo autorului. în sfir
ş:t, şt:u şi ce înseamnă diaporama, 
mai precis, ca;-e este obiectul diapo
ramei : este imaginea însăşi, pusă în 
ra;:io:twri de succesiune originală, su
biectivă, pentru a transmite idei şi e
moţii, pentru a pune întrebări condiţiei 
umane, adevărurilor accesibile, pentru 
a manipula simboluri şi reaiită)i. Vreau 
să spun că Seva Chepteo a găsit ca
lea zugrăvirii unui climat, că ştie să 
spună o întreagă Saga în cîteva mi
nute, că nu se teme de experiment, 
de efecte tehnice, de înscenări discrete, 
de trucuri. El foloseşte azi o gramatică 
foarte strictă a mişcării „statice", e
clatează li111itele posibilităţilor de con
servare, refuză convenţionalul şi, pen
tru o fi cit mai explic:t, nu mai voa
lează pelicula, nici una din imaginile 
propuse nu este luată de dragul ima
ginii - fiecare este funcţională, ba e
xistă une!e cu funcţii de leit-motiv, ca 
în muzică. De altfel, funcţioncilă este 
şi coloana sonoră, funcţionale sînt ver
sJrile şi insertur;le. Ceea ce am admi
rat în plus la Seva Cheptea este sar
casmul ;;i ironia, o mică tendinţă spre 
tragism ; de asemenea, tendinţa lui 
spre ficţiune, în detrimentul documen
tarismului, spre idee (mai ales în „An
tirăzboinică" şi „Happening în zi de 
vineri"), spre simbol, este o promisiune 
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semnată în alb, firesc reflectată în dia
poramele proiectate. Absurdul din 
,,Antirăzboinică', demascarea absurdu
lui e o altă virtute a artistului, amin
teşte de Kafka, Beckett şi Ionesco ; în 
acest eseu se demască viguros inuma
nitatea agresiunii, gratuite sau ne, ilo
gica torsionării distrugătoare. ln „Le
vantiniada" atmosfera imită lumea 
,,Crailor de curte veche", dor şi cli
matul în care a apărut Ubu. Mai multe 
ar fi de spus despre „Happening în 
zi de vineri", poem lucrat profund, 
capabil să genereze idei, apropiat e
fectiv de artele plastice, de muzică; 
în acest poem ar putea fi descifrată 
estetice diapo-omei, legile care o gu
vernează. Seva Cheptea a lăsat mult 
spaţiu pentru înţelegeri multiple, pen
tru meditaţii, pentru interpretări per
sonaie; şi e foarte bine aşa, şi este 
ideal pentru o artă care îşi caută mij
loacele de exprimare. 

Artistul a dovedit publicului că iu
beşte muzica bună, că ştie să şi-o oii. 
eze pentru a se exprima, că are cu
noştinţe de ritmică şi contrapunct, de 
supra;:iunere a m;şcării muzicale peste 
imag:ne pentru a. le aduce la „unison". 
Pe de altă parte, Cheptea iubeşte po
ezia, Preţuiesc deosebit selecţia din 
versurile lui Dimov. Dau doar două 
exemple : ,,A vo:t în ape să nu pice/ 
Pasărea lovită de alice" Şi-a zburat 
pe~te mărimi campestre/Pînă-n pragul 
camerei de zestre/Unde-au pus-o de
gete t:şoare/Sus, pe periniţe de nin
soare ... " (pentru „Heppening în zi de 
vineri"); ,,in coiful ros, cu pene de 
metal/Era un craniu get cu nări to
cite./Am scormonit, prin golul inegal/ 
Ca să provesc întinderi din orbite" 
(pentru „Conserve de timp"). 

Cred, prin urmare că Seva Cheptea 
a marcat un punct important în desco~ 
perirea diaporamei ; cred că, din două 
în două săptămîni, sala lui de proiec
ţii va deveni o şcoală pentru amatori ; 
cred· că în editia a IV-a a Festivalului 
naţ" o nai „Cintarea României" vom pre
zenta diaporame de-o calitate superi
oară, de nivel internaţional. in diapo
ramă a venit vremea ideilor generoase, 
complexe, pasionale. Şi e bine că pe 
artist ii secondează fiui său Paul Chep
tea ; poate li se alătură şi alţi iubitori 
ai artei fotogra,fice. 

EXPOZIŢIE DE FOTOGRAFII. x x x. 
Extras din ziarul „Flacăra laşului Nr. 
11 048 din 14 a;,rilie 1982. 

La Galeriile „Flacăra la,şului" a a
vut loc, ieri, vernisajul expoziţiei de 
fotografii a inginerului proiectant Ni
colae Ciocirlan, de !a Direcţia de ape 
Prut, secretarul Fotoclubului „Mold::iva" 
din laşi. Expozantul, recent premia la 
Expoziţia naţională „Aqua 1981 ", pre
zintă o selectie din numeroasele sale 
lucrări infăţişînd chipuri de oameni, 
pe:saje, alte imagini surprinse de apa
ratul de fotogra fia,t. 

La deschiderea expoziţiei au luat cu
vîntul criticii Aurel Leon şi Radu Ne
gru, precum şi dr. ing. Mircea Oprişor, 
secreta.ul Filialei „Moldova" a Aso
ciaţiei artiştilor fotografi din România. 
Ex,Joziţia poate fi vizitată zilnic, între 
orele 8-14 şi 17-19. 
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O gamă largă de aparate foto, care realizează fotografii de bună 

calitate. Seria de aparate foto ORIZONT, compusă din 6 tipuri de com

plexităţi diferite, satisface o diversitate de preferinţe, adresîndu-se atît 

începătorilor cît şi celor avansaţi în arta fotografică. 

Aparatele foto ORIZONT cuprind cele mai noi elemente tehnice din 

industria fotografică de pretutindeni : 

optică de precizie, mecanisme sigure, construcţie compactă ; 

- obiectiv cu lentile tratate antireflex, redare perfectă a culorilor : 

- contact central pentru blitz, sincronizare integrală cu selector elec-

tronic magneziu ; 

pîrghie cu armare rapidă ; 

numărător de cadre automat ; 

construcţia acestora exclude posibilitatea expunerii duble ; 

măsurarea iluminării prin celulă fotoelectrică. 

Din principalele date tehnice ale sale reţineţi : 

foloseşte film în casete de 36 imagini, format 24/36; 

obiectiv FOTOCOLOR 1 : 2,8/40 ; 

timpi de expunere B: 1/30 - 1/300 şi B: 1/30 - 1/500; 

exponometru încorporat ; 

reglaj de sensibilitate film 15-27 DIN 

Magazinele şi raioanele de specialitate ale comerţului de stat oferă 

întreaga gamă de aparate foto ORIZONT la preţuri cuprinse între 

500-1 200 lei, la care se adaugă preţul etiului - 29 lei, în funcţie de com

plexitatea aparatului. 
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