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dacJiei. 

Costul unui abonament (şase nume
re anual) este de lei 120 [(90+30) 
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LA CRAIOVA: 

,,PORTRETUL" 
La cea de-a 2-a ediţie 

Av. Dan-Călinescu Mihai, EFIAP 

Juriul celei d':! a doua ed,tii a Sa
lonului N□lionql de artă foiografică 
din Craiova cu tema „Porlretul ", a! 
cărui vernisaj a avut loc pe ziua d,~ 
11 iulie 1982, a fost extrem de exigent. 
Nu au fost admise decît lucrări de au
tentică valoare, chiar dacă prin aceas
ta numărul fotografiilor admise in sa
lon a fost 111ai 111ic decit ia ediţia pre
cedentă. A fost un punct de vedere 
justificat pentru că publicul a re111ar
cat de !a pri111a vedere nivelul calita
tiv superior al exponateior. Deci un 
salon de prestigiu. 

Au fost pre1111aie lucrările următori
lor artişti fotografi : 

- Cocora Gabriela din Bucureşti cu 
lucrarea „Cîntec vechi". 

- D,nescu Dan din l:lucureşti cu lu
crarea „F.C." 

- Fana Mircea din Bucureşti cu lu
crarea „Claudia li" (toate cele 5 lu
crări ale autorului au fost admise în 
expoziţi':!). 

- Haragos Zcltan din Tîrgul Mureş 
cu lucrarea „Florica". 

- Tiirok Gaspar din Tîrgul Mureş 
cu lucrarea „Cogito, e1·go sun,". 

Cele trei ment1uni au tost acordate 
următorilor: · 

- Sondor Rudolf d;n Ti111işoara 
pentru „Fata cu panglica neagră". 

-· Ştefănescu Iuliu din Craiova pen
tru „tlacteriologul". 

- Zavazal 1:mil din Braşov pentru 
,,Bunicul". 

Pe iîngă aceste lucrări premiate î111i 
per111it sa mai evidenţiez unele foto
gra;-1i care prin conţinut şi tehnică 
1111pun, de111onstrînd o înailă stăpînire 
a acestui gen dihcil al fotografiei 
care ';Ste portretul. 

Sini expuse în salon două portrete 
de copii, care atrag atenţia în 1110d 
deosebit. ,,Lacrima", autor De111ko 
Peter din Satu Mare, i111presionează 
prin realismul ei : un copilaş supărat, 
cu !acri111ile şiruind peste obraz şi cu 
o privire întrebătoare care nu inie
lege răul pe care trebuie să-l îndure. 
Mihai Constantin din Tîrgul Mureş ne 
prezintă L'n portr';t de copil cu ochi 
de tăci L"ne si toate trăsături le esto111-
pate. Un T onitza în arta fotografică. 

Cu greu te poli desprinde de tipu
rile viguroase ale ţăraniior din foto
grafiile „Generalii" de Pop Iuliu din 
Baia Mare şi „Nea Vasile" de Ro111-
feld Akos din 8ălan, la care se adău
ga gingăşia tinerei ţărance „Maria" 
tot a lui Pop Iuliu. 

Ca exe111ple de portret':! de oameni
în plina lor activitate profesională ~ 
portrete foarte dificil de realizat -
jin să 111enţionez „Savantul" (la masa 
de lucru şi în discuţie aprinsă) reaii
zat de Balaşi Csaba din Miercurea 
Ciuc, cit şi atît de expresiva fiziono-
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mie a ţărăncii din cîmp care-şi ia 
„Micul Uejun", de Balint Sigismund 
din Tîrgul Mureş. 

Ne atrage atenţia compoziţia por
tretistică a ,,Iolandei" realizată de 
Butna~iu Liviu din Arad. Un portret 
dublu, interesant este „Modelul" sem
nat de Cristoveanu Nicolae din Bucu
reşti. Clujul este reprezentat prin im
pecabilul portret făcut în bătaia vîn
tului, ,,Dana" a lui Banyai Istvan, iar 
,,Gingăşia" lui Samil Ro111eo din Cra-
1ovo justifică speranţe pentru viitor. 

Contrastul dintre cele trei portrete 
semnate de Agabrian Mircea din Si
biu, ,,Povara anilor", ,,Diana" şi 
„Soţia artistului", demonstrează o 
înaltă concepţie artistică a autorului 
şi o deplină stăpînire a tehnicei foto
grafice. 
Aş mai dori să zăbovesc puţin la 

două nume care figurează printre cei 
pre111iaţi, la Mircea Faria ş1 Haragoş 
Loltan, care, pe lingă fotografiile dis
tinse cu premii, mai au în expoziţie 
i ucrări cu adevărat remarcabile. Dra
matică este „La răscruce de vînturi" 
a lui Mircea Faria. Toată atmosfera 
fotografiei, real1zată prin îndeiungată 
muncă de laborator, îţi redă trag':!dia 
celebrului roman. Poate că valoarea 
fotografiei nu este sesizabilă la o 
prima vedere. Dar privind-o îndelung 
şi repetat, te convingi de înalta ei 
)inută artistică. Fotografia „Faţă" a 
lui Haragoş Zoltan este cu adevărat 
un portret-şoc prin contrastul de lumini 
şi umbre şi prin privirea pătrunză
toare a ochiului luminat. Şi condi)ia 
tehnică a acestei fotograhi trebuie 
subliniată. 

Ca unul care am participat în juri
i le ambelor ediţ,i ale „PortrP.tului" 
Craiovean, mi-aş permite să fac şi o 
remarcă. Ea nu este nouă, nu este 
originală, dar ar trebui să fie 
avută în vedere de , portretişti. Nu 
orice fizionomie este portretizabilă ! 
Dacă nu sînte111 chema)i să facem 
portretul unei anumite personalităţi, 
nu este cazul să facem portrete oricui 
şi oricum. Fizionomia 0111ului căruia 
vrem să-i fcc„m un portret trebuie 
minuţ:os şi cu răbdare se!ectată din 
multitudinea oamenilor pe care-i 
cunoaştem sau pe care îi întîlnim. 
f;zionomia omului portretizat trebuie 
să constituie şi un mesaj cu va!abili
tate generală, dacă vre/i un simbol. 
Drăgăiăşenia, d.ilcegăria nu au ce 
căuta într-un portret artistic şi poate 
că aceasta a fost cauza pentru care 
un număr atît de mare de fotografii 
nu au fost ad111ise în salon. 

in orice ~az, prin lucrările expus", 
salonul craiovean reprezintă un pas 
îna nte şi ave111 speranţa că acest 
mers ascendent va continua şi în vii
tor• 
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S':! apropie Salonul. Acest al XIV-iea 
Salon I nterna)ional de Artă Fotogra
fică al R.S.R., eveniment devenit tra
diţional, care va fi, să sperăm, acel 
salt calitativ de mult aşteptat, pe care 
iubitorii artei folo!;Jrafice de la noi îl 
doresc cu un stoicism demn de toată 
lauda. Teoretic, un Salon de Artă 
Fotografică ar trebui să fie, în primul 
rînd, o prezentare a celor mai disti
late produse ale genului, ca şi a 
celor mai noi tendinţe în arta foto
grafică. Practic, însă la noi ca şi prin 
alte părţi, lucrările prezentate sînt o 
manifestare a gestului juriilor. Şi nici 
măcar atît, dacă avem în vedere că 
rareori persoanele din jurii se lasă 
ghidate după gust; ba mai mult, fie
care membru al juriilor are unele 
criterii, care sini contradictorii cu ale 
celorlalţi sau chiar cu Arta. 

Bineînţeles, nu mă refer la subiecti
vismul firesc, sau la micile „compro
misuri de încurajare", în care un 
autor sau altul are acceptată o lu
crare numai pe motivul că, fiind l:i 
;nceput, trebuie privit cu înţelegere. 
P~rsonal, nu numai că nu sini împo
triva acestor compromisuri de încu
rajare, ci le susţin fiind convins d~ 
utilitatea lor în dezvoltarea mişcării 
fotografice, numai că ar fi bine, 
poate, ca în cadrul Salonului, toate 
lucrările de acest fel să fie grupate 
în „Coltul debutantului", să spunem. 

Elementele principale, care influen
ţează hotărîtor calitatea unui Salon 
de artă fotografică, sini lucrările tri
mise şi modul de selecţie. Deşi pare 
oarecun:i paradox~!, _modul de selecţi':! 
poa~e. influ_enţa ş1 influenţează ch:ar 
lucrarde trimise. (Ar putea fi dat ca 
exemplu în care efectul precede cau
z_';ll- ~ec~nismul. este simplu : Fotogra
fu, v11torn autori-expozanţi deci cons
p~ct':!ază cu interes albumele 'de la 
alte saloane anterioare si chiar fără 
să vrea se lasă influenţaţi de lucrările 
prezentate în album - de cele mai 
m~lt_e '?ri lucrări premiate. Aceste lu
cron. din. albume reprezintă clar gus
tul ş1 onentarP.a juriilor. Există chiar 
o __ categorie aparte - dar nu de ne
glqat ,; de vfnători ~e „intrări în sa
loane - care analizează atent ce 

lng. Nic Hanu - AFIAP 

se pretinde de la o lucrare în cutare 
Salon sau juriu ca să fie sigur de 
acceptare. Unii prieteni de ai mei ar 
cita aici pe multi fotografi celebri cu 
Pedro Luis Reoia în cap de listă. 

Nu sînt de neglijat nici criticii de 
artă, care lucrează după modelul bom
belor cu întîrziere. Cel mai ades aceşti 
critici îşi fac auzite glasurile odată 
la 2 ani - cînd se reped cu v':!hemen
tă (pe bună dreptate de cele mai multe 
ori) să foarfece pe toată lumea : ex
pozanţii sini slabi, juriile sini slabe, 
lucrările sini slabe, Salonul e slab. 

Ca oricin':! interesat de fotografie, 
urmăresc articolele de critică fotogra
fică din revista noastră şi, din nefe
ricire, în afară de cronicile Salonului, 
care de cele mai multe ori sini bine 
făcute, foarte rar se poate vedea un 
articol dP. critică fotografică autentică. 
Cel mai adesea, cite o cronică m:e
roasă şi _.căiduţă prezintă la superlatiy 
o expoz1/1e personală. Astfel de „Cri
tici" nu ajută nimănui - nici expoziţiei, 
nici articolului, nici revistei nici auto
rului şi, în special, nu aduc nici un 
folos cititorilor şi mişcării fotografice. 
Cei mai păgubiţi sini însă de 
departe cel care a făcut expozi)ia şi 
ce_1 pen!~u care a făcut-o, adică pu
blicul, _fiind clar că u~ artist fotograf 
bun ş1 cu personalitate se ridică 
peste critică. 

Am auzit păreri ce nu erau de a
cord cu modul de structurare a foto
grafiei, pe genuri. Mi s-a dat de 
exemplu c_ă lucr?rea X (un colaj din 
2 sau 3 1magin1) a fost considerată 
ca ~otoreportaj luind chiar şi un 
premiu. Ce să însemne aceasta : 
că sint de vină genurile? în epoca 
noastră, fotografia are o dezvoltare 
aproape de necuprins, iar dacă o im
păr/im în mod firesc pe „genuri" (nu 
put~m co_mpara mere cu pere sau stru
guri, deşi toate sini fructe), nu facem 
decît să ajutăm la o mai bună clasi
ficare a elementelor ':!sentiale. 

O latură neatinsă încă de critica de 
artă. a Saloanelor noastre priveşte 
tendin)ele pe care le are fotografia 
la un moment dat. 

_ln ulti'!lii _zece ani, au apărut şi apar 
(ş1 au d1sparut sau se menţin) diferite 
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cur':!nte şi tendinţe - aşa cum stă bine 
unei arte de sine stătătoare - dar în 
nici o cronică sau recenzie legată de 
Salon nu s-a scos în evidenţă vreuna 
din aceste tendinţe. Şi aricit de nepo
trivite ar fi fost juriile, critica avea 
competenta şi datoria de a lumina 
cititorii d':!spre aceste aspecte. Să fie 
clar, nu mă refer la „curentele de mo
dă" (care d':! asemenea trebuiqu scoa
se în evidentă), ci la tendinţele de e
voluţie a fotografiei care au rămas, şi 
care S':! impune să fie prezentate şi 
cititorilor. 
După cum se ştie, industria noastră 

fotografică a început să producă ma
teriale fotografice de bună calitate. 
Aceste materiale trebuie consumat& 
adică valorificate. Ori valorificarea, î~ 
acest caz,_ înseamnă o fotografie bună 
comparabilă cu lucrările din ale păr/i, 
înseamnă un public avizat care să 
poată recepţiona şi în)elege ceea ce 
vede. 

îmi vin în minte cuvintele lui Minor 
Wit~e, care _spune că educaţia foto
grafică trebuie făcută în special pen
tru a avea o audientă educată. 

Critica fotografică est':! necesară îri 
special pentru a lămuri publicul şi 
pentru a explica ce este esen)ial. 

Şi o ultimă părere. ,fn Saloanele 
anterioare au fost expuse între 600 -
1 OOO lucrări; ori dintr-un număr aşa 
de mare de lucrări, este grP.u de re
mar~at unde sînt lucrările premiate. 
Apoi, o lucrare premiată poate fi 
scoasă în evidentă prin calitatea mo
d_estă_ a lucrărilo_r ~în jurul ei. Această 
s:tuat1e s-ar elimina, dacă lucrările 
premiate ar fi puse împreună. 

~iresc mi ~e. pare ca, dacă pe invi
tat1? de p~rl!c1pare sini prezentate ge
nunl_e artei fo(ograf1ce care vor fi e
xaminate de 11,mu, şi prezentarea în 
S_alo~ să fie făcută tot p':! genuri. Ştiu 
ş1 _din experienţa personală că este 
m~( uşor să sugerezi tot felul de so
luţ11, decît să le aplici. 

C_red că nu greşesc dqcă afirm că 
donnta noastră, a tuturor este ca a
cest Salon şi tot ce este în' legătură cu 
el să se dP.sfăşoare cu succes şi să 
constituie acel eveniment pe care îl 
aşteptăm • 
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CUM 
I-AM 
FOTOGRAFIAT 
PE ... 

Nicolae Cristoveanu 
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Amrjgrupat în cele de mai 
jos următoarele articole: 
• ,,Cum l-am fotografiat pe Tudor 

Arghezi" apărut în revista „Tomis" 
din Constanţa nr. 4, aprilie 1969 

• ,,Cum l-am fotografiat pe sculptorul 
Gh. Anghel" apărut în revista „Ro
mânia Literară" - Bucuresti nr. 26 
- iun. 1970. · 

• ,,Cum l-am fotografiat pe Ion Bar
bu" apărut în revista „Tomis" di, 
Constanţa - nr. I - ianuarie 1969. 

... TUDOR 
ARGHEZI 

ln pri,r.ăvara an lui 1961 primesc un 
telefon de Io sculptorui Oscar Han 
care mă intreobă dacă ii pot însoţi, 
cu aparatul de fotografiat, la Tudor 
Arghezi pentru a lua, ,,dacă e posibil", 
div~rse imagini în variate poz i ţii - ,~u 
nu111a1 din faţă şi profil dar mai ales 
cu detalii de ... ceafă, gît, u,·eche etc. 
- toate acestea fiindu-i necesare unei 
sculpturi pe care inten)iona să o exe
cute, fologrnfiile mai reducînd din o
bos:toarele şedinţe de poză. îmi pre
ciza „dacă e posibil", deoarece Tudor 
Arghezi nu prea se lăsa . fotograf:at 
cu plăcere. Fotografiile trebuiau făcu
te 111 ir,teri orul locuinţei sale, ceea ce 
cornp !irn opero)iun~c, fiindcă afară 
t imri u! era ploios ... În orice caz eram 
o, iep tati a doua zi, la ora 12. 
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Ce puteam face ? Am acceptat, c!..I 
toate rezervele tehnice de rigoare, a
paratul meu fiind un Rolleiflex tip ... 
1932 - bucuros însă de a-l putea a
propia pe Arghezi, pe care nu-l cu
noşteam personal. 

Sosim. Poetul ne aştepta îmbrăcat 
într-o elegantă haină de casă, aşezat 
într-un fotoliu din camera de primire. 
Se ridică, zîmbitor, întîmpinîndu-ne şi, 

înainte de orice prezentare fac prima 
fotografic (foto 1) pe principiul. .. 
„ce-i în mină nu-i minciună". Cînd i 
se spune că sini simplu fotograf ama
tor şi-mi mai şi vede aparatul vetust, 
devine cu totul amabil : 

- Văd că dumneata nu lucrezi cu 
fulgerele acelea care te orbesc (alu
zie la „Blitz-ul" reporterilor profesio
nişti) Ei ! aşa mai merge ... 
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Stăm acum cu tofii liniştifi de 
vorbă, fotografiindu-l „pe nesimfite", 
fără nici o imobilizare prealabilă. 
Multe din clişee sini pierdute din 
cauza timpului de poză• prea lung 
pentru lumina slabă de interior -
unele însă reuşesc. 

Arghezi era, în momentul acela, 
nemultumit de felul cum i s-au recitat 
nişte · versuri la rad:o, nerespec
tîndu-i-se, spunea el, punctuaţia. Se 
plînge, malifios: 

- Păi bine, eu pun virgulă sau 
punct şi .,ei" trec peste ele ... Cum se 
poate oşa ceva ? 

Apore şi soţia poetului, Paraschivo 
Arghezi. ,,Ştii" îmi spune el ,,'lU îi 
citesc adesea versurile mele mai întîi 
Paraschivei. Ea este primul meu pu
blic ... Chiar te rog, dacă vrei, să ne 
foci pe amîndoi cum îi cite5c. (foto 2). 

Văzînd că ideea fotografiatului 
face progrese, îi exprim dorinţa de 
a-1 prinde la masa de lucru. Văzusem 
în camera alăturată, frumos aşezate 
pe birou, în diferite locuri, cîteva foi 
începute. 

Cu plăcere, îmi răspunse, la care 
din ele vrei să scriu ? li indic atunci 
un manuscris de la marginea biroului, 
unde lumina mi s-a părut ceva mai 
bună. (foto 3) 

Sofia observă în acel moment că 
făcusem toate fotografiile poetului în 
haina lui de casă ; şi ar dori ca 
măcar într-una din ele să fie îmbrăcat 
în sacou, aşa „ca la fotograf". Ar
ghezi şi cu subsemnatul, acum cu 
totul „decontractafi ", ne executăm 
imediat. 

- Ştii ce? spune dintr-odată Ar
ghezi, deplin împăcat cu genul acesta 
de fotografie „fără fulger", hai să 
mai facem o poză pe cînd cite5c în 
picioare şi încă una îmbrăcat cu pal
tonul (tocmai îşi cumpăras<J unul nou) 
al.ături de sculptorul Oscar Han -
operafie ce se execută imediat. 

Venind de la o repetifie soseşte şi 
fiica poetului, actriţa Mitzura Arghezi 
- şi, la rugămintea tatălui său, îi mai 
fac „o ultimă fotografie între Paras
chiva şi Mitzura" (foto 4) 

A fost, pentru mine, cea din urmă 
imagine a lui Tudor Arghezi, înlăn
ţuit parcă în drqgostea caldă a soţiei 
şi a fiic'!i sale ... 

. .. GH 
ANGHEL 

L-am cunoscut pe sculptorul Gh. 
Anghel în toamna anului 1961, la cri
ticul muzical Emanoil Ciomac pe la 
care treceam să-l văd - era conva
lescent după o gripă rebelă. Emanoil 
Ciomac, jovial, exuberant şi foarte 
,,mediteranean" ca temperament, 
discuta aprins cu Anghel despre im
portanta materialului în sculptură, a 
vibraţiilor diferite pe care marmora 
sau bronzul le conferă operei de 
artă ; sculptorul, taciturn, răspundea 
rar şi monosilabic. Aveam întîmplă
tor aparatul foto5irafic la mine ... Sce
nei mi s-a părut interesantă prin con
trastul atitudinilor şi, în momentul 
cînd Anghel îşi lua rămas bun, am 
făcut o fotografie. Emanoil Ciomac, 
gesticulînd copios, îi mai amintea 
tocmai sculptorului, graseind ~espre 
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„gravitat_ea„ vibrafei interioare a 
bronzului ... 
Văzînd aparatul, Anghel se opri pe 

neaştep•a!e, ca să se plîngă de foto
grafiile care îi „mănîncă" detaliile ş1 
relieful sculpturilor, sau i le defor
mează din cauza ungh:ului de poză 
greşit ales. ,,Idealul" spunea el, deve
nind sub;t vorbăreţ - fiindcă această 
probiemă, după cum am constatat, ii 
preocupa mult - ,,este ca toată lu
mea să-mi privească lucrări!e aşa cum 
le privesc e~ ; spr'! diferenţă de pic
tură cere, obligator, nu poate fi 
văzută decît dintr-un singur unghi, 
sculptura - şi aceasta e drama ei -
poate fi privită dintr-o infin"tate de 
unghiuri ... Unul singur este însă acel 
optim şi acela e, în mod firesc, al 
meu, adică al aceluia care a conce
put-o. Cum îşi poate atunci, permite 
un fotograf să-mi „falsifice" lucrarea 
prezentind-o în alt mod?". 

Discuţia a a!unecat apoi asupra 
problemei - de mult rezolvată pozi
tiv - dacă fotografia este sau nu 
operă de artă ... ln sfîrşit, Anghel mă 
rugă, în cele din urmă, să încerc a-i 
fotografic, în atelierul său, un nud şi 
alte două lucrări, însă „aşa cum IA. 
vede el" ... Am acceptat. 

Ne-am dat intilnire peste citeva 
zile în cartierul Vatra Luminoasă 
unde ocupa, mai de mult, o cameră 
si un atelier de unde s-a mutat 
in ultimii ani ai vieţii, la minăstirea 
Pasărea pentru a-şi continua acolo 
activitatea de sculptor. Locuinţa din 
Vatra Luminoasă era o expresie per
fectă a austerităţii sale, foarte eloc
ventă şi din punct de vedere fotogra 
fic : camera în car'! locuia, cu pereţii 
absolut goi - fuseseră cîndva văruiţi 
- era riguros lipsită de orice fel de 
ornament sau de altă mobilă, în 
afara unui pat de scinduri !=JOale cu 
cîtevq cuverturi pe el în loc de saltea 
şi de plapumă, şi de o mică masă 

de brad lustruită pe care Anghel, în 
momentul sosirii mele tocmai mine□ 
- aşezat pe pat şi îmbrăcat într-un 
fel de halpt de lucru sui-generis, pe 
cap cu un fes de lină . Pe masă : 
două farfurii, o sticlă albă cu apă, 
un borcan· d<? gem, pîine, soiam, pa
hare, fără nici un alt accesoriu (fafă 
de masă,. ele.) Scena era prea pito
rească pentru o nu încerca să o 
imortalizez, oarecum pe furiş (foto 5). 

Dar aceasta nu era totul. ln mijlo
cul camerei se găsea, executat în 
ghips şi avind, nu ştiu de ce, ante
braţul drept lipsă, faimosul nud, 
înalt de 2, 16 m, ce avusese succesul 
cunoscut la expoziţia sa din 1956 şi 
p'! ecra trebuia să-l fotografiez; 
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camera, scundă, era literalmente in
vadată de această lucrare ajungind 
pină în tavan, în aşa fel incit unicul 
bec, acoperit de un mic abajur verde 
şi finind loc de lampă, abia mai 
avea loc deasupra capului nudului, 
aidoma unei stranii pălării. Diferite 
alte lucrări de dimensiuni reduse : 
busturi, capete, basoreliefuri, erau 
rezemate de pereţi, incit nu se putea 
circula decît an<?voie între acestea şi 
nudul central, apăsător, el însăşi lipit 
de un coif al „patului"... l-am exp li
cot sculptorului că în asemenea con
d ; ţii de „înghesuială" - căci nudul nu 
se putea scoate afară - este imposibil 
de executat o fotografie corectă (vait
vinclul ar fi deformat considerabil lu
crarea) ci doar, cel mult, una „frag
mentar-documentară (foto 6) ceea 
ce Anghel a trebuit să accepte, 
foarte decep):onat, însă resemnat ... 
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Mi -om exprimat apoi curiozitatea 
de o -i vizito , totuş i , oter~rul de lucru. 
Am traversat o mică curte pînă Io 
,,atel ier" : o modestă şură de scîn
duri , cam întuneco asă - ,, iarno nu 
prea pot lucra aici, e corn frig" . Nu 
mă mai miram a cum de nimic şi , 
totuşi, cind o deschi s uşo ş i om văzut 
ocoio stind alături , monumentali, în
ghesuiţ i ş i olh~ o pereche de „Cărtu
rari" şi o pereche de „Polozi", 111 -om 
oprit, fără să vreau, in prag. Aceste 
fantomatice duble personaje, ce 
parcă transformau ş uro in catedrală, 
reprezentau, fără îndoială, adevărato 
lume o !ui Gh. Anghel, gîndul său 
materializat . Sculptorul continuo s ă 
ram 1no tăcut, stîngoci, n~ştiind să 
,,po:ze:ze", ne-,,pre:zentînd" nimic, ne
,,exp licînd " nimic, neşti i nd ce atitu
dine să ia lingă lucrările so le ... 
,,Crezi că e destulă lumină ?" 
,,N-ave)i nici o gr11a, vom încerca, 
totuşi, ceva" ... Am făcut, emo)ionot, 
moi multe clişee , din care una (foto 
7) este reprodusă aici - ele i-au 
plăcut mult lui Anghel (,,do, do, oşo 
sînt ... ") - şi cred că ii reprezintă bine 
pe scu!ptor oşo cum mi-o apărut 
atunci : un pur ş i timid ascet ol 
artei ... 

... ION 
BARBU 

ln toamna anului 1958 . în tr-o du
minico dimineaţo r':!ce şi ploioasă , 
I-om întîlnit in preajmo Pietii Roman e 
pe poetul Io n Barbu plimbindu-se in
gindurot şi singuratic. Nu-l moi văzu
sem de mult - mi-o mărturisit că toc
mai se ducea să revadă „coso primei 
sole dragoste", situată undeva ce 
strada Povernei din apropiere. Vă:zin
du-mă c~ op_orotul fotografic - după 
o uşoa ro ezitare - m-o rugat, dacă 
p~t, să-l însoţesc pînă ocolo pentru 
?·I face o. fotografie în foto ei, ,,dor 
_i:1 oşo fel incit să se vodă şi curteo şi 
intrarea " ... I-om făcut plăcerea ş ' ast 
fel om fă cut primo fot ograf;e (foto 
8). M-o rug a t a poi să - i fa c si lui 
o poză „fără c ăc iu lă desi · mi-~ 
t':!amă că voi i eşi prea alb" .. : Si om 
făcut şi o doua fotografie. Apoi, Io 

• 

rîndul r.1 eu, I-om rugat să -ş i p ună 
căciula la loc, pentru o foto grafie 
„oşo cum trebuie", ceea ce savantul 
ma tem atician şi poet o făcut cu ama
bilita te, devenind acum cu totul b ;ne 
d ispus . Această a treia fot ogn1fi e mi 
s-o p ărut totuşi o fi prea· convenţi o
nală ş i , pentru a încerca să ob)in o 
imagine care să iasă din cărările 
bătute , l- a m intrebqt pe neaşteptat e, 
pe cînd puneam la punct „D a r, ' 11 
c:kfinit :v, ce-aţi vrut să spuneţi pri11 
,,prima dragoste" ? Fără să - mi răs
pun dă, mi-a aruncat o pri vire în care 
duio ş i a păre a amestecată cu o tă
i oasă duritate - şi astfel am putut 
obţine o o p otro fot o grafie, în adevăr 
,,aşa cum trebuie" .. . (foto 9) 

Cînd, p es te cîtevo :z il e foar te ne
răbd ător , o venit să vodă ima g inil e , 
s -a : nd ui oşot de prima, cea de a 
doua nu i-a plăcut fiindcă i i imbă
trineo, cea de a treia i s-o p ărut arti
f i c i ală căci „prea avantajoasă" - în 
s:-himb ultima 1-a incîntat ... 
După afirmaţia criticului l;terar 

Dinu Pillat în volumul său „ Ion 
Barbu" (Ed . Minerva 1982) unde 
această „ fotografie nr. 4 " est~ repro
dus ă, ea a fost ultima a mqrelui 
po et. • 
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hercules 

Prima lună de vară s-a încheiat, 
pentru creatorii de montaje audio-vi
zuale, cu mult aşteptatul festival „H'!r
cules '82". Devenit o manifestare de 
tradiţie, festivalul desfăşurat în fru
moasa staţiune balneară de pe Valea 
C'!rnei îşi datorează succesul şi con
tinuitatea unei tematici inspirate : tu
rism şi etnografie. El se constituie în
tr-un bun mijloc de propagandă, prin
tre turiştii români şi străini, pentru fru
museţile ţării noastre şi obiceiurile lo
cuitorilor săi. 

Festivalul montojelor audio-vizuale a 
fost urmat de festivalul filmului de a
matori pe teme de etnografie şi tu
rism, spectatorul prezent în sală pe 
toată durata manifestării avind oca
zia să-şi formeze o impresie bogată ji 
despre poten)ialul turistic al României 
şi despre nivelul creaţiei de amatori. 

Poate că, dacă s-ar fi perceput o 
taxă d'! intrare în sală, publicul ar fi 
fost şi mai receptiv. Pare paradoxal, 
dar omul nu este atras de un afiş pe 
care scrie „Intrarea liberă". Organ;
zatorii sini ferm decişi ca, incepînd cu 
ediţia viitoare, să fixeze o taxă de in
trare. 

Festivalul s-a desfăşurat, anul acesta, 
fără preselecţie, permiţind apariţia 
unor lucrări neîncadrate în tematica 
festivalului. Deşi unele au fost de cea 
mai bună calitate, juriul nu le-a putut 
pune în discuţiP. pentru un loc în pal
mares. 

Proiecţia, fără incidente, fără între
ruperi, a fost asigurată de o echipă de 
Io Cine::lubul din Oţelul Roşu. Dispo
zitivul „pieptene", orientat pe verti
cală, şi-a fă:ut şi acum datoria, dacă 
a fost manipulat corespunzător (fie
care autor şi-a proiectat singur ceea 
ce a prezentat la festival). Din păcate, 
încă nu există sufici'!ntă pricepere în 
realizarea coloanei sonore. Foarte pu
tin8 au fost montajele în care textui 
să fie inteligibil. La unele semnalul de 
schimbare a imaginii era înregistrat pe 
pista de muzică, producind o senzaţie 
cel puţin bizară în timpul proiecţiei. 

'82 
Victor Oprescu 

Poate că pe viitor, realizatorii vor 
apela la sprijinul unor specialişti în 
înregistrarea sunetului. Acest asp'!ct 
educe în discuţie problema lucrului în 
echipă. Deocamdată, a-:eastă idee se 
aplică sporadic, dar odată cu creşte

rea exigenţelor estetice şi tehnice fotă 

de montajul audio-vizual, ea probabil 
se va generaliza. 
-Nu putem trece cu vederea pesl"! 

marile diferenţe valorice intre monta
jele prezentate în festival. Fără a e
xemplifica, trebuie amintit că unele 
sini pur şi simplu înşiruire de poze, 
pe cind altele s-au ridicat la valori es
tetice remarcabile. A fost semnificativ 
consensul total prin care s-au caracte
rizat lucrările juriului. 

Selecţia celor circa 10 montaje puse 
în discuţie pentru premiere a fost u
nanimă, ceea ce denotă că artei noi 
a diaporamei i se pot aplica criteriile 
generale de apreciere a unei opere 
de artă. Este îmbucurător faptul că 
deja există sp"!cificitate. Despre aceas
tă specificitate ar fi multe de spus. Ne 
vom opri doar asupra a ceea ce în
seamnă subiect specific. Se poate vor
bi despre subiecte specifice pentru 
montajul audio-vizual, tot aşa de bine 
ca şi despre subiecte nepotrivite. Prac
tic, orice tip de subiect poate fi abor
dat cu mijloacele proprii montajului 
audio-vizual, dacă mişcarea nu este 
un element definitoriu. Pentru subiecte 
definite prin mişcare, o soluţie mai 
bună este cinematograful. Acest lucru 
este foarte bine înţeles de cei care se 
exprimă prin diaporame. 

Montajele premiate s-au diferenţiat 

d"! celelalte prin coeziunea imaginii 
cu textul şi muzica, prin unitate şi 

concizia exprimării. După cum se ob
servă, ele au fost judecate pe ansam
blu, principalul criteriu fiind eficienta 
în transmiterea unei idei. 

Montajul audio-vizual este un spec
tacol, şi ca orice spectacol, el este va
loros prin impactul emoţional produs 
asupra publicului. Recentul festival de. 
la Băile Herculane a demonstrat încă 

104 

o dotă că un montoj oudio-vizual bin"! 
construit este o operă de sine stătă

toare, cu limbaj propriu şi posibilităţi 

specifice de a influenta spectatorul. 
Unii dlin creatorii prezenţi în festivo!, 
echipa Morcela Ursache - Emil But
noru din Gura Humorului, Akos Rom
feld din Bălan, Alfred Gyukits din 
Oţelul Roşu, Hanz Koch din Hunedoa
ra, dau deja dovadă de maturitate 
artistică în alegerea şi tratarea subiec
tului. Prin spectacolul (prezentat „hors 
concurs") ,,Pensa.nda en ti ", echipa 
Marcela Ursache - Emil Butnaru a 
demonstrat că diaporama este capa
bilă de performante deosebite. Acest 
spectacol, de peste treizeci de minute, 
se susţine exact ca un pod pe doi pi
loni forte : imagini inedite şi comenta
riu spiritual, acid chiar în unele locuri. 
Avem aici un foarte bun exemplu de 
ceea ce ins'!amnă folosirea subiectului 
cq suport pentru exprimarea unei idei 
complexe - acest lucru realizindu-se 
printr-o integrare a imaginilor şi tex
tului la nivel semantic. 

Filmul şi montajul audio-vizual sini 
două forme de artă distincte, cu legi 
proprii şi limbaje proprii. Nu se poale 
totuşi să nu constatăm frecventele 
apropieri intre aceste două forme de 
spectacol şi chiar un fel de competiţie 
existentă intre ele, atunci cind sini im
plicate anumite categorii de subiecte. 
Recent încheiatul festival a oferit 
surpriza unor diasonuri şi diaporame 
care, judecate la nivelul coerentei şi 

unităţii de exprimare, au fost calita
tiv deasupra multor filme cu subiecte 
similare. 

Montajul „lacul Roşu" de Akos 
Romfeld (categoria turism) este o pre
zentare atrăgătoare a unei zone tu
ristice, prezentare documentată şi com
pletă, făcută cu vervă şi argumente, 
toate elementele folosite constituindu
se într-un tot unitar, aşa cum nici unul 
din filmele prezentate la categoria tu
rism în acest festival nu a r'!uşit să o 
facă. ,,Lacul Roşu" s-a impus, în pri
mul rînd, prin capacitatea de sinteză 
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a informa)iilor, dovedind că autorul 
posedă o gindire artistică organizată 

şi o bună in)elegere a finalită)ii ac
tului de crea)ie. 

Problema subiectelor specifice mon
tajului audio-vizual trebuie să înceapă 
să dea de gîndit creatorilor din cena
cluri, pentru că în condi)ii economice 
mult mai avantajoase se pot obţine re
zultate similare celor ob)inut':! în film, 
dacă nu chiar mai însemnate sub ra
por~ informaţional şi emoţional. 

Tot pe linia apropierilor dintre film 
şi montajul audio-vizual, merită amin
tit filmul „Ritmuri" (autor Ioana Via
dane de la cineclubul Ecran-Util din 
Bucureşti) pentru formula inedită de 
prezentare. Folosind termeni speciali
zaţi, putem afirma că „Ritmuri" este 
o imb;nare interesantă intre diason şi 

film de desene animate. Filmul (înscris 
la categoria „etnografie") r':!alizează 
în citeva minute o prezentare succintă 
şi vivace a unor forme de manifestare 
a artei populare româneşti, constitu
indu-se într-o experienţă estetică inte
resantă. 

Alături de succese, festivalul ne a
duce în atenţie o serie de întrebări 

legate de existenta şi evoluţia monta
jului audio-vizual. Nu putem să tre
cem cu vederea faptul că există încă 

multă naivitate la unii autori în alcă

tuirea diasonurilor. Imaginile sint alese 
după criteriul sentimental al dificultă)ii 
de realizare (şi se uită că nu întotdea
una ce este realizat cu multă trudă 
es~e şi bun, mai ales dacă truda este 
v;zibilă). 

Rareori, se porneşte de la o idee, 
pe baza căr':!ia să se realizeze imagi
nile. De cele mai multe ori, imaginile 
sini potrivite şi răspotrivite ca să „se 
lege", după care se lipeşte o muzică 

şi diasonul este gata. Nu avem nimic 
împotriva acestui mod de lucru. ln de
finitiv, este o modalitate de a valori
fica o colecţie de diapozitive reali
zate în diverse împrejurări, în timpul 
călătoriilor etc. 

Numai că ac':!st mod de lucru nu 
poate duce la realizarea unei expres·i 
artistice închegate, purtătoare de idee 
şi semnificaţie, deci cu posibilitate de 
impact emoţional şi intelectual asupra 
spectatorului. 

ln festival s-au detaşat net acele 
montqje realizate cu premeditare, să 
spun':!m aşa, adică pornind de la o 
idee şi căutind acele imagini care să 

contureze ideea respectivă. 

Un alt element demn de luat în con
siderare este selecţia. De multe ori 
s-au strecurat imagini de slabă calitate 

tehnică sau imagini plate, banale, ceea 
ce arată că la unii autori primează 

dorinţa de a-şi arăta colecţia de dia
pozitive, în dauna ideii şi a calităţii 
spectacolului. 

Pe ansamblu putem spune că festi
valul „Hercules '82", în excelenta or
ganizare a Centrului judeţean Reşiţa 

de îndrumare a crea)iei populare şi 

mişcării artistice de masă şi a Casei 
de Cultură „Boila Herculane", şi-a în
deplinit pe de-a-ntregul scopul şi şi-a 

justificat ra)iunea d':! a fi. El a prile
juit o î;;tîlnire fructuoasă între crea
tori, un schimb de păreri şi idei în 
folosul dezvoltării în continuare a 
montajului audio-vizual în )ara noastră. 

RevinP. în continuare Asocia)iei Ar
tiştilor Fotografi (singurul şi cel mai 
indreptă)it organism oficial care patro
nează mişcarea diaporamistică) sarcina 
să creeze cadrul pentru continuarea 
dezbaterilor asupra acestei activităţi. 

Paginile noastre stau deschise celor 
care au opinii constructive de expri
mat. 

Ar fi bine ca toţi creatorii cu 
experien)ă să vina şi să-şi expună 

punctele de vedere, experien)a, pro
blemele, propunerile, în aşa fel incit 
să se creeze un cadru unic în care să 
progreseze noul mijloc de expresie • 

FESTIVALUL ÎN DA TE ŞI CIFRE 
Desfăşurare : 28-29 iunie 1982 

Montaje prezentate : 40 din care 29 
pe teme de turism, 4 pe teme 
de etnografie şi 7 neîncadrate 
în tematica festivalului 

Foto şi cinecluburi prezente : 16, din 
9 judeţe 

JURIU 
Alecu Croitoru regizor de 
film, profesor IATC 
Valerian Sava - critic de film, 
redactor la revista „Cinema" 
Dr. Martin Copăceanu - pre
şedintele filialei AAF Banat 

Victor Oprescu - operator de 
film 
Adrian Stepan - activist al Co
mitetului judeţean P.C.R. - Ca
rnş-Severi n 

PALMARES 

CATEGORIA 

TURISM 
Premiul I se acordă lui Romfeld A

kos din Bălan, jude)ul Harghita, pen
tru seturile „Lacu Roşu" şi „Reflexe 
subterane". 

Premiul li se acordă ex aequo, se
turilor „Meşter Valah" de Marcela 
Ursache şi Emil Butnariu din Gura 
Humorului şi „Acolo la Zvolen" de 
Alfred Gyukits din Otelul Roşu, jude
tul Caraş-Severin. 

Pre mi ul 111 se acordă setului „Rete
zat" de Hanz Koch din Hunedoara. 
Menţiune pentru debut, setului „Se

menic" de Alexandru Rusănescu, Timi
şoara. 

Menţiuni se acordă seturilor : ,,Pa
late subterane" de Ion Lur,u din Ti
mişoara, ,,Balada Mun)ilor' de Iosef 
Meta din Codlea - Braşov, ,,Imagini 
pentru iubitorii de munte" de Natalia 
Colocolnicov din Braşov. 

Men)iuni acordate de filiala „Ba
nat" a AFIAP ; 

- ,,Eseu în ghia)ă" - Marius Paş
calău, Timişoara 

- ,,Fantezii - Marius Jonosel, Timi
şoara. 
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CATEGORIA 

ETNOLO&IE 
- Premiul li - ,,Ciubărarii", realizat 
de Szabo Francisc de la Casa Muni
cipală de cultură din Cluj-Napoca. 

- Premiul III se acordă ex aequo 
pentru „Mioriţa în variantă maramu
reşeană", realizat de Marta şi Ion 
Pop - Oradea, şi „Artă populară", 
realizat de Mihai Ungureanu din Su
ceava. 
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,,ADEV ARURI" - EXPOZIJIA LIANEI &RILL VĂZUTA OE: 

Nina Cassian 

„Aflată mereu la cumpăna dreaptă 
dintre spontaneitate şi elaborare" ... 

Asemenea unui pianist complet ca,re 
prezintă, într-un recital, extrase din 
bogatul său repertoriu, ipostaze şi sti
luri variate, dar subsumate persona
lităfii lui integratoare şi atitudinii lui 
caracteristice - Liana Grill oferă în 
actuala ei expozifie portrete, momen
te, metafore, schife de gen, aforisme 
vizuale etc., într-un captivant specta
col d':! autor. 

Fără sarcasm, dar şi fără tandrefe 
dulceagă, ea se apropie de chipul 
omului, descifrînd în reliefurile lui 
ceea ce este individual şi totodată 

grpitor tipologic, fixînd, fără încreme
nire, trăs.ături, temperamente, struc
turi. 

Dincolo de obligatoria forfă de pă
trundere psihologică, Liana Grill dă 

dovadă şi de o rcu-ă capacitate a 
alegerii, nepropunîndu-şi să epuizeze 
ceea ce nu poate fi epuizat, ci doar 
sa-ş1 proiecteze lumina pe o clipă 

sensibilă a fiinţei umane. 

Pe lîngă exemplarele portrete ex
puse, privitorul întîlneşte şi cîteva 

prezenţe singulare dar nu eterogene 
care, datorită nu numai tehnicii spe
ciale folosite ci, mai ales, multilate
rolităfii de înregistrare şi enunfare a 
autoarei, pot apo:)ine unor instanta
nee cu atmosferă „retro", picturii de 
gen sau graficii (moderne sau tradi
fionale). 

Niciodată forfînd originalitatea, 
aflată mereu la cumpăna dreaptă 

dintre spontaneitate şi elaborare, din
tre elan şi minuţiozitate, Liana Grill 
ni se înfăfişează ca un artist complet 
care, aşa cum am spus la început, 
parcurge registrele cele mai diferit':!, 
cu deplină stăpînire a mijloacelor, în 
înţelegerea profundă, de la om la 
om, a ceea ce se numeşte semnifica
ţie şi comunicare. 

George Macovescu 

„Nu cred să moi fie cineva care să 

mai conteste fotografiei statutul de 
artă". 

Cît de greu este ca în pufine 
cuvinte să exprimi marile adP.văruri ! 

Cît de greu îmi vine să demonstrez 
că ne aflăm într-o expozifie de artă! 

Dar oare este necesar să fac această 
demonstrafie ? Privirile noastre îndrep
tate spre simeze ne conving că Liana 
Grill este unul dintre acei oameni 
care, cu n1ijloace diferite, ne fac să 
simţim şi să gîndim că dincolo d':! 
lumea ce cade direct sub simţurile 

obişnuite, există şi o altă lume, a fru
mosului, văzut sub toate aspectele lui 
contradictorii, lumea vibra.fiilor supe
rioare ale spiritului uman, lumea artei. 

Nu cred să mai fie cineva care 
să mai conteste fotografiei statutul 
de artă. ln definitiv, ce deosebire 
este intre pensula pictorului şi apa
ratul de fotografiat, într~ dalta şi 

ciocanul sculptorului şi instrumentul 
cu care lucrează artistul fotograf? 
lnerfia le caracterizează pe toate. 
Dincolo de ele, stă însă, fiorul artei 
celui care le mînueşte, stă viziunea 
lui asupra lumii, stau temperamentul 
şi talentul lui. Marile exemple - şi 

Liana Grill ne oferă astăzi unul -
qrată că şi aparatul de fotografiat se 
supune artistului autentic întocmai ca 
şi pensula, şi că nu el decide creafia 
artistică, valoarea artei, ci omul care 
stă în spatele lui. Ca şi pensula,, el 
este un instrument. Dar ce minuni pot 
să apară din întunericul acestei cutii, 
din ce în ce mai perfecfionate, dacă 
ea stă în mîna unui creator, a unui 
maestru al luminilor şi clar-obscurilor, 
al unghiurilor de vedere şi mai ales 
al selecţionării a ceea ce poat':! 
deveni operă de artă ? Să privim fo
tografiile Lianei Grill, să ne gîndim 
la subiectele alese, aflate printre noi 
sau lîngă noi - ,,honni soit qui mal y 

pense" - şi să observăm ce drum s-a 
parcurs de la ele şi pînă la fotogra
fiile pe care le admirăm, adică de la 
realitate la transfigurarea artistică ! 
Şi aceasta, grafi':! sensibilităţii şi con
cepţiei artistice ale Lianei Grill, ale 
artistului. 

Stau pe simeze, portretele unor 
scriitori, ale unor muzicieni, ale unor 
balerine. Ce indiscretă, dar cit de 
-:lreaptă a fost cu noi Liana Grill 
atunci cînd ne-a fotografiat! ln acele 
momente cînd noi ne aranjam părul, 

cravata, pliurile îmbrăcărilor - ca la 

fotograf - ea ne studia, ne răscolea 

sufletul, ne căuta pP.rsonalitatea şi 

alegea clipa, acea clipă unica în 

care ne fixa pe peliculă, aşa cum sîn

tem şi nu cum am dori să fim în alte 

ipostaze decît cele care ne caracteri

zează. Ea ne arată nici mai buni, nici 
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mai răi, nici mai frumoşi şi n1c1 mai 
urîfi. Iar dacă nu ne sîntem plăcufi, 
nouă înşine, să nu ne supărăm ! Nu 
oglinda este de vină. Şi cu atît mai 
mult, cu cît nu a fost o oglindă 

inertă, indiferentă, ci ochiul cerce
tător şi întrebător, nec ·uţător, şi totuşi 

plin de căldură umană şi d':! frumos 
al unui artist, al Lianei Grill. 

Conf. lng. Sylviu Comănescu 

Hon. EFIAP 

„Că unele fotografii sini opere de 
artă, este o evidenţă" 

Est':! cunoscut faptul că, încă de la 
începuturile ei, fotografia a apărut 

ca o rivală a picturii, dator:tă concu
renfei pu/in loiale, fiindcă permitea 
„intruşilor" fără chemare şi talent, să 
realizeze cu multă uşurinţă imagini 
fideie subiecfilor, ce era pînă atunci 
apanajul numai al pictorilor. Aceasta 
1-a făcut pe Ingres, să spună privind 
o fotografie, citez : ,,Este mai bună 

decît un de;en, dar nu trebuie s-o 
spunem". ln adevăr, fotografia dă 

artistului un „ochi" - obiectivul foto
grafic - mult mai perfecfionat ca 
ochiul omenesc, fiindcă poate pă

trunde de la infinitul mic şi pînă la 
infinitul mare, în care ochiul omenes: 
nu ar putea pătrunde niciodată. Dar 
nu numai atît, fotografia este şi o 
artă, o artă a imaginii. 
Că unele fotografii sînt opere de 

artă, este o evidenţă ce apare în spe
cial celor iniţiafi, dar fotografiile co
legei mele Liana Grill au meritul să-i 

convingă, că sînt opere d':! artă, chiar 
şi pe cei mai pufin iniţiafi. 

Liana Grill se numără printre pri
mii membri ai Asociaţiei Artiştilor Fo
tografi dir. România şi nu de puţine 

ori lucrările sale au fost mesagerele 
artei noastre fotografice pe toate me
ridianele globului, fiind recompensate 
cu numeroase premii. 

Pentru activitatea sa meritorie, re
marcată. ca atare pentru a doua 
oară, Federation lnternationale d'Art 
Photographique (FIAP) - supremul for 
rnondial - i-a acordat în anul trecut 
valoroas::i distincţie de „Excellence 
FIAP" (EFIAP) după ce, încă din anul 
1969, fusese distinsă cu titlul de „Ar
tist FIAP" (AFIAP). 

Această nouă confruntare cu publi
cul nu face decît să ateste din nou 
măiestria artistică a autoarei. 
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expozitia lui 
GHEORGHE RIZEANU 
văzută de: 

Sînt multe raţiunile pentru care un 
fotograf doreşte să-şi organizeze o 
expoziţie. Nu toate pot fi considerate 
suficient de întemeiate. 

ln decursul timpului, s-au vernisat 
chiar expoziţii ce contraziceau denu
mireo de „galerie de artă" dotă sălii 
d:n Str. Brezoionu. Roboturile făcute 

calităţii exponatelor dăunează, in pri
mul rind, artistului care expune, dar 
şi prestigiului sălii, cit şi părerii pe 
care morele public o are despre posi
bilităţile fotografiei ca artă. 

ln soia de expozitie se face testa
rea relaţiei hotăritoore creator-pri
vitor. De tonusul, de nivelul şi cali
tatea acestei relqtii depinde succesul 
expozitiei, rostul expozantului in 
tagmo creatorilor. 

Valorile oscilează de Io simplul ioc 
de formP. sau performantă tehnică, Io 
comunicare pasionantă o unor idei 
interesante, elevate, bazate pe inter
pretarea originală, personală o reoli

tătii care ne înconjoară. 

Deşi relativ recent apărut în miş

carea fotografică, lng. Gheorghe Ri

zeonu se încumetă să se infătişeze 

publicului cu lucrările sole, într-o am

plă expozijie. 

Multe din exponate au un palmares 

de prestigiu, fiind expuse şi prem:ate 

la diverse saloane interne sau inter

nationole de pe cele moi îndepărtate 

meridiane, din Australia pînă in Bra
zilia. 

Dacă ar fi să cităm citevo exem
ple, am enumera : ,,Moria", medalie 

de aur, ,,Solitarul", medalie de argint, 

„Maria '81 ", prP.mi ul I, ,,Cit ero de 
verde valea mea", ,,Descoperire", 

„Tren întirziat" premiate de asemenea 
Io diverse confruntări internotionole. 

Eugen larovici EFIAP 

Frumoasele succese in arta fotogra
fică îi aduc destul de repede consa
crarea, primind din partea Federatiei 
lnternationalP. de Artă Fotografică 
(FIAP), în anul 1981 distinctia de Ar
tist al Federaţiei Internaţional& de 
Artă Fotografică (AFIAP). 

Şi toate acesrea, tinind cont că 

activitatea de expozant a lui Gheor
ghe Rizeonu are o vechime de numai 
citi va ani (in 197 4 devine membru ol 
Asociotiei Artiştilor Fotografi din 
R.S.R.). 

Luptindu-se cu dificultăţile inerente 
octivităti de fotograf amator - lipsă 
de timp, de mijloace tehnice, posibili
tăti restrinse de contacte etc. - este 
surprinzătoare chiar şi acumularea u
nui număr atit de more de lucrări va
loroase, într-o var:etate de rezolvări 
tehnice, de Io alb-negru la color, pînă 
Io tehnici specializate ca montaiP., so
larizări şi tonări cit se poate de reu
şite. 
Să mentionăm numai „Olimpul mu

zicii româneşti", ,,Cit era de verde va
leo mea", ,,Viato", ,,Corp şi lumină", 

,,Mico sirenă" etc. 
Dar, ceea ce ii caracterizează pe 

ing. Gheorghe Rizeanu este morea lui 
dragoste şi întelegere pentru lumea 
copiilor. ln afară de portrete realizate 
cu multă gingăşie ca „Studiu de por
tret", ,,Mara", ,,Maria", ,,Carmen" şi 

altele, artistul are cîteva reuşite certe 
cu lucrări cu un suflu mai larg, în care 
prind formă noţiuni şi idei cu o rezo
nantă mai gravă. Dintre acestea, me
rită să fie scoase în evidentă lucrări 

ca „Adio copilărie", ,,lmbufnata, ,,Pe 
bratul mamei", ,,Cit era de verde 
valea mea" şi altele. Este locul unde 
artistul trebuie să insiste, locul fiind 
fertil. 

ln afară de montaje şi lucrări regi
zate, ing. Gheorghe Rizeanu abordea-
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ză, încă t:mid, genul instantaneului. 
Printre altele, mi s-au părut promiţă
toare: ,,Prieteni buni", ,,Tren intîrziat" 
şi „Puntea". Poate că ar fi mai bine 
ca acest vast domeniu, această sursă 
inepuizabilă de subiecte, să fie ex
ploatată fotografic, cu mm mult 
curaj de către artist. 

„Lumea copiilor", de care in mod 
evident autorul expozitiei este pasio
nat, se îmbină pe simeze şi cu citeva 
aspecte din „lumea celor mari", pei
saje, studii. Cităm citeva lucrări moi 
deosebite : ,,Amicul Peso (?), ,,Trece 
un cor cu boi ... ", ,,Solitarul", ,,Scrisoa
re către nepot", ,,Ironia soartei" sau 
,,Maestrul şi margareta". 

Domeniul este atacat puternic, re
zultatele sînt frumoase, ceea ce face 
să-i dorim artistului insistenţă, căci a
cegstă gamă este foarte extinsă, cu 
posibilităţi nelimitate _ de interpretare. 

Succesul cert de public, început cu 
un frumos vernisaj, din sala din Str. 
Brezoionu, ca şi succesele din circuitul 
de saloane şi concursuri, confirmă per
sonol itatea creatoare a autorului. 

El se dovedeşte a face porte din ca
tegoria acelor artişti fotografi, care 
au un punct de vedere matur, bine 
definit, cu mari disponibilităti de in
terpretarP., chiar şi a unor subiecte 
care, la prima vedere, par neintere
sante. 

Această expoziţie de proporţii mai 
mari a lui Gh. Rizeanu, deschisă în 
timpul de îngemănare a primăverii cu 
vara anului 1982, ne-a dezvăluit nouă, 
publicului, un artist în plină evoluţie. 

Sintem convinşi că pentru autor, 
confruntarea cu publicul este plină de 
învăţăminte. Aceste învătăminte, obţi
nute cu multă trudă şi emoţii, consti
tuie prerr,izele unor noi succese. 
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Expoziţia lui GHEORGHE RIZEANU văzută de:. 

Mărturisesc că îmi face deosebită 
plăcere să scriu cîteva rînduri despre 
expozi)ia personală a colegului nostru 
ing. Gheorghe Rizeanu AFIAP, artist 
talentat, dotat cu imagina)ie, entuziast 
şi cu dragoste pentru arta fotografică 
românească. 

Lucrările au fost expuse pe simeza 
Galeriei de Artă Fotografică din Bu
cureşti, în perioada 24 mai-6 iunie, o 
perioadă considerată de mine mult 
prea scurtă pentru calitatea fotografi
lor prezentqte. 

Membru al Asocia)iei Artiştilor Fo
tografi din R.S.R., din anul 197 4, Gh. 
Rizeanu activează azi în comisia de 
expozi)ii a Asociaţiei noastre, fiind un 
membru activ, atît prin prezenta ima
ginilor sale la saloane na)ionale şi in
terna)ionale, cit şi prin munca de or
ganizare a. par!ic_ipării )ării noastre la 
aceste man1festari. 

Cu lucrările sale, Gh. Rizeanu a ob
)inut medalii, premii şi diplome la nu
meroqse saloane na)ionale şi interna
)ionale, lucru ce a contribuit şi con
tribuie la ridicarea prestigiului arte: 
fotografice româneşti. 

fn expozi)ia prezentată qcum, apar 
lucrări ca „Maria", premiul I şi me
dalia de aur la concursul „Omul iu
beşte copilul", organizat sub egida 
O.N.U., în 1979, la Colombo (Sri-Lan
ka); ,,Unde sini plaiurile mele verzi", 
premiată la concursul ,,Copilul şi me
diul", sau „Maria '81" cu premiul I, 

MINIPORTRET 
AL V. SZAKACS 

Mihail Groza 

Născut în 1949, Sandor V. Szakacs 
obţine primul premiu republican în 
1962, la un concurs pentru copii, cu 
lucrarea „Sudorul". Doi ani la rînd 
(1965 şi 1966) obţine Premiul I la con
cursul pentru fotografii de presă or
ganizat de ziarul „Veros Zâsl6" din 
Tîrgu-Mureş. ln 1967, Premiul III la 
Bienala de la laşi. ln 197 4, Premiul I 
pentru lucrarea „Toamnă" şi Premiul 
III pentru cea intitulată „Tot mai sus" 
la concursul republican de artă foto
grafică al lucrătorilor din cooperaţie. 
ln 1975, Medalia de Aur la concursul 
internaţional de la Bucureşti organizat 
pentru aceeaşi categorie de lucrători, 
ob)inut cu lucrarea „Betoniştii". ln 
1976 devine membru al A.A.F. şi des
chide prima expoziţie personală la 
Casa de cultură „Petofi" din Capitală. 

Hedy Loffler Hon.EFIAP 

acordat în cadrul expozi)iei republi
cane a festivalului naţional „Cintarea 
României". 

Se mai pot menţiona sub aceeaşi 
idee, fotografii ca: ,,Solitarul", ,,Adio 
copilărie", ,,Corp şi lumină", ,,îmbuf
nata", ,,Tren întîrziat", ,,Descoperire", 
„Oameni şi trepte", ,,Noi în anul 
2000", sau „Trepte", ce au apărut pe 
simezele multor saloane interne si in-
ternationale. · 

Art.istui fotograf Gh. Rizeanu mani
festă o predilec)ie în fotografierea co
piilor, prezentîndu-se publicului, pînă 
la expozi)ia de faţă, cu expoziţii per
sonale pe această temă. 

Sini fotografii ce dovedesc o înaltă 
sensibilitate a artistului pentru cei ce 
reprezintă viitorul patriei noastre 

Portretele ce ne fac să simţim puri
tatea sufletului de copil, ca „Maria", 
,,Daniela", ,,Crina şi Raluca", sau ima
gini pline de semnifica)ie, ca: ,,Prie
teni buni", ,,inceput şi sfîrşit", ,,La vîr
sta întrebărilor", ,,Viaţă", ne dovedesc 
că Gh. Rizeanu ştie să surprindă esen
ţialul în via)a celor mici. 

Acest lucru a făcut ca multe din lu
crările expuse, avînd ca temă copilul, 
să fie reproduse în diverse reviste şi 
cataloage de specialitate româneşti şi 
străine. 

ln actuala sa expoziţie, artistul se 
prezintă cu 90 de fotografii cu o te
matică variată. 

O preocupare aproape permanentă, 
este de a interpr'!ta într-un stil perso-

În 1977 - Premiul I şi Cupa Ateneul 
Tineretului la concursul republican 
,,Fotoind - '77' pentru lucrarea „Be
toniştii". în acelaşi an, lucrarea „Cer 
senin" este reprodusă pe coperta ca
talogului Salonului de artă fotografico 
,,lnterclub" de la Postdam. În 1979, lu
crările „Schimb de noapte" şi „întii 
iunie" sînt admise la „lnterpressfoto" 
din Havana. în 1980 i se vernisează, 
la Opole (R.P. Polonă), expoziţia per
~onală „Imagini din Harghita", cuprin
zînd 70 de fotografii artistice, expo
ziţie itinerată ulterior şi în alte oraşe 
poloneze. 1981 - i se vernisează, la 
Miercurea Ciuc, expozi)ia personală 
,,ln jurul pucului" - un amplu fotore
portaj cu tematică sportivă, realizat cu 
prilejul Campionatului european de 
hochei - juniori, grupa B. 

Fotoreporter la ziarul ,,Informaţia 
Harghitei" - avînd deci o meserie cu 
a cărei cheiţă poate deschide cele mai 
ascunse sipete ale vie)ii, Al. V. Sza
kacs şi-a făcut din fotografie un au
tent"c act de identitate, o formă spe
cifică de comunicare cu lumea. 
~dună, cu meticulo7itate de biju
tier ş1 suflet de artist, picătura de 
inedit, sîmburele de frumuseţe din fata 
sau din culisele infinitelor activităţi şi 
pasiuni umane, egal întărîtat profesio
nal atît de eroismul peren, cît şi de 
banalul imediat. 

108 

nai subiectele sale. Astfel, merită o 
aten)ie deosebită imaginea „Viaţa", 
pentru felul de interpretare personală 
a unui nud. Le fel, imagini ca ,,ln 
aşteptare", ,,Poezia iernii", ,,Solitarul", 
„Visare" denotă sensibilitate corelată 
cu un puternic spirit de analiză. 

Căutînd să-şi prezinte imaginile în
tr-o cit mai largă paletă de redqre, 
Gh. Rizeanu abordează colorul, vira
jul, fotocompoziţia, fotomontajul etc. 
Dacă ia fotografia color, se mai 

observă abateri de la calitate, cred 
inerente unui început de drum în do
meniu, pot afirma că se văd reale po
sibilităţi ale artistului în „fotocompo
zi)ie" sau „fotomontaj". Fotografii ca : 
,,Unde sini plaiurile mele verzi", ,,Via
ţa", ,,Descoperire", ,,Visare", ,,Trepte" 
au fos deja apreciate la saloane in
ternaţionale. 

Ceea ce trebuie men)ionat în acest 
cadru, este că Gh. Rizeanu reconsideră 
virajul sepia, roşu, clbastru etc., ob)i
nînd unele imagini ca : ,,Extaz", ,,Da
niela", ,,Liniştea mării", ,,Corp şi lumi
nă", sau „Mica sirenă" cu un grad 
crescut de expresivitate. 

ln ansamblul ei, expozi)ia dovedeşte 
că Gh. Rizeanu are o înclinq)ie deo
sebită spre gingăşie, spre frumos, spre 
poezie. 

Este un autor care caută să ne co
munice prin imagini vii - viata şi gîn
durile sale, devenind astfel un creator 
în arta fotografică românească • 

Participant la făurirea unei istorii 
noi cu o unealtă exotică, dar cu ni
mic mai prejos decît cele ale con
structorului veritabil - aparatul de 
fotografiat - Al. V. Szakacs a scris o 
adevărată istorie în imagini a locuri
lor şi oamenilor Harghitei. A descris 
cu lumină sentimente adînci ; a oprit 
clipa în loc şi ne-a obligat să medi
tăm asupra ei ; a îmbogăţit simţămin
tele oamenilor punîndu-le în faţă, prin 
intermediul ziarului, gesturi pe care 
ei înşi~i le-au uitat definitiv, sau nici 
măcar nu le-au băgat în seamă, sau 
n-au crezut vreodată că ele pot însem
na ceva şi din punct de vedere artis
tic, fie gesturi şi expresii unice, ca în 
„Lozul cel mare", fie gesturi aproape 
rituale, devenite simbol al unor exis
tenţe, cum de pildă cele din ciclul 
„Pîinea", fie gesturile emblematice ale 
unei epoci, cum sînt cele din lucrările 
dedicate meseriilor tutelare ale aces
tei înăl)ări - ,,Betoniştii", ,,Construc
torul", ,,Sondorii", ,,Schimbul de noap
te" etc., în care tăria morală e con
vertită în simbol plastic. 

Al. V. Szakacs are o meserie în e
gală măsură coniventă cu viata şi cu 
arta ; şi cum le iubeşte pe toate trei 
deopotrivă, avem în faţă un om care-şi 
practică profesia cu o sinceritate 
de invidiat. 
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ASOCIAŢIA ARTIŞTILOR FOTOGRAFI 
din Republica Socialistă România 
VA INVITA SA PARTICIP.A.ŢI LA 

AL 14-lea SALON INTERNAŢIONAL DE ARTĂ FQTOGRAFICĂ 
al 

Reoublicii Soc:oliste 
ROMANIA 

Sub patronajul 
CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA 

ŞI AL FEDERAŢIEI INTERNAŢIONA~E DE ARTA FOTOGRAFICA 
F.I.A.P. (83/11) 

JURIUL: 
Preşed;nte : Prof. Nestor Ignat, 
Membri : Conf. lng. S. Comănescu Hon E. FIAP, secretar general ol A.A.F. 

Gh. Epuran, A. FIAP redactor şef FOTOGRAFIA 
Dr. Napoleon Frandin Hon. E. FIAP, 
Viorel Oprea, Directorul Oficiului de Expoziţii. 
lng. Dorei Popa. 
lng. Viorel Simionescu A. FIAP 

Secretar : Grigore Averescu 
Vern'sojul Io care · sîntefi deosernenr inviiot o lua parte, va avea loc la 

23 mai 1983 la ora 12 la Bucureşti în Sălile Dolles, în prezenta a numeroase perso
nalităţi ale viefii culturale şi fotografice naţionale şi internofionale. 

CALENDARUL SALONULUI 1983 
- Ultimul termen pentru primireo lucrărilor 
- Lucrările juriului 
- Comunicarea rezultatelor 
- Vernisajul expoziţiei 
- Expozif:o pînă la 
- Restituirea I ucrărrlor 

REGULAMENT 

01.03 
02-15.03 

30.03 
23.05 
23.06 
30.07 

Al 14-leo Salon lnternofionol de Artă Fotografică ol Republicii Socialiste 
România se va desfăşura în codrul temei : ,,Fotografia martor ol timpurilor 
noastre" şi va cuprinde două secfii : 

- culturală 
- de tehnică fotografică 

I La secfio culturală pot participa fotoqrofi amatori ş, profesionişti, individual 
sau în colectiv. 

1. Lucrările de artă fotografică, Io alegerea outorului, vor fi clasate în 
unul din genurile : 

A) Peisaj 
B) Portret 
C\ Reportaj 
D Eseu fotografic 
2. Se pot trimite în formatul 30 X 40 cm, sau în variante ale formatului -

moxinium 4 lucrări olb-negru, 4 lucrări color, precum şi 4 diapozitive în mon
tură 5 X 5 cm. 

3. Juriul va selecfiono pentru expoziţie cele moi reuşite şi reprezentative 
lucrări, ocordînd celor moi bune dintre acestea : 

- 24 distincţii pe genur~e artei fotografice 
- 3 medalii FIAP 
4. Autorii lucrărilor trimise Io Salon vor primi catalogul ilustrat ol expo

ziţiei, iar expozanţii vor primi şi vignetele corespunzător lucrării expuse. 
5. Nu se percepe taxă de participare Io Secfio culturală. 
6. Organizatorii îşi rezervă dreptul de o reproduce lucrările în interesul 

Salonului, fără nici o pretenţie din partea autorului. 
7. Lucrările vor fi tratate cu cea mai mare grijă, însă organizatorii nu 

răspund de eventualele deteriorări provenite de la terfi. 
11. La secţia de tehnică fotografică, pol participa firme şi producători de uti 

vidual sau în colectiv. 
1. Fiecare participant la Secţia de tehnică fotografică va avea gratuit 

la dispoziţie un stand de expunere de cca. 1 O m.p. 
2. Participanţilor Io Secfio de tehnică fotografică, li se percepe o taxă de 

500$ sau echivalentul în altă valută. 
Prin trimiterea exponontelor, se consideră acceptate condiţiile invitaţiei şi 

ole regulamentului. 
Corespondenta, borderoul de participare, exponatele, bine ambalate, sa 

trimit pe adreso : 
ASOCIAŢIA ARTIŞTILOR FOTOGRAFI 

C.P. 1-223 
70700 Bucureşii 

ROMANIA 
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DIAPORAMA 

Istoric 

Aşa cum se intimplă întotdeauna în 
epoca cind apare ceva nou, istoricii 
temperează îndată spiritele, amintind 
că „încă din perioada cutare au înce
put să se manifeste primele semne a 
ceea ce va deveni ... ". Domeniul mon
tajului audiovizual nu fac~ excepţie. 

Către sfirşitul secolului XIX, în 
citeva )ări din vestul Europei era o 
practică destul de obişnuită ln tea
trele de provincie proiectarea de 
imagini pe fundalul scenei, folosin
du-se două lanterne magice. Imagi
nile erau fie desenate, fie pictate, fie 
fotografiate pe plăci de sticlă trans
par~nte. Fiindcă se foloseau două 
lanterne magice prevăzute cu un dis
pozitiv asemănător unui pieptene 
care permitea stingerea treptată a 
uneia şi aprinderea treptată, în ace
laşi timp, a celeilalte, imaginile se 
schimbau pe ecran lent, fără pauză, 
uneori dizolvindu-se una în a!ta. 

Efectul era deosebit de potrivit 
pentru spectacolele cu caracter liric, 
pentru feerii, vodeviluri etc. Cinema
tograful a îndepărtat acest procedeu, 
care oricum avea o întrebuinţare 
sporadică. Tot în aceeaşi perioadă a 
existat ideea unui spectacol bazat pe 
proiecţie insofită de sunet. 

ln 1893 americanul Alexander Black 
prezenta o suită de fotografii lnsoţite 
de dialog. 

Nu se cunosc amănunte despre 
confinutul spectacolului sau modul de 
realizare, ceea ce denotă că ideea 
nu a avut audienţă. 

Totuşi ea a fost reluată în Franţa 
prin anii '30, de către Lucien Lorelle: 
cel care mai tirziu avea să propună 
termenul „diaporama". Lorelle pleca, 
fotograf fiind, de la neces'tatea de 
a-şi valorifica superior imaginile. 
Aşa cL1m s-a intîmplat cu cinemato

graful, montajul audiovizual a evo
luat ca urmare a progresului tehnicii, 
două ramuri fiind esenfiale : dezvol
tarea tehnicii de proiec)ie şi dezvol
tarea tehnicii de înregistrare - redare. 

Pină la răspindirea magnetofonului 
nu putea fi vorba de un adevărat 
montaj audiovizual realizat pentru a 
fi difuzat. 

Abia după 1950 tehnica de înregis
trare - redare a sunetului - a devenit 
suficient de accesibilă (operaţional şi 
financiar) pentru ca să se raspin
dească larg ideea organizării de pro
iecţii sonorizate. 

Victor Oprescu 

Absolvent I.A.T.C. 
Secţia ,,Imagine de film şi 

Televiziune" 

Primii interesafi ou fost fotografii 
amatori. Ei lucrau din ce în ce mai 
mult pe filme reversibile în culori, iar 
aparatele de diaproiecţie ofereau din 
ce în ce moi multe facilităţi de pro
iecţie semiautomată sau qutomată. 

· Din necesitatea valorificării într-un 
fel o stocurilor de imagini care spo
reau după fiecare concediu, au apă
rut proiecţiile de serii de diapozitiv~, 
însoţite de muzică, de cele mai rr.ulte 
ori muzică din aceeaşi zonă descrisă 
de imagini. Existind baza tehnică, 
acest hobby s-o răspindit rapid şi ou 
apărut primele proiecţii publice în 
fotocluburi, săli de conferinţe etc. Ini
ţial realizatorul diapozitivelor, prezent 
la fiecare proiecfie, insofea prezenta
rea dP. o relatare verbală conţinind 
amănunte despre fiecare imagine, 
dote, cifre, fapte completind imagi
nile, mici __ digre_siuni amu~ante,. potri
vit cu spiritul ş1 culturo f1ecăru1a. De 
aici pină la înregistrarea magnetică 
a unui text elaborat nu mai era 
decit un pas. 

Această activitate s-a răspindit atit 
de mult în anii '50, incit a dus la 
apariJio de festivaluri specializate. 
Cele mai importante sini cele de la 
Vichy şi Epinal • (Franfa). ln 1958, la 
Vichy a avut loc primo manifostare 
oficială care a pus spectacolul de 
diapozitive sub semnul competifiei. 

ln 1960, intre 7-11 sept., a avut loc 
al ,II-iea festival de la Vichy, în timpul 
căruia Lucien Lorelle propune neolo
gismul „diaporoma" ca substitut pen
tru „montaje fotografice sonorizate". 
. Pentru interesul pur istoric să men-
ţionăm cum au convenit organizatorii 
acestui festival să denumească diferi
tele categorii de dioporame : docu
mentare, de turism, fantezii, umoris
tice. 

Această categorisire ne arată că în 
urmă cu numai 20 de ani acest do
meniu era încă în faza empirică a 
primelor tatonări. 

în 1960, în eleganta stafiune balne
ară Opotija, pe malul iugoslav al 
Adriaticii, are loc, între 19-2'2 septem
brie, Congresul F.I.A.P. ••. Roland Bou
rigeaud, membru al Comitetului Di
rector, fine cu acest prilej comunica
rea „Montaje fotografice sonorizate", 
în care remarcă valoareo culturală 
deosebită a montajelor sonorizate de 
diapozitive şi succesul răsunător la 

*) Ajuns azi la o XX-a ediţie. 
.. ) Federat ion lnternationale de I' Art 
Photographique. 
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public şi specialişti oi festivalului 
care avusese loc în anul precedent Io 
Vichy. Această comunicare reprezintă 
prima recunoaştere oficială interna
fională o noului mijloc de expresie 
artistică. Centrul lnternafional de Fo
tografie, la Congresul său din 28-
30 sept. 1960, reia comunicarea lui 
Roland Bourigeaud, adăugind-o pe 
cea a lui Robert Lefranc, ,,Tehnicii~ 
audiovizuale pentru învăfămint". ln 
această epocă, ,,montajele fotografice 
sonorizate ii fascinează pe fotografii 
amatori cărora le apare în primul 
rind ca „o nouă şi inteligentă utili
zare a culorii"*. 

ln 1961 debutează prima edifie a 
festivalului de la Epinal devenit ulte
rior „Cupa Europei" şi ajuns astăzi la 
o XXI-a ediţie. 

Pe planul activităfii profesiona!e, 
firma Kodak o realizat în 1956 un 
spectacol audiovizual utilizînd proce
deul trecerii prin înlănfuire de la o 
imagine Io alta, în care putea fi 
văzut printre altele unul şi acelaşi 
peisaj trecind succesiv de la iarnă la 
primăvară, vară,_ toamnă şi iarnă, un 
fel de metamorfoză „la vedere" înso
ţită de pasaje din faimoasa suită 
,,Anotimpurile". de Vivaldi. SpectaC(?
lul a fost plimbat în turneu prin 
Franţa. cu scopul de o face publici
tate firmei. lntr-odevăr vinzările de 
peliculă reversibilă color au crescut 
considerabil. Am menţionat acest epi
sod pentru că este una din primele 
utilizări în sopuri comerciale ale mon
tajului audiovizual. Realizarea era 
simplă, pe un singur ecran, şi, ca un 
amănunt care arată cit de mult dato
rează montajul audiovizual de azi 
tehnicii, notăm că efectul de inlăn)u
ire era obţinut cu un reostat de tipul 
şi dimensiunile celor folosite şi azi în 
cinematografie pentru lămpile cu in
candescentă de 5 kw. 

Cea mai importantă problemă teh
nică din epocă era diferenţa de cali
tate intre imagine şi sunet, de aceea 
montajul audiovizual a mai rămas 
cifiva ani apanajul exclusiv al ama
torilor. Aceştia suplineau, ca întot
dea_una, deficientele cu entuziasm, an
gajafi în căutări estetice, care, deşi 
cu caracter eterogen, au adus ulterior 
mari foloase produc)iei industriale de 
montaje audiovizuale. 

Prin 1965-1966 se foloseau diferite 
feluri de prezentări audiovizuale, de 
factură facilă, realizate în general de 

*) L'officiel du Photo et Cine, 81 / 
1960, p. 42. 
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agenţii de publicitate, pentru reclamă, 
prezentare sau invătămînt, cele mai 
frecvente fi; nd prezentările de mode 
şi prezentările de noi modele d':! 
automobile la saloanele specializate. 
Retroproiecţiile din vitrinele marilor 
magazine au început să devină un 
fapt comun in m1;lte oraşe. Din punct 
de vedere estetic prezentările de vi
trine au devenit rapid un produs ar
tistic unitar şi omogen, putind fi în
cadrate la categoria „serie de diapo
zitive sonorizate". 

Paralel cu începutul de carieră în 
domeniul comercial, montajul audio
vizual a atras atentia artiştilor de 
diferite formqtii, în special pictori, 
muzicieni, scenografi, regizori de tea
tru şi arhitecti. Aceştia făceau cerce
tări pentru integrarea lui in specta
colele de teatru, concerte, feerii in 
aer liber, amenajări ambientale, ex
pozitii şi muzee, privindu-l deci ca 
pe un mijloc auxiliar, un compl':!ment 
menit să satisfacă nevoia crescîndă 
de spectacol a publicului. 

ln 1966, la „Modern Museum" din 
Stockholm, Sture Batgaard, Eva Bioer
klung şi Jaron Lindreall, studenti in 
arhitectură, au realizat o expozitie 
de urbanistică numai din diapoziti
vele proiectate pe ecrane translucide, 
într-o sală cufundată in semiobscuri
tate. Spectatorul, împreună cu pro
pria sa umbră, străbate un labirint de 
imagini, înconjurat din toate părtile 
de zgomote tipice unui mar':! oraş : 
motoare, claxoane, tramvaie, voci, 
strigăte. 

„Omul trăieşte in mijlocul unui 
haos de impresii vizuale. Expoziţia 
noastră ii face pe vizitator să devină 
conştient de aceasta cu un plus de 
intensitate, care lipseşte de obicei", 
uu declarat cei trei tineri organiza
tori. 

,,Crearea lumii" se intitulează spec
tacolul scenic de lumină şi culoare 

pr':!~entat de Darius Milhaud la Fes
tivalul de dans de la Baux de Pro
vence în 1966. în figură este redat 
ansamblul scenei cu amplasarea ecra
nelor de proiectie. S-au folosit nl?uă 
proiectoare pe patru ecrane. Proiec
toarele erau dirijate manual de în
suşi realizatorul părtii de proiectie a 
spectacolului, arhitectul Hans Walter 
Muller, in functi':! de evolutia acto
rilor. 

Anul 1967 a fost anul Expozitiei 
Universale de la Montreal. ,,Viitorul 
audiovizualitătii a început la Expo 
'67" es!e formula adoptată de specia
liştii in domeniu, după acest eveni
ment. Entuziasmul lor a fost determi
nat de faptul că mijloacele audiovizu
ale au rel rezentat pentru prima oară 
principalu instrument de informare a 
publicului şi de publicitate. Nu a 
existat pavilion care să nu ofere pro
iecţii de diapozitive, proi':lc)ii cinema
tografice sau spectacole audiovizuale 
complexe. De altfel principalul punct 
de atractie la Expo '67 a fost folosi
rea revoluţionară a tehnicilor audio
v:zuale. lată două realizări intere
sante in domeniul montajului audio
vizual. 

La pavilionul olandez spectatorii 
au putut admira proţ1ramul „Zuider
zee şi Turnul de televiziune", axqt pe 
ideea că mare parte din pămîntul 
Olandei a fost smuls mării prin 
muncă titanică. 

Pe o machetă a turnului de t':llevi
ziune au fost instalate patru moni
toare TV în culori, fiecare pe una din 
laturi. 

Aceste monitoare prezentau o dia
poramă, preluind imagini direct de la 
două proiectoare de diapozitive. ln 
f:gură se prezintă schema bloc a in
stalatiei. Sunetul provenind din mag
netofo11ul (14) este amplificat in am
plificatorul (15) şi redat in sistemul 

5 6 

Schemo bloc o I nstolat1e1 aud1ov1zuole 
ia pavilionul olandez EX PO '67 
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de difuzoare (16). Magnetofonul emite 
simultan impulsuri de comandă prin 
cablul (13) la releul (12). Acest releu 
pune in actiune motorul (1 O) ; alter
nativ prin intermediul contactelor (7) 
şi (8) pune în funcţiune proiectoarele 
(1) şi (a). Contactul (9) determină 
prin palpare proiectorul in care un 
diapozitiv se schimbă şi acfionează, 
prin intermediul unui releu (11 ), 
lampa de proiecfie respectivă. Post
incandescenta lămpii scoase din cir
cuit determină un efect de înlănfuire. 

Camerele Vidicon (3) şi (4) preiau 
imaginile şi le transmit prin dispoziti
vul de comandă (5) la ecrane (6). 
Dacă acest spectacol este interesant 

mai mult prin complexitatea îmbinării 
diaproiectiei cu tehnica video, specta
colul prezentat la pavilionul ceho
slovac a depăşit tot ceea ce publicul 
văzuse pînă atunci, impresionînd prin
tr-o montare fastuoasă. 

„Crearea lumii"• este un spectacol 
constind din proiecţia simultană pe 
112 ecrane translucide, fiecare cu di
mensiuni de cca. 66x66 cm, despăr
tite de dungi întunecate foarte subtiri, 
alcătuind un ecran gigant de cca. 
6 X 1 O m. Fiecare ecran se poate 
deplasa independent sau pi:! grupe, 
înainte şi înapoi, înapoia fiecărui 
ecran se află două proiectoare de 
diaoozitive, prevăzute cu posibilitatea 
realizării de diverse efecte, ca artifi
cii de schimbare a imaginii. 
Pe ecran poate să apară o imagini:! 
unică sau o multitudine d':! imagini. 
Comanda acestui „Diapoliecran" '*) 
se face in întregime automat. Toate 
impulsurile de comandă sini înregis
trate pe o peliculă cinematografică 
de 35 mm. Fiecare imagine de pe 
film comportă 840 de suprafeţe opace 
sau transparente, deci sistemul per
mite analiza a 20160 semnal':! pe 
secundă. Filmul este proiectat cu un 
aparat de proiectie obişnuit pe un 
panou cu fotorezistente, unde se pro
duce o schimbare de rezistenţă in 
funcţie de lumina primită. Schimbarea 
de rezistentă acţionează diaproiec
toarele şi cărucioarele mobil':! pe care 
sini montate ecranele printr-un sistem 
de relee. Obiectivul fiecărui diapro
iector este prevăzut cu un obturator 
electromagnetic care reduce timpul de 
schimbare a imaginii la 0,05 secunde. 

Rezultatul : imagini ale ':!voluţiei 
planetei, de la formarea Pămîntului 
pină in zilele noastre, prezentate cu 
efect tridimensional, alcătuind un 
spectacol fascinant, penetrant, de 
neuitat. Pentru o durată de 15 minute 
au fost folosite 12 OOO de imagini. 
Trecerea de la o imagine unică la un 
mozaic de imagini a constituit miza 
principală a spectacolului. ,,Proiecţia 
de imagini multiple, mai al':!s de 
numeroase imagini prezentate simul
tan, fac ca spectatorul să asimileze 
mai mult prin simfuri decît prin ra
ţiune ... noi am urmărit să ne adresăm 
simţurilor ca să îmbogăţim rafiunea", 
au declarat Josef Svoboda, Emil Rn
dok şi Jaroslav Fric, realizatorii aces 
tui spectacol, unic pină în prezent. Ei 
şi-au brevetat procedeul de realizare 
sub denumirea „Diapoliecran : ima
gine în mozaic, in întregime progra
mată, cu efect tridimensional". 

0
) Probabil un subiect la modă în e
pocă! 
0

) Denumire dată de realizatori 
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Interesul stîrnit publicului poate fi 
apreciat prin faptul că foarte multă 
lume rămîneo să vodă spectacolul 
chior şi o cincea oară consecutiv! 
După succesul de Io Expo '67, mon

tajul audiovizual o luat în deceniul 
următor un ovînt pe care pionierii 
încercărilor timide din deceniul 6 nici 
nu l-or fi visat. 

Dezvoltarea electronicii duce Io per
fecţionarea aparaturii de proiecfie 
programată. 

Firmo Elecstrosonic (Anglia) constru
ieşte primul dispozitiv computerizat 
pentru programarea şi prezentarea 
montajelor audiovizuale complexe. 
Tehnico înregistrărilor ma,gnetice se 
apropie de perfecţiune, cu dublul 
efect ol creşterii calităţii sunetului şi 
ol acurateţei conservării programelor 
de proiecţie. 

La Salonul Automobilului de Io Bru
xelles (1968), se prezintă primul mon
taj audiovizual realizat prin progro-

more pe calculator, cu programul 'in
registrot magnetic, toate operaţiile 
tehnice fiind executate pe aparatură 
p~odusă în serie de firmo Electroso
nic. 

Pentru reclamo automobilelor sole, 
FORD prezintă Io stand un program 
de cinci minute alcătuit din 640 de 
diapozitive, cu sunet sincron (muzică 
şi zgomote de motoare). Proiecţia se 
face pe opt ecrane translucide, fie
care fiind un pătrat cu laturo de 
60 cm, deci ecranul more este un 
dreptunghi de 1,20 X 2,40 m. Specta
colul se derulează continuu, grafie 
1110,goziilor circulare de diapozitive şi 
benzi magnetice care alcătuiesc un 
traseu fără sfîrşit. Confinutul : curse 
de automobile. Datorită alternanţei 
inteligente o unghiurilor şi încadratu
rilor şi o unei perspective sonore in
spirat sincronizate, spectatorul ore ilu
zia că participă efectiv Io curso pre-

C 
A,B,C,D, = Aparate de proiecţie 
A1, B1.c1,D1, = Ecrane 

B AD -A- c, 

/ \ 

aici Io filmul pe 16 mm, îndeobşte 
folosit în scopuri utilitare). 

S-o constatat că publicul este mult 
moi receptiv Io mesajul transmis pe 
colea montajului audiovizual. Este 
vorbo aici, trebuie să recunoaştem, 
şi de fapul că filmul ore legile sole, 
care s-au dovedit o fi neadecvate în 
anumite domenii. Filmele publicitare 
bune, de exemplu, nu impresionează 
prin structuro dromoturgică, ci prin 
spectaculosul imaginii şi inspiraţia 
racordurilor de montaj, în primul rînd. 
Tronsmilînd aceşti factori în montajul 
audiovizual, s-o reuşit astăzi să se re
nunfe Io structuri prea rigide în fa. 
vooreo adresării spontane, directe. 

Citevo exemple din multitudinea 
oferită de realitatea ultimilor ani vin 
să demonstreze popularitatea monta
jului audiovizual în rindul celor ce-l 
utilizează, co şi în rîndul publicului. 

P 1
.' blic 

Sub egido guvernului din Singo
por'!, cu ocazia zilei nofionole, o fost 
prezentat în oraşul Singapore un 
spectacol menit, după cum declară 
realizatorii săi, ,,să-i educe pe locui
tori, să-i informeze pe turişti, omuzîn
du-i in acelaşi timp pe tofi". Pentru 
acest scop s-o decis realizarea unui 
montaj audiovizual (pi. 2). Acesta, o 
realizare mamut, de 45 de minute, se 
bazează pe 4500 de diapozitive pro
iectate pe 10 ecrane de către 56 de 
proiectoare. Confinutul informaţional 
constă din reforiri Io istoria îndepăr
tată şi apropiată la locuitorii oraşului 
şi activităfile lor, Io cultura maloeză, 
reuşind să surprindă „spiritualitatea de 
azi o acestui oraş contradictoriu şi 
sursele sole" după expresia unuia din 
oficialii care ou comandat spectaco
lul. 
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zentotă în imagini •. La începutul şi Io 
sfîrşitul programului, imaginile tribu
nelor ce por animate, combinate cu 
muzico interpretată de obicei de fan
fare, cu asemenea prilejuri, întregesc 
senzaţia de participare. 

Anii '70 consacră montajul audio
vizual co mijloc clasic de comunicare 
în domenii co educaţie, publicitate, 
propagandă, politică, documetare tu
ristică şi ştiinţifică, relaţii publice. Se 
observă o pătrundere masivă în do
menii definute pînă acum de cinema
tograf. Acest lucru se explică prin 
fopul că Io costuri de producţie egale 
sau chior moi mici, montajul audio
vizual este infinit moi spectaculos şi 
moi eficient decît un film (ne referim 

*) Deşi alcătuit exclusiv din imagini 
statice, montajul audiovizual poate, 
prin mijloace tehnice specifice şi bo
zîndu-se pe persistenţo retiniană, să 
provoace iluzia mişcării (vezi cop. li) 

Spaţiu pentru 
actori 

Cabină 
de 

regie 

Atracţia Festivalului de vară de Io 
Bonn, 1979, o fost un montaj audio
vizual proiectat noapteo, din interior, 
pe ferestrele unei case cu trei etaje, 
transformate ad-hoc în ecrane trans
lucide de proiecfie. Bazo scenariului 
o constituit-o o selecţie de lucrări 
muzicale de Beethoven. 

Se poate spune în concluzie că, 
debutînd cu o activitate de fotografi 
amatori, cu mijloace şi scopuri mo
deste, montajul audiovizual o evo
luat în două decenii pină Io pozifia 
de principal mijloc spectacular de 
comunicare in masă, răspîndit, în una 
sau alto din variantele sole, în toate 
mediile de activitate. 

Vom încerca, în cele ce urmează, 
studiind în amănunt montajul audio
vizual, să determinăm toate cauzele 
care au dus Io o evoluţie otît de sur
prinzătoare. 
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Analixa de structură a montajului 
audiovixual 

Montajul audiovizual face parte din 
manifestările spectaculare. Oare este 
el şi a artă, un mijloc de expres:e cu 
legi şi proprietăţi specifice ? Răs
punsul la aceste întrtbări îl putem 
căpăta privindu-l comparativ cu artele 
deja consacrate : teatrul şi cinemato
graful. 

Teatrul posedă o realitate proprie 
a sa. Nimeni nu-şi încg,ipuie că ceea 
ce se petrece pe scenă este realita
tea însăşi. ln baza unei conventii ad
mitem că ceea ce se petrece î~ faţa 
ochilor noştri ar putea fi adevărat. 
Dar dacă pe scenă, de exemplu, 
moare un personaj, nimeni nu se mir6 
că la sfirşitul spectacolului actorul 
respectiv vine la rampă să-şi culeagă 
partea sa de aplauze. 

Convenţia deci este limitată în timp, 
iar semnalul binecunoscut al intrăr;i 
în vigoare şi al abolirii ei este cor
tina, ai cărei simbol este prezent şi 
în cele mai moderne experimente, 
chiar şi fără voia regizorului. 

lntr-o piesă de teatru prezenta ac
torului pe scenă se traduce pentru 
spectator prin aceea că „actorul x in
terpretează personajul y". 

Existenta personajului durează între 
ridicarea şi coborîrea cortinei. 

Un decor, în teatru, sugerează un 
anume spaţiu real, îl simbolizează. în 
teatrul clasic decorul tinde să fie o 
reprezentare cit mai fidelă a realită
ţii. Un interior de castel, să zicem, 
este reconstituit cu fidelitate, sini res
pectate toate amănuntele. 

Teatrul modern a introdus ideea 
decorului -· simbol pentru stările su
fleteşti ale personajelor. 

Pentru completarea decorului se 
folosesc fie fundaluri pictate, fie ima
gini fotografice proiectate. Există o 
deosebire fundamentală între aceste 
două situaţii : fundalul pictat este o 
abstractizare care păstrează veridici
tatea realităţii. 

ln sfîrşit, teatrul este un spectacol 
pentru faptul că o anumită întîmplare 
se desfăşoară chiar în fata noastră, 
pentru că ne dă ocazia de a fi mar
tori. 

ln cinematograf realitatea este 
obiectivă, ~atorit~ ':'eridi~itătii imagi
n11 fotografice. Ş1 mc1 există un con
sens, dar acest consens accentuează 
iluzia realităţii. Ceea ce apare pe 
ecran trebuie să fi existat în reali
tate, aşa cum apare pe ecran • cre
dinţa intimă a fiecărui spectato~ este 
că obiectivul nu minte. Ceea ce pro
voacă fascinaţia spectatorului de ci
nema este mişcarea, redată pe ecran 
aşa cum este ea în realitate. 

Mişcarea înseamnă viată. Stînd în 
întunericul sălii, spectatorul crede că 
are în faţa sa o felie de viată ; de 
~ute ori el crede că este o parte din 
viato sa, crede că participă sau că 
ceea ce se întîmplă pe ecran i s-ar 
putea întîmplo şi lui. Efectul cortinei 
a fost anulat. 

Profiti~d d_e veridi~itatea imaginii 
fotografice, filmul se 1oacă de-a rea
l1toteo, compunind prin montaj o rea
litate nouă, cu timp şi spaţiu proprii. 

Datorită selectivităţii obiectivului 
cinematograful modifică realitate~ 
prin ceea ce nu arată, tot aşa cum 
o modifică prin modul de filmare 
prin lumină, prin expunere. ' 

Ceea ce face din cinematograf un 
spectacol este mişcarea şi di rijareo 
selectivă a atenţiei. 

Montajul audiovizual folosi.şte ca 
materie primă imoginc::; f.2tografică, 
deci veridicilatea ii este apriori asigu
rată. ln cozul montajului audiovizual 
poliecran mai multe aspecte ole rca
iităJii sînt infăţ:şote s:mu!tan. Acest 
caracter de ubicuitate, corelat cu sen
za!ia de sinteză o faptului, prodcs ele 
imog·nea statică, ne arată tipul par
ticular de comunicare al noului mij
loc. Spectatorul are senzaţia unei su
perdezvăluiri instantanee. 

Metamorfozarea imog;nilor duce 
Io pNcepţia diriiată a realităţii, tot 
aşa cum se întîmplă în cinematograf; 
totuşi aici percepţia senzorială este 
mult moi importantă decît cea raţio
nală pentru că nu ni se prezintă o 
suită de imagini din care să scoatem 
concluzia. Te!1nico are, desigur, roL.il 
său impcrtont. De calitatea prezentă
r:i depinde efectul asupra publicului. 

Realitatea înfăţişată de montajul 
audiovizual, spre deosebire de cea 
înfăţişată de cinematograf poate 
părea ca fiind mai artificială, dato
rită lipsei de mişcare. Dar dacă miş
carea I ipseşte, efectul de trecere prin 
înlănţuire între imagini, ca şi alte 
efecte, realizează o iluzie a mişcării, 
de esenţă superioară pentru că sinte
t:zeoză într-o impresie ceea ce în 
cinematograf trebuie să urmărim în 
întregime ca să înţelegem. Să luăm 
un exemplu simplu. Să presupunem 
că trebuie să redăm faptul că un 
cal aleargă în galop. Prin mijloace 
cinematografice vom capta într-o 
secundă 24 de poziţii relative ole 
animalului. La proiecţie vom vedea 
corn ceea ce vedem şi cu ochiul li
ber : o deplasare între două repere. 
Vom percepe, atît cit se poate adapta 
ochiul la viteză, amănunte ale des
făşurării acestei deplasări. Desigur, 
putem mări frecventa de filmare : 
vom observa mai multe detalii si vom 
putea formula o concluzie mai com
pletă despre ceea ce vedem ia pro
c)ie (şi n-am fi putut observa cu 
ochiul liber). Dor dacă am alege trei 
imagini, trei dintre poziţiile cele mai 
s_ugestive pe co_re le ore animalul în 
timpul galopului său ? Vom lua ace
ste trei imagini statice şi le vom pro
iecta pe ecran, trecind prin înlănţuire 
lentă de Io una la alta. Rezultatul 
or fi că vom reda pe ecran direct 
concluzia, sugerînd mişcarea prin di
namismul fiecăreia din cele trei ima
gini statice şi dind iluzia de mişcare 
prin efectul de înlănţuire•. Putem să 
spunem că montajul audio·,izuoi oferă 
posibilitatea unei condensări o expri
mării ideologice. Dacă vom avea de 
relatat în trei minute despre un meci 
de fotbal, de pildă, şi vom folosi co 
mijloc de expresie cinematograful, 
vom obţine un scurt rezumat filmat, 
alcătuit din cel mult patru sau cinci 
faze semnificative, deoarece redind 
mişcarea în continuitatea ei sîntem 
lega_ţi de două momente, început 5i 
sfîrş1t, între care nu putem opero eli
minări, căci relatarea or deveni neîn
teligib;iă. Unul din lucrurile pericu
loase este să ai prea multă inteli
gentă şi prea puţine cunoştinţe. 

Este adevărat însă că folosind anu
mite artificii putem crea senzaţia că 
am întocmit o relatare completă în 
co priveşte conţinutul de momente 
importante prezentate. 

• Este foarte important să existe o 
strictă corelare grafică intre cele trei 
imagini (vezi cap. IV). 
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NICHITO V ICI 
FERDINAND 

Av. Dan-Călinescu Mihai, EFIAP 

Expoziţia personală de fotografii 
color a lui Michitov:ci Ferdinand din 
Cimpulungul Moldovenesc, deschisă la 

, începutul acestui an în Craiova, la 
Muzeu! de Artă al oraşului, a avut o 
caracteristică specială. Ea a impres:o
nat nu prin fiecare fotografie în 
parte, ci prin totalitatea fotografiilor 
care au urmărit zugrăvirea fotogra
fică a unui colt de tară : regiunea 
Cimpulungului Moldovenesc, Bucovina. 

Autorul a reuşit deplin în această 

intenţie a sa. Toţi cei care au viz;tat 
expoziţia s-au găsit dintr-odată trans
puşi în obcînele Bucovinei, printre 
descendenţii plăieşilor lui Ştefan cel 
Mare, au putut savura coloritul mi
năslirilor din acea regiune, verdele 
atit de proaspăt al plaiurilor, casele 
de un alb imaculat cu crestături în 
lemnul cerdacurilor. 

Prin toate lucrările sale, cit şi prin 
fiecare fotografie în parte, s-o putut 
s:mti dragostea şi dăruirea totală a 
autoruli.;i pentru acele meleaguri. A 
fost impresionant să simţi ataşan1en

tul total al unui artist pentru locurile 
în care trăieşte. Şi Michitovici Ferdi
nand, cu sensibilitatea sa deosebită 

şi evidenta sa măiestrie artistică, a 
reuşit să sesizeze ceea ce este mai 
caracteristic, mai specific, prin nişte 

perspective puţin uzitate. De aceea şi 

curaiul prezentării lucrărilor sale a 
trezit interesul publicului. 

Michitovici Ferdinand este cunoscut 
lumii artistice mai ales pentru filmele 
sale - să zicem - de amator. Ele au 
trecut qe mult, datorită calităţilor lor, 
hotarele ţării, obtinind distincţii inter
naţionale, cit şi premii la cele trei 
ediţii ale Cintării României. Sint de 
menţionat f:ime!e „Izvoare", ,,Toamnă 
la Voroneţ", ,,La noi la Holohoşca" 

şi „Contraste". 
Dacă, alături ele film, Michitovici 

Ferdinand a putut prezenta o atît de 
valoroasă şi autentică expoziţie per
sonală de fotografii color, înseamna 
că e un artist desăvirşit. Nu putem 
decit să-l felicităm • 
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Dar dacă am 
Pentru a percepe 
fotografie cu mesaj 
ente cîteva secunde. 

folosi fotografii ? 
fără confuzii o 
clar sînt sufici-

Pentru fiecare fază din meciul nos
tru pe care am dori să o redăm 
am putea folosi una sau cîteva foto
grafii. Tehnica d"! proiecţie ne per
mite să dăm iluzia mişcării. 

ln cel,~ trei minute vom putea pre
zenta şi, de ce nu o spunem, gata 
digerată, o cantitate incomparabil 
mai mare de informaţii. 

Apare un fenomen interesant în 
exemplul de mai sus. Redindu-l cine
matografic vom ciunti electiv, forţaţi 
d~ împrejur~ri, adevărul, prin aceea 
ca trebuie sa renunţăm la mult"! mo
mente. Redindu-l audiovizual, vom 
uşura efortul de percepţie al specta
torului, în schimb, şi vom prezenta un 
adevăr mai adevărat, dacă se poate 
spune aşa. 

. Gîndindu-ne la principiui de înre
~1st~are a r~alitătii, putem spune că 
in timp ce cinematograful o analizea-
7.~ şi o recon_stituie, montajul audio
vizual o sintetiz"!ază şi o rezumă. 

Poliecranul ne oferă şi avantajul de 
C1 c~e~a o si:nzatie mai puternică de 
p_art1c1pare directă a spectatorului, fie 
şI numai fiindcă îi lărgim considera
bil unghiul de vedere. 

Nu este vorba aici să stabilim dacă 
montajul audi?vizual este superior ci
nematografului, această problemă nu 
există. Este vorba doar de a demons
tr~ că, p~nt~u anumite scopuri, mon
ta1ul aud1ov1zual est"! un mijloc mai 
adecvat de stocare şi redare a infor
maţiilor. 

Vom avea surpriza să constatăm că 
în mare măsură montajul audiovizual 
operează cu mijloace cu care ope
r~ază_ şi cinematograful ; este normal 
sa fie aşa, pentru că amîndouă 
~e bazează pe imaginea fotografică. 
lncadratura, unghiul din care se ia 
imaginea, direcţia din care se ia ima
ginea, lumina, contrastul culoarea 
compoziţia în cadru, sînt :1emente co~ 
mune de limbaj. 

lntr-un montaj audiovizual mişcarea 
este prezentă, am văzut, prin sugestie. 

Putem vorbi de dinamismul fiecărei 
imagini în parte. Aici acţionează le
gile redării mişcării în fotografie*. 
. După c~m este binecunoscut, timpul 

şI spaţiul in cinematograf sînt diferite 
de cele reale, iar manipularea lor stă 
î~ totalitate în mina regizorului. Ac
ţiunea, în permanentă, se petrece la 
t1mp_ul prez~nt. ln teatru spaţiul este 
spa)1ul sceni_c ; el "!ste unic şi nu poa
te f1 mod1f1cat în esenţa sa. Timpul 
este cel real al desfăşurării acţiunii -
nici el nu poate fi modificat. Pentru ~ 
sugera trecerea timpului, există con
venţii bine stabilite. El nu poate fi 
nici dilatat, nici condensat. 

Să vedem ce se întîmplă cu aceste 
două categorii în montajul audiovi
zual. 

Am văzut deja că timpul nu este 

cel r"!al al desfăşurării unei acţiuni. 
Se pune problema : există scurgerea 
timpului ? Acest lucru este la latitudi
nea realizatorului. Este posibil ca el 
să redea sugestia, iluzia scurgerii tim
pului, sau să refuze această iluzie, 

•1 Elementele proprii de limbaj vor 
fi analizate la cap. IV şi V. 

prezentînd momente de „îngheţ" tem
poral, după cum s"!!ecţionează imagi
niie. Nu trebuie să ne imaginăm că 
tehnica de proiecţie ar avea aici vreo 
influenţă. 

Dacă prezentăm succesiv sau nu cî
teva momente din desfăşurarea unei 
acţiuni, şi spectatorul recunoaşte ime
diat că este vorba de momente ale 
aceleaşi acţiuni, sugestia scurgerii tim
pului sq formează. 
Dacă prezentăm nesuccesiv momente 

di!P.rite ale aceleiaşi acţiuni, şi specta
torul cunoaşte durata reală a respec
tivei acţiuni, sau are posibilitatea să-şi 

formuleze o reprezentare despre a
cest lucru, atunci acţiunea pe care o 
prezentăm poat"! servi ca etalon de 
măsură temporală. În acest fel se poa
te impune un timp altul decît cel real. 

Un personaj priveşte spre stînga (în 
plan mediu). Arătăm apoi o stradă 

lungă. În ultimul plan al cadrului, un 
automobil, pe direcţia stînga-dreapta. 
Din nou personajul din primul cadru 
privind de această dată spre dreapta. 
Ultima imagine : celălalt capăt al stră

zii (sau de ce nu altă stradă) şi în 
ultimul plan acelaşi automobil, cu spa
tele. S-a creat iiuzia vitezei, o viteză 

care foarte bine poate să nu fie ni
ciodată pentru automobilul din ima
gine. 

Am văzut în acest exemplu că şi 

spaţiul poate fi recreat în montajul 
audiovizual, dacă sînt suficiente ele
mente de legătură într-o serie de ima
gini. 

Am specificat în introducere că ter
menul „montaj" se aplică cu acelaşi 

înţeles ca în cinematograf. Pe lingă 

exemplul de mai sus să mai luăm unul: 
să presupunem că într-o serie de pa
tru imagini apar grupuri de doi-trei 
oameni, aşeza)i pe scaune, în semi
întuneric, rîzînd. A cincea imagine 
poate reprezenta o fotogramă cunos
cută dintr-un film comic. S-a creat 
astfel o sală de cinematograf. Monta
jul poate creea efecte comice, la fel 
ca în film. Să înlocuim, în exempli.d 
care ilustrează iluzia vitezei, automo
bilul, cu o tricicletă. 
Observăm că şi durata unei imagini 

pe ecran, ca şi intervalul între două 
imagini au un rol important. 

Vom vedea în capitolele următoare 
cum majoritatea principiilor montaju
lui cinematografic se regăsesc în do
meniul despre care discutăm. 

Pe baza datelor acumulate, putem 
afirma că montajul audiovizual este 
un limbaj artistic cu o gramatică pro
prie care înglobează, pe lingă ele
mente proprii, elemente de limbaj fo
tografic şi de limbaj filmic. Montajul 
audiovizual ar putea fi considerat ca 
o artă de sinteză între fotografie, pe 
care o utilizează ca materie primă şi 
film, de unde împrumută mijlocul prin
cipal de expresie : montajul • 
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AGRO 
'82 

la Satu Mare 

lng. N. Tomescu AFIAP 

Cu ocazia împlinirii a douăzeci de 
ani de agricultură socialistă, foto
clubul „Venus" din Satu Mare a luat 
iniţiativa organizării primului salon 
(bienal) local de artă fotografică. 
Vernisajul a avut loc la 11.04.1982 în 
săiile Muzeului Judeţean. 

Preşedinte al Juriului a fost dr. 
Iuliu Albini (EFIAP), secretarul filialei 
„Translivania" a AAF. O selec)ie a 
celor mai valoroase lucrări a fost ex
pusă la Studioul AAF (Schitu Măgu-
reanu 4). · 

Pe lingă partea ei practică, agri
cultura a oferit încă din antichitate, 
numeroase şi variate subiecte litera
turii şi artelor plastice. (Exemplele 
sînt prea bine cunoscute, pentru a 
mai fi citate). A venit rîridul foto
grafiei să se alăture predecesoarelor 
sale artistice, oferindu-ne în expoziţia 
„Agro'82" o selecţie din care voi 
analiza cîteva lucrări remarcabile. 

Pe bună dreptate, premiul I a fost 
atribuii lucrării : 

- ,,Munca şi Rodul" de Marx Jos
zef. Pe o linie ascendentă, un şir de 
tractoare defilează pe brazdă în sp-ă
tele unei perdele diafane de. spice. 
Contrastul dintre cele două elemente 
compoziţionale : tractoarele (munca) şi 
spicele (rodul) dispuse ascendent, 
sugerînd mişcarea, pe fondul de nori 
al unei zile de vară, sugerează armo
nios şi unitar subiectul exprimat prin 
titlu. 

Prin contrast cu imaginea prece
dentă (agricultură mecanizată), ,,Pre
ful Muncii a lui Nagy Andrei, în care 
se vede un om trudind la plugul tras 
de un cal, oferă o admirabilă punere 
în pagină, demnă de un pictor, de 
un remarcabil efect fotografic - drept 
care a fost distinsă cu pr. III. 

- Dan Călinescu-Mihai în „Toamnă 
Bucovineană" oferă un plai, după 
seceriş, punctat de căpiţe, plin de 
poezia anotimpului şi locului. 

Deşi aparţine mai puţin agriculturii, 
,,Natura Statică" a lui Gh. Lăzăroiu, 
poate fi uşor luată, în culori, drept 
opera unui maestru al picturii. Pe 
fondul gri-albăstrui o cană (în culori 
palide) şi trei mere roşii (plasate în 
punctul forte al imaginii) dau lucrării 
calităţi de bun gust şi discre)ie, re
marcabile • 
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CA TRE IMAGINILE 
FOTOGRAFICE 
FARA ARGINT 

Deşi în domeniul înregistrării şi tran
smiterii imaginii, în numai citevo de
c'3nii, omenireo o marcat un uriaş şi 
fundamental progres, în ceea ce pri
veşte mijloacele de transpunere fidelă 
o imaginilor pe hirtie fotografică si
tuaţia s-o menţinut relativ nemodificată 
de moi bine de un secol. 

lntr-odevăr, de peste 11 O ani, de 
cind cercetări,e lui R. L. Moddox ou 
pus în evidentă proprietăţile deos'3bite 
ole emulsiilor cu gelatină şi bromură 
de argint, nimic nu s-o schimbat fun
damental în acest domeniu. Tentativele 
de substituire o gelatinei prin lianţi din 
răşini sintetice ou condus, cel puţin 
pină în prezent, Io rezultate incompa
rabil moi slabe din punct de vedere 
calitativ. Se pare d'3ci că substanţele 
conţinute în gelatino obţinută din ma
teria primă naturală - oasele de vită, 
în spejă - şi anume ionii de sulf ac
tivi din polisulfurile sau trisulfoţii 
care conferă acestei proteine comple
xe corocteristrci specifice de sensibili
zare, vor rămîne încă multă vreme ne
înlocuibili. Dacă din acest punct de ve
d'3re situaţia, privită în perspectivă, nu 
pare o fi extrem de critică, în ceea ce 
priveşte compuşii orgentici de tip clo
rură sau bromură de argint, viitorul, 
chior cel apropiat, ridică probleme 
majore, o căror rezolvare se contureo
zt3 deocamdată foarte vag. Statistici le 
referitoare Io consumul de argint alcă
tuite în ultimele dec-,nii, precum şi re
zervele existente cunoscute Io oro ac
tuală, au permis prognozarea unei imi
nente şi violente „crize" o argintului 
pentru un viitor foarte apropiat. 

Dezechilibrul existent în momentul de 
faţă pe pion mondial între producţia 
de argint şi consumul global - produc
ţia reprezintă numai cca. 2/3 din con
sumul anual - vine să confirme încă 
de pe acum „pesimismul" prognozei ;;i 
explică deosemeneo vertiginoaso creş
tere o preţului argintului din ultimii 
ani (aproximativ 6000/o). Diferenţo o
pr'3ciobilă între extracţie şi consum a
mintită moi sus, o impus o preocupare 
foarte serioasă pentru recuperarea '3-
ficientă o argintului, manifestată în 

lng. Viorel Simionescu AFIAP 

speciai în ramurile industriale ce fo
losesc intens acest metol. Principalii 
consumatori, plasaţi în fruntea listei, 
cu niveluri de consum aproximativ e
gale (cite cca. l/3 din consumul total), 
sint industria electrotehnică si ci::a a 
materialelor fotosensibile. , 

P'3ntru o moi precisă conturare a 
situaţiei schiţată anterior, vom repro
duce citevo cifre furnizate de unul 
din numerele revistei „Science et vie'' 
din 1981 : 

- nivelul de consum al principalelor 
lări occidentale industrializate a variat 
în ultimii 10 ani între 13000-17000 
tone argint anual ; 

-- volumul producţiei şi achiziţiei de 
argint a acestor ţări, în aceeaşi peri
oadă, a variat întrP 7 OOO şi 9 OOO tone 
anual; 

- cantitatea de argint trotată în in
dustria materiaielor fotosensibile a fost 
cca. 2 500 - 3 OOO tone/an, din care 
firmele Kodak (cca. 1 500 tone/an) şi 
Agfa (cca. 700 tone/an) consumă cea 
mai mare parte ; 

- volumul recuperărilor din deşeurile 
industriale a fost de cca. 5 OOO tone/ 
qn. 

După cum se vede din cifrele pre
zentate, cumularea nivelurilor produc
ţiei, achiziţiei şi recuperărilor nu ajun
ge să acopere pe cel ol consumului, 
astfel incit, cîţiva ani consecutiv, dife
renţa a fost procurată, ca urmare a 
pericolului creării unor situaţii econo
mice limită, cu uriaşe dificultăţi poten
ţiale, din stocurile trezoreriilor unor 
state (S.U.A., de exemplu). Este desigur 
o conjunctură ce nu poate fi concepută 
ca repetabilă în viitor. 

Evident că dificultăţile menţionate, 
precum şi prognozele de perspectivă 
foarte nefavorabile au dat un puternic 
impuls activităţii de cercetare menite 
să. găsească soluţii tehnice şi tehnolo
gice, care să diminueze sau să înlo
cuiască consumul de argint. în dome-
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niul producţiei materialelor fotosensi
bile marile firme au stimulat intens 
cercetări le ori'3ntate către aceste sca
p uri. 

Au fost concepute şi introduse în 
faza de încercări de laborator proce
dee bazate pe descompunerea săruri
lor de diazoniu sub acţiunea luminii, 
pe efectele fotochimice pe care le po
sedă, este drept într-o măsură redusă, 
unii polimeri vinilici sau acrilici, pe 
atragerea electrostatică a unor pig
menţi pulverulenţi, de dimensiuni ex
trem de reduse, încărcaţi negativ, pe 
înregistrare prin procedee termoplas
tice a imaginii etc. Toate direcţiile 
menţionate au condus la perfecţiona
rea într-un ritm rapid a sistemelor de 
reprografie, pe care de altfel am se
sizat-o cu toţii în ultimul deceniu, dar 
nu dau încă nici o speranţă viabilă 
în viitorul apropiat, pentru obţinerea 
unei imagini fine, de calitate, compa
tibilă cu exigenţele impuse de stadiul 
actual de dezvoltare o fotografiei şi 
cinematografiei. 

Pentru moment deci, 5'3 impune, ca 
fiind singura cu adevărat eficientă, 
soluţia recuperării cu maxim de ran
dament a argintului conţinut în băile 
folosite la prelucrarea materialelor fo
tosensibile. Morile laboratoare sînt ac
tualmente în măsură să extragă astfel 
cca, 1 kg de argint din soluţiile uzate 
utilizate la tratarea a 3 OOO filme co
lor. ln1rucît materialele sensibile color 
restituie în procesul de prelucrare a
proape întreaga cantitate de argint ce 
au conţinut-o iniţial, firmele Agfa şi 
llford, pornind de la această idee, au 
izbutit să creeze un film alb/negru a 
cărui tehnologie de execuţie şi prelu
crare este similară cu cea a filmelor 
color. Filmul în c~uză - Agfapan Va
rio XL Professional - pe lingă calităti 
de sensibilitate, fineţe a granulaţi'3i şi 
latitudine de expunere excepţionale (i
magini succesive de pe aceeaşi peli
culă, expuse pentru sensibilităţi diferi
te, cuprinse între 100 şi 1600 ASA, a
par în urma prelucrării perfect corn-
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pensate şi pot fi mărite în condiţii 
excelente) a~e şi foarte importantul a
vantaj că, în urma prelucrării, cedea
ză băilor de trata-e aproape integral 
cantitatea de argint conţinută iniţial. 
Este evident un succes, atit d·n punct 
de vedere comerciai, datorat desigur 
performanţelor menţionate, cit şi din 
ce! al potenţialului de recuperare o 
argintului şi are to□ t'! şansele să des
chidă un orizont nou în ceea ce pri
veşte materialele fotosensibile alb/ne
gru. 

Desigur, soluţiile ce vizează diminu
area consumului de argint printr-o re
cuperare eficientă reprezintă certe suc. 
cese, dar nu sînt de natură să rezolv'! 
fundamental spinoasa problemă a ne
cesităţii, masive de argint în industria 
materialelor fotosensibile. Direcţiile de 
cercetare amintite mai înainte consti
tuie în c_ontin_uare preocupări prioritare 
ale marilor f1rine producătoare si con
siderăm că o prez'!ntare succ\ ntă a 
stadiului_ actual şi a perspectivelor cî
torva dintre acestea este interesantă. 

Una din căile urmate este în mod 
logic, căut~rea unor compuşi' organici 
fot?sens1bd1, care să poată înlocui să
rurile de argint conţinute în emulsii. 
_ ~rintre materialele studiate, proprie

taf1 de tipul celor amintite prezintă 
o categorie d~ m~teriale plastice, şi 
anume fotopol1mern. Aceştia sub ac
ţiunea luminii, suferă modifi~ări struc
turale prin polimerizare. Polimerii ast
fel_ obţinuţi ~~nfiestă proprietăţi di
ferite de solubilitate în anumiti solven
fii şi anume invers proporţional cu sta
diul de polimerizare care la rîndul 
său, este dependent direct de canti
tatea de lumină primită. 

. ln_ acest mod, prin dizolvarea par
fiola sau

1 
totală a z~nelor expuse u

nor nive:uri de iluminare mai slabe 
sau '27 □ 1_ intense_, se poate pune în evi
denta ş1 stabiliza o imagine latentă. 
'.irma Du Pont de Nemours produce 
,n momentul_ ~e fată acest tip de su
prafeţe sensibile pentru plăcile offset. 

Este evident un succes şi o sperantă 
de perspectivă, dar pentru mome'nt 
pe_rf?rmanţe_le stratului fotosensibil de 
o:1g1ne p:ilime~1c nu sînt de natură 
sa permit□ extinderea soluţiei la fil
mele fotografice şi cinematografice. 

O altă direcţ:e de cercetare, ce pare 
~ prezenta unele speranţe pentru vi
itor, a fost relevată de firma Koda~ 
Nr, 1 pe plan mondial în ierarhi~ 
consumatorilor de argint, iniţiatoarea 
a_ numeroase alte studii şi proiecte ce 
vizează acelaşi scop. Procedeul în ca
uză denumit Ektavolt, permite forma
rea unei imagini fără argint şi se 
a~ea~ănă _cu sistemul de electrocopiat. 
Filmu, realizat pr;n acest procedeu se 
compune dintr-un suport acoperit cu 
un strat de polimer fotoconductor în
cărcat pozitiv în întuneric care sub 
acţiunea luminii, se descarcă el~ctric 
lm?g~nea latentă formată pe acest fii,; 
pri_n intermediu! unui sistem optic obiş
nuit, se compune din zone cuprinse 
între nivelurile limită „complet descăr
cat" şi „m?xim încărcat", proporţia-· 
nai cu cant,tatea de lumină incidentă 
pe suprafaţa „fotosensibilă", Procesul 
de prelucrare pentru evidenţierea ima
g1n11 latente constă dintr-o revelare" 
o~finută cu. □ iutor_ul unor pigmenţi în
c_ar~at1 poz1t1v, dispersaţi într-o baie 
l,ch1dă, care sini atraşi proporţional, 

pe suprafeţele „descărcate" şi dintr-o 
,,fixare". Se formează astfel o imagine 
vizibilă şi stabi!ă, dar car'! în stadiul 
actual este mult prea grosieră. Proce
deul are, din acest motiv, o arie limi
tută de folosire, si anume la reprodu. 
cerea schemelor liniare sau a scrisului 
(reprografie, date furnizate de echipa
mcntei0 periferice ale ca 1culatoarelor 
etc.). Din nefcricir'!, singurele direcţii 
de cercetare care şi-au propus găsirea 
unor materiale fotosensibile fără ar
gint şi care să poată fi folosite în sis
temul c!asic, existent, de aparatură 
foto-film, sînt cele mcntionate, iar re
zultatele obţinute pînă-n prezent, aşa 
cum se poate constata, nu par a dri 
mori speranţe pentru viitorul apropiat. 

O altă direcţi'! majoră către care 
a fost concentrat, în ultima perioadă 
de timp, un foarte important potenţial 
uman şi tehnologic, o constituie înre
g:strarea electronică a imaginii. 
După cum este cunoscut, progresele 

obţinute în acest domeniu sînt deja 
uriaşe şi permit în momentul de fată 
înregistrarea destul de fide!ă a im~
ginilor pe bandă magnetică sau disc 
din material plastic imprimat prin fas-
cicol laser. Citirea imaginilor presupu
ne existenţa unui sistem de redare 
T.V. (monitor, receptor), ceea ce le 
conferă nivelul de calitate caracteristic 
imaginilor de televizor, nivel ce poate 
fi considerat acceptabil, .:Jar nu se 
poate compara cu fidelitatea de re
producere de care sînt capabile pro
cedeele fotografice. Din acest motiv, 
procedeul amintit s-a extins în televi
ziune şi manifestă tendinţe de răspîn
dire rapidă în cinematografia de ama
t_ori. Cu tot handicapul legat de fide
litatea de reproducere menţionat solu
ţia _înreg:strării ~lectronice a i,,;aginii 
sta_t1ce, fotografice, a făcut şi face 
obiectul unei dir'!ctii de cercetare în 
care se manfisetă ·intense preocupări. 
Firma Agfa-Gevaert a proiectat şi 
construit prototipul unui astfei de a
parat denumit_ în această fază „Bild
recorder Spez1al Modul Agfa" a că
rui înfăţişare îl aprc,pie mai ~uit de 
cea a minicalculatoarelor, decît de a 
aparatelor fotografice, Principiul de 
funcţionare a acestui aparat este ur
mătorul : un obiectiv (sistem optic cla
sic) formează o imagine pe un ecran 
special, constituit dintr-o retea deasă 
de fotocelule de siliciu, creî~du-se as:
fei pos;bilitatea de analiză „punct cu 
punct" a imaginii. ,,Rezultatul" ana
lizei este transmis unui modul ce can
tine un circuit integrat şi o unitate de 
memorie. ln acest modul semnalele 
_transmise în urma analizei sini codifi
cate numeric şi stocate în „memorie". 
Modulul astf'!I „expus" poate fi extras 
din aparat şi înlocuit cu un altul ne
expus". Citirea înregistrării mem~;ate 
se poate face apoi prin intermediul 
unui sis(em de_ decodificare, cu ajuto
rul unu, televizor în culori obişnuit, 

Sistemul descris posedă, evident ca
racterist_icile m?i mult sau mai ~uţin 
favorabile oferit~ de procedeele obiş
nuite de r'!cepf1e T.V. Astfel înainte 
de a fi înregistrată (stocată î~ memo
rie), i_maginea poate fi vizionată pe 
un mic ecran al aparatului de foto
grafiat" şi modificată confo;;n dorin

ţelor „fotografului", în limitele unor 
„plaje" de reglai, din punct de vedere 
al culorii, contrastului şi luminozifăţii. 
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Este posibilă chiar o lectură de con
trol imediat după înregistrare şi în ca
zul în care rezultatul nu este conside
rat satisfăcător, se poate imediat pro
c<?da la o I eînregistrare. 
După toate aceste evidente avantaje, 

trebuie mentionat si ceea ce, deocam
dată ce! puţin, se 'încadrează la capi
tolul deza1antaje, Un prim handicar 
îl constituie faptul, menţionai de altfel 
mai înainte, că fineţea granulaţiei asi
gurqlă prin imaginea argentică este 
net superioară celei obţinută actual
m'!nte prin procedeul „baleiajului" e
lectronic. O altă „deficientă" a siste
mului constă în aceea că transpune
rea pe hîrtie nu se poate face încă 
decît prin intermediul materialelor ar
gentice clasice. Referitor la procedeul 
descris. firma Agfa-Gevaert consideră 
că el funcţionează perfect în ce'!□ ce 
priveşte înregistrarea şi vizualizarea 
imaginii, dar că problema transferului 
acesteia pe un suport stabil fără emul
sie argentică şi care să poată fi ma
nevrat independent este încă nerezol
vată, propunîndu-şi ca aceasta să con
stituie o direcţie de cercetare priori
tară în viitor. 

Tot în s'!nsul electronizării înregistră
rii imaginii fotografice, un important 
pas înainte a făcut cunoscuta firmă 
americană Polaroid, care a realizat 
prototipul unui aparat „fotografic" de 
mare complexitate electronică, capabil 
de a înregistra şi imprima pe un su
port clas:c, în cca. 1,5 minute, o ima
gine în culori, fără a face apel cituşi 
de puţin la compuşi argentici. Prima 
succesiune de operaţii ce asigură în
registrarea imaginii este, în principiu, 
asemănătoare cu cea descrisă mai sus 

\
procedeul Agia) şi constă într-o ana
iză a imag:nii formate pe un ecran, 

punct cu punct. De fapt, fiind vorba 
de imagine color, este necesară o a
naliză multiplă, tricromatică. lma!;Jinile 
descompuse prin intermediul unui sis
tem optic complex, format în principal 
dintr-o prismă dublă situată în spatele 
obiectivului şi un sistem de 3 filtre în 
culorile de bază (roşu, verde şi al
bastru) sînt analizate punct cu punct, 
iar informaţiile culese sini convertite 
în semnale analogic'!, codificate apoi 
numeri"c şi stocate în memorie. Din a
cest moment operatorul are posibilita
tea să vizioneze imaginea pe un e
cran încorporai aparatului „fotografic" 
şi să-i modifice, după dorinţă, culori
le, contrastul şi luminozitatea. ln ca
zul în care aceste reglaje sini conside
rate satisfăcătoare, se poate comanda 
înregistrarea imaginii pe o bandă vi
d'!□ (o mini video-casetă), operaţie ce 
durează cca, 1 /30 s. Cu aceasta se 
termină prima p·arte, şi anume înre
gistrarea şi se poate acţiona un al 2-
lea buton ce comandă „gravarea" i
maginii, ce durează cca. 1 min. şi 
apoi e/· ectarea. Termenul de „gravare" 
s-a fo osit datorită unei oarecare si
militudini cu această operafie a im
primării pe un suport (hîrtie, material 
pl?s.t_ic) a imaginii. f0ecanismul impri
mam ~ste de_ mare f1nefe şi complexi. 
late ş1 funcf1onează, în principiu, în 
modul descris în continuare. Fidel sis
temului clasic propriu firmei Polaroid 
sini folosite ca materiale pentru impri~ 
mal. un sistem de filme şi hîrtii suport 
conţinute în obişnuitele încărcătoare 
schimbabile. ,,Filmul" confin'l între 
două pelicule, un sistem de ;ăculefi 
c_u c~rnelu~i d~ culorile galben, purpu
riu ş, azuriu dispuşi într-o anumită or
dine (81 săculeţi pentru o suprafaţă 
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pătrată de 75 X_ 7_5 cr:i)- i~ momentul 
declanşării opra)1e1 de 1mprima~e, me
canismul interior al aparatului antre
nează din încărcător o foaie suport 
şi un film dispuse suprapus şi le aş
terne rulate pe un tambur, cu filmul 
deasupra. în continuare, un sistem _ de 3 

stilete" cu vîrfurile foarte fine s1 as
~uţite (cite unu! pentru fiecare c~loqre 
componentă - galben, purpuriu şi azu
riu) sini antrenate într-o mişcare foarte 
precisă şi rapidă, străpungînd săcu
le)ii corespunzători şi antrenînd c~r
neala de culoarea respectivă pe hîrt1e. 
Mişcarea „stiletelor" este comandată 
de semnalul modulat furnizat de ban
da video înregistrată în faza ante
rioară. Tamburul-suport pe care este 
înfăşurat filmul şi hîrtia se roteşte cu 
600 rot./min., iar sistemul de stilete 
,,înscrie" prin „baleiaj" întreaga su
prafaţă de 75 X 75 cm în cca. 60 
secunde. La sfîrşitul cursei, capui su
port al celor 3 stilete efectuează şi 
ejectarea copiei din aparat. 
După cum se poate constata, solu

)iile elaborate pîna-n prezent pentru 
înlocuirea imaginii argentice în foto
grafie sînt de mare compiexitate teh
nică, foarte spectaculoase, dar sini 
încă departe de a putea constitui .::> 
variantă comercializabilă care să aibă 
şanse să concureze din punct de ve
dere tehnic şi economic fotografia cla
sică. Evident că eforturile marilor fir
me în această direcţie vor continua şi 
vor rezolva, una cite una, dificultăţile 
ce caracterizează etapa actuală. De 
fapt, din cele relatate, se conturează 
concluzia că direc)ia sj:>re care sini 
orientate cercetările vizează crearea 
unei noi industrii ce va avea puţine 
zone de compatibilitate cu actualq in
dustrie producătoare de aparatură fo
tografică. Produsele noi, aie viitorului, 
ce vor rezulta probabil în urma aces
tor susţinute eforturi de concep)ie teh
nică şi tehnologică, vor fi practic to
tal diferite ca funcţionare de apara
tele fotografice actuale. Este evident 
de neconceput ideea înlocuirii totale 
şi bruşte a fotografiei clasice şi deci 
a aparaturii de mare diversitate si 
complexitate actuale. Vom asista, pr~
babil, deci la o evoluţie lentă, para
lelă, care nu va constitui încă multă 
vreme o frină în calea eforturilor 
constructorilor de aparate fotografice 
clasice menite să le perfecţioneze 
continuu pe acestea. Şi nu este exclusă 
posibilitatea ca cercetăriie asidue pe 
care 1._ fac producătorii de materiale 
fotosensibile în scopul găsirii soluţiei 
„nonargenitice" să se finalizeze într-o 
soluţie favorabilă. Pînă atunci se im
pune, la fel ca şi în alte domenii le
gate de materii prime şi materiale de
ficitare, o foarte eficientă gospodărire 
a resurselor existente, o mare grijă 
pentru economisirea lor şi o largă ex
tindere, care va trebui să meargă pîn5 
la generalizare, a procedeelor de re
cuperare a argintului, insuficient intro
duse încă, din păcate, în concep)io 
şi practica genera)iei actuale. Numai 
astfel va fi posibil ca şi genera)iile 
ce ne vor urma să aibă acces la a
ceastă minunată preocupare care este 
fotografi a • 

OCHII 
OBIECTIVE PENTRU 
APARATE REFLEX 24 x 36 

Traducere ş1 adaptare după „LES YEUX objectifs SMC Pentax pour 
appareils reflex 24 X 36·' 

Roxana Petcov 

Necesitatea cunoaşterii calităţilor 
unui obiectiv pentru utilizarea lui 
eficientă. 

După cum se ştie, efectele variate 
cbţinute cu diferite lungimi ale focalei 
nu depind numai de unghiul de cimp. 
O altă proprietate a unui obiectiv este 
efectui de perspectivă. Acest tip de 
efect, comun obiectivelor superangu
lare şi teleobiectivelor, diferă sensibil 
de perspectiva dată de ochiul uman. 
Acest lucru este uşor de observat dacă 
facem a serie de fotografii cu diverse 
obiective (de la un obiectiv superan
gL·lar cu unghi foarte mare de cimp 
pină la teleobiectiv) după fiecare ima
gine, îndepărtindu-ne cu aparatul de 
fotografiat, odată cu schimbare a o
biectivului, de subiect, astfel incit su
biectul să păstreze aceeaşi mărime în 
imagine. Se remarcă că atunci cînd 
s-au folosit distante focale moi scurte 
- cazul obiectiveior superangulare -
efectul de perspectivă este mai pu)in 
pronun)at, fundalul dind impresia că 
a fost îndepărtat. 

Dimpotrivă, cind se utilizează un 
teleobiectiv, se poate constata obiec
tele aflate în planul din spate încep 
treptat să influenţeze imaginea glo
bală pe măsură ce lungimea focalei 
creşte. Efectul de perspectivă obţinut 
cu un obiectiv cu distan)ă focală de 
50 mm pentru formatul 24 X 36 mm 
corespunde celui obţinut cu ochiul 
uman. 

Cu obiectivele superangulare şi cu 
toate celelalte, inclusiv obiectivele 
standard, efectul de perspectivă poate 
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Obiectivele superangulare. Apropia
ţi-vă de subiect pentru a mări pers
pectiva 

fi accentuat prin apropierea conside
rabilă de subiectul principal. Acest e
fect - de distorsiune - datorat foto
grafierii de la foarte mică distan)ă 
este mai accentuat atunci cind se utili
zează un obiectiv superangular. Aces
ta este destinat în mod special apli
caţiilor în domeniul creator, ca şi în 
publicitate - se poate da exemplul 
picioarelor unui manechin, care sini 
în mod intenţionat fotografiate, astfel 
incit să pară mai lungi sau a dimen
siunii cu totul excepţionale a unui 
pahar cu bere într-o reclamă etc. 

Cinci se fotografiază subiecte înde
părtate, cu excepţia celor de dimen
siuni reduse, efectele obţinute cu un 
obiectiv superangular nu diferă sensi
bi I de perspectiva normală. O altă 
caracteristică interesantă referitoare la 
lungimea distan)ei focale a unui o
biectiv este mărimea cîmpului de cla
ritate a imaginii, atunci cînd este bine 
pus la punct, este diferită cind se re
c~rge la obiective cu distanţe focale 
diferite, chiar cu aceeaşi deschidere 
a diafragmei. 

într-adevăr, aceasta depinde de pro
funzimea cimpului : exilă diferen)e de 
ciaritate ce se pot observa înaintea 
şi înapoia subiectului, acestea fiind 
supuse variaţiei în func)ie de distanta 
focală utilizată. Profunzimea cîmpului 
depinde de deschiderea aleasă a dia
fragmei. Ea este mai mare cînd se uti
lizează un obiectiv superangular şi 
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devine în mod progresiv mai mică, 
pe măsură ce lungimea distanţei fo
cale a obiectivului este mai mare. 

Se poate observa la seria de ima
gin~ realizate cu teleobiectivele ceie 
mai puternice, fundalul şters din cauza 
profunzimii reduse a cîmpului în cazul 
acestora. 

Se ştie că este posibilă mărirea pro
funzimii cîmpului fără a recurge Io 
schimbarea obiectivului, ci doar prin 
utilizarea unei deschideri mai mici a 
diafragmei. Profunzimea exactă a cim
pului poate fi citită la majoritatea o
biectivelor, examinînd indicatiile de pe 
scala profunzimilor. Un alt efect care 
influenţează profunzimea cîmpului este 
însăşi reglarea distantei. Este de re
marcat că profunzimea cîmpului este 
mică, atunci cind se reglează dist'Jnţo 
pentru subiectele din apropiere, in 
timp ce pentru subiectele mai înde
părtate, fundalul va fi clar, în schimb 
detaliile de prim plan vor fi neclare. 

Superteleobiectivele : domeninul par
ticular al redării mărite în fotografie 
a subiectelor îndepărtate. 

Avionul de linie cu dimensiuni uri
aşe stă la marginea pistei, soarele 
apune calm, ocupînd practic suprafaţa 
imaginii, în depărtare se simte pulsul 
vieţii. Acest gen de imagini la care 
subiectele îndepărtate sînt mult 
mărite ţin de domeniul superteleobiec
tivelor. Dacă ne referim la subiectele 
fotografiate cu astfel de obiective şi 
în funcţie de efectul dorit, se consi
deră că superteleobiectivele încep cu 
cele cu distante focale de 400 mrn şi 
mai lungi. Efectul spectaculos de com
primare a planurilor obţinut cu aceste 
obiective puternice este rezultanta a
cestor redări foarte mărite a subiec
teior create cu ajutorul unor astfel de 
obiective cu distanţe focale lungi. Fap
tul că au un unghi de cîmp foarte mic 
împreună cu faptul că au distanţe fo
cale lungi fac teleobiectivele apte să 
izoleze obiectele care se află la dis
tante foarte mari. Aceste izolări sini 
atît de puternice, incit permit să fie 
scoase în evidenţă detalii sau subiecte 
care se află la linia orizontului şi care 
nu se văd cu ochiul liber, cu atît mai 
mult cu cit artistul fotograf „jonglea
ză" cu diversele planuri, fundalul şi 
prim-planul - în acest caz el este în 
măsură să obţină acest efect de com
primare, care este un efect tipic de 
creaţie artistică. 

Pînă acum superteleobi":?ctive, în 
special cele mai puternice dintre ele, 
necesitau recurgerea la un suport solid, 
dacă nu la două, pentru a evita orice 
risc de mişcare accidentală. 

Obiectivele ca noul superteleobiectiv 
Ş,~C de 400 mm f/5,6 Pentax fac ex
cepţie. 

Pre I uînd ultimele caracteristici teh
nice ale obiectivelor tipului M, şi o
num':? în ceea ce priveşte densitatea, 

acest obiectiv de dimensiuni reduse 
şi cu greutote mică este extrem de 
potrivit pentru fotografierea din mină 
chiar atunci cînd se folosesc tim
pi de expunere relativ lungi. Obiecti
vul SMC Pentax Reflex de 1 OOO mm 
este o except:e : este un obiectiv pen
tru aparate reflex monoobiectiv, a că
rui concepţie din punct de vedere op
tic, foarte aparte, o permis acestuia 
din urmă să se deosebească de obiec
tivele tradiţionale din categoria sa; 
el este foarte scurt (cca. 25 cm). Se 
pot face fotografii din mină cu obiec
tivul Reflex de 1000 mm, de exemplu 
cu timp de expunere de 1 /500 s cu 
condiţia să se utilizeze o emulsie foar
te rapidă. Se consideră că în general 
superteleobiectivele nu pot fi mane
vrate cu uşurinţă, în special datorită 
greutăţii şi mărimii lor. Ca atare, uti
lizarea lor este limitată la citeva do
menii, precum fotografia animalieră, 

fotografia sportivă, fotografia publi
citară, sau la fotografierea lansărilor 
spaţiale etc. 

Superteleobiectivele sînt în special 
destinate fotografierii pe viu. Super
teleobiectivele de 500 mm, de exem
plu, permit ca subiectele ascunse da
torită distantei mari să apară deodată 
în imagine. Se poate atunci izola de 
fond subiectul principal. Este o trăsă
tură caracteristică fundamentală a a
cestor superteleobiective. Atunci cind 
fundalul nu mai are claritate bună, 

culorile se contopesc perfect într-un 
efect de „flou", care detaşează bine 
subieţtul principal. 

Teleobiectivele intre 150 şi 300 mm. 
Utilimrea teleobiectivelor. Perspecti
ve mai naturale, fotografierea din 
mină. 

Obiectivele din această categorie 
sini în special recomandate pentru su
biectele nu prea îndepărtate sau re
lativ îndepărtate, mai ales în cazurile 
în care esie dificil sau imposibil să 

te a;)ropii de subiect, cu un obiectiv 
cu distanţă focală scurtă. Deşi mare 
majoritate a subiectelor pot fi uşor 

distinse cu ochiul liber, în această 

categorie de subiecte, utilizarea tele
obiectivelor este în general interesantă 
atunci cînd se doreşte şi obţinerea u
nui efect de dramatizare, prin elimi
narea tuturor detaliilor care ar apă

rea dacă s-ar fotografia cu un obiec
tiv superangular, un obiectiv standard 
sau chiar cu un teieobiectiv mediu de 
Io aceeaşi distantă de fotografiere. Ca 
urmare, aceste obiective sînt deosebit 
de i ndicote pentru fotografierea sce
nelor sportive, co şi pentru reportaj, 
portrete de copii sau fotografia oni
molieră ; ele sînt de interes mai mic 
ori de cite ori trebuie fotografiat Io 
o distantă moi apropiată. 
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Aceste obiective sini într-adevăr moi 
uşor de utilizat decît superteleobiecti
vele, deoarece ele permit o relativă 
,,apropiere" de subiect, fără să pro
ducă efectele- prea puternice de „flou" 
la fundal care or tinde să impieteze 
şi asupra prim-planului. Dimpotrivă, 
fundalul apare nuanţat, dind o agrea
bilă variaţie o perspectivei, începînd 
de Io prim-pion. 

Trs:~obiectivele clasice ou un unghi 
de cîmp mai more decît superteleo
biectivele, ceea ce le permite să poa
tă cuprinde moi bine o scenă fotogra
fică. Deşi moi greu manevrabile, tele
obiectivele medii, atunci cind sînt fo. 
losite în practico curentă, sini suficient 
~e compacte şi uşoare pentru a fi uti
lizate din mină. Este cazul seriei M a 
o_bie~tivelor Pentax, care cuprinde o
b1ect1ve ultra-compacte care sînt foarte 
convenabile acestui tip de fotografiere. 

Deşi perfecte pentru fotografiere în 
categorie sini recomandabile pentru 
fotografia de reportaj în interior. Sini 
obiectivele ideale pentru fotografierile 
care_ se_ de~făşoară în apartamente, 
studiouri, săli de teatru etc. 

Un obiectiv ca SMC Pentax de 200 
mm f/2,5 este excepţional în categoria 
so, el permite utilizarea de timpi de 
e~punere scurţi şi se adaptează foarte 
bine Io condiţii de iluminare normală. 
Teleobiectivele se pot folosi şi atunci 
cînd condiţiile sînt moi puţin satisfăcă
toare, respectiv cînd lumino este sla
bă, coz în care este recomqndobil să 
se folosească emulsii moi sensibile. Un 
oit avantaj ol teleobiectivelor din a
ceastă categorie constă în faptul că 
pot fi combinate cu dubleur de focală 
K T62x ol firmei Pentox. Acest acce
soriu, foarte uşor manevrabil, se fixea
ză intre carcasa aparatului foto şi o
biectivul utilizat, alungireo sistemului 
optic datorită dubleurului, fiind numai 
de ciţivo centimetri. Astfel, se poate 
transforma un teleobiectiv de 200 mm 
într-unul de 400 mm, unul de 300 mm 
într-unul de 600 mm etc. 

Bineînţeles, se pierd două diafragme 
atunci cind se utilizează acest acceso
riu pentru dublarea distantei focale, 
dar aceasta nu este o problemă da
torită marilor luminozităţi pe care le 
oferă teleobiectivele din goma Pentax. 
Dubleurul de focală o fost realizat în 
strînsă corelaţie cu caracteristicile op
tice ole acestor teleobjective, astfel 
incit să se asigure în ansamblu o i
magine de bună calitate. 

Un teleobiectiv care se pretează 
deosebit de bine fotografierii unor su
biecte în mişcare este cel de 200 mm ; 
în special dacă este de tip compact 
şi cu greutate mică, caracteristici pro
prii seriei M. 

85 pînă la 135 mm : Teleobiective 
pentru portret 

Deşi poartă denumireo tehnică de 
teleobiective medii, aceste obiectiv~ 
pot fi considerate, datorită dimensiu
nii lor, teleobiective scurte (cu distante 
focale între 85 şi 135 mm), în special 
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destinate po,tretului. Utilizarea lor nu 
este limitată numai la aceste fotogra
fieri. Ele pot fi în egală măsură folo

site în fotografierea subiectelor în miş
care, sau a peisajului - atunci cînd su
biectul nu este prea îndepărtat. Într-a
devăr, un mare număr de fotografi ie 
preferă pe acestea unui obiectiv stan
dard pentru folosire curentă. Totuşi, 
putem considera că ele sini extrem de 
indicate pentru studiile de portret. A
ceasta datorită mai multor motive în
tre care : dau o mărire destul de limi
tată, care evită efec;tul de aplati
zare, pe care-l întîlnim în cazul altor 
teleobiective, au dimensiuni reduse şi 
sini uşoare. Necesitînd timpi de expu
nere nu foarte scurţi, ele asigură o 
utilizare practic universală. 

Caracteristica cea mai interesantă 
este atunci cind aceste teleobiective 
sini folosi1e la d%chiderea maximă a 
diafragmei, putîndu-se obţine minu
nate combinaţii de „fou" cu fundalul. 

Contrar teleobictiveior cu distantă 
focală mai mare, perspectiva este în 
acest caz mai naturală şi se adap
tează bine subiectului principal, care 
beneficiază de o iluminare frumoasă 
în centrul imaginii. 

Unul dintre efectele remarcabile ale 
teleobiectivelor din această categorie 
„ste faptul că, deşi caracteristicile 
specifice acestor distanţe focale di
feră sensibil de cele ale ochiului 
uman, ele păstrează totuşi, într-o anu
mită măsură, o similititudine în ceea 
ce priveşte efectul vizual. Aceasta este 
posibilă atunci cînd ochiul este 
considerat incapabil să distingă fun
dalul în momentul în care priveş'ie 
o persoană ; teleobiectivul mediu uti
lizat cu deschidere maximă redă un 
fundal „fiau". ln felul acesta subiec
tul devine principalul punct de atra_c
ţ;e. Se poate considera că uimitoa
rele rezultate pe ca"re le permit acest 
tip de teleobiectiv, sini extrem de 
ut;le pentru tehnica portretului. Este 
păcat că mulţi fotografi nu ştiu să 
profite de aceste avantaje ; e trist să 
vezi un fotograf care într-o zi fru
moasă face fotografii unui model, în 
exterior, cu timpul de expunere 1 /l 25s 
şi deschidere focală f/8. Deşi nu este 
întotdeauna uşor de găsit care este 
expunerea convenabilă în aceste con
diţii de iluminare, rezultatul ar fi 
mult mai interesant, dacă fotograful 
ar deschide diafragma mai mult pen
tru a profita de efectul „fiau" pe fun
dal, chiar dacă aceasta ar presupune 
folosirea unui filtru oarecare pentru a 
se obţine expunerea corectă. 

Obiectivele superangulare şi super
angulare cu unghi de cîmp foarte 
mare 

De la un efect de perspectivă mo
derat pînă la deformări extreme 

Din punctul de vedere al efectului 
asupra redării imag1n11, obiectivele 
superangulare pot fi clarificate în 
două categorii : obiectivul superan
gular pentru uz curent cu distante 

focale între 35 mm fi 28 mm şi obiec-
1 ;vui ~L:perangul:i, şi unghi de cîmp 
f om :E' mare cu distanţe focale de 
maximum 24 mm. Efectul de perspec
tivă al fiecărui superangular cu dis
tanţe foca!e din această categorie di
foră sens:bil în funcţie de utilizare, în 
schimb este unanim recunoscut faptul 
că def:::rmările nu variază atît de 
mu!t în raport cu perspectiva vederii 
umane (considerată naturală), atunci 
cînd se fotografiază la distanţe mij
locii sau, mai mari. Se pat obţine 
chiai' perspective naturale cu un 
superangular, cind distanţa de foto
grafiere este mare. Nu se întîmplă la 
fo•I în cczui obiectivelor superangu
lare cu unghi foarte mare, care se 
îndepărtează de pe,spectiva vederii 
umane în majoritatea cazurilor şi cu 
atît mai mult cînd sini utilizate ia o 
distanţă de fotografiere mare. 
Să studiem pe scurt aceste două 

categorii cu ceva mai multă precizie, 
luînd în considerare fiecare obiectiv 
su;:ierangular în parte. Aceasta ne va 
permite să delimităm mai clar do
meniul obiectivelor superangulare. 

Să ne revizuim părerea în ceea ce 
priveşte superangularele tradiţionale 

Obiectivele superangulare de 35 şi 
28 mm sînt categoric, cele mai răspîn
d:te. Fotografului care doreşte să-şi 
completeze, dotarea, plecînd de la un 
obiectiv, i s-ar putea recomanda unul 
din acestea ca cel de-al doilea obiec
tiv. În realitate, dacă majoritatea fo
tografiilor pe care le faceţi au ca 
fundal clădiri, interioare, peisaje, gră
dini, spaţii largi etc., folosiţi superan
gularul mult mai des decît obiectivul 
standard. Se ştie că pentru majorita
tea celorlalte formate mai mari, obi
ectivele standard au un unghi oe 
cîmp mai mare decît obiectivul de 
50 mm pentru formatul 24x36 mm. 
Astfel, într-un sistem Reflex 24 X 36 mm, 
mul/i fotografi profesionişti preferă 
să utilizeze un obiectiv de 35 mm ca 
obiectiv standard, iar unii optează 
uneori ch:ar pentru un obiectiv de 
28 mm. Motivele sini mai multe. 
Deşi obiectivul de 50 mm este 
aproximativ echivalentu! ochiului uman 
în ceea ce priveşte perspectiva (este 
vorba despre dimensiunea subiecte
lor), dacă se iau în considerare alte 
proprietăfi referitoare la obiective, se 
poate vedea că un superangular cla
sic este de fapt mai apropiat de ca
racteristicile ochiului omenesc. Ca şi 
ochiui omtilui, obiectivul superangular 
redă mai bine aspectul vizual deci! 
obiectivul de 50 mm în ceea ce pri
veşte perspectiva, detaliile imagin11 
situate în planul din spate opărind 
mai mici decît cele din prim plan, 
aşa cum de altfel le observă şi ochiul 
nostru; prin faptul că sini incluse în 
suprafaţa imaginii, se redă o pers
pectivă mai reală din punct de vedere 
psihologic, aceasta în raport cu un 
obiectiv de 50 mm. Cînd folosim un 
superangular, pentru un subiect aflat 
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mai în spatf!, putem astfel spune că 
un astfel d= obiectiv parcă redă o 
poveste, av;nd o for/ă de cxpres:e 
pe car'! n-o ou obiectivele de 50 mm. 
O altă trăsătură caracteristică intere
santă a obiectivelor superangulare 
ş1 care se aseamănă cu trăsăturile 
ochiului este obţinerea unei imagini 
în care totul este clar datorită 
profunzimii de cîmp foarte mari. 
Deşi este de asemGnea posibil 
să se obtină o profunzime de cîmJ 
convenabilă şi cu un obiectiv de 
5~ mm cu diafragma închisă la ma
ximum, totuşi profunzimea de cîmp a 
unor 5uperangulare se eşalonează de 
la_ detaliile aflate la distantă foarte 
m1~ă pînă la infinit, utilizînd o des
ch1_dere medie a diafragmei (aceste 
ob1ect1v0 superangulare sini mai 
fCJvorabile instantaneelor sau fotogra
firlor pe viu, decit obiectivul de 50 
mm - după cum veţi vedea în con
tinuare). 

Pentax a înţeles repede avantajul 
ad~s de alegerea unei distanţe focale 
mm scurte în locul unui obiectiv stan
dard şi a propus o soluţie unică. Dez
voltînd în acelaşi timp noua serie de 
o?iect_i~e compacte M., Pentax a ştiut 
sa utilizeze la maximum un anumit 
avans tehnologic, realizînd un obiec
tiv de 40 mm, care poate fi conside
rat o opţiune în categoria obiective
lor standard. Supranumit obiectivul 
subţire" (pancake), nou! obiectiv de 
40 mm are un unghi de cîmp mai 
mare, decît îi are obiectivul de 
50 111111, ceea ce îi permite să redea 
o per~pectivă mai bună, în raport cu 
ob1ect1vele superangulare atunci cînd 
fotografierea se face de la distanţă 
mic_ă ; _este de asemenea mai uşor şi 
mai mic decît oricare obiectiv super
angular sau standard fabricat pînă 
acum. Dacă se ia în considerare lu
minozitatea sa maximă f/2,8, se poate 
sp~~e- <:ă el b~nf:!ficiază de toate po
s1bd1tafde oferite de un obiectiv stan
dard în special în ceea ce priveşte 
fotografierea în condifii nefavorabile 
de lumină, chiar dacă nu se folosesc 
emulsii foarte sensibile. Acest nou o
biectiv de 40 mm este un exemplu de 
pr~gres făcut astăzi în domeniul op
t1rn. Realizarea unor obiective super
angulare cu o luminozitate mai mare 
nu este deloc incompatibilă cu teh
nologia modernă. Gama Pentax are 
deja un model de obiectiv superan
gular de 35 mm cu f /2. în faţa unor 
astfel de progrese, se pare că este 
posibil să trecem la reexaminarea 
conceptului de obiectiv standard. Nu 
este o utopie să ne gîndim că într-un 
viitor apropiat aparatele Reflex 24x 
36 mm vor fi echipate cu un obiectiv 
superangular sta.ndard de 35 mm cu 
f/1,7 sau f/1,4. 

Obiectivele superangulare cu unghi 
de cimp foarte mare, cu utilizări 
speciale 

Contrar perspectivelor destul de 
moderate obţinute cu obiectivele su
perangulare clasice, obiectivele super
angulare cu unghi de cîmp foarte 
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mare dau defurmări atunci cinci su
biectul este foarte apropiat. Trebuie 
mare atenţie ca, atunci cînd folosiţi 
astfel de obiective, subiectul să nu fie 
deformat ridicol. Cu toate acestea, nu 
înseamnă că obiectivele nu pot fi la 
fel de bine utilizate în mod obisnuit. 
Dimpotirvă, ele sînt indispensabile' cînd 
trebuie cuprinsă o suprafaţă mare în
tr-un cadru limitat. Pentru fctograful 
care stăpîneşte bine această tehnică, 
aceste obiective sînt foarte utile pen
tru fotografierea clădirilor, interioa
relor, monumentelor, pentru fotografii 
industriale, pentru picturi murale, 
sculpturi, peisaie, parcuri etc. în 
plus subiecte cu totul S?eciale sau 
detalii din prim plan pot fi extraordi
nar de mult mărite pentru a da im
presia că „năvălesc" peste cel care 
priveşte imaginea. Datorită acestui 
efect care poate fi calificat drept tri
dimensional, ele sînt în mod deosebit 
recomandate în sectoare ca cel publi
citar sau al fotografiei creatoare, în 
care poate fi, de exemplu, mărită di
mensiunea picioarelor unui model sau 
figura unei persoane, 

Controlarea efectului de perspectivă 
- element fundamental în folosirea 
obiectivelor superangulare 

Obiectivele superangulare şi super
angulare extreme (cu unghi de cîmp 
foarte mare) sînt deosebit de uşor de 
utilizat în cornpara)ie cu alte obiec
tive ; ele se vor dovedi extrem de 
utile celor care cunosc bine diversele 
lor caracteristici, deoarece perspectiva 
sau deformările depind în mare mă
sură de direcţia de fotografiere ;n 
raport cu subiei;tul. Datorită unghiului 
lor de cîmp, care este foarte mare, 
un mare număr de detalii ale cadru
lui vor influenţa compaziţia fotogra
fică - în consecinţă, trebuie mare 
atenţie, Cu cit unghiul de cîmp este 
ma, mare, cu atît se riscă mai mult 
obţinerea unor deformări exagerate. 
Detaliile rotunde au tendinţa să se 
alungească, în timp ce acelea situate 
la marginile cadrului suferă de exces 
de perspectivă. Pe lingă acest efect, 
detaliile care formează fundalul vor 
părea mai mici, iar senzaţia plastică 
de profunzime va fi mai mare. Astfel, 
un copac situat pe fundal va p'ărea 
mai mic decît un subiect din prim 
olan, ceea ce nu se întîmplă cînd se 
fotografiază cu un obiectiv standard 
sau cu obiective cu distanţe focale 
mai lungi. Aceste posibilităţi de defor
mare foarte accentuată a perspectivei 
constituie un factor inerent al acestui 
tip de obiectiv superangular, ceea ce 
îi asigură o foarte mare funcţionali
tate. în timp ce cu L!n teleobiectiv 
este imposibil să schimbi cadrul ge
neral al imaginii prin schimbarea po
ziţiei punctului de fotografiere, acest 
lucru devine uşor de făcut cu un obi
ectiv superangular, care poate modi
fica sensibil perspectiva, atunci cînd 

sa schimbă punctul de staţie. Acest 
efect poate fi extins şi la utilizarea 
obiectivelor superangulare clasice, dar 
în mai mică măsură se poate ast
fel obţine o dramatiza:·e printr-o sim
plă depiasare a obiectivului. Foto
grarul dispune de largi posibilităţi, 
în ceea ce priveşte compoziţia fo
tografică. De fapt, el poate modifi
cînd poziţia aparatului de fotogra
fiat, ceea ce realizează uşor, even
tual să corecteze o perspectivă prea 
accentuată ; de asemenea, el poate 
s5 o exagereze şi să deformeze rea
litatea, fotografiind de exemplu o 
p!ajă şi dind impresia că s-a făcut 
această fotografie dintr-o navă spaţi
ală sau plasînd partea superioară a 
unui turn gigantic lingă două pi
C!Oare minuscule. 

Superangulare destinate instantanee
lor şi fotografiilor pe viu 

La prima vedere, este greu să eva
luezi utilitatea obiectivelor superan
gulare extreme, în acest domeniu. Şi 
totuşi, ţinind seama de caracteristi
cile lor, aceste obiective sint desti
nate în egală măsură şi instantanee
lor, ca şi fotografiilor pe viu. Cînd se 
diafragmează şi se face punerea la 
punct pe distanfa hiperfocală, carac
terizîndu-se printr-o mare profunzime 
a cîmpului, se obţine o claritate pen
tru întreaga imagine, astfel că se pot 
face fotografii fără să se mai verifice 
claritatea în vizor. 

Faptul că un număr mai mare de 
detalii sînt cuprinse într-o fotografie 
făcută cu obiective superangulare, 
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NU UITAŢI I 

decit într-una făcută cu obiective cu 
distante focale moi lungi, permite să 
se poată remarca mai multe elemente 
în ceea ce priveşte relaţia dintre su
biect şi decorul în care este plasat. 
I 11 acest fel, unele detalii sau nuanţe 
expresive care pot constitui elemente 
determinante atunci cînd sînt folosite 
obiective cu distanţa focală mai lungă 
pot fi introduse în compoziţia glo
bală a imaginii. De aceea se consi
deră că obiectivele superangulare sînt 
foarte indicate pentru realizarea de 
fotografii pe viu sau de instantanee. 

Obiectivul superangular de 28 mm 
este ia fel de indicat şi pentru foto
grafii de grup, ca şi pentru imagini în 
care se află mai multe subiecte răz
leţe. Subiectele care sînt în prim plan 
se echilibrează bine cu cele din spate, 
care dispun de un uşor „fiau" dato
rită profunzimii cîmpului. 

Obiectivul „ochi de peşte" este un 
obiectiv cu totul special, care dă un 
efect cbsolut deosebit. Teoretic, el are 
un unghi de cîmp de cca. 180°, ceea 
ce conieră subiectului situat în centrul 
cadrului, distorsiuni cu totul carac
teristice. Aecastă deformare se dato
rează faptului că liniile verticale ~i 
orizontale devin, în imagine, curbate 
din ce în ce mai pronunţat, cu ciT se 
apropie de imagini. 

Obiectivul „ochi de peşte" are nu
meroase întrebuinţări în domeniul fo
tografiei publicitare. Cu toate că 
efectele obţinute diferă de cele ale 
superangularelor, totuşi prin modifi
carea distanfei şi direcţiei în raport 
cu subiectul se pot modifica aceste 
efecte, cam în acelaşi fel cu cele ale 
superangulare iar. 

Marele interes pentru acest obiectiv 
rezidă din aceea a perspectivei sale 
cu totul caracteristic • 

A DOUA BIENALA FIAP DE FOTOGRAFIE DE 
NATURA - NOUA ZEELANDA 1983 

DATA INCHIDERII : 24 FEBRUARIE 1983 

Dl. B.B. Given la trimis la sediul FIAP citeva fotogra
fii ale premiului întîi, ce urmează a fi acordat la fie
care secţiune : trofe•JI din granit verde şi lemn de ce
dru, este o adevărată operă de artă. lncercaJi să-l cîş
tigaţi ! 

Datorită generosului ajutor al SDF (Danemarca), un 
nou candidat a putut să-şi depună cererea pentru a 
deveni membru FIAP : 

SOCIETATEA FOTOGRAFICA - MALTA 
137 OLD BAKERY STREET 

VALLETTA - MALTA 
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AL 17 lea CONGRES 

FIAP 

REIMS (FRANŢA) 24-27 IUNIE 1983 
Primele ştiri privind cel de-al 17-lea Congres: 

Cu ocazia deschiderii salonului internaţional de la Reims 
oficialităţile din conducerea FIAP, care au fost prezente 
(Preşedinta, vice-preşedintele Seckler, Secretarul General 
şi Directorul Concursurilor) cu vizitat clădirile în care ur
'llează să aibă loc cel de-al 17-lea Congres: acestea par 
ex:rem de promiţătoare şi federa)ia lnterna)ională are 
deplină încredere că dl. R. Bouchety va organiza congre
sul în cele mai bune condi):i. Vă putem spune deja că 
programu! ccngresu!ui va cuprinde : manifestări audio
vizuale, expozi)ii (Fotograful, martor al epocii sale, O 
competi)ie na)ională franceză, A 17-a Bienală FIAP de 
fotografie alb-negru etc.), discu)ii în jurul mesei rotunde 
(subiect propus: Vizibilitatea imaginii), o excurs'e la piv
niţele din Champagne, concurs: vitrinele din oraş etc. 

încet dar sigur campania „Fotograful, martor al e
pocii sale" lansată de FIAP la al 16-lea Congres dă roa
de : Franfa, Spania şi Olanda au organizat deja manifes
tări în acest sens_ 

PrP.şedinta FIAP a luat legătura cu direcţia Tirgului 
Mondial Photokina (Koln), pentru o eventuCJlă colaborare 
într-o expoziţie : ,,Fotograful, martor al epocii sale" în 
1984. 

De asemena, competiţia organizată de ONU în cola
borare cu FIAP (vezi l:sta saloanelor, No. 26) se înscrie 
perfect pe linia trasată d~ această campanie. 

COMITETUL 
DE CONDTJCERE 

AL FIAP 
Comitetul de Conducere al FIAP se va întîlni la San 

Marino între 23 şi 26 septembrie. Cererile de afiliere Io 
FIAP ce ar urma să fie discutate la această şedinţă tre
buie să ajungă la secretariatul FIAP pînă la l septem
brie, cel mai tirziu. 

121 

fiap 
COLABORĂRI ÎN1-RE 

MEMBRII FIAP 

Intre SDF şi Malta are loc o tot mai strinsă coiabo:·are 
(cu sch:mburi de colecţii etc.), ceea ce dovedeşte clor c,'i 
patronajul Federa)iei lnternajionale de Artă Fotografică 
nu este doar o chestilJne de bani ... 

APS (Australia) a invitat o ţară europeană (Danemarca) 
să prezinte fotografii ale creatorilor săi la reuniunea a
nuală. 

Federaţia belgia:iă opune 3CO fotog~ofii la Padov'.l 
(Italia) 

PROGRAMUL 
BIENALELOR 

1983: FOTOGRAFIE DE NATURA (NOUA 
ZEELANDA) 

1983: FOTOGRAFIE ALB-NEGRU (FRANŢA) 

1984: FOTOGRAFIE COLOR (TURCIA) 

1984: DIAPOZITIVE (BELGIA) 

1986: DIAPOZITIVE (CANADA) 

COMISIILE 

Comitetul de Conducere al FI !'IP a aprobat C'.lndidotura 
Federaţiei Indiene de Fotografie pentru a organiza Comi
sia FIAP r,entru Fotografie alb-negru sub preşedenţia d-lui 
Dr. G. Thomas HonEFIAP, avînd ca secretm pe dl. C. Ra
jCJgopol, MFIAP. 

SDF (Danemarcei) va organiza secţiunea europeană o 
acestei comisii, avînd ca preşedinte pe dl. P. Maffait, 
HonEFIAP, Vicepreşedinte ol FIAP. 

Alcătuirea Comisiei pentru Fotografie color se pregă

teşte în Franja, sub preşedenţia d-lui J. C. Menneron, 
AFIAP. 
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LISTA PUBLlCA TIILOR 
' AGREA TE DE FIAP 

AMATEURFOTOGRAFIE (VDAV-R.F. GERMANIA) 

ARTE FOTOGRAFICO (SPANIA) 

BONDSBULLETIN (BNAFV - OLANDA) 

CONTACT - KONTAKT {FBCP - BFFK, BELGIA) 

FOTOGRAFIA (AAF - ROMÂNIA) 

FRANCE PHOTOGRAPHIE (FNSPF - FRANŢA) 

HELLENIKI PHOTOGRAPHIA (HPS - GRECIA) 

IMAGE (APS - AUSTRALÎA) 

KONTAKTBLAD (SDF - DANEMARCA) 

NOVA IMAGEM (APAF - PORTUGALIA) 

PHOTOAMATEUR (ASPA - SAPV, ELVEŢIA) 

PHOTOGRAPHIE CLUB NEWS 
(PAGB - MAREA BRITANIE) 

VIEWFINDER {FIP - INDIA) 

VEŞTI DE LA 
SOCIET Ă TILE 

MEMBRE 

• Pe data de 16 mai, Federaţia Naţională c, Societăţi
lor Fotografice din Franţa şi-a sărbătorit cea de-a 90-a 
aniversare. Căiduroas„ felicitări ! 

• Membrul noslru individual din Turcia, cJI. B. Gelen
bevi ne-a scris, exprimîndu-şi speranţa ca noua constitu
ţie care este în curs ele elaborare î;i Turcia va permite 
organizarea l.'nei federa)ii naţionale de fotografie. Deo
camdată, IFSAK, sub preşedenţia d-lui M. Bayhan, reali
zează în mod adm rcbil legătura între FIAP şi fotografii 
turci : rec„nt a fo~t dc,schisă pentru prima oară o expo
;-itie care a prezentat fotografii de la mai mulie cluburi 
din diferit8 oraşe. 

• Din cauza una, reforme constitulionale ale statului 
belgian, Federaţie beiuir111ii a fost nev~itc, să se scindez~ 
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într-o federaţie valonă ş: una flamandă. ,,Federaţia bel
giană" conLnuă să exisle co organism coordonator şi 

rămîne membră a FIAP. 

• Societotea fotogrofică din Hong-Kong a făcut un mare 
efort pentru a intendica legăturile dintre toţi fotografii 
din Hong-Kong şi FIAP. Mulţumim d-lui C. M. Leung, pre
şedintele PSH'.<, pentru eforturile depuse. 

• FNSP (Fron/a) a acordat „Marele Premiu pentru Au
tor" 1982 lui Marc Paygnard. 

• in insulo Cipru, fotografia se bur.ură de un larg in
teres - CPS a orgonizot expoziţii în luna martie (împre
ună cu Federaţia Greacă) şi luna mai ; pentru luna au
gust este programată o competiţie în colaborare cu So
cietat„a lnternaţionaiă pentru Educaţie prin Artă INSEA, 
iar în decembrie urmează să sa organizeze un concurs cu 
tema „Moştenirea Arhiiect::rnică a Cipru!ui ". 

• Revista publicată de Federaţia Greacă este trimisă 
r-egulat la aproximat'v 60 fede:·afi, reviste şi oficialităţi 
FIAP. Recla~torii revistei regretă că foarte puţine federaţ:i 
ria;-ionale răspund trimiţîndu-le publicaţiile lor. Redacfri 
jurn'Jluki este de ase:11ene'1 omatoare să locă cu alte 
reviste schimb de filme off-set pentru i:z liber. Vă rugăm, 
I uaţi legăturci cu : 

Di. Xenopho:1 Argy:is 
He!!enic Photogr□ ,Jhic Soc:et/ 
Hypatias 5 
Athena 118 - GRECiA 

FIAP a pierdut unul din adevăraţii săi prii,teni 
prin moartea d-lui Franc;ois Xavier Kell„r, care a fost re
prezentantul Franţei în Comisia pentru Tineret. 

SALOANELE 
INTtRNA TIONALE 

' 
• Din cauza numeroaselor reclamatii primite, FIAP '.l 

hotărit să retragă patronajul său pent;u anul 1982 urmă
toarelor saloane : 

San Femin (Spania) 
Golden Eye - !'lovi Sod (J ugoslavia) 
Algarve - Roca! Clube (Portugaiia) 

Aceste saloane încaleci în mod flagrant regulamentul 
FIAP. 

<:'I Saloc,nelor internn,:ona:e, ccire nu resp;cctă clrepturilq 
Je outor (vezi proces'!! verbal al celui de ol 16-lea Con
gres FIAP) nu li se vei ocorda patronaju! FIAP. 

o Organizatorii saloanelor internaţionale cu o sec)iune> 
pentru fotogrufia ele :iotură sini rugaţi să aplice defini)ia 
.. fotogrnfiei de natură", oşa cum a fost eci formulată de 
Comisia FIAP pentru Fotogrnlia de t'>lotui·c: 
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Cîteva fecl~rafii membre ~au asxiaţii ne-au c:imu

~icat alcătuirea noil:ir lor comitete de conducere. 
• ,.Suomen Kamera Seurojen Liitto" 

?reşedinte : Eino Peră!ahti 
Vicepreşedinte : Marko Mois:o 

Secretari : 
Maila Perălahte şi Eero Rantatalo 

Trezorier: Kori Tolonen 
Funcfionar pentru relafii 
cu FIAP, relcţii interna-
fionale şi problemele ti-
neretului : Laena !kkala 

• Asociafia de Artă Fotografică din Insula Maurifiu 
(Căsufa poştaiă 1051 - Port louis - lle Maurice) 

Preşedinte : Jaffar Houssain Sobha 
Vicepreşedinte : Cyril Laitung 

Secretor : Sylvie St. Berlin 
Trezorier şi ofiţer de legătură FIAP : 

Neez::im Oodin Dreepaul 

• Societatea Fotografică din Ci;:,ru 
P.O. Box 2027, Nicos:a CIPRU 
Preşedinte•, Phidias Christodoulides 

Vicepreşedinţi : 
Takis Demet1·iades şi Socratis Per;clc:iL:s 

Secretar şi funcfionar pentru relajii cu FIAP : 
Nicos Karanikis 

Administrator : Andreas Papacracleous 

• Societatea Fotografică din Singapore 
4 Cashin Street. SINGAPORR 0718 

Preşedinte : Ang Chwee Ch□ 1 

Vicepreşedinfi : Ho Cheong Yean şi Henry H.M. Le,, 
Secretor şi funcţionar pentru relaţii cu FIAP : 

David P. C. Tay 
Trezorier : Chean Sin Hung 

• ,.Multi Color Exhibitors : 
(P.O. Box 2748, Manila, FILIPINE) 
Preşedinte : Antonio Agui!ar 

Vicepreşedinţi : 
Nicosia Chua şi Fischer Wong 

Secretar : Alberto Lao 
Administrator : Ernesto So 

Funcfion'.Jr pentru relaţ"i cu FIAP : 
Na Teng Choon 

Federofiile nafionole ale următoarelor ţări sîm ru
gate să ne comunice pe cine qu numit în funcţia de func
ţionar pentru relajii cu FIAP : 

- Andorra, Argentina, Australia, Brunei, Columbia, Chi
na, Indonezia, Irlanda, Italia, Japonia, Liechtenstein, Sa
boh, Sarawak, Sri Lanka, San Marino, Cehoslovacia, Tai
landad, Uruguai, URSS, Jugoslavia. 

Mulfumim tuturor celorla!te federafii, ca:·e au răspuns 

deja la op':!iul nostru. 
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REVISTE 
SI CART! 

care au intrat recent în biblioteca FIAP : 

BPS News (Bangladesh) 

Newsletter (Malta) 

Reflets (buletin lunar al Foto Cine-Clu
bului al PTT din Paris) 

Almanahul finlandez de fotografie 

Annuario „Foto-Journal" (Portugalia) 

RELATU 
' CU PUBLICUL 

o Secrctrn-ul generol a fost inv;tot la adunările gene-
1·ale anuale ale Ff'dernţiilor d'n Franţa ş· Olanda. Acest:! 
întî:niri au oferit secretarului general FIAP ocazia ele o 
lua legăruro cu conducătorii locali şi cu fotografii, şi de 
a lua parte la discuţii. 

• Directorul portofoliilor a fost invitat de Federafia 
daneză să ţină c, conferinţă desp1·e distincţiile acordate 
de FIAP. 

e Un gru,:i de fotogrofi canadieni de limbă franceză 

au făcut o vizită d-lui vicepreşedinte Seckler şi Federa
ţiei franceze. 

• Felicitări domnişoarei Helen Rice, IMFIAP, din Statele 
Unite, care a obfnut distincţia EFIAP în lun:1 mai, dată 

la care şi-a sărbătorit şi cGa dc:-a 85-a anive: sare ... Un 
exemplu demn de urmat. 

TRICOURI FIAP 
Cu ocazia celui de al 16-lea Congres FIAP din Dane

n~arca, SDF a pus :n vînzare tricouri albe cu o emblem::i 
FIAP albastre,. Pre/ul - aprox. 6 dolari SUA 

Vă rugăm să luaţi legătL:ra cu 
Dl. Bjarne Olsen 

Elektrattet 24 
DK -- 2950 Vedback 

Danemarca 

Editori : Mau1·ice şi Li liane Dor1k<c?ns Sec1eta1 ic:..,; ,:A? 
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Comisia Fotografia Natură 
Preşedinte 

Andrew J.F. Gibson, Hon. E. FIAP 
Australia 

CĂTRE TOATE ŢĂRILE MEMBRE 
După înfiinţarea Com:siei Natură un 
număr de sarcini fundcmentale cereau 
atenţia noastră imediată. Cele mai 
importanle au fost îndeplin·te. Avem 
o definiţie FIAP de „Fotografie Na
tură", un Cod de Etică, şi în plus, au 
fost introduse B:enalele Natură. Des
tul timp o trecut acum, pentru ca noi 
să fi primit comentariile ţărilor mem
bre şi în general reacţiile au fost 
fo:irte satisfăcătoare. Bine'nţeles rea
lizările noastre vor fi în continuare 
revăzute, şi sînt sigur, că veţi conti
nua să-mi trimiteţi comentariile şi 
sugesiiile dvs. Avem totuşi mai mult 
timp, acum, pentru a ne îndrepta 
către alte noi proiecte. 
Cu toate că sînt în relaţii cu un mare 
număr de ţări, rămîne totuşi o pro
blemă, să fiu în legătură cu voi toţi. 
Unele ţării au secţii speciale în or
ganizaţia lor, care se ocupă de fo
tografia natură. Astfel, în Societatea 
Australiană de Fotografie, există o 
„Divizie Natură". Ar fi pentru mine 

de mnre ajutor, dJCă ţările membl'P. 
ca~e au astfel de secţii ar putea, să 
mă µună Io curent cu existenţ:i lor, 
trimiîîndu-mi numele şi adresa per
sJanei cu care s:'i intrăm în legătură. 
Acest lucru determină o o doua ce
r~re către toţi membr·ii noştri. Ce cre
deţi dvs. că ar putea face Com:sia 
Nautră, pentru fotografia natură în 
I umeci întreagă, şi în special în ţ9ra 
dvs. ? Comunicaţia este o problemă 
permanentă într-o organizaţie, care 
se întinde în lumea între:igă, dar 
această problemă poate fi rezolvată, 
dacă rămînem în continuare în con
tact. Pe de altă parte, caracterul nu~
tru internaţional este cea m:ii mare 
forţă a noastră. O temă, care revini: 
deseori în corespondenţa pe care am 
primit-o, sînt stricăciunile, pe car~ 
omul le provoacă mediului înconjură
tor. O mare parte din acesie strică
ciwni provin dintr-o lipsă de cunoa~
tere şi de înţelegere a celorlalte f,inţe. 
E sigur, că fotografii naturii sînt mai 

conştienţi decît alţii de necesitatea 
de a păsi ra acest echilibru delicat 
care există în natură şi pot să ajute 
orectarea ignoranţei, înregistrînd cu 
~ensibilitate lumea naturală. Din toate 
devasi ări le provocate de către om în 
această lume, cea mai fără sens şi 
cea mai distrugătoare este războiul 
Toată lumea este conştientă de teri
bilele suferinţe omeneşti pe care le 
aduce, dar cî)i îşi dau seama de stri
căciunile cauzate mediului înconjură
tor ? O mulţime de animale şi de 
plante au fost deja relegate în regi
uni foarte reduse, deoarece au nevoie 
de condiţii speciale. Chiar în timp ce 
seri u aceste rînduri, asemenea regi uni 
sînt devastate, în întregime distruse 
chiar, numai ca efect secundar a d·s
putelor noastre. Fotografii naturii tre
buie să folosească priceperea şi teh
nica lor, pentru a povesti ceea ce ni
meni nu trebuie să ignoreze. Ce alt
ceva mai putem face? 

August 1982 Andrew J.F. Gibson, Preşedinte al Comisiei Natură FIAP 

Statistica distincţiilor atribuite (pînă la 25.9.82) 

FEDERAŢIA 

R.F. Germania 
R.D. Germană 
Argentina 
Austria 
Australia 
Belgia 
Brazilia 
Canada (CPAC 
Cipru 
Danemarca 
Scoţia 
Spania 
Spania (Ţara Bascilor) 
Finlanda 
Franţa 
Grecia 
Marea Britcinie 
Hong Kong 
India 
Israel 
Italia 
Japonia 
Luxemburq 
Norvegia 
Olanda 
Filipin~ 
Polonia 
România 
Sarawak 
Singapore 
Suedia 
Elvcfia 
Tailanda 
Turcia 
URSS 
S.U.A. 

TOTAL 

1979 

14 
4 

l?. 
3 

28 

3 

5 

2 
2 

4 
5 
3 
7 
1 

12 
l 
3 

2 

2 
1 
3 

1 
11 
2 

132 

AFIAP 
1980 1981 

14 8 

6 
6 9 
5 

13 23 
4 

1 
7 l 
7 4 

3 2 
1 

4 2 

13 8 

2 
2 
2 

4 
19 

3 

5 3 
1 1 

2 4 

108 ·74 

124 

1982 

l:i 

l 
3 
1 

30 

2 

1 
,I 

4 
') 

4 

6 

6 

s 
87 

1979 

7 

3 

3 

4 
4 

4 

25 

1980 

7 

2 

9 

2 

2 
29 

EFIAP 

1981 

?. 

2 

~ 

2 

1 

2 
1 

6 

1982 

8 

4 

8 

'/ 
2 

2 
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A 12-A BIENALA DE 
DIAPOZITIVE 
ITALIA 1982 

MEMBRII JURIULUI : 

1. Michele GHICO Hon.EFIAP 
2. Luigi MARTINENGO 
3. Gustavo MILLOZZI Hon.EFIAP 
4. Francesco GUALINI Hon.EFIAP 
5. Anna RUSCONI BFI 

REZULTAT FEDERAL 

1. Cupa Mondială FIAP Diapozitive color 
FRANŢA 

2. Medalie de aur FIAP 
DANEMARCA 

3. Medalie de argint FIAP 
SINGAPORE 

4. Medalie de bronz FIAP 
ELVEŢIA 

5. Menţiune de onoare FIAP 
BELGIA 

6. Menţiune de onoare FIAP 
AUSTRALIA 

7. Menţiune de onoare FIAP 
OLANDA 

8. Menţiune de onoare FIAP 
MAREA BRITANIE 

9. Menţiune de onoare FIAP 
ARGENTINA 

10. Menţiune de onoare FIAP 
FINLANDA 

Premiul special al juriului 

Senzo titolo di O. Kt-.JUDSEN (Donemorca) 
Premiul special FIAP 

Mr. Persii di T. RA YNER (Australi o) 
El regrese di R. VILLAIRA (Argentina) 

Parabole di J.C. MENNERCIN (Franjo) 

PREMII INDIVIDUALE 
PORTRET {element uman) 

Autor 

Berts Boots 
Jean Paul Jansen 
Cristopher Wong 
Guillermo Gruben 
Rudi Hemmingsen 

Peisaj 

Autor 

M. Schori 
Elisabeth Marquart 
Andre Bourneton 
Bernard Niget 
Flemming Rask 

Eseu 

Autor 

Flemming Gaard Kastanie 
Guy Bernard 
Mare Anugnostidis 
Goh Kimhui 
Per Rondai 

Reportaj 

Autor 

S. Moses 
Christiane Oliver 
Arie Van Praag 
G. Croshaal 
Louis Domingo Boccuti 

Federaţia 

Australia 
Belgia 
Singapore 
Argentina 
Danemarca 

Federaţia 

Elvetic 
Elveţia 
Franta 
Franţa 
Danemarca 

Federaţia 

Danemarca 
Franta 
Franţa 
Singapore 
Danemarca 

Federaţia 

Marea Britanie 
Franţa 
Elvetic 
Ola~da 
Argentina 
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Titlu 

Scarestyle 
Sciri nr. 2 
Marie nr. I 
La picare 
My brother 

Titlu 

Plastik 
Arbres et Nuage 
Trulli 
Flotille 
Yelow boat 

Titlu 

Girl in red 
Autre mo~de 
Wind-surf 
Moon night 
The eye „G" 

Titlu 

My eyes are dim 
Geometrie 
Underdog 
Night bang zyn 
El rezagado 11-e 

1 , IA.; 

Premiu 

Medalie FiAP 
Mentiune de onoar? 
ide 'm 
idem 
idem 

Premiu 

Medalie FIAP 
Menţiune de onoare 
idem 
idem 
idem 

Premiu 

Medalie FIAP 
Menţiune de onoare 
idem 
idem 
idem 

Premiu 

Medalie 
Mentiune 
ide~ 

.idem 
idem 

FIAP 
de onoare 
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fiap fiap 
A 11-A BIENALĂ COLOR SINGAPORE 1982 

1. SINGAPORE 
2. R.F. GERMANIA 
3. ARGENTINA 
4. ITALIA 
5. FRANŢA 
6. AUSTRIA 
7. AUSTRALIA 
8. BELGIA 
9. NORVEGIA 

10. MAREA BRITANIE 

ŢĂRI PARTICIPANTE 

Argentina, Australia, Belgia, Chile, Danemai·
ca, R. F. Germania, Finlanda, Franţa, Marea 
Britanie, Italia, Luxemburg, Insulele Mauriţiu, 
Olanda, Norvegia, Austria, Singapore, Elveţia, 
Suedia. 

JURIU 

Ang Chwee Chai, Hon EFIAP, Hon 
FPSS Chua Soo Bin, Hon EFIAP, ARPS 
Hon FPSS Lee lim AFIAP, ESFIAP, 
FRPS, HonFPSS Peng-Seng Wu, Hon 
EFIAP, FRPS, HonFPSS Yip Cheong 
Fun, HonEFIAP, FRPS HonFPSS 

REZULTATE 

Cupa Lumii 
Medalie de aur FIAP 
Medalie de argint FIAP 
Medalie de bronz 
Menţiunea de onoare 
Menţiunea de onoare 
Menţiunea c.le onoare 
Mentiunea de onoare 
Menţiunea de onoare 
Menţiunea de onoare 

PREMII INDIVIDUALE 
PORTRET (Element uman) Menfiuni de onoare 
Medalie FIAP - Foo Tce Jun (Singapore) ,,Tlwi Ci1ildren" 

Hans Rudolf N<cgri (Elve)ia) ,,Herbst" 

PEISAJ 

Menfi:mi de onoare 
Konstantin Koulotsoglou (Grecia) ,,Melancholy" 
lnge:r,cr Brorson (Suedi,:i) ,,Security" 
Georges Thomas (Fran)a) ,,Romy'' 
Karel Scheunis (Belgia) ,,Preuts" 

Medalie FIAP - Waller Spiegel (R.F.G.) ,,Andacht" 

ESEU 

Men!iuni de onoare 
Damir Brnias (Elveţia) .,Im Fluq" 
Jecn Lochet (Fran)a) ,,Glorales" 
Bruno Delie Carbonare (Italia) ,,Venezia 
d'lnverno" 
Ed111unc.J F-rings (R.F.G.) ,,\tJddpferde" 

Medalie FIAP - Marcel Ccbanes (Fran)aj Le Phare de !a 
Cetini ere" 

Secretar General, 
ss) Maurice F. Dorikens 

Dr. E.R. Sclhna (Marea Britanie) - ,,Loke Boia" 

Friedrich S:h1Jster (/>.ustria) ,,Riolto" 
Lianei How"!s (Australia) ,,Birubi Dunes" 

REPORTAJ 
Medalie FIAP - Karl-Hein~ Junker (R.F.G.) ,,Rodrennen" 

Menţiuni de onoare 

- Peter Ramge (R.F.G.) ,,Flug" 
Don McMi.:rdo (Australia) ,,Ballet I" 
P. Gant (Marca Britanie) ,,Wheelie" 

Georg Busching (R.F.G.) ,,Im Rennen" 

PREMIU SPECIAL PSS 
Foo Tec Jun (Sinyapore) ,,Thai Children" 

82.04.30 

N.N. ColecJia Asociaţiei noastre nu a fost primită de organizatorul din Singapore, regretabil fiind că se:-
vicile poştale r.., pierdut-o. Redacfia 
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La această rub1·ică redăm periodic c:drc.se cJ;n oresa di11 ţc~:\ ş1 străină

tate pr:vind arta fotogafică ro111â11c?~s::i. 

Emulaţia creatorilor amatori 
de artă plastică şi fotografico. 
.,.,. Extars din ziarul „Făclia" din 
18 iulie 1982 

Artiştii fotografi, îndeosebi membrii 
fotoclubului Casei municipaie de cul
tură din Cluj-Napoca, au înregi~rat 
şi ei o creştere a numărului de pre
mi: pentru fotografii şi diapozitive 
alb-negru şi color şi diaporame - de 
la 19 în ediţia a li-a, la 21 în a treia 
ediţie, într-o competiţie din ce în ce 
mai dificilă cu noile şi vechile foto
cluburi din ţară. Artişti fotografi, 
precum Szabo Tamâs, Iuliu Albini, 
Victor Mercea, Emil Gherman, Gavril 
Kuti, Seva Cheptea, Iosif Essig, Aurel 
Stan, Ion Peter, Zolt6n Keki, Vasile 
Paşca, Zcltan Danilo şi mai tinerii 
Mircea Alvu şi Petru Mercea sini, ds 
acum, nume foarte bine cunoscute în 
rîndul fotoamatorilor din ţară şi din 
străinătate, demonstrînd vitalitatea şi 

s;Jiritul creator al Cluj-Napocăi într-o 
artă modernă cum este fotografia. 

Fciră îndoită, succesele - doar par
/;al reamintite mai sus - nu repre
z:ntă nivelul pe care cultivarea arte
lor plastice, creaţiei popuiare şi artei 
fotografice îl pot atinge în judeţul 
nostru. Exrstă încă multi iubitori ai 
artelor - îndeossbi în c~lelalte locali
tăţi urbane - care nu participă în 
măsura pos·bilităţilor la viaţa artistică 
a judeţului. Ceea ce lipseşte, în aces
te cazuri, este o organizare mai efi
cientă a cadrului în care trebuie s5 
se desfăşoară activitatea acestora, 
aşa cum se atrage atenţia în cuvînta
rea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la 
Plenara C.C. al P.C.R. din 1-2 iunie. 
Emulaţia din actuala a patra ediţie a 
Fsstivalului naţional „Cîntarea Româ
niei" va aduce, cu siguranţă, în rîndul 
competitorilor nume noi, ruspunzînd 
astfel setei de cu!tură şi artă tot mai 
pronunţată şi mai evidentă în mutaJia 
care s-a produs în statutul iubitorului 
de artă - de la spectator-privitor la 
creator-interpret -, ind;ciu limpede al 
realizării eficiente a politicii culturale 
a partidului şi statului nostru. 

o 
Al doilea Salon naţional de artă 

fotografică „Portretul", Florin Rog
neanu, (muzeograf.) Extras din Ziarul 
„lnainte" - Craiova, din 5 august 
1982. 

Ce! de-al II-iea Salon naţional de 
artă fotografică „Portretul", organizat 
de Muzeul de a: tă din Craiova în 

colaborare cu Consiliul judeţean al 
s:nd:catelor, Casa de cultură a sindi
rnte!or şi riliala Craiova a A.A.F., 
prezintă publicului o selecJie rigu
roasă de 84 de lucrări, din peste 601J 
jurizc.le, reprezentînd crea/ii a 53 de 
art:şti fotografi din 16 judeţe ale )ării. 

Manierale diferite de a aborda por
t,et1,;I fac expoziţia dinamică şi deo
sebit de atractivă. Portretele-instanta
neu reaii;:ate de Ştefănescu Iulius 
(menţiune), Bribram Pavel, Agabriari 
M:rcea, Sondor Rudolf (menţiune), 

ECOURI 

ECOURI 

ECOURI 

ECOURI 
ECOURI 

ECOURI 
ECOURI 

- I 

Deac Gheorghe, Pop Iulian, Knapp 
Anton dovedesc că momentul unic, 
irepeta'Jil depinde nu numai de mo
del, ci şi de inspiraţia şi abilitatea 
autorului. Portretele de copii semnate 
de Hedi Loffler, Duyko Peter, Mihu 
Constantin, Ionescu llarian şi Ghine□ 
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Alexandrino Bâgu 

Somon tJrezintu lumea primilo1· paşi 

î,1 viaţo, farmecul trăirilor directe, sin
cere. ~..Jeces:tînd din partea autorului 
şi a modelului o concordantă per
fectă, portretul de atitudin~ este bine 
realizat în lucrările prezente de Hol
cea IV1;rcca, ~tajcovici Iosif, Haragos 
Zoltan şi Dinescu Dan. Fotografiile 
lui Mircea F□ ria, /v\:iiailopol Aurel, 
Samil Romeo, Karbuli/ki Roman, Co
cora Gabriela, Ki:ivesdi L □ sl6, Tori:ik 
Gaspar demonstrează posibilităţile 

nel:m,late ale fotografici alb-negru 
atunci cîrid ştii să valorifici şi să fil
trezi lumina pe ch:pul unui om. ln 
cadrul expoziţiei mai sini prezentate 
11 fotografii în afară de concurs, 
ceaţii a!e lui Dan Călinescu-Mihai, 

N:cu-Dan Gelep, Napoleon Frandin, 
Lăzăroiu Gheorghe şi Victor Boldîr -· 

membri ai juriului de preselec/ie, lu

crări de o mare profesionalitate şi 

sensibilitat'!. 

Expoziţia craioveană ne convinge 

de faptul că fotografia şi-a căpătat 

statut independent ca formă de expri

mare art:stică, lucru dovedit din plin 

de lucrările premiate : Claudia li de 

Mirceo Faria, F.C. de Dinescu Dan, 

Cintec vechi de Coccra Gabriela, Flo

rica de Haragos Zoltan şi Cogito, 
ergo sum de Torok Gaspar. Prin va

loqrea lucrărilor intrate în cadrul sa

lonului şi în sµecial al celor premiate, 

expoziţia se înscrii:! ca o manifestare 

de prestigiu a artei fotografice din 

fora noastră. 

• 

EXPOZIŢIE DE FOTOGRAFII. Extras 
din „lnformafia Bucureştiului" din 
17 iulie 1982. 

Galeria din str. Brezoianu nr. 23-25 
găzduieşte expoziţia de fotografii a 
absolvenţilor anului I s'!c)ia Imagine 
de film şi telviziune, de la Institutul 
de artă teatrală şi cinematografică 

,,I.L. Caragiale". Reţineţi aceste nume: 
Dan Berlogea, Cristian Ciupagea, Dan 
Nanoveanu, · Ovidiu Miculescu, Florin 
Ţolaş, Svetlan □ Tătucu şi Emil Bur
sucă. Cel puţin despre cîţiva dintre 
ei vom mqi auzi şi după absolvirea 
institutului. O dovedesc expresivitatea 
imaginilor, acuitatea unghiului de fil
mare, ineditul tematicii. 
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• 
Extras din cartea „Fotografie und 

Wahrheit" (Fotografie şi adevăr). Con
tribuţii la dezvoltarea unei culturi 
socialiste în fotografie - autor Prof. 
Dr. filozofe habil Friedrich Hernek 
tipărită în R.D. Germană - Leipzig, 
VEB Fotokinoverlag, 1979. Partea a 
li-a Cap. 14 : Puteri creatoare ale 
unui popor cu un puternic simţ artis
tic. 

Fiecare popor are în domeniul artei 
traditia sa deos':!bită, cu care îşi 
aduc·e aportul la tezarul culturii mon
diale. 

Cine cunoaşte arta creatoare româ
nă asa cum se prezintă mai întîi de 
to~te · galeria naţională din Bucureşti, 
cine o studiat mai de aproape gra
fico militantă din 1848 încoace, care 
este accesibilă tuturor, graţie unui 
album expresiv, acela ştie de ce pu
teri creatoare dispune această noţi
une pătrunsă de mult simţ artistic. · 

Fotograf:o artistică nu ar':! voie să 
se imorumute de la orta creatoare, 
dacă ;1u vreo să-şi piardă astfel iri
cJependenţa ; în schimb, poa_te învăţa 
multe de la această artă ş1 aceasta 
să o si facă. De aceea nici nu este 
de mi~a,e că în creaţiile artiştilor fo
tografi români, în felul lor de a vedea 
şi de a reda omul şi peisajul, se gă
sesc al inităti care aduc aminte de 
moşl"!nirea artei creatoare româneşti. 
Peste aceste deziderate (vederi), artiş
tii fotografi români tind cu succes 
spre o artă fotografică realistă cores
punzătoare spiritului orinduiri i socie
tăţii socialiste. 

Colecţia de fotografii artistice din 
Repubica Socialistă România, care va 
fi expusă conform unei înţelegeri in
tervenite intre Comisia Centrală a Fo
tografiei din R.D.G. şi Asociaţia Artiş

tilor fotografi din R.S.R. face posibilă 

o primă privire de ansamblu nelimi
tată d':!spre creaţie fotografică din 
R.S.R. 

Fie ca această expoziţie să contri
buie la adincirea reiaţiilor tovărăşeşti 

între fotografii ambelor noastre ţări 

socialiste ; fie ca să slujească la odîn
cirea rrieteniei intre popoarele noas
tre. 

Partea a III-a. Cap. 12 Artă foto
grafică românească 

Comisia centrală de fotografie 
(ZKF) se ocupă de la înfiinţarea ei, 
din mai 1959, oii! de promovarea şi 

dezvoltarea un"!i arte fotografice so
cialist-realiste, cit şi de cultivarea re
laţiilor cu artişti fotografi cu vederi 
înaintate umaniste, din alte ţări. 

Faptul că organizaţia noastră este 
afiliată la Federaţia Internaţională de 
artă fotografică (FIAP), care cuprinde 
deja peste 50 de asociaţii naţionale, 

arată ca de la sine înţeleasă o ase
men':!a preocupare şi în special Z.K.F. 
este preocupată să creeze contacte 
strinse cu asociaţiile fotografice ale 
ţărilor socialiste, deoarece punctul de 

ECOURI 

ECOURI 

ECOURI 

ECOURI 

ECOURI 

ECOURI 

ECOURI 

vedere esenţial asupra lumii şi acelaşi 
tel social-politic se alătură unor ase
menea eforturi şi le facilitează. 

Astfel, comisia noastră a încheiat în 
ultimul timp şas':! convenţii de priete
nie cu asociaţii ale ţărilor socialiste : 
cu organizaţiile din Uniunea Sovie
tică, Pslonia, Cehoslovacia, R.P. Un
gară, Bulgaria şi cu Republica Socia
listă România. 

Cu această ocazie, s-au stabilit înţe
legerile de bază despre colaborarea 
pe tărimul fotografiei artistice, com
pletată cu înţelegeri anuale concrete, 
despre stabilirea schimburilor colecţii
lor de fotografii, despre trimiterea 
unor delegaţii de studii, despre par
ticiparea la consfătuiri etc. 

în zilele acestea, am avut o consfă

tuire cu reprezentanţii asociaţiilor fo
tografice din 5 ţări, care a a'l<ut loc 
la Casa asociaţiei culturale din Bad 
Saarow, în vederea pregătirii unei 
conferinţe a fotografiilor ţărilor so
cialist':!, despre probleme ideologice 
şi organizatorice ale artei fotogra
fice. 

Pe baza unei înţelegeri care s-a în
cheiat intre reprezentanţii Z.K.F. şi o 
A.A.F. din R.S.R. au fost prezentate 
într-o expoziţie, deja la finele anului 
1966 în capitala României 70 de foto
grafii color, ce fuseseră expuse în 
prealabil cu ocazia jocurilor muncito
reşti de ia Potsdam. 

Expozifia, al cărei vernisaj s-a ':!fec
tuat în prezenţa ambasadorului Repu
blicii D!:!mocrate Germane şi a unor 
numeroase personalităţi ale vieţii di
plomatice, a avut u,1 succes deplin şi 

q fost intens apreciată. 

Ne bucurăm foarte mult că, în 
schimb, am putut prezenta în capi
ta!a R.D.G. o colecţie de fotografii 
alb-negru a fotografilor români. 

Cine a luat parte la pregătirea şi 

organizarea unor expozifi i fotografice 
ştie cit de dificilă este întocmirea, or
ganizarea şi adunarea unei colecţii 

de fotografii cu o veritabilă reprezen
tare naţională. 

Din mapele fotografilor de vîrf şi 

din arhivele organizaţiilor lor, cîteo
dată nu sini disponibile unele din 
cele moi interesante fotografii, deoa
rece în acel timp aceste opere sini 
expuse în altă parte, şi nu este uzual 
co la mai mult':! expoziţii să se ex
pună concomitent aceleo_şi opere fo. 
tografice. 

De aceea şi această colecţie pre
zentată aici stă puţin în umbra celui 
de ol 6-lea Salon Internaţional de Fo
tografie, care se pregăteşte zilele 

acestea Io Bucureşti. 

Sini convins că şi actuala selecfie 

va facilita o bună privire de ansam

blu asupra niv':!lului actual al artei 

fotografice româneşti. Din nou se 

arată cit de muitilaterală poate fi 

arto fotografică şi de cite posibilităţi 

artistice dispune. 

Fie ca şi această expoziţie să slu

jească întăririi prieteniei între popoa

rele noastre ! 

Traducere de Vioara Păiş 
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