DIAPORAMA

Istoric

Asa cum se intimpl& intotdeauna in
epoca cind apare ceva nou, istoricii
tempereazd indatd spiritele, amintind
¢d ,,inca din perioada cutare au ince-
put sa se manifeste primele semne a
ceea ce va deveni..”. Domeniul mon-
tajului audiovizual nu face exceptie.

Catre  sfirsitul  secolului  XIX, in
citeva fari din vestul Europei era o
practica destul de obisnuitd In tea-
trele de provincie proiectarea de
imagini pe fundalul scenei, folosin-
du-se doud lanterne magice. Imagi-
nile erau fie desenate, fie pictate, fie
fotografiate pe placi de sticla trans-
arente. Fiinded se foloseau doud
anterne magice prevazute cu un dis-
pozitiv asemdndtor unui pieptene
care permitea stingerea treptatd a
uneia si aprinderea treptatd, in ace-
lasi timp, a celeilalte, imaginile se
schimbau pe ecran lent, faré@ pauzg,
uneori dizolvindu-se una in alta.

Efectul era deosebit de potrivit
pentru spectacolele cu caracter liric,
pentru feerii, vodeviluri ete. Cinema-
tograful a indepartat acest procedevy,
care oricum avea o intrebuintare
sporadicd. Tot in aceeasi perioadd a
existat ideea unui spectacol bazat pe
proiectie insolitd de sunet.

In 1893 americanul Alexander Black
prezenta o suitd de fotografii Insofite
de dialog.

Nu se cunosc amdnunte despre
confinutul spectacolului sau modul de
realizare, ceea ce denotd c¢d ideea
nu a avut audien}d.

Totusi ea a fost reluatd in Franta,
prin anii ‘30, de catre Lucien Lorelle,
cel care mai tirziu avea sa propund
termenul , diaporama”. Lorelle plecq,
fotograf fiind, de la neces'tatea de
a-si valorifica superior imaginile.

Aga cum s-a intimplat cu cinemato-
FrcFUl, montajul audiovizual a evo-
uat ca urmare a progresului tehnicii,
doud ramuri fiind esentiale : dezvol-
tarea tehnicii de proieclie si dezvol-
tarea tehnicii de inregistrare - redare.

Pind la rdspindirea magnetofonului
nu putea fi vorba de un adevarat
montaj audiovizual realizat pentru a
fi difuzat.

Abia dupg 1950 tehnica de inregis-
trare - redare a sunetului — a devenit
suficient de accesibild (operational si
financiar) pentru ca s& se raspin-
deasca larg ideea organizarii de pro-
ieclii sonorizate.

Victor Oprescu

Absolvent [LAT.C, )
Sectia , Imagine de film si
Televiziune®

Primii interesafi au fost fotografii
amatori. Ei lucrau din ce in ce mai
mult pe filme reversibile in culori, iar
aparatele de diaproiectie ofereau din
ce in ce mai multe facilitd}i de pro-
iecfie semiautomatd sau quiomatd.
-Din necesitatea valorificarii ntr-un
fel a stocurilor de imagini care spo-
reau dupd fiecare concediu, au apa-
rut proiectiile de serii de diapozitive,
insofite de muzicd, de cele mai multe
ori muzicd din aceeasi zond descrisd
de imagini. Existind baza tehnicg,
acest hobby s-a r&spindit rapid §i au
apdrut primele proiectii publice in
fotocluburi, sali de conferinte etc. Ini-
fial realizatorul diapozitivelor, prezent
la fiecare proiectie, insofea prezenta-
rea de o relatare verbald confinind
amdnunte despre fiecare imagine,
date, cifre, fopte completind imagi-
nile, mici. digresiuni amuzante, potri-
vit cu spiritul si cultura fiecgruia. De
aici pind la inregistrarea magneticd
a wunui text elaborat nu mai  ero
decit un pas.

Aceastd activitate s-a raspindit atit
de mult in anii ‘50, incit a dus la
aparifia de festivaluri  specializate.
Cele mai importante sint cele de la
Vichy si Epinal * (Franta). In 1958, la
Vichy a avut loc prima manifestare
oficiald care a pus spectacolul de
digpozitive sub semnul competifiei.

In 1960, intre 7-11 sept., a avut loc
al dl-lea festival de la Vichy, in timpul
cdruia Lucien Lorelle propune neolo-
gismul ,dioporama” ca substitut pen-
tru ,montoje fotografice sonorizate".

Pentru interesul pur istoric s& men-
fiondm cum au convenit organizatorii
acestui festival s& denumeasca diferi-
tele categorii de diaporame : docu-
mentare, de turism, fantezii, umoris-
tice.

Aceastd categorisire ne aratd ca in
urmd cu numar 20 de ani acest do-
meniu era incd in faza empiricéd a
primelor tatondri.

Tn 1960, in eleganta stafiune balne-
ard Opatija, pe malul iugostav al
Adriaticii, are loc, intre 19-22 septem-
brie, Congresul F.I.A.P. **, Roland Bou-
rigeaud, membru al Comitetului Di-
rector, fine cu acest prilej comunica-
rea ,Montaje fotografice sonorizate”,
in care remarcd valoarea culturala
d=osebitd a montajelor sonorizate de
diapozitive 5i succesul rasundtor la

*) Ajuns azi la a XX-a edifie.
**) Fédération Internationale de I'Art
Photographique.
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public si specialisti  ai festivalului
care avusese loc in anul precedent la
Vichy. Aceastd comunicare reprezintd
prima recunoastere oficiald interna-
tionald a noului mijloc de expresie
artistica. Centrul International de Fo-
tografie, la Congresul sdu din 28-
30 sept. 1960, reia comunicarea lui
Roland Bourigeaud, addugind-o pe
cea a lui Robert Lefranc, ,Tehnicile
audiovizuale pentru invajdmint”. In
aceastd epocd, ,montajele fotografice
sonorizate ii fascineazd pe fotografii
amatori  cérora le apare in  primul
rind ca ,o0 noud si inteligentd utili-
zare a culorii” *.

In 1961 debuteazé prima edifie a
festivalului de la Epinal devenit ulte-
rior ,,Cupa Europei” si ajuns astazi la
a XXl-a editie.

Pe planul activitdélii  profesionale,
firma Kodaok a realizat in 195 wun
spectacol audiovizual utilizind proce-
deul trecerii prin inldnfuire de la o
imagine la alta, in care putea {i
vazut printre altele unul s acelasi
peisaj trecind succesiv de la iarng la
primavard, vard, toamnd §i iarnd, un
fel de metamorfozd ,la vedere" inso-
fitd de pasaje din faimoasa suitd
Anotimpurile” de Vivaldi. Spectaco-
lul a tost plimbat in turneu prin
Franfa, cu scopul de a face publici-
tate firmei. Intr-adevar vinzdrile de
peliculd reversibild color au crescut
considerabil. Am mentfionat acest epi-
sod pentru ca este una din primele
utilizari in sopuri comerciale ale mon-
tajului  oudiovizual., Realizarea era
simpld, pe un singur ecran, i, ca un
amdnunt care aratd cit de mult dato-
reazd montajul audiovizual de azi
tehnicii, notam ca efectul de inlanju-
ire era obfinut cu un reostat de tipul
si dimensiunile celor folosite si azi in
cinemategrafie pentru  lampile cu in-
candescentd de 5 kw.

Cea mai importantd problema teh-
nicd din epoca era diferenja de cali-
tate intre imagine si sunet, de aceea
montajul audiovizual a mai ramas
cifiva ani apanajul exclusiv al ama-
torilor. Acestia suplineau, ca intot-
deaunga, deficienfele cu entuziasm, an-
gajati in cdutari estetice, care, desi
cu caracter eterogen, au adus ulterior
mari fcloase producfiei industriale de
montaje audiovizuale.

Prin 1965-1966 se foloseau diferite
feluri de prezentari audiovizuale, de
facturg facilg, realizate in general de

*) L'oHiciel
1960, p. 42.
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agentii de publicitate, pentru reclamg,

rezentare sau invalamint, cele mai
recvente fiind prezentdrile de mode
si prezentdrile de noi modele de
automobile la salcanele specializate.
Retroproiectiile din vitrinele marilor
magazine au inceput s& devind un
fapt comun in multe orase. Din punct
de vedere estetic prezentarile de vi-
trine au devenit rapid un produs ar-
tistic unitar si omogen, putind fi in-
cadrate la categoria ,serie de diapo-
zitive sonorizate”.

Paralel cu inceputul de carierd in
domeniul comercial, montajul audio-
vizual a atras atentia artigtilor de
diferite formajii, in special pictori,
muzicieni, scenografi, regizori de tea-
tru si arhitech. Acestia taceau cerce-
téri pentru integrarea lui in specta-
colele de teatru, concerte, feerii in
aer liber, amenajari ambientale, ex-
pozitii §i muzee, privindu-l deci ca
pe un mijloc auxiliar, un complement
menit s& satisfacd nevoia crescinda
de spectacol a publicului.

In 1966, la ,,Modern Museum“ din
Stockholm, Sture Batgaard, Eva Bioer-
klung si Jaron Lindreall, studenfi in
arhitecturd, auv realizat o expozifie
de urbanisticd numai din diapoziti-
vele proiectate pe ecrane translucide,
intr-o sald cufundatd in semiobscuri-
tate. Spectatorul, impreund cu pro-
pria sa umbrdg, strabate un labirint de
imagini, inconjurat din toate pdrfile
de zgomote tipice unui mare oras :

motoare, claxoane, tramvaie, voci,
strigate.
AOmul  traieste in mijlocul  unui

haos de impresii vizuale. Expozitia

noastrd il face pe vizitator s& deving
constient de aceasta cu un plus de
intensitate, care lipsesie de obicei”,
au_declarat cei “trei tineri organiza-
tori.

,Crearea lumii“ se intituleazd spec-
scenic de lumind si

tacolul culoare

pre;entcf de Darius Milhaud la Fes-
tivalul de dans de la Baux de Pro-
vence in 1966, Tn figurd este redat
ansamblul scenei cu amplasarea ecra-
nelor de proiecfie. S-au folosit noud
proiectoare pe patru ecrane. Proiec-
toarele erau dirijate manual de in-
susi realizatorul pérfii de proiecfie a
spectacolului, arhitectul Hans Walter
Moller, in funcli= de evolutia acto-
rilor.

Anul 1967 a fost anul Exgozi]iei
Universale de la Montreal. ,Viitorul
audiovizualitafii a inceput la Expo
‘67" este formula adoptatd de specia-
listii in domeniu, dupd acest eveni-
ment. Entuziasmul lor a fost determi-
nat de faptul ca mijloacele audiovizu-
ale au reprezentat pentru prima oard
principolur instrument de informare a
publicului  si de publicitate. Nu a
existat pavilion care sa nu ofere pro-
iectii de diapozitive, proiaclii cinema-
tografice sau spectacole audiovizuale
complexe. De altfel principalul punct
de atracfie la Expo ‘67 a fost folosi-
rea revolufionara a tehnicilor audio-
vizuale. lata doua realizéri intere-
sante in domeniul montajului audio-
vizual.

La pavilionul olandez spectatorii
au putut admira programul ,Zuider-
zée i Turnul de televiziune”, axqt pe
ideea c¢& mare parte din  pdmintul
Olandei a fost smuls marii prin
muncd titanicd.

Pe o macheta a turnului de televi-
ziune au fost instalate patru moni-
toare TV in culori, fiecare pe una din
laturi.

Aceste monitoare prezentau o dia-
porama, preluind imagini direct de la
doua proiectoare de diapozitive. In
figurd se prezintd schema bloc a in-
stalafiei. Sunetul provenind din mag-
netofonul (14) este amplificat in am-
plificatorul (15) si redat in sistemul

7
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Schema bloc a instalatiei audiovizuale
ia pavilionul olandez EXPO 67
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de difuzoare (16). Magnetofonul emite
simultan impulsuri de comandd prin
cablul {13) la releul (12). Acest releu
pune in acfiune motorul (10); alter-
nativ prin intermediul contactelor (7)
si (8) pune in functiune proiectoarele
(1) si (a). Contactul (9) determind
prin palpare proiectorul in care un
diapozitiv se schimbd si actioneazd,
rin intermediul  unui  relev  (11),
ampa de proiectie respectivd. Post-
incandescenfa lampii scoase din cir-
cuit determing un efect de inlanjuire.
Camerele Vidicon (3) si {4) preiau
imaginile si le transmit prin dispoziti-
vul de comanda (5) la ecrane (6).

Dacé acest spectacol este interesant
mai mult prin complexitatea imbingrii
diaproiectiei cu tehnica video, specta-
colul prezentat la pavilionul ceho-
slovac a depdsit tot ceea ce publicul
vazuse pind atunci, impresionind prin-
tr-o montare fastuoasd.

,Crearea lumii’’* este un spectacol
constind din proiecfia simultand pe
112 ecrane translucide, fiecare cu di-
mensiuni de cca. 66Xx66 cm, despdr-
tite de dungi intunecate foarte subtiri,
alcdtuind un ecran gigant de cca.
6x10 m. Fiecare ecran se poate
deplasa independent sau pe grupe,
inainte si  inapoi, inapoia fiecarui
ecran se afld doud proiectoare de
diapozitive, prevdzute cu posibilitatea
realizarii de diverse efecte, ca artifi-
cii de schimbare a imaginii.

Pe ecran poate sd apard o imagine
unicd sau o multitudine de imagini.
Comanda acestui , Diapoliecran” **)
se face in intregime automat. Toate
impulsurile de comandd sint inregis-
trate pe o peliculd cinematograticd
de 35 mm. Fiecare imagine de pe
film comportd 840 de suprafete opace
sau transparente, deci sisiemul per-
mite analiza a 20160 semnala pe
secundd. Filmul este proiectat cu un
aparatl de proiectie obisnuit pe un
panou cu fotorezistenfe, unde se pro-
duce o schimbare de rezistenta in
functie de lumina primitd. Schimbarea
de rezistentd actioneazd diaproiec-
toarele si carucioarele mobile pe care
sint montate ecranele printr-un sistem
de relee. Obiectivul fiecdrui diapro-
iector este prevdzut cu un obturator
electromagnetic care reduce timpul de
schimbare a imaginii la 0,05 secunde.

Rezultatul : imagini ale evolutiei
planetei, de la formarea Pdamintului
pind in zilele noastre, prezentate cu
efect tridimensional, alcdtuind un
spectacol fascinant, penetrant, de
neuitat. Pentru o duratd de 15 minute
au fost folosite 12000 de imagini.

Trecerea de la o imagine unica la un
mozaic de imagini a constituit miza
principald a spectacolului. ,Proiectia
de imagini multiple, mai ales de
numeroase imagini prezentate simul-
tan, fac ca spectatorul sé asimileze
mai mult prin simfuri decit prin ra-
tiune... noi am urmdrit s& ne adresam
simjurilor ca s§ imbogdfim ratiunea®,
au declarat Josef Svoboda, Emil Re-
dok si Jaroslav Fric, realizatorii aces
tui spectacol, unic pind in prezent. Ei
si-au brevetal procedeul de realizare
sub denumirea |, Diapoliecran: ima-
gine in mozaic, in intregime progra-
matd, cu efect tridimensional”.

*} Probabil un subiect la modd in e-
pocd !
*) Denumire -datd de realizatori



Interesul stirnit publicului poate i
apreciat prin faptul ca foarte multa
lume raminea sd vadd spectacolul
chiar §i a cincea oard consecutiv !

Dupa succesul de la Expo '67, mon-
tajul audiovizual a luat in deceniul
urmdtor un avint pe care pionierii
incercdrilor timide cﬁn deceniul é nici
nu l-ar fi visat.

Dezvoltarea electronicii duce la per-
fecfionarea aparaturii de proiectie
programata.

Firma Elecstrosonic (Anglia) constru-
ieste primul dispozitiv computerizat
pentru programarea §i prezentarea
montajelor ~ audiovizuale complexe.
Tehnica inregistrarilor magnetice se
apropie de perfectiune, cu dublul
etect al cresterii calitsfit sunetului si
al acuratefei conservarii programelor
de proiectie.

La Salonul Automobilului de la Bru-
xelles (1968), se prezintd primul mon-
taj audiovizual realizat prin progra-

A,B,C,0,= Aparate de proiectie

A1,B1,C1,D1, = Ecrane

A

’

mare pe calculator, cu programul %n-
registrat magnetic, toate operatiile
tehnice fiind executate pe aparaturd
produsa in serie de firma Electroso-
nic.

Pentru reclama automobilelor sale,
FORD prezintd la stand un program
de cinci minute alcatuit din 640 de
digpozitive, cu sunet sincron (muzica
si zgomote de motoare). Proieclia se
face” pe opt ecrane translucide, fie-
care fiind un patrat cu latura  de
60 cm, deci ecranul mare este un
dreptunghi de 1,20x2,40 m. Specta-
colul se deruleazd continuu, gratie
magaziilor circulare de diapozitive si
benzi magnetice care alcdtuiesc un
traseu fara sfirsit. Confinutul : curse
de automobile. Datoritd alternantei
inteligente a unghiurilor si incadratu-
rilor si a unei perspective sonore in-
spirat sincronizate, spectatorul are ilu-
zia cd participd efectiv la cursa pre-

zentatd in imagini *. La inceputul si la
sfirsitul programului, imaginile tribu-
nelor ce par animate, combinate cu
muzica interpretatd de obicei de fan-
fare, cu asemenea prilejuri, intregesc
senzafia de participare.

Anii ‘70 consacrd montajul audio-
vizual ca mijloc clasic de comunicare
in domenii ca educatie, publicitate,
propagandd, politicd, documetare tu-
risticd si stiinfifica, relatii publice. Se
observéd o patrundere masivd in do-
menii definute pind acum de cinema-
tograf. Acest lucru se explicd prin
fapul ca la costuri de productie egale
sau chiar mai mici, montajul audio-
vizual este infinit mai spectaculos si
mai eficient decit un film (ne referim

*) Desi alcatuit exclusiv din imagini

statice, montajul audiovizual poate,
prin mijloace tehnice specifice si ba-
zindu-se pe persistenta retiniand, sa
provoace iluzia miscarii (vezi cap. ll)

Spatiu pentru
actori

aici la filmul pe 16 mm, indeobste
folosit in scopuri utilitare).

S-a constatat ¢d publicul este mult
mai receptiv la mesajul transmis pe
calea montajului  audiovizual. Este
vorba atci, trebuie sd recunoastem,
si de fapul ca filmul are legile sale,
care s-au dovedit a fi neadecvate in
anumite domenii. Filmele publicitare
bune, de exemplu, nu impresioneazd
prin structura dramaturgicd, ci prin
spactaculosul  imaginii si  inspirajia
racordurilor de montaj, in primul rind.
Transmifind acesti factori in montajul
audiovizual, s-a reusit astdzi sd se re-
nunfe la structuri prea rigide in fao-
voarea adresdrii spontane, directe.

Citeva exemple din multitudinea
oferitd de realitatea ultimilor ani vin
s& demonstreze popularitatea monta-
jului audiovizual in rindul. celor ce-|
utilizeazd, ca si in rindul publicului.

Sub egida guvernului din Singa-
pore, cu ocazia zilei nafionale, a fost
prezentat in oragul Singapore un
spectacol menit, dupd cum declara
realizatorii sai, ,sa-i educe pe locui-
tori, sa-i informeze pe turisti, amuzin-
du-i in acelasi timp pe tofi". Pentru
acest scop s-a decis realizarea unui
montaj audiovizual (pl. 2). Acesta, o
realizare mamut, de 45 de minute, se
bazeaza pe 4500 de diapozitive pro-
iectate pe 10 ecrane de catre 56 de
proiectoare. Contfinutul informational
constd din referiri la istorio indepéar-
tatd si apropiatd la locuitorii oragului
si activitajile lor, la cultura malaeza,
reusind s& surprinda ,spiritualitatea de
azi a acestui oras contradictoriv i
sursele sale" dupd expresia unuia din
rflicialii care au comandal spectaco-
ul.
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Atractia Festivalului de vara de la
Bonn, 1979, a fost un montaj audio-
vizual proiectat noaptea, din interior,
pe ferestrele unei case cu trei etqje,
transformate ad-hoc in ecrane trans-
lucide de proiecfie. Baza scenariului
a constituit-o o selectie de lucrari
muzicale de Beethoven.

Se poate spune in concluzie ca,
debutind cu o activitate de fotografi
amatori, cu mijloace si scopuri mo-
deste, montajul audiovizual a evo-
luat in doud decenii pind la pozitia
de principal mijloc spectacular de
comunicare in masd, raspindit, in una
sau alta din variantele sale, in toate
mediile de activitate.

Vom incerca, in cele ce urmeazs,
studiind in amd&nunt montajul audio-
vizual, sa determindm toate cauzele
care au dus la o evolujie atit de sur-
prinzdtoare.
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