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FOTOGRAFIA este un buletin 
intern RECUNOSCUT DE FIAP 
şi editat de Asociaţia Artiştilor 
Fotografi din Republica Socia
listă România. Bucureşti, 70700 
Căsuţa Poştală 1-223 tel. 90-
14.95.58 

în dorinţa de a îmbunătăţi şi 
diversifica conţinutul publicaţiei 
noastre, cititorii sini rugaţi să 
ne trimită articole, informaţii, 
note sau alte materiale care 
pot trata orice subiect conside
rat util a fi cunoscut şi de alţi 
iubitori ai artei fotografice. Re
dacţia mulţumeşte anticipat 
pentru colaborare. 
Materialele publicate în 
,,FOTOGRAFIA" exprimă opi
niile autorilor şi nu, în mod 
obligatoriu, pe cele ale redac
ţiei. 

Costul unui abonament (şase 
numere anual) este de lei 120 
(90 + 30 taxe poştale), care 
se pot expedia prin mandat 
poştal în contul nostru de vira
ment Nr. 45.10.3.37.2 de la 
BNRSR - Filiala sectorului 1, 
trimiţindu-ne totodată şi o în
ştiinţare, cu adresa completă (în 
şase exemplare) pentru primi
rea publicaţiei. 
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AŞTEPTAM ■ ■ • 

Publicaţia noastră „Fotografia" nu a reuşit deloc - in ul

timii ani - să ţină pasul cu ... calendarul. Un proces tipogra

fic lung, datorat în bună parte periodicităţii şi tirajului, este 

una din cauzele acestei intîrzieri, pentru care cerem încă o 

dată scuze cititorilor noştri. Totodată, promitem să depunem 

strădanii mai mari pentru a ajunge totuşi din urmă lunile 

care au zburat. Un nou colectiv de redacţie, întinerit şi am

biţios, va căuta să impulsioneze apariţiile viitoare şi chiar să 

schimbe, pe ici pe colo, aspectul publicaţiei noastre. Sarcina 

nu-i deloc uşoară, mai ales in condiţiile specifice publica

ţiei noastre, care nu dispune de ceea ce se numeşte o re

dacţie, ci contează doar pe aportul benevol al celor mai en

tuziaşti dintre membrii Asociaţiei noastre. 

lată de ce in acest moment, in care încercăm din nou să 

stringem rîndurile în jurul publicaţiei noastre, aducem aminte 

tuturor membrilor Asociaţiei, tuturor filialelor şi cluburilor foto. 

să nu uite că „FOTOGRAFIA" este de fapt publicaţia lor, 

că ea le pune la dispoziţie paginile pentru a face tuturor 

cunoscută activitatea dar şi frămintările lor ; că trimiterea 

de materiale informative, dar şi tehnice şi teoretice va ajuta 

colegiul de redacţie în efortul său de a prinde din urmă 

timpul. 

Aşteptăm deci să răspundeţi la această invitaţie cit mai 

curînd şi cit mai des. 

Red. 
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ANIMUS 
A fotografia ! Ce splendidă 

rat fotografic pentru ca să-şi 
Fotografia ca artă este unul 
din cele mai răspîndite mesaje 
ale lumii contemporane ! 

Nu este însă suficient ca .ci
neva să fie posesorul unui apa
rat fotografic pentru ca să-şi 
realizeze fotografii artistice ; ele 
nu se pot face la comandă de 
oricine, oricînd şi oricum numai 
prin declanşarea obturatorului. 
Reuşita unei fotografii ca 
operă de artă depinde de con
cepţiile despre lume, de cul
tura, de starea de spirit şi chiar 
sufletească a autorului, de acel 
„Animus fotografiandi", cum 
mi-aş permite să-l definesc în 
sinteză. 

Ma întîi, acest Animus foto
grafiandi presupune existenţa 
unei vocaţii, a unei chemări 
spre artă. Autorul simte că ar 
putea - şi vrea acest lucru -
să realizeze prin fotografie mai 
mult decit o copie fidelă a rea
lităţii, că fotografiile lui pot 
deveni mesaje purtătoare ale 
unei părţi din sufletul său. Este 
o pornire care ne vine din stră
fundul eului nostru şi trebuie 
să se transforme într-o dorinţă 
şi forţă de neînfrînt ! Fără 
această condiţie-premisă a 
omului care fotografiază, nici nu 
poate fi vorba de artă foto
grafică. Şi din păcate, din mi
lioanele de purtători de apa
rate fotografice, numai un nu
măr infim sînt stăpîniţi de astfel 
de năzuinţe. 

Apoi Animus fotografiandi 
presupune o concentrare to
tală, o dăruire, se zice, a artis
tului fotograf în momentul foto
grafierii. Se întimplă de atîtea 
ori ca să se plece la drum 
înarmat cu tot arsenalul foto
grafic, fără a se realiza în final 
nimic. Gindurile sint prinse în 
altă parte, se trece pe lingă 
subiecte valoroase, fără a fi 
sesizate sau chiar, declanşind, 
autorul este lipsit de inspiraţie 
şi viziunea artistică necesară 
acelei fotografii. De ce ? Îi lip
seşte în acea zi, la acea oră, 
Animus fotografiandi. 

Sint însă zile cînd artistul fo
tograf se simte literalmente 
chemat de aparatul fotografic, 
e stăpinit de nevoia fizică de a 
declanşa, trebuie să se exterio
rizeze fotografiind. Animus fo-

FOTOGRAFIA NOI 
Av. Dan-Călinescu Mihai EFIAP 

tografiandi ii stăpineşte, e do
minat de pornirea creatoare. 
lată conditia de moment - sine 
qua non ..'... de care trebuie să 
profite şi în care urmează să 
acţioneze artistul fotograf. Ani
mus fotografiandi poate fi de
terminat spontan de vreun su
biect, care inspiră, de o ambi
anţă stimulatoare, sau poate 
fi rodul unor meditaţii îndelun
gate care, conturindu-se, ţîş
nesc înafara noastră, pentru a 
prinde viaţă în fotografie. 

Fiecare artist fotograf îşi are 
animus-u! fotografiandi al său 
propriu, determinat de perso
nalitatea sa, de rafinamentul 
său, de VIZlunea şi concepţia 
artistică pe care şi-a apropi
at-o, de ideia pe care vrea să 
o exprime şi transmită, de gra
dul de stăpînire a tehnicii fo
tografice. Acelaşi subiect, văzut 
şi fotografiat de mai mulţi ar
tişti fotografi poate fi total di
ferit - poate chiar de nerecu
noscut - de la o fotografie la 
alta. Un exemplu ni-l oferă re
vista noastră Fotografia Nr. 
142-143/1981 cu fotografiile 
Nr. 9 şi 11 premiate la ediţia a 
III-a a Cîntării României fără 
să se fi observat, că în ambele 
este vorba de acelaşi personaj, 
atît de diferită a fost viziunea 
autorilor, cu toate că au lucrat 
concomitent. Şi lor li s-a alătu
rat un al treilea care în acelaşi 
timp a realizat o a treia vari
antă premiată şi ea la festiva
lul Cîntarea României (vezi Fo
tografia Nr. 145/82, pag. 3). 
Astfel, au apărut fotografic trei 
personaje diferite : ,.Adi", 
„Adriana" şi „Adina", care în 
realitate sînt doar concepţii fo
tografice ale aceluiaşi om. 

lată de ce consider că Ani
mus fotografiandi sub aspectul 
său psihic şi de viziune artis
tică este factorul indispensabil 
artei fotografice. 

Animus fotografiandi îşi are 
însă şi limitele şi servituţile 
sale. El poate fi anihilat de 
cruzimea realistă a obiectivului 
aparatului fotografic căruia 
nu-i scapă nimic, de ratarea 
clipei, de posibilităţile tehnice 
ale materialului cu care se lu
crează. 

De multe ori se întimplă ca 
vreun detaliu al realităţii foto
grafiate să distrugă armonia 

artistică a ansamblului. În ge
neral, fotograful nu poate ocoli 
acel detaliu, el se înregistrează 
pe peliculă : un peisaj expresiv 
sub o splendidă lumină, dar în 
care există nişte stîlpi de tele
graf fără nici o concordanţă cu 
restu1 imaginii. Fotograful tre
buie să renunţe. Aici aş sublinia 
avantajul pictorului care poate 
totuşi realiza acel peisaj, 
făcînd abstracţie de stîlpi. Şi 
cînd am vorbit mai sus de cru
zimea obiectivului, am avut în 
vedere în special servitutea 
care apare din această cauză 
în materie de portret. Orice de
fect al feţei se înregistrează 
pînă în cele mai mici detalii de 
a paratu I fotografie, creînd de
za rmonie, defect, pe care însă 
pictorul îl poate ignora sau 
atenua. Fotograful nu are 
această posibilitate decît în 
mică măsură, prin jocul de lu
mini şi umbre pe care-l minu
ieşte. Şi nu sint adeptul acelor 
portrete care mizează tocmai 
pe defectele fizionomiilor. 

În fotografie mai există şi 
servitutea clipei. Un artist plas
tic poate surprinde vizual o 
mişcare, o expresie, o lumină 
pe care o memorează şi o 
poate reda ulterior, eventual 
accentuînd-o sau modificînd-o 
conform concepţiei artistice de 
ansamblu a lucrării pe care o 
realizează. 

Fotograful este legat de mo
mentul mişcării, a expresiei sau 
::i luminii, de realitatea însăşi 
inconjurătoare. Dacă nu acţio
nează cu rapiditate, ratează 
totul. Eventualele modificări ce 
s-ar putea face ulterior prin 
procedee de laborator numai 
cu greu şi foarte rar pot com
pensa ceea ce s-a pierdut în 
momentul declanşării. 

De aceea în conţinutul lui 
Animus fotografiandi trebuie in
clusă şi previziunea momentu
lui de maximă tensiune, mobili
zarea permanentă de a acţiona 
şi subtila intuiţie a declanşării 
la timp. 

Animus Fotografiandi in-
seamno, în ultimă instanţă, pa
siune pentru fotografie şi artă, 
înseamnă aspiraţie şi perseve
renţă ! 
Aş dori ca aceste rînduri să 

aibă un efect stimulator în ace
ste direcţii. 
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5 minute cu ... Iosif Fischer 

O ştire apărută în presă consemna 
lapidar faptul că Muzeul Brukenthal 
din Sibiu a intrat în posesia unei 
valoroase colectii de negative şi fa. 
tografii, realizate de-a lungul a mai 
bine de opt decenii de către foto
grafii sibieni Emil şi Iosif Fischer. 

Datorită caracterului inedit al co
lectiei, am considerat că o convor
bire cu unul dintre realizatorii ei ar 
putea prezenta interes pentru mulţi 
dintre cititorii publicatiei noastre. 

Vechi membru al Asociatiei Artişti
lor Fotografi din România, interlocu
torul nostru, în ciuda vîrstei înain
tate, continuă să fie „un scriitor vi
zual" al realităţilor sibiene. 

- Stimate Iosif Fischer, dr. 
doc. George Potra menţio· 
nează în „Aspecte din istori
cul fotografiei în România", 
existenţa unui atelier cu ace
laşi nume la Sibiu, încă în ul
timul deceniu al secolului 
trecut. Să începem deci cu 
cîteva date biografice. 

- M-am stabilit la Sibiu în anul 
1913, la vîrsta de 15 ani, cînd am in
trat ucenic la fratele meu mai mare 
Emil Fischer. Acesta avea studioul 
fotografic în ce!]lrul Sibiului, vis:a•v!,s 
de hotelul „tmpăratul romanilor 
Fratele meu s-a născut în anul 1873, 
~i-a făcut ucenicia la fotograful bu
cureştean Waber şi a lucrat pin? _la 
o vîrstă înaintată. A decedat lq S1b1u, 
la 2 mai 1967, în etate de 90 de ani. 

Nu cunosc anul exact al deschiderii 
studioului, dar pot afirma cu certitu
dine că în 1899 el exista. După cum 
vedeţi, activitatea noastră comună ca 
fotografi se întinde pe o durată de 
mai bine de opt decenii. 

- Care a fost tematica a
bordată cu precădere de fra
ţii Fischer ? 

- ln primul rind omul şi viata lui 
de toate zilele. Am fotografiat foarte 
multi oameni, portul popular din 
Transilvania, obiceiuri, satele arde
lene, locuri memorabile, monumente 
mai vechi sau mai noi, ca şi o 
serie de evenimente mai deosebite. 
Pot să spun, fără a exagera, că am 
fotografiat aproape toate monumen-

Interviu realizat d2 
Ioan I. Fonoş 

tele de ară feudală din Transilvania 
- biserici, cetăţi, fortificaţii - ca şi 
mînăstirile de pe Valea Oltului şi din 
Bucovina. 

- Desigur că toate acestea 
alcătuiesc o bună parte din 
colecţia intrată în posesia 
Muzeului Brukenthal. 

·· Aşa este. Colecţia reuneşte circa 
7.000 planfilme şi negative pe sticlă 
avind formate cuprinse între 9 X 
12 cm şi 30 X '10 cm. Păcat că multe 
altele s-au pierdut de-a lungul anilor! 

Este interesant de mentionat că 
negativele acestea au fost realizate 
într-o mare diversitate de tehnici, 
pornind de la gelatină umedă întinsă 
pe sticlă înainte de e-xpunere, pînă 
la produsele moderne cu care sînt 
familiarizaţi şi cei mai tineri. 
Odată cu filmoteca, am predat 

muzeului mai multe albume cu pei
saje, imagini ale portului popular 
din diferite zone, ca şi cîteva aparate 
de fotografiat de studio datînd de la 
începutul acestui secol. S-ar putea să 
fie unicate la noi în ţară. 

- Ştiu că aţi avut o bogată 
activitate editorială ... 

- Am publicat 10 albume de artă 
fotografică la Editurile Meridiane şi 
Sport-Turism. Menţionez, fără o or
dine anume, cîteva titluri : Făgăraş, 
Biserica Neagră, Sighişoara, Mînăs
tirea Cozia, Biserica-cetate din 
Cisnădie etc. De asemenea, am cola
borat la ilustrarea unor cărti din di-
ferite domenii. · 

- Să nu pierdem din vedere 
ultima apariţie „Peisaje din 
Carpaţi" - despre ale cărei 
imagini Alex. Balaci spunea : 
,,în tenacea continuitate a u• 
nei vieţi întregi închinate ar
tei fotografice, ochiul magic 
al aparatului mînuit de artis
tul sibian a reuşit să ofere 
lumea vie, lumina şi aerul pur 
al înălţimilor ... " 

- Am iubit muntii din totdeauna şi 
peisajul montan în toate anotimpurile 
m-a fascinat. Primele încercări le-am 

5 minute cu ... Iosif 
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făcut în 191 '1 cu un box, la Păltiniş. 
Tn 1920, am trecut la un 9 X 12 cm 
destul de simplu, ca peste 5 ani s:'I 
optez pentru un aparat cu plăci de 
format l O X 15 cm, pe care l-am 
folosit mulţi ani, deoarece permitea 
obţinerea unor copii prin contact de 
excelentă calitate. 

Pentru aceasta am cărat ani de 
zile pe cărările munţilor un bagaj 
fotografic voluminos, cîntărind circa 
10 kg şi compus din: aparat, _un tre
pied robust şi trei duzini de plăci. 

- Cu toate că ati fost un 
fervent adept al f~rmatului 
mare, în prezent lucrati totusi 
cu format Leica... · · 

- O fac constrîns de împrejurări, 
deoarece nu mă pot împăca cu 
ideea de a pune definitiv aparatul 
de fotografiat în cui ! 

- Ce părere aveţi despre 
lucrările unor confraţi mai 
tineri ? 

- Avem mulţi tineri talentati, mun
citori şi plini de idei, care fac lucruri 
frumoase. Nu mă împac însă cu fap
te•! că uneori se trece prea uşor cu 
vederea peste cerinţa „lucrului bine 
făcut". Cu alte cuvinte, o lucrare de 
artă fotografică trebuie să fie şi din 
punct de vedere tehnic fără cusur! 

- Proiecte de viitor ? 

- Din păcate, sănătatea mă cam 
supără şi trebuie adeseori să-mi li
mitez activitatea în funct;e de aceas
ta. Aşa este cînd devii 'octogenar ... 

Vă doresc multă sănă-
tate 

• 

Fischer 
https://biblioteca-digitala.ro



6. "'12. Oktober 198'2 

tîrgul n1ondial 

al FOTOC; RAFIEI 

Pentru. cine nu a vizitat vreodată 
Photokina, este foarte greu, chiar şi 
după cea mai bună relatare, să-şi i
magineze ce se petrece acolo. 

în adevăr Photoki na reprezintă un 
superlativ în' toate privinţele. începui? 
în 1950, a ajuns acum la a 17-a ed1-
/ie, datorită unei traditi_i instau-
rate de toţi predecesorii săi. . 

La 5 octombrie 1982, Preşedintele 
Republicii Federale Germania, Dl. Prof. 
Dr. Karl Carstens, deschide oficial a
cest dublu salon mondial (cultural şi 
comercial) de fotografie, în prezenţa 
unei numeroase asistente, onorîndu-1 
cu prezenţa sa şi marcînd astfel şi 
importanţa mondială acordată Photo
kinei. 

De la o ediţie la alta, Photokina 
are o evoluţie constant ascendentă, 
ajungînd ca la prezenta să participe 
ca expozanţi cca. 1.200 de firme din 
33 de ţări de pe toate continentele, 
cu produse prezentate în 13 hale în
sumînd cca. 128.000 m.p., reprezen
tînd o creştere cu 80/o faţă de ediţia 
trecută. Mai mult de 600/o dintre ex
pczanti sini străini, astfel că este pre
zentă la această manifestare mondială 
cvasi-totalitatea producţiei mondiale 
de speciali1ate. 

Oraşul Colonia, gazda Photoki nei, 
în perioada 5-12 oct. a.c., a fost lo
cul de întîlnire a peste 100.000 de in
vitaţi - expozanţi, vizitatori şi :ziarişti 
sosiţi din cele 5 continente. 

Dl. Norbert Burger - primar gene
ral şi Preşedintele Consiliului de Ad
ministraţie a Societăţii Saloanelor şi 
Expoziţiilor din Colonia, ca şi Dl. F.W. 
Rabenschlag, Preşedintele Asociaţiei 
industriei germane de fotografie, în 
alocuţiunile de deschidere, după ce 
exprimă salutul organizatorilor către 
toţi cei prezenţi în marea sală a Con
gresului din centrul de Est, remarcă, 
printre altele, cităm : .,Afluenta de vi
zitatori corespunde atracţiei exercitate 
de Salon. Multitudinea sugestiilor şi 
informaţiilor nu vor trece neobservate. 
Se propune o paletă largă a ultimelor 
descoperiri tehnice a acestei arte mo
derne. Această multitudine de aspecte 
este cea care defineşte caracterul unic 
al Photokinei şi a amplorii sale. E
forturilor firmelor în acest context au 
o justificare simplă: afacerile" (F .W. 
Rabenschlag). 

Conf. lng. Sylviu Comănescu Hon. EFlAP 

Industria mondială a fotografiei a 
realizat în anul 1981 o cifră de afa
ceri de ordinul a 26 miliarde dolari, 
dar :iivelul tehnologic şi potenţialul 
inovaţiilor este încă departe de a fi 
epuizat, ceea ce explică continuarea 
avîntului acestei industrii, cum şi al 
cerintelor beneficiarilor de tot felul. 
Pond.ere □ acestei industrii este con
~entrată în America, Japonia şi Euro
r,a. Totodată, trebuie remarcat că cca. 
400/o din această cifră de afaceri o 
reprezintă sectorul amatorilor. 

Care sini perspectivele de viitor? 
Ne dă răspunsul Dl. Rabenschlag, ci
tăm : .,Menţionez marele potenţial de 
inovaţii de care este capabilă această 
ramură. O privire asupra istoriei foto
grfiei ne va convinge mai bine. A în
ceout în anii 40, din cursul secolului 
trecut, cînd Niepce şi Daguerre au 
realizat primele fotografii. Primele a
parte fotografice pentru amatori şi-au 
făcut apariţia începînd din 188il, ur
mare a descoperirii plăcilor uscate cu 
strat de gelatină cu bromură de ar
gint. Fotografia color actuală, care a 
început marşul său triumfal în anii JO, 
îşi are originea în plăcile autocro
me care au apărut în 1907. Aparatul 
Leica 24 + 36 mm a permis, din 1936, 
acestui gen de aparate cu filme de 35 
mm să se impună. În 1938/39, des
coperirea procedeului de difuzare a 
argintului a servit ca bază la fotogra
fia cu developare instantanee. Casetele 
pentru filme şi formatele noi, la care 
se adaugă discul Kodak prezentat cu 
ocazia acestei Photokine au înlesnit 
dezvoltarea unei game excepţionale 
de produse, ca şi înmulţirea dome
niilor de aplicare, fie că se referă la 
sectorul de amatori sau la cel al fo
tografiei profesioniste. Adaug o sin
gură cifră, în 1981, numai cu aceste 
aparate, amatorii din Republica Fe
derală Germania au făcut 2.600.000.000 
de fotografii. 

Din toate timpurile, fotografia este 
sino11imă cu progresul, cu dezvoltarea 
tehnică. Este raţiunea pentru care nu 
numai că nu ne temem de dezvoltările 
tehnice, dar le sîntem chiar tributari. 
Această constatare se aplică de ase
menea, în totalitate, electronicii. E
lectronica şi fotografia - nu constituie 

un mariaj cu totul recent ! De multi 
ani, noi folosim electronica la crea
rea produselor. 

Electronica este folosită de mult timp 
de asemenea în tehnica aparatelor. 
Miniaturizarea a fost aplicată în do
menii din ce în ce mai numeroase şi 
a permis automatizarea sistemelor de 
comandă, chiar în ceea ce priveşte a
paratele cele mai ieftine destinate a
matorilor. 

Am convingerea că, paralel cu teh
nica video, sectorul filmelor standard 
va avea partea lui pe piara fotogra
fică. Procedeele clasice a e fotogra
fiei vor rămîne mult timp încă de ne
înlocuit. 

Sînt de aceeaşi părere cu Dl. Sam
par, Vice-Preşedinte şi Director Gene
ral Kodak, care a declarat recent, cu 
ocazia unei reuniuni a membrilor a
sociaJiei noastre : ,,dacă am fi des
coperit mai înainte înregistrarea elec
tronică şi numai acum descopeream 
procedeul cu halogenură de argint, 
înregistrarea pe film şi nu pe cale 
magnetică ar fi fost con~i~erată ca 
un mare progres tehnologic • 

Photokina dovedeşte de o manieră 
convingătoare cit de mare este inte
resul pentru fotografie. VeJi putea sin
guri să vă convingeJi şi chiar în de
talii. lată pentru ce îmi permit să for
mulez numai cîteva cuvinte în legă
tură cu tendinJele esenJiale : 

- am semnalat deja noul sistem disc, 
care va trebui să dea o dată în plus, 
noi impulsuri fotografiei de amatori. 
Adaug la aceasta o inovaJie : pelicu
lele pentru diapozitive cu developare 
instantanee, care apar prima dată pe 
piaţa fotografică. Se descoperă o 
perfecţionare în materie de sensibili
tate a peliculelor pentru diapozitive ,i 
a filmelor negative, perfecJionare 
datorită ameliorării granulaJiei şi a 
intensităţii ; 

- în ceea ce priveşte sistemele de 
aparate fotografice, se tinde către 
un automatism, o simplificare a ma
nevrării lor, ca şi către o miniaturi
zare din ce în ce mai importantă ; 

- economie de timp, de energie, 
reducerea costurilor, acestea sini re• 
zultatele pozitive la care s-a ajuns în 
efortul de simplificar(I car, ~• aplică 
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Directorul General al Societăfii Saloanelor şi Expoziţiilor Colonia conducîndu-1 pe preşedintele R.F. Germania la tribună 

de asemenea şi peliculelor, hîrtiei, ca 
şi echipamentelor de laborator pentru 
amatori; 

- vefi găsi, în fine, nenumărate 
noutăfi în marele sector al accesori
ilor. 

MenfioneJ: faptul că se va descoperi 
o largă paletă de produse video. 

Diversitatea Photokinei actuale este 
deci bogată şi în noutăfi. Sînt convins 
că pretenfia de a fi salon mondial al 
fotografiei este chiar mai legitimă. 

Sper că ea va da comerfului noi 
impulsuri şi ne va ajuta la descope
rirea unor perspective · suplimentare. 
Noi ştim că, atunci cînd intervin difi
cultăfi economice, industria şi corner
ful sînt deosebit de tributare una al
teia şi că nu-şi pot realiza bine sar
cinile lor decît printr-o strînsă colabo
rare. Această constatare se aplică şi 
altor parteneri comerciali, precum fi
nisorilor şi utilizatorilor. Photokina 
este eficientă pentru noi tofi cu con
diţia de asemenea de a fi şi pentru · 
alfii, în special dinafara frontierelor 
germane. 

Colonia reprezintă piafa mondială 
a fotografiei. 

Nu restring în nici un fel importanta 
fotografiei ca atare, dar adaug a
ceastă remarcă : nici un catalog, ilus
trat, oricit de voluminos ar fi el, nici 
un film cit de detaliat ar fi, nu pot 
înlocui un asemenea salon, care tră
ieşte, în special, prin contacte perso
nale." 

întăr i nd această ultimă ofirmo)ie, 
Primarul General ol oraşului Colonia, 
Dl. Norbert Burger, remorcă, cităm : 
.,Salonul mondial de fotografie rămîne, 
incontestabil, instrumentul esenfial u
niversal al acestei activităfi din secto
rul relafiilor publice". 
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în adevăr, pentru actuala Photokină, 
se redau, în continuare, expozantii ~i 
firmele reprezentate, grupate pe ţări . 

Anglia 
Australia 
Austria 
Belgia 
Brazilia 
Canada. 
Cehoslovacia 
R.P. Chineză 
Danemarca 
Elveţia 

Finlanda 
Franţa 

R.F. Germania 
R.D. Germană 
Hong-Kong 
India 
Irlanda 
1slanda 
,Israel 
Italia 
Jugoslavia 
Japonia. 
Liechtenstein 
Norvegia 
Olanda. 

110 
4 

12 
17 
5 
5 
2 
1 

10 
45 

3 
74 

. 462 
4 

12 
2 
4 
1 
1 

84 
2 

91 
3 
2 

a9 

Polonia . 1 
Singapore . 1 
Spania 8 
Suedia 6 
S.U.A. 172 
Ungaria 2 
U.R.S.S. 1 
Taiwan . 5 

-~ 
Din punct de vedere al sectoarelor 

specializate ale expozon)ilor, situaţia 
este: 

- fotografie • 345 
- cinematografie • • 99 
- accesorii foto şi cine • 590 
- aparate şi sisteme A/V • 242 
- optică . . • • . • • • 169 
- laboratoare diverse . • • 288 
- tehnică de cinema şi TV . 254 
- utilizatori profesionali şi pres-

tări servicii • • • • • . • 89 

--e--. 

Adunind diferitele cifre, rezultă un 
număr mai mare decit cel ol expozan
ţilor, fiindcă numeroşi expozanţi au 
programe de produc)ie acoperind moi 
multe sectoare specializate. 

înlr-o prezentare restrinsă, vom redc:i 
în continuare Linele noutăţi, nu;noi din 
domeniul foto, care ou atras oten)io 
ir. mod special 
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Aparate cu vi:z:or clasic. în categoria 
acestor aparate, se eviden)iază în pri
mul rînd aparatul Kodak cu film color 
în formă de disc. Folosirea lui este 
de o simplitate elementară, în sensul 
că nu este necesară decît cadrarea 
imaginii şi apoi apăsarea pe declan
şator. Este fabricată o gamă de 4 
aparate cu diferite perfec)ionări. Ca
pacitatea unei încărcături pe disc este 
de 15 cadre. Aparatele determină au
tomat expunerea, declanşarea lămpii 
fulger electronic - dacă iluminarea 
ambiantă o necesită - şi avansarea 
automată a filmului, gra)ie unui mi
nuscul motor electric func)ionind da
torită unei noi pile electrice cu lithium 
care are o durată de via)ă garantată 
de 5 ani. Aspectul aparatelor disc 
este aboslut neobişnuit : aparatele 
sînt mici, aproape ca un pachet de 
)igări, dar mai plate (cam la jumă
tatea pachetului de )igări), astfel că 
un aparat poate încăpea cu uşurin)ă 
în orice buzunar, chiar şi în cel al 
unei cămăşi. Sistemul „film disc" este 
orientat în special pentru tratament în 
laboratoare specializate. Au fost nece
sari cca. l O ani de studii pentru a 
pune la punct acest sistem atît de 
simplificat. Se discută încă. de pe ~
cum posibilitatea de vizualizare a i
maginilor filmului disc pe un ecran 
de televiziune cu ajutorul unui dispo
zitiv apropriat. Pentru introducerea pe 
pia)□ fotografică a acestor aparate 
disc, s-a lansat, începind din 20 sep
tembrie 1982, o primă campanie de 
publicitate prin presă - în special cea 
specializată -, prin televiziune ca şi 
prin radio, urmînd ca apoi să înceapă 
către finele anului acesta, o a doua 
etapă a, acestei campanii. De_ altfel, 
la Photokina, într-un stand special, s-a 
prezentat acest aparat printr-o proiec
)ie multivision pe un ecran semicircu
lar continuu. Au fost utilizate cca. 70 
de proiectoare de diapozitive Carous
seT, proiectare laser, lămpi fulger 
etc., toate sincronizate electronic şi cu 
sunet. Aparatele, ca şi filmele disc, 
;înt fabricate şi de alte firme în afară 
.:le Kodak. 

în ceea ce priveşte aparatele com
pacte de format 35 mm, a căror vin
zare este în porgres, este greu să mai 
fie imbunătă)ite, fiindcă dispun deja 
de un mare confort de utilizare, avînd 
dispozitive automate de măsură şi re
glaj, timp de expunere, diafragmă, 
punere la punct etc. Unele au şi lămpi 
fulger electronic încorporate, ca şi 
motoare de antrenarea filmului şi ar
marea obturatorului, putînd face serii 
de imagini. 

Aparatele Pocket. în primul rind, se 
remarcă ten di n)a unei manevrări cit 
mai simple posibil. Această categorie 

de aparate este deosebit de impor

tantă, reprezentînd 400/o din pia)a fo

tografică, astfel că pe plan tehnic au 

apărut noi perfecţionări : transportul 

automat al filmului, lămpi fulger e

lectronic încorporate, comenzi electro

nice etc. 

Aparate reflex. Două tendinfe se 
profilează în primul plan : măsurarea 
prin reflexie pe film a expunerii şi pu
nerea Io punct automată. Aparatele 
generaţiei trecute, cu dispozi~iv de e~
P un ere automată, măsurau ş1 memori
zau timpul de expunere şi diafragma 
imediat înaintea declanşării, în timp 
ce noua generaţie determină expune
re a chiar în timpul fotografierii. Dat 
fiind c5 to::ite comenzile se fac prin 
intermediul unui dispozitiv special, 
care măsoară lumina reflectată de 
suprafaţa filmului şi comandă apoi în
chidere::i obturatorului cînd energic, 
luminoasă este suficientă pentru expu
nere expunerea este întotdeauna co
rectă. Măsurarea iluminării reflectate 
poate fi şi cea dată de lampa fulger 
electronic, ceea ce nu era posibil pină 
acum. 

Cu toate că aparatele reflex oferă 
deja avantajul geamului mat de pu
nere la punct, dispozitivul automat de 
puriere la punct asigură o rapiditate şi 
o siguranţă deosebită, făcîndu-le foar
te indicate pentru reportajul fotografic. 

Multe aparate sînt în întregime sau 
numai par)ial electronizate, fiind e
chipate cu afişaj în vizor cu diode lu
miniscente (LED) sau cristale lichide 
(LCD), permi)înd astfel controlul di
verselor func)i uni, a lămpii fulger e
lectronic etc. Ac)ionarea aparatelor 
este asigurată, la unele, printr-un mo
tor electric încorporat, sau au ca ac
cesoriu cunoscutele „Winder" sau 
,,Drive". 

De asemenea, tot în domeniul afi
şajului, trebuie men)ionat şi capacul 
carcasei aparatului, prin care se pot 
marca pe film unele date ce vor apă
re::i pe fotogarfie. 

Pentru aparatele automate, pilele cu 
lithium constituie un mare progres, a
vînd sub un volum foarte mic, o mare 
energie electrică şi o durată de via)ă 
putînd ajunge pină la 5 ani, înainte 
ca tensiunea să scadă brusc. Aceasta 
constituie o siguran)ă în plus în func
ţionare. 

în domeniul obiectivelor sini pre
zentate multe superangulare sau tele
obiective cu dispozitiv macro putîn
du-se monta cu uşurin)ă pe orice car
casă de aparat. Obiectivele zoom sînt 
prevăzute cu un nou sistem : blocajul 
focalei, permiţind o punere la punct 
perfectă şi evitarea tuturor variaţiilor 
involuntare ale manevrării diafrag
mei. Printre obiectivele reflex sau ca
tadioptice, sînt unele care permit o 
închidere a diafragmei după dorinţă 
(chiar total). 

Sînt de asemenea de remarcat ino
va)iile în sectorul obiectivelor zoom. 
Graţie noilor calită)i de sticlă şi a u
nei mecanici mai perfec)ionate s-a a
juns la rapoarte focale de 3 sau chiar 
4 x. Un unicat este obiectivul SMC 
Pentax Reflex Zoom, care combină 
construcţia catadioptică cu zoom-ul, 
avînd drept caracteristici 400-600 mm 
ca variaţie focală şi luminozitatea 8 
la 12. Este deosebit de mic (108 mm 
lungime) şi uşor (730 g). Precizia şi 
calitatea optică este echivalentă cu 
aceea a tuturor obiectivelor SMC, a
dică cu tratament multistrat, cu un 
contrast puternic, dar şi cu o corectă 
balanţo a corecţiei cromatice. 

Aparte de format mediu. în cursul 
ultimilor 15 ani, aceste aparate erau 
utilizate aproape exclusiv de fotogra
fii profesionişti_ sau specializa)i in~r-un 
anumit domeniu. De cîtva timp ş1 fo
tografii amatori solicită asemenea a
parate, astfel că unele dintre ele de 
format 4,5 X 6 cm şi 6 X 6 cm au 0 

manevrare tot atît de simplă ca şi a 
aparatelor reflex cu film de 35 mm, 
fiind automatizate electronic. 

Aparate tipic profesionale. Noile 
modele de aparate de format mare, 
în special pe banc optic, sînt carac
terizate prin construc)ia modulară a 
lor. Acest sistem se impune din ce în 
ce mai mult, fiindcă se poate începe 
cu o investi)ie mai redusă şi treptat 
să se procure echipamentul suplimen
tar. Obturatoarele electronice şi noile 
construc)ii de obiective sînt unele ele
mente de noutate. Inconvenientul unor 
astfel de aparate este manevrarea lor 
oarecum lentă. Pentru scopuri speciale, 
ca fotografii de arhitectură sau foto
grafii în exterior, aparatele compacte 
cu vizor, de formate mari constituie 
de asemenea o ofertă interesantă, fi
indcă le apropie ca manevrare de 
cele reflex de 35 mm. 

Aparatele cu developare instantanee. 
în general, la aceste aparate se gă
sesc şi dispozitive de iluminare arti
ficială, respectiv lămpi fulger cu com
bustie sau electronice. Expunerea este 
aproape la toate aparatele, automată, 
iar la unul de tip reflex şi punerea 
la punct, pe principiul sistemului auto
focus - cu reflectarea razelor infra
roşii sau ecoului ultrasunetelor (ase
mănător liliecilor). 

La unele aparate, lampa fulger e
lectronic încorporată, determină auto
mat puterea necesară de iluminat, 
pentru o obţine o fotografie color 
perfectă în funcţie de lumina dispo
nibilă. Pentru noile aparate instanta
nee, un nou film color de mare sen
sibilitate (29 DIN) permite rezolvarea 
cu succes a multor situa)ii de fotogra
fiere. în total 40 filme diferite sint 
disponibile pentru fotografia instan
tanee. Din acest sortiment de filme, 
pentru prima dată filme pentru apa
rate fotografice de 35 mm sini dispo
nibile pentru obţinerea instantanee de 
diapozitive color sau alb-negru. Este 
suficient de a avea o mică cutie de 
developare, ca şi un dispozitiv de 
tăiat şi montat diapozitivul în ramă 
care se poate proiecta imediat. 

Printre domeniile speciale de apli
care a fotografiei instantanee, se re
marcă radiografia instantanee, ca şi 
utilizarea ei în alte domenii medi
cale. în domeiul ştiin)ific sau tehnic, 
fotografia este de asemenea prezentă. 
Microfotografia se poate realiza cu 
uşurinţă aproape la toate m1croscoa• 
pele obişnuite. 

Printre aparatele speciale prezentate 
la Photokina, se găsesc şi aparate 
amfibii - complet etanşe - permi)înd 
realizarea mai facilă a fotografierii 
sub apă, decît cu aparatele introduse 
în cutie etanşe. Evident că aceste a
parate, se pot utiliza cu aceeaşi uşu
rin)o, şi în fotografieri obişnuite. 
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Accesorii foto. În acest sector, âi
versitatea şi numărul accesoriilor în
trece orice imagina)ie, astfel că o 
prezentare a lor devine imposibilă. 

Sint filtre, lentile adi)ionale, lenitle 
,:Je efecte, ~tative, gen)i de protecţie 

- de la cele mai mici la adevărate 
geamantane de aluminiu, sisteme de 
clasare şi conservare a imaginilor 
(pozitive, negative, diapozitive etc.), 
dispozitive de cură)at şi desprăfuire 

a clişeelor, exponometre (unele cu a
fişare digitală), dispozitivele de :lu
'flinare artificială, care acoperă o Iar 
gă arie de utilaie, de la cele minia
turizate la cele de studiouri etc. 

Dacă pentru o parte dintre aceste 
accesorii nu sînt elemente substan)ial 
modificate de cele cunoscute pină a
cum, în schimb la dispozitivele de ilu
miat ne apar cele mai spectaculoase 
inova)ii. Chiar în gama produselor de 
calitate medie, se remarcă ordinatoa
re de reglare a ritmului de fulgere, 
ca şi prezenta tiristoarelor în dotarea 
lor electronică. Tot mai multe lămpi 

sini dotate cu reflectoare orientabile, 
ca la altele să se remarce împăr)irea 
puterii de iluminare în două lămpi : 
una pentru iluminare difuză de am
bian)ă şi alta pentru iluminarea di
rectă a subiectului. în fa)a ferestrei 
de lumină a lămpii, se pot adăuga 
filtre colorate, ca şi reflectoare de tip 
zoom, pentru acordarea fascicolului 
luminos la unghiul de cimp al obiec
tivului aparatului fotografic. De ase
menea, există dispozitive cu lampă a
movibilă, ceea ce le conferă o multi
tudine de utilizări (macrofotografiere, 
corec)ie de paralaxă etc.), avind şi po
sibilitatea stingerii automate a lămpii 

în momentul iluminării expunerii co
recte, astfel că se realizează o eco
nomie de energie electrică. Există 

multe lămpi cu iluminare unică, mul
tiplă sau nelimitată, care se pot in
tegra în toate sistemele electronice 
ale aparatelor reflex automate. Lăm

pile de calitate superioară sint cele 
„vorbitoare", adică acelea în care 
toate datele primite şi situa)ia de fo
tografiere sini luate în considerare în 
calcul de către ordinatorul lămpii, iar. 
rezultatele sint afişate prin diode lu
minoase. între generatoarele şi lăm

pile fulger electronic de studio de pu
tere, sint numeroase cele de 400 Ws, 
unie însă ajungind pină la 8000 Ws. 
Evolu)ia continuă către simplificarea 
muncii în studio, a condus şi la tele
comandă prin radia)ii infraroşii nu 
numai prin cable. Lămpile mici de stu
dio de 500 Ws, la care generatorul 
ca şi lampa propriu-zisă formează un 
monobloc, sini apreciate, fiindcă sini 
mai comode în lucru. Tehnica ilumi
nării în general şi toate utilajele de 
studio sini continuu perfec)ionate. 

Pentru profesionişti, care îşi prelv-
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crează singuri filmele, s-a remarcat 
o mare abunden)ă de utilaje, începînd 
cu tăvi şi doze de developat automa
te şi pînă la cele mai sofisticate opo_
rate de mărit pentru formate mori. 

Utilaje de laborator. Tn acest sector, 
sini toarte multe articole - aparate şi 
materiale - unele foarte simple, pen
tru începători, ca şi altele sofisticate, 
pentru profesionişti. Sini utilaje refe
ritoare la toate opera)iile de labora
tor : de la developarea peliculelor şi 

pină la realizarea măririlor color. A
matorii au salutat noul sistem, care 
permite obţinerea de măriri color por
nind de Io un diapozitiv color. Se re
marcă marea economie de timp şi sim
plitatea de lucru. Este pentru primo 
dată cînd se pot ob)ine asemenea 
măriri fără multe solu)ii şi fără o res
pectare riguroasă a timpului şi tem
peraturii. Un dispozitiv simplu de lucru 
realizează copia color într-un inter
val de timp de 6-15 minute, în func
)ie de temperaturo ambiantă. 

Un alt procedeu revolu)ionar pentru 
măriri colo, este cel care utilizează 
două comp0nente unice : hîrtie color 
şi un activator. Pentru acest sistem, 
se lucrează într-o încăpere obişnuită 
dar fără lumină şi un echipament de 
laborator apropriat, ieftin şi uşor de 
manevrat. După trei minute de acti
vare şi încă 3 minute de spălare, mă
rirea este gata de uscare şi deci de 
privit. 

Aparatele de mărit alb-negru şi co
lor, deşi unele pu)in cam scumpe, răs
pund totuşi unor mori exigen)e. Un 
nou tip de iluminare „flu", duce Io 
un consum redus de curent electric, 
iar slaba rodio)ie calorică permite co 
lampa să rămînă tot timpul aprinsă, 
avînd astfel un obturator central. Lam
po care echipează aparatul serveşte 
în acelaşi timp şi pentru iluminatul i
nactinic al laboratorului. S-au prezen
tat de asemenea aparate de mării 

modulare, co ş( unele ovînd în soclu 
un sistem de echilibrai cromatic şi un 
temporizator de timp. Au atras aten
ţia capetele color controlate prin mi
croprocesoare, care măsoară culoarea 
şi densitatea filtrului comparativ între 
valoarea teoretică şi cea efectivă şi 

permite un circuit de reglaj complet 
cu un analizor, marcînd începutul u
nei noi ere în laboratoare. Ca acce
sorii pentru laborator, s-ou remarcat 
densitometre, analizoare de culori şi 

temporizatoare de timp. La alte apa
rate de mărit s-au prezentat sisteme 
de comandă cu microprocesoare sau 
cu cvar), avînd totodată şi un sistem 
de memorizare a unor date, permijînd 
un lucru exact pentru copii în serie. 
Tăvile pentru solu)iile de lucru, spira
lele de developare, ca şi procesoarele 
răspund Io o formulă nouă, permijînd 
un lucru simplu, economic şi cu mare 
randament. Pentru laboratoarele pro-

fesionale şi cele de finisaj, filmele disc 
constituie preocuparea princip~!~, lrr 
această nouă eră o fotograf1e1 de 
amatori. Discul permite un tratament 
foarte ra)ional, sus)inut de ordinator. 
în acest sens, sint prezentate unită)i 
modificatoare ale instala)iilor existente 
ca şi maşini noi speciale de mare ran
dament. Pista magnetică prevăzută pe 
filmele disc permite ajungerea la ra
ţionalizarea optimă pentru tirajele co
mandate, chiar pentru lucrări care 
pînă acum în sistemele clasice consti
tuiau dificultă)i. Pentru alte formate, 
producătorii au prezentat maşini care 
să elimine pe cit posibil „strangulările" 
în lanjul opera)iilor complexe ale lu
crului (tratamente etc.) ; este cazul ci
tirii automate a datelor de comandă 
la primirea comenzilor, ca şi a fac
turărilor, toate fiind opera ordinatoa
turărilor. În ceea ce priveşte procesele 
de reciclai, noi metode au fost puse 
la punct cu raşin1 schimbătoare da 
ioni care vor permite în viitorul apro
piat, de a reduce sensibil poluarea 
apelor uzate provenite de la trata
mentele chimice. S-au remarcat de a
semenea, instalaţii de recuperarea ar
gintului nu numai din băile de fixaj 
şi spălare, ci şi din cele de albire. 
lnsialajiile men)ionate sini comandate 
de microprocesoare prin intermediul 
unor detectoare speciale. Intensitatea 
curentului de electroliză, ca şi durata 
de lucru sînt în func)ie de !cantitatea 
de argint con)inută în solu)ii. Oferta 
Io Photokina a cuprins şi băi foto
grafice cu durată lungă şi stabili
zate, prezentînd mari avantaje pentru 
marile laboratoare. 

Limita între materialul de tratament 
pentru laboratorul profesional ş; cel 
de amator se estompează tot mai 
mult. Multe articole pentru laboratorul 
profesional sini propuse la asemenea 
preţuri, incit devin interesante şi pen
tru amatori. Invers, unele materiale 
destinate amatorilor, prin perfec)ionă
rile actuale - adesea automatizări -
convin în mare mă'sură şi profesioniş

tilor. 
în afara celor trei posibilită)i de 

lucru actuale, şi anume în laboratoa
rele profesionale, cele de finisaj şi 
cele de amatori, se profilează un nou 
gen de laborator - cel în magazin. 
Un mic laborator complet automatizat, 
instalat în incinta unui magazin rea
lizează cop~le color în maximum 1 
oră, în prezenţa clientului. Se utili
zează tratamente foarte simple, ba
zate pe procedeul difuziei coloranţi
lor. 

în mod practic, la această ediţie a 
Photokinei au fost prezen)i loji pro
ducătorii de asemenea utilaje, toţi 

considerînd această manifestare ca e
venimentul cel mai important ol anu
lui (ca. 16.000 m.p. de standuri, CIJ 

1 Şl firme din 13 jări). 
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Utilizarea imaginilor. Proiectoarele 

de diapozitive ocupă de asemene'.l 

un loc imporîant în ofertele de la 

Photokino, atit în formatul 24 X 36 

cm, ca şi în cele mai mari : 4,5 X 6 

cm şi 6 X 6 cm, simple sau automate. 

S-au remarcat aparatele automate 

prevăzute cu un sistem special de lu• 

minare încă mai puternică şi cu obiec

tive de proiecţie de mare calitate, 

furnizind o proiecţie foarte clară şi 

moi contrastată . Cel moi adesea, pro• 

iectoare!e sini echipate cu sisteme de 

comandă cu microprocesoare, cu sis• 
teme autofocus si comandă la dis • 

tanţă cu raze infraroşii . În acelaşi 
ti~p, în l"impul proiecţiei, se poate 
evita pauza neagră, iar la cele cu 

mon;tor se poate „vede::i" şi diapozi 

tivul ce urmează a fi proiectat. în 

cazul ponei lămpii, un dispozitiv spe
cial asigură schimbarea instantanee a 

lămpii cu cea de rezervă. La altele, 

s-a prevăzut şi un triac, incorporat, 

permiţind racordarea la dispozitivul 

de ;,fondu enchoine". Un nou sistem 

de magazin de mare capacitate (100 
DIA) şi din care chiar prin răsturnarf; 

nu cad diapozitivele, vine să inlocu. 

iască sistemele exisiente. Un dezavon
toj : în acest magazin nu iniră dio

poz:tive în rame mai groase de 2 mm. 

Adaptind noi dispozitive complemen

tare la proiectorul de diapozitive a

cesta se poate transforma în aparat 

de_ mărit s:iu de copiat diapozitive, 

chiar pe o peliculă cu developare in
stantanee şi fără întreruperea proiec
ţiei propriu-zise. 

Audio-vizual este un domeniu vast, 

greu de delim:tat datorită amo lo:irei 

pe care o ia, din ce în ce maf mare, 

ajungînd pînă Io această relativ nouă 

formă de expresie - multivision, în 

paralel cu seci"orul video particular 

Sini prezentate un mare număr de a
parate de comandă şi sincronizare: 

pe bază de program. O altă proble

mă este aceea a realizării diapoziti

velor pentru proiecţia multivision, mai 

ales atunci cind din mai multe dia• 

pozitive trebuie să apară o singură i

magine globală. Aparai·e interesante 

rezolvă relativ simplu dificLtltăţile □ · 
justării diapozitivelor pentru montajul 

imaginii globale. Marile proiecţii spec

taculare în multivision, cere ţi -au pier

dut pu)in din importanţă datorită ma• 

reh.:i consum de maierial, rămin to

tuşi în atenţia publicului, atunci cind 

sini şi bine făcute. Pentru multivision 

ne gîndim de obicei la un mare ecra~ 

de proiec)ie ca şi la multe proiectoa

re, dar, sigur, un multivision se poate 

limito şi numai Io cîtevo proiectoare 

(6-8) ; este tocmai cazul numeroase

lor oferte de un'tă)i multivision mici, 

ale căror spectacole, s;gur spun to

tuşi m_ult moi mult decit o proiec)ie 

ob1şnu1tă, chior prevăzută cu fondu 

e~choine". Sistemele simple şi î~ spe

cial cel cu două proiectoare în „fon
du enchaine" devin din ce în ce mai 

populare prin simpl'citatea de reali

zare în raport cu efectul produs. De 

altf~I, în paralel şi simplul montaj so
norizat cu un singur proiector îşi are 

adepţii săi, fiind utilizat în expoziţii, 

publicitate, industrie etc. 

Preşedintele Republicii Federale Ger mania Prof. Dr. Karl Carstens rostind 

cuvintu! de deschidere !a Photokina din Octombrie '82 

U 11 alt sectcr îl reprezintă retropro

iectoarele în vaFză sau pe ecran, mari 
cu si ncronizatoare ~i cu sunet (case

tofoane) şi care ou mare succes da

torită marii varietăţi de exponate. 

Pentru proiecţiile de mari dimensiuni 

se oferă multe proiectoare de diapo
zitive cu lămpi de xenon. 

Sînt vner.i ote nenl!mărote sistem -) 

pen'.ru clasarea şi or\iivorea foto~ra
fiilor şi d iapozitivelor : albume foto 

do concep;i n:i:, cu foi aut:i:olo:1te, 

co şi accesorii dl• lip :t fotog :-ofii pe 

CJrton, pe lemn, pe plastic, pe mc>.tol 
ttc. Rome de tot felul vin s:i com;)!e• 

teze ofertele acestui domeniu ol u'.i

t i zării fotografiilor . 

Cu to::ite că prin co111,::,croţie, sec
torul marelui public şi cel al ornato• 
rilor este foarte numeros şi I eprezintc: 
ponderea cea m,; mare o foiografiei, 

t::ituşi şi profesi -Jniştii îşi ou impor

tanto lor prin consumul m:ire de mo

terio!e fotosensibi!e şi dilaj2 scumpe. 

De exemplu_. în R.F. Germania sint 

îns:rise cca. 4000 de ateliere foto. 

care în anul 1981 au avut o cifră de 

afaceri de cca. 1.000.000.000 DM, di11 

care cca. 1 /3 numai pentru portrete 

în culori, iar restul pentru fotografia 

publicitară şi de modă. în afara aces

tora, există fotografii independen)i, 

neînscr:şi, fotoreporterii liberi profe

sion'şti, ca şi profesioniştii din indus
trie şi institutele ştiinţifice. Se apreci

ază că cca . 2,50/o din cifro de afaceri 
o lor este destinată continuei moder
n ·zbri a otelierel:ir şi echipamentelor 

l?to. Exemple asemănătoo~e se găsesc 

ş1 în. oite ţări ca Statele Unite, Fran)a 

etc. ln ansamblu, cifro de afaceri o fa. 
togrofiei în R.F. Germania este de cca. 

10.000.000.0J0 DM, din care aproape 

l 12 es!e ce::i a tuturor profesioniştilor. 

Piaj::i fotografiei profesionale, care 

ore o creştere anuală de 40/o se 
extinde treptat în toate domeniile 

oct;vităj"ii omeneşti. Cu 26 milioane de 

□,)□role foto , R.F. Germania define 

un sfert din totalul European. în 
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anul trecut s-au vîndut 3,3 milioane 
de aparate foto, di_n care 40/o de for
mat de buzunar ş1 200/o c~. develo
pare instantanee. 30 de milioane de 
persoane fac fo~ograf_ii. (din care. 6 
milioane amatori act1v1), consumind 
11 O milioane de filme reprezentînd 
1 65 miliarde imagini. Şi în Franţa, 
e~te o situaţie oarecum asemănăto~re, 
constatîndu-se aici o creştere a im
portului cu cca. 130/o. (valoric, Franta 
nefiind mare producatoare de apa-

rate, atingînd în 1981 cifra de 2,5 mi
lioane de aparate, ca urmare a ace
leaşi pătrunderi a fotografiei_ în toate 
domeniile activităfii omeneşti). 

Privind în ansamblu situafia mon
dială a fotografiei, se remarcă că nu 
a fost influenţată prea mult de rece
siunea mondială. 

în ceea ce priveşte prezentmea spa
tială, cea de a 17-a edifie a Photo
kinei a fost astfel : 

Halele 1 la 8 - destinate revînzătorilor şi producătorilor 
foto-cine 

Halele 9 la 13 - destinate utilizatorilor profesionişti astfel 

Centrul internaţional de 
finisaj halele 9, 10, 11 şi 12 parter 

Centrul internaţional al 
fotografiei profesionale hala 12 etaj 

Centrul internaţional al 
tehnicei TV şi cinema hala 13 parter 

.. ~::-~ 
Centrul internaţional 
audiovizual hala 13 etaj 

Acest grupaj este considerat _global, 
multe firme figurează în mai. i:nulte 
specializări, datorită product1e1 lor 
foarte variate (în special în halele 6, 
7 şi 8). 

Tot în cadrul Photokinei, la cele 
două standuri ale presei internaţio
nale de specialitate, conform listei a
nexate, trebuie să remarcăm şi pu-
blicafia noastră „fotografia", de alt
fel singura prezentă românească la 
acest tîrg mondial de fotografie. Se 
pare că „fotografia", organul de_ pre
să al AAF, s-a bucurat de_ atenf1~ v1-
zitatorilor fiindcă s-a epuizat printre 
primele, deşi au fost puse la dispozifia 
centrelor peste 80 de exemplare. 

Pentru cel de al doilea aspect ai 
Photokinei - cel cultural - Dl. Norbert 
Burger, primarul principal şi ~reşedin
tele Consiliului de Administraţie al So
cietă)ii Saloanelor şi Expoziţiilor din 
Colonia, cu ocazia deschiderii a spus 
(cităm): 

,,Expo:z:ifiile de fotografii şi proiec-. 
fiile internafionale care se pre:z:intă în 
,,Kunstahalle" din Colonia au o evi
dentă importantă în acest context. Sînt 
pre:rentate acolo opere ale unor ma
eştri ai fotografiei, care se bucură de 
un renume internafional, precum şi a
celea ale tinerilor amatori cu talent. 
Toate aceste opere arată într-un mod 
remarcabil întinderea domeniului de a
plicare a fotografiei, fie că este vorba 
de a traduce simplitatea evenimente
lor ::r:ilnice sau de momente pasionante 
ale viefii, ca imagini de presă, de 
publicitate, de tehnică sau ştiinfă. Se 
adaugă la acestea şi cele 33 de ex
po:z:ifii de fotografii organi:z:ate în ga
leriile, muzeele, institufiile culturale şi 
aşe:z:ăminte publice". 
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în adevăr, la Kunsthalle, se poate 
remarca în primul rînd expoziţia cu ti
tlul „Fotografia de la 1922 !a 1982": 
realizată de 18 fotografi din 7 ţări 
pe 5 categorii de teme. 

Selecţia care se prezintă a fost fă
cută dintr-un număr mare de lucrări, 
astfel că a fost posibilă constituirea 
expozifiei numai cu lucrări originale 
şi de mare calitate, ceea ce face 
să merite calificativul de unică în a
cest gen. La fiecare temă sin 3 autori, 
care au cca. 35 de fotografii. Evi
dent că vizitatorul va putea remarca 
interesante curente paralele sau an
tagoniste. Fotografiile cele mai vechi 
fac deja parte din patrimoniul de va
lori sigure ale istoriei acestei arte. 
Fotografiile mai recente, din contră, 
pot fi considerate ca încurajante şi 
reprezentative pentru fotografia con
temporană. Tocmai în suprapunerea 
interesantelor subiecte şi a diverselor 
stiluri rezidă în final importanfa şi a
tracfia acestei expozifii. Cele 5 teme 
sini următoarele : 

- Realitate şi subiectivitate. Repre
zentarea subiectivă a realităţii este 
aceea ce caracterizează expresia crea
tivă a unor fotografi, totuşi diferi)i, 
ca Otto Steinert (R.F. Germania), Wal
ter Peterhans (R.F. Germania) şi John 
Batho (Franfa). 

Otto Steinert împleteşte creativitatea 
cu perfecţiunea tehnică, tinzînd să a
tingă o creaţie fotografică absolută. 

Peterhans este mai ales cunoscut 
prin activitatea sa la Bauhaus, iar na
turile sale moarte, ca şi portretele 
fotografiile publicitare, sînt conside
rate ca apogeul precoce al fotogra
fiei aplicate. 

John Batho foloseşte obiectele şi 
materialele pentru a crea cu totul su
biectiv compoziţii independente ale 
căror culori şi forme sînt dezbărate 
de toate semnificaţiile reale. 

- Femeile în lumină. Senzualitate, 
abstracţie şi stare de semi-conştientă 
pot fi considerate ca definitorii pen
tru diferentierea nudurilor lui Franticek 
Dritkol (R.'S. Cehoslovacă), Paul Ou
terbridge (S.U.A.) şi Helmut Newton. 
Modurile lor de reprezentare personi
fică trei generaţii de nuduri fotogra
fice ale secolul XX. 

Fraticek Dritkol, în cursul celor 30 
de ani ai perioadei sale de creaţie, a 
practicat un stil foarte personal de 
nud fotografic, puternic influenţat de 
cubism cu abstracţii luminoase. 

Paul Outerbridge se interesează de 
fotografia de nud în anii '930; mode
lele sale sînt femei frumoase, tinere 
şi zvelte, subliniind machiajul şi ac
cesoriile prin culorile intense. 

Helmut Newton s-a bucurat de suc
cest datorită capacităţi sale de vizua
lizare· perfectă, grafie fotografiei, a 
rîvnirilor incipiente, a nostalgiilor se
crete şi a viselor. Manechinele cores
pund, fără îndoială, spiritului timpu
lui său 

- Realitatea neobişnuită. Această 
prezentare este consacrată lucrărilor 
a trei mari fotografi americani, spe
cializa)i în peisaje şi natură, care în 
zilele noastre sînt considera)i drept 
clasici ai fotografiei : Edward Weston, 
Frederick Sommer şi Ansei Adams. Ce
lebrul „Center of Creative Photogra
phy'' al Universităţii Tucson, din A
rizor:ia,_a selec)ionat fotografiile a
cestei prezentări. Fiecare din aceşti 
fotografi, care au multe puncte co
mune, creează imagini care aepăşesc 
simpla reprezentare a lemelor. Lucră
rile lor nu sînt nici abstracţiuni şi nici 
simboluri, ci sini de fapt prefacerea 
afectivă a unei scene, cu repere con
stituite pe locul efectiv al realităţii. 

- Semne şi momente ale timpului. 
Principalele leme ale lui Friedrich Sei
denstucker (R.F. Germania), Robert 
Frank (S.U.A.) şi Timm Rautert (R.F. 
Germania) sînt copiii şi problemele 
lor, realitatea banală a vie)ii cotidi
ene, departe de fapte prestigioase şi 
de importantă politică. 

Friedrich Seidenstucker constituie un 
exemplu rar de fotograf cronicar. Este 
interesat de copii pe străzile din Ber
lin şi reuşeşte să-i surprindă, în mo
mente caracteristice, cel mai adeseci 
cu mare realism şi humor. 

Robert Frank este considerat ca un 
observator atent al vie)ii cotidiene, 
dar niciodată jignitor, deşi cu sirnr 
înnăscut de critică a civiliza)iei noas
tre. 

Timm Router! este elevul lui Stei
nert şi unul dintre putinii reprezentanfi 
ai fotografiei social-documentare an
gajate. 
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- Construirea realităfii. Autorii Char
les Scheeler (S.U.A.), Luigi Ghirri (Ita
lia) şi Andre Thijssen (Olanda) au des
coperit orta lor în fotografia de con
strucţii, plecind de Io _ structuri arhi
tecturale. Odată cu schimbarea gene
rafiei în cursul ultimilor 60 de ani, 
se intensifică elementul abstract, s1:; 
evidentioză dezvoltarea ideilor, se 
transformă mediul înconjurător, iar 
fotografia devine un putern_ic mijloc 
de expresie. Rezultatele cit ş1 formele 
lor diferă foarte mult prin filozofia 
fiecăruia. 

Charles Scheeler ore o perioadă de 
creuţie, în epoco func)ionolismului în 
artă. Crezind în forme clare, geome
trice, co şi în expresia modului de 
vio)ă contemporan din Statele Unite, 
el vede în progresul industrial şi în 
frumuseţea mecanizării, transformările 
creativităţii americane. 

Luigi Ghirri nu crede deloc în re
prezentarea realităţii pure. Lumeo i
mog'nilor sole se bucură de o com
poziţie discretă o codrului. Pentru e!, 
imaginea n~obişnuită __ este fără _in_,po!
tontă; realizează serii de 1mog1n1_, _fo
cind alegerea din sute de d1opoz1t1ve. 

Andre Thijssen utiilzeoză fragmente 
de fotografii pentru o crea noi ima
gini. Se interesează numai de efectul 
emoţional pentru stimulare şi emoţie. 

- Etichete ale naturii. Lucrările rea
lizate de Sodoyoushi Shiotoni (Japo
nia), Jean Dieuzoide (Franţa şi Eliot 
Porter (S.U.A.) sini vaste peisaje, co 
şi mici detalii, toate caracterizate prin
tr-o precisă observare. 

Sodoyoshi Shiotoni, împletind un 
mod de percep)ie occidental ol pic
turii începutului secolului XIX cu con
cepţiile clasice ole picturii japoneze, 
obţine remorcabile imagini poetice. 

Eliot Porter este acum fotograful o
!'Tlericon cel moi cunoscut pentru pei
sajele sole. Este cucerit de frumuse
)eo, încintareo şi sublimul Lumii noi, 
dor arată de asemenea, într-un mod 
foarte profund, secretul universului or
ganic. 

Jean Dieuzoide ne prezintă, cu 
more claritate, caracteristicile jocului 
de lumini şi umbre. Subiectele simple 
- co o frunză izolată, un trunchi d~ 
copac tăiat, o pană etc. au pentru el 
o more for)ă de atroc)ie estetică şi 
arată propria lor calitate expresivă, 
aproape de meditaţia fotografică. 

în completarea acestei măre)e ex
pozi)ii, se prezintă şi realizările actu
ale ole amatorilor fotografi din Re
publico Federală Germania, într-o ex
poziţie cu titlul „Diafragmo", co ur
mare o unui vast concurs 'fotografic 
care o duart 2 ani şi o fost organizat 
de 229 cotidiene germane. Din totalul 
de cca. 45.000 de lucrări, juriul o se
lec)ionot 150 de fotografii alb-negru 
şi color. 

Cel moi more concurs german pen
tru tineret, ovind temo : ,,Instantanee : 
universul meu" o fost organizat cu 
ocazia Photokinei. S-au primit cca. 
70.000 de fotografii (cifră record). Un 
juriu compus din vechi ciştigători ai 
editiei precedente o desemnat pe cei 
158 de loureo)i, ole căror lucrări sînt 
prezentate într-o expoziţie Io Kunst
holle, după care va fi itinerată în R.F. 
Germania. 

~otogrofîile în alb şi negru repre
zintă 250/o din primiri, iar diapoziti
vele 400/o. Cea moi more participare 
o fost o categoriei 19-25 ani, cu cca. 
50°/0, iar categoria 15-18 ani - cca. 
40~/0• Premiile ou fost înminote cu o
cazia deschiderii oficiale o Photokinei, 
de însuşi Preşedintele Republicii Fe
derale Germania Prof. Dr. Karl Cor
stens. Primii loureo)i ou primit co 
premiu, în afara obeliscului Photoki
nei şi o certificatului respectiv, şi o 
călătorie gratuită Io festivalul foto
grafic de Io Arles din sudul Franţei. 

Cu ocazia Photokinei, ou avut loc, 
în parolei, şi trei Congrese specializa
te. Programele parolele au fost adop
tate importanţei crescînde o tuturor do
meniilor Photokinei, care reclamă moi 
multe informaţii şi prezintă cele moi 
noi inovaţii. Cele trei Congrese sini 
prevăzute pe grupe precise şi se adre
sează utilizatorilor din economie, od
ministro)ie şi ştiin)ă şi formo)ie profe
sionale. Progomul cuprinde : 

- Zilele practicei audiovizuale 82 -
mijloacele audiovizuale în economie 
şi în gestiune, orgoniz::ite în colabo
rare cu Asocio)io Industriei fotografice 
germane şi Institutul Economiei Ger
mane. 

- Congresul fotografiei şi cinemato
grafiei şcolare şi cea de o 13-o întîl
nire o pedagogilor. 

- Adunarea anuală ştiin)ifică o mem
brilor Societă)ii germane de fotogro
metrie şi teledetecţie. 

De asemenea, pe toată durato Pho
tokinei, s-o desfăşurat şi Festivalul ln
terno)ionol Avdiovizuol, iar pentru in
formarea moi amplă s-au organizat 
peste 15 conferin)e de presă, de către 
diferiţi expozanţi. 

La acţiunea „Photo Art l ", iniţiată 
tot de Photokino şi organizată de 
„Kunstverein", în oraşul Colonia, în 
acelaşi timp, 33 de galerii notorii de 
arlă fotografică din 9 Jări, au pre
',D!:fDJOOJO:f !JQJ:>n1 a1!9DJJDWaJ lDJUaZ 
majoritatea dintre cele ole secolului 

XX. în felul acesta organizatorii au 
adus un omagiu acestor galerii (13 
din S.U.A., 7 din R.F. Germania, 5 din 
F;:'ânţa, 3 din Olanda, 1 din Belgia, 
1 din Italia, 1 din Japonia, 1 din Au
stria şi 1 din Suedia) pentru rolul lor 
în promovarea fotografiei şi, în spe
cial, între tinerii fotografi. 

în materialele de presă editate de 
Serviciul de presă ol Societăţii Saloa
nelor şi Expoziţiilor din Colonia, în 
comunicarea de presă Nr. 153/982, se 
remorcă acordarea titlului de Mem
bru de Onoare ol Asociaţiei Artiştilor 
Fotografi din Republico Socialistă Ro
mânia D-lui Dipl. Kfm. Dieter Ebert, 
Director General, şi D-lui Prof. Fritz 
Gruber, Vice-preşedinte al Societăţii 
pentru Fotografie din Germania, în
teme'etorul şi promotorul Photokinei. 
Înminoreo diplomelor respective de 
către delegaţia AAF Io Photokina a 
avut loc într-un codru oficial. După 
festivitate, s-o oferit o „ţuică de o
noare". Aceasta o fost o doua pre
zenţă românească Io acest tîrg mon
dial de fotografie. 

în această prezentare nu s-au re
latat aspectele, tot otît de multiple, 
privind exponatele cinematografice, vi
deo şi audiovizuale - partea de sunet. 
De asemenea nu s-au relatat nici ma
nifestările culturale de profil (proiecţia 
o peste 2.000 filme grupate pe trei 
programe), toate acestea nefiind în 
otenf o noastră. 

în încheiere, revenim la discursul 
de deschidere ol D-lui Norbert Burger, 
primar principal şi Prezident al Con
siliului de Administraţie ol Societăţii 
Saloanelor şi Expoziţiilor din Colonia 
care, sintetizînd cel moi bine această 
more manifestare mondială, a spus, 
(cităm): 

.,Cred că oraşul Colonia are drep
tul să se revendice a fio capitală deo
sebită - aceea a fotografiei, fiindcă 
termenii de fotografie şi Photokino 
sînt două concepte strîns legate şi in
disolubile". 

publicaţii de specialitate expuse la standul 
presei internationale de la Photokina (1982) 

AUSTRALIA 

AUSTRIA 

BRAZILIA 

BELGIA 

Industrial & Commercial Photography 

Filmkunst 

atuolidades CINOT!CA ; 
FOTOPTICA; 

iris FOTOGRAFIA VIDEO SOM ; 

Camera + Professional 
Photo Magazine 

FOCALE 
Special Video 

DANEMARCA FOTO 
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publicaţii de specialitate expuse la standul presei internaţionale de la Photokina (1982) 

ELVEŢIA film + foto 
PHOTO 

Schweizerische PHOTO Rundschau 

FINLANDA aktuell fotografi 
INSINOORIUUTISET' 

kameralehti 
KUVA & AANI 

FRANŢA Chasseur d'lmages 
LE PHOTOGRAPHE 

PHOTO magazine 
Photo work 
Sonovision 

HONG KONG - PHOTOG 

Photo & Camera Review 

ITALIA elettrorad io I nformazion i 

fotog rafa re 

Rivista tecnica di Cinematografia 

JAPONIA Camerart 

JCTN - fopan Camera Trade News 

Photo lnternational 

JUGOSLAVIA 

MAREA BRITANIE 

Foto Kino Revija 

amateur photographer 

camera 

CAMERA WEEKLY 

CENTANEWS 

The Journal of AUDIOVISUAL MEDIA 

IN MEDICINE 

The PHOTOGRAPHER 

Practicai Photography 

SLR Camera 

Which Camera ? 

OLANDA FOTO DOKA 

REPUBLICA 
DEMOCRATA GERMANĂ BILD UND TON 
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FOTOGRAFIE 

FOTOKINO magazin 

REPUBLICA 
FEDERALĂ GERMANIA amateur fotografie 

Blickpunkt 

Canon 

Fernseh & kino Technik 

fi lm-echo / Fi I mwoche /fi Im blătter 

film + Video 

Film & TV 

REPUBLICA 

Kameraman 

FOTOGRAFIE 

Foto Wi rtschaft 

INPHO der Foto markt 

LEICA Fotografie 

MFM Moderne Fototechnik 

Photo blătter 

Photo Presse 

PROF I FOTO 

schmalfilm + videofilmen 

Tier + Natur Fotografie 

VIDEOGRAFIE 

Video & Film Praxis 

Video-Zei tu ng 

SOCIALISTĂ ROMÂNIA Fotografia 

SPANIA AF - Arte Fotografico 

STATELE UNITE 
ALE AMERICII 

SUEDIA 

American Cinematographer 

American Photographer 
Camera Arts 

IBE - lnternational Broadcast 
PHOTOGRAPHY ANNUAL 

PHOTOGRAPHY DIRECTORY 
& BUYING GUIDE 

Photo Marketing 
POPULAR PHOTOGRAPHY 

SMPTE Journal 
Video Marketing 

Newsweek lnternational 

blâsticket 

FOTO 
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INDLJSTRIA FOTOGRAFICĂ 
NIPONA LA PHOTOKINA's2 

Japonia este de multi ani princi
palul producător şi exportator mon
dial de aparatură fotogrfică. în cursul 
anului trecut, firmele japoneze de no
torietate mondială : Asahi Pentax, Ca
non, Chinon, Konica, Mamiya, Minolta, 
Nikon, Ricoh, Yashica etc. au produs 
aproape 16 milioane de aparate fo
tografice, dntre care circa trei pătrimi 
au fost exportate. 

Structura valorică a exporturilor ja
poneze pe piaţa internaţională se pre
zintă astfel : 

- aparate fotografice . 480/o 
- obiective interschimbabile 280/o 
- fulgere electronice . 70/o 
- echipament de laborator . 60/o 
- filtre . . . . . . . 10/o 
- trepiede . 10/o 
- alte bunuri fotorafice 90/o 
Cu toate dificultăţile economiei mon

diale, exporturile japoneze de aparate 
fotografice şi obiective interschimba
bile au înregistrat an de an progrese 
rapide. Numeric, exportul de fulgere 
electronice a scăzut în ultimul an, dar 
valoric el s-a menţinut la nivelul anu
lui 1980. Situafia se explică, în parte, 
prin orientarea producătorilor spre a
parate „compacte" cu blitz incorporat. 
Se constată de asemenea o scădere 
accentuată a cantităţii de aparatură 
de laborator exportată, paralel cu 
creşterea aproape exponenţială a va
lorii acesteia. 

Este evidentă orientarea rapidă spre 
produse de înaltă tehnicitate care a
sigură punerea în valoare a inteligen
ţei şi creativităţii, utilizarea superioa
ră a materiilor prime şi materialelor, 
permanenta înoire tehnologică. 

Toate acestea îndreptăţesc locul cen
tral ocupat de industria fotografică ni
ponă la recenta ediţie Photokina, unde 
din totalul de aproximativ 1200 expo
zanţi proveniţi din 33 de ţări, circa 
110 erau japonezi. De menţionat că 
numărul expozanţilor niponi a crescut 
de la o ediţie la alta : 9 firme cu 
standuri proprii în 1958, 16 în anul 
1960, aproape 90 la ediţia din 1978 
şi circa l 00 la Photokina '80. 

Ca urmare a aprigei concurente de 
pe piaţa bunurilor fotografice în ul
timii ani, o serie de firme j~poneze 
cunoscute au fost obligate să-şi ince
alte sectoare de activitate. lată cîteva 
exemple : Kowa, Miranda, Norita, Pe
te_ze producţia, fie să se orienteze spre 
tri, Topcon etc. Firma Minolta a folo
sit însă actuala ediţie Photokina pentru 
a marca un eveniment deosebit depă
şirea barierei de 25 OOO OOO aparate 
produse. Unii cad, alţii se ridică ... 

în anul 1981, structura exportului 
japonez pe categorii de aparate a fost 
următoarea ; 

Ioan Fonoş 

- aparate cu film de 35 mm, cu obturatoare focale 6 516132 bucăfi 
18 673 bucăti 

3 556 892 bucăţi 
11 O 180 bucăfi 

1 587 820 bucăfi 
98 424 bucăfi 

- aparate tip lnstamatic . . . . 
- alte aparate cu film de 35 mm . 
- aparate pentru rolfilm de 60 mm 
- aparate tip pocket - lnstamatic 
- alte tipuri de aparate . . . 

Total 

Faţă de anii anteriori, cînd Tîrgul 
mondial al industriei fotografice era 
principalul loc de prezentare a nou
tăţilor, azi situaţia s-a schimbat. A 
crescut numărul manifestărilor similare 
(Japon Camera Show, Photo Marke
t' ng Asociation - PMA, SICOF, Inter
camera etc./, ca şi semnificaţia aces
tora. Parale cu aceasta se constată o 
„inflaţie" de modele - mai mult sau 
mai puţin noi - pe care producătorii 
sînt tentaţi să le lanseze pe piaţă cit 
mai repede cu putinţă. Avantajul ma
terial imediat primează ... 

Ca urmare, s-au făcut auzite voci, 
care cer scurtarea termenului de 2 ani 
dintre două edilii succesive ale Pho-
tokinei. · 
După cum era de aşteptat ediţia 

Photokina '82 nu a fost săracă în nou
tăţi, pe care încercăm să le sistemati
zăm în rîndurile ce urmează. 

1. Aparatele reflex mono-obiectiv cu 
film perforat de 35 mm reprezintă cir
ca 500/o din volumul producţiei şi ex
porturilor nipone de aparatura foto
grafică. Din această cauză ele sini 
supuse cu precădere unui proces con
tinuu de înnoire, beneficiind rapid de 
ultimele perfecfionări tehnice, de o or
ganizare structurală conceptual sisţe
mică, de un design în pas cu cerin
ţele actuale şi de perspectivă. 

Ce frapează în primul rînd la 
actuala ediţie Photokina este proli
ferarea dispozitivelor de automati
zarea punerii la punct. Sini cunoscute 
seriocisele deficultăţi tehnice pe care 
le implică realizarea dispozitivelor 
de focalizare automată sau asistată 
pentru aparatele reflex monoobiectiv. 
Pentru a fi operaţionale, ele trebuie 
să fie foarte precise, să funcţioneze 
fără reproş şi în condiţii proaste de 
iluminare, să se preteze la miniaturi
zare, să consume puţină energie, să 
aibă un timp de reacţie cit mai scurt, 
să ofere o fiabilitate mare etc. 
După multe tatonări, în anul 1980 

a apărut primul obiectiv AF Ricoh în 
serie. în anul 1981 a urmat primul 
reflex autofocus produs în serie : 
Pentax ME-F. A urmat Canon AL-1 
QF cu punere la punct asistată. La 
Koln au fost puse faţă în fafă cu 
publicul cîteva modele cu focalizare 
automată dintr-o nouă generafie : 
Olympus-30, Contax 137 AF-MD, Ni-

. 11 888 121 bucăJi 

kon F3-AF şi mai multe modele cu 
focalizare asistată, dintre care cităm : 
Yashica FX-A Quartz, Ricoh XR-F etc. 

Aparatul Chinon CE-S şi CX-5 pre
văzute cu contacte electronice speci
ale pot utiliza, în afara opticilor cu 
montură K, transfocatorul Chinon 35-
70 mm/1 : 3,3-4,5 cu focalizare auto
mată de tip activ utilizînd raze in

fraroşii. 

Olympus-30 asigură punerea la 
punct automată cu Zoom-ul Zuiko AF 
35-70 mm/1 : 4 şi asistată cu orice 
obiectiv de aceeaşi marcă. Determi
narea punerii la punct se face măsu
rîndu-se iluminarea în 12 perechi de 
puncte, de o parte şi de alta a ima
ginii, corespunzătoare zonei de mi
croprisme din vizor. în partea poste
rioară zoom-ul este prevăzut cu un 
divizor optic, care asigură dirijarea 
razelor de lumină spre vizor şi siste
mul de măsură AF. 

De remarcat că modelul Olympus-
30 permite realizarea unei „capcane 
optice" prin declanşarea automată, 
atunci cînd subiectul intrat în centrul 
imaginii furnizează o imagine clară 
pentru o distanţă prestabilită. Foarte 
util pentru fotografia animalieră şi 
ştiinfifică. 

în afara sistemului de prelevarea 
luminii printr-o reţea semitranspa
rentă complexă, aparatul Contax 137 
AF-MD produs în Japonia de Yashica, 
asigură focalizarea obiectivelor AF 
printr-o coroană dinfată acţionată de 
motorul electric încorporat în aparat. 
Această s:Jluţie deosebită de ingeni
oasă permite realizarea unor obiec
tive AF de gabarite aproape identice 
.;u cele obişnuite. 

Sistemul de focalizare automată 
prezentat de firma Nikon oferă o 
viteză mare de lucru (pînă la 5 ima
gini/sec.), ceea ce îl face indicat 
pentru fotografierea subiectelor în 
mişcare rapidă. Din păcate, utiliza
rea este limitată - pentru moment -
de deschiderea obiectivului sub l : 3,5 
sau de indici de iluminare sub 4. 

Se pare că majoritatea producăto
rilor de dispozitive autofocus au op
tat pentru indicatoare .cu 3 diode lu
miniscente: una centală verde ecra 
marchează terminarea operaţiei şi 
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două laterale roşii indicind sensul 
din care se face reglarea. în cele 
mai multe cazuri, declanşatorul se 
blochează automat în timpul focali
zării. 

După furia aut~matis~.elor multjple! 
se pare că tot1 marn prod_ucaton 
japonezi au începui _să se. ~nenlezE: 
spre modele mai puţin sofisticate ş1 
cit mai uşor de utilizat. 

Astfel, au apărut multe aparate 
profesionale sau semiprofesionale 
compacte, cu automatism (AE) debra
iabil în semiautomatism sau cor.:rol 
manual. Din această categorie se pot 
enumera : Pentax LX, Ricoh K R-10 
Super, Contax 137 MA Quartz, Olym
pus OM-20, Minolta X-700, noul _Ca
non F-1, Mamiya ZM Quartz, Nikon 
FE. 

Se constată o preocupare insistentă 
pentru realizarea unor aparate la 
preturi rel':lti_v reduse, fără a alter~ -
pe cit posibil - performantele (Fu11ca 
STX-1 N, Asahi Pentax K Moo, Cosi na 
CT-lG, Canon AV-1, Yashica FX-7, 
Chinon CA-4, Seimax SV 7 şi 19. 

O preocupare majoră a producăto
rilor este ş1 realizarea unor vizoare 
de înaltă funcţionalitate. Utilizarea 
diodelor luminiscente practic s-a ge
neralizat. Se înmulţesc modele la care 
afişarea informaţiilor din vizor se 
face cu cristale lichide Nikon F3, Ri
coh KR-10 Super, Contax, Chinon etc. 

Există o multitudine de accesorii 
specializate pentru marcarea pe ne
gativ a datei, orei, a unui număr de 
ordine ca şi altor informaţii. Practic, 
fiecare mare prollucător (Canon, Mi
nolta, Nikon, Contax, Yashica etc.} 
oferă astfel de dispozitive, fie pro
duse proprii, fie adaptabile. Un ast
fel de diapozitiv este Chinon lnfo
back-2, care permite scrierea unui 
rind de max. 30 caractere pe fiecare 
negariv. Setul de caractere cantine 43 
semne diferite (cifre, litere şi semne 
speciale) comandate prin minitaste. 
Informatic tastată poate fi pusă în 
evidentă pe un afişier cu cristale li
chide avînd 14 poziţii. 

• 
2. APARATE „COMPACTE" 

CU FILM PERFORAT 
DE 35 mm. 

Dezvoltarea spectaculoasă a aces
tei categorii de tehnică fotografică 
s-a făcut în dauna aparatelor de tip 
lnstamatic şi Pocket-lnstamatic, care 
părăsesc scena după mai multi ani 
de supremaţie necontestată. 

Miniformatele mai supravieţuiesc 
doar prin două realizări de prestigiu: 
binecunoscutul Minox pionierul mon
d,al al formatului 8 X 11 mm încă 
din anii '30 şi sistemul japonez Pen
tax 11 O - un reflex monoobiectiv au
tomat cu obiective interschimabile de 
înaltă calitate pentru formatul l O X 
13 mm. 

Discul KODAK a dat lovitura de 
gratie miniaparatelor. Reacţia japo
neză deocamdată este neconclu
dentă : producerea complementelor 
optice (superangulare şi tele} pentru 
aparatele originale Kodak şi citeva 
mod~le care fo1osesc discul, produse 
în licenfe sau pe <;ont propriu, de 
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firme japoneze sau filialele stră;ne 
ale acestora. A şocat însă lansarea 
peliculei Fujicolor MR Disc, care se 
anunfă un concurent serios pentru 
Kodak. Măririle 18 X 24 cm prezen
tate la standul firmei japoneze aveau 
aceeaşi granulaţie ca tirajele 9Xl 3 cm 
ale firmei americane. 

Aparalele „compacte" cu formatul 
imaginii de 24 X 36 mm s-au impus 
în primul rînd prin raportul deosebit 
de convenabil dintre dimensiunea ne
gativului şi gabaritul şi greutatea 
redusă (în jur de 300 de grame în 
medie). Dacă avem în vedere optica 
de calitate şi o electronică din ce în 
mai sofisticată la unele modele, este 
uşor de înţeles de ce această cate
gorie de aparate îşi sporeşte numă
rul adepţilor. Multe dintre aparatele 
de acest gen oferă posibilitatea rea
lizării unor fotografii-tehnic fără 
cusur, comparabile cu cele furnizate 
de aparate reflex mult mai scumpe. 
De dimensiunea unui pachet de ţi
gări, ele sînt comod de transportat 
şi permit fotografierea „fără pro
bleme". Cu alte cuvinte, aparatul fo
tografic devine mai comod deci! un 
stilou, cum afirmă nu fără temei un 
slogan publicitar. 

Aproape toate firmele nipone au 
prezentat cite o gamă completă, 
nouă sau mai puţin nouă, de aparate 
de acest gen (şi în total mai multe 
zeci de modele I) 

Ca şi la ediţiile precedente, predo
mină expunerea automată, progra
mată. Unele modele cu vocaţie 
,,semiprofesională" mai păstrează po
sibilităţi de acţiune automată cu prio
ritate diafragmă sau tmip de expu
nere. 

Automatizarea punerii la punct este 
orientată □rroape exclusiv pe sisteme 
cu raze infraroşii. A crescut numărul 
aparatelor cu motor electric de 
transportat al filmului şi rearmare în
corporat sau adaptabil. 

în domeniul electronicii, trebuie 
menţionate : apariţia sistemelor de 
afişare cu cristale lichide (Contax T, 
Vivitar TEC 35), a unor noi dispozi
tive de afişare a datei (Minolta) sau 
a □ !tor inscripţii direct pe negativ, a 
unor baterii de alimentare a micro
procesoarelor garantate 5 ani (Konica 
EF 30j. 

Dintre noutăfi reţin atenţia : 

Pentax PC 35 AF este primul 
aparat „compact" pe care reputata 
firmă specializată în ultimele decenii 
exclusiv în aparate reflex ii prezintă 
public. Este dotat cu un obiectiv l : 
2,8/38 mm focalizat automat intre 
0,7 m şi infinit, cu memorarea dis
tantei de punere la punct şi cu un 
obturator electronic programat, func
ţionind intre l /4 - l /500 sec. I se 
poate adapta un winder plasat în 
minerul anatomic şi un fulger elec
tronic programat. 

Fujica DL 100 surprinde printr-un 
nou sistem de încărcare a filmului şi 
un design ieşit din comun, minerul 
anatomic încorporind motorul de ar
mare, avans şi rebobinare automată 
a filmului. Obturatorul-diafragmă 
asigură automat expunerea între 1 /8 
- l /500 sec. Obiectivul cu punere 
automată la punct este un Fijinon 
l : 2,8/38 mm cu 4 lentile separate. 
Reglarea flashului cuplat s~ face av-

tomat în funcţie de punerea la punct. 
Există şi o variantă simplificată fi
focus denumit DL-20. 

Prototipul Makinette 35 P 
prezentat de grupul japonez DOI 
(proprietarul firmei germane Plaubel) 
însumează multe detalii tehnice inte
resante, preluate de la aparatele re
flex Nikon : 

- automatizare prioritate diafragmă 
debraiabil în semiautomatism ; 

- obturator focal cu o gamă com
pletă de timp de expunere (1-1/100 
sec. +B); 

- măsurarea expunerii prin obiec
tiv; 

- obiectiv fix Nikor l : 2/38 mm 
cu scală de profunzime, retractabil, 
voletul asigprind protecţia obiectivu
lui pliat şi a vizorului-telemetru; 

- si ncroncontact cu 2 p laturi, 
- contor de imagini electronic. 
Deşi construcţia nutreşte certe ve

leităţi profesionale, obiectivul fix 
pare un serios handicap pentru o 
astfel de utilizare. 

Canon Snappy 50 primul 
dintr-o nouă generaţie de aparate 
autofocus complet automate, cu mo
tor şi flash incorporat destinat 
1.Jnei largi difuzări. Producfia iniţială 
lunară va fi la început de 35.000 
bucăfi oferite în 5 variante coloris
tice. Este disponibil şi un model sim
plificat Canon Snappy 20, care nu 
beneficiază de focalizare automată, 
fiind prevăzut cu un obiectiv fix-fo
cus ce nu necesită reglaj. 

• 
3. APARATE DE FORMAT 

MIJLOCIU 
Reţin în mod deosebit atenţia seria 

de aparate panoramice realizate de 
Tomiyrama, care se vor o replică 

l·aponeză a aparatelor Linhof simi
.are, apărute cu mai multi ani în 
urmă. 
Deocamdată sini disponibile trei 

modele: 

Panorama 120: cu formatul 
imaginii 60 X 120 mm oferă posi
bilitatea realizării a 6 fotograme pe 
un rolfilm format 120. Poate fi dotat 
la alegere cu un obiectiv superan
gular Mamiya - Sekor l : 5,6175 mm 
sau l : 4,7/127 mm. Corpul aparatu
lui fără obiectiv cintăreşte circa l kg. 

Art Panorama 170 permite 
obţinerea a două formate ale ima
gin11 : 60 X 70 (4 fotograme 
pe un rolflim 120) şi 60 X 120 (res
piictiv 6 fotograme}. Aparatul fără 
obiectiv cintăreşte 2,4 kg. Gama 
obiectivelor disponibile cuprinde ur
mătoarele modele: Fujinon SW l :8/90 
mm şi SW l : 5,6/20 mm, Nikkor 
SW l : 8/90 mm şi l : 4,5190 mm, 
Grandagon l :4,5/20 mm şi l : 6,8/90 
mm, Superangulon l : 5,6/20 mm 
şi l : 8/20 mm. Există adaptoare pen
tru majoritatea obiectivelor profesio
nale reputate de format mare pre
văzute cu obturatoare centrale Com
pur, Copal sau Seiko. Vizoarele pa
noramice prezintă o bună corecţie. 

Art Panorama 240 este 
„gigantul" care încheie seria, fiind 
destinat formatului imaginii de 60 X 
240 mm (3 fotoarame/rolfilrn 120). 
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Cîntăreşte 2,7 kg (f~ră _oţiectiv). 
Gama obiectivelor d1spon1bile cu-
prinde: Fujinon SW l : 8(125 mm, 
Nikkor SW l : 8/120 mm ş, Granda
gon l : 6,8/115 mm. . . . . 

De semnalat este ş, apariţ,a une, 
versiuni motorizabile (R_Z 67) al ~u
noscutului aparat profesional Mam,ya 
RB 67. 

Gama aparatelor proţesionale Zen
:i::1 Bronica 6 X 6 cm ş, ~,5 X 6 ci:n 
este completată cu o versiune moton
zabilă (SO-Am) şi cu casete pen!ru 
film perforat de 35 mm .. Casetele sini 
disponibile în două variante : 135-N 
(format normal 24x36 mm) şi 135-W 
(panoramic 24X54 mm). . . . 
După o absentă de m:11 mult~ an~ 

a reapărut aparatul cu vizare directa 
şi telemetru. 

Fuji Professional 6 X 9 
6 X 9 cm dotat cu ohiecti_v fix, atît 
în varianta normală cit ş, superan
gulară (GSW 62~!-. Pe !îngă ac~ste~ 
mai este disponibilă ş, o vanant~ 
panoramică (Panorama C 6 ~ 7) dotata 
cu un obiectiv de 15 mm ş, formatul 
imaginii de 6 X 17 cm. 

Se diversifică continuu gama de 
accesorii pentru aparatele de f~rmat 
mijlociu. Un exemplu este minerul 
conceput special pentru aparatul 
Plaubel Makina 67, construit în Ja
ponia de grupul DOI şi. dotat ~u op
tică Nikon. Caracterizat printr-un 
design deosebit de agreabil şi o ex
celentă funcfionalitate, minerul nu 
cîntăreşte decit 130 grame. 

• 
4. OBIECTIVE 

INTERSCHIMBABILE 

Este aproopte imposibil de inven
tariat multitudinea de modele pre
zentate, aşa că în cele ce urmează 
ne vom opri la citeva noutăţi de ex
cepf ie şi vom căuta să creionăm 
une e tendinţe de perspectivă. 

Canon FD 1 : 2,8/80 mm 
Softfocus este destinat fotografiei 
de portret. 
Originalitatea realizării constă în po
sibilitatea variaţiei aberaţiei sferice 
prin deplasarea grupului anterior de 
lentile. Lucrind la deschiderea ma
xima, se poate regla foarte comod 
flou-ul în funcţie de subiect şi ilumi
nare. 

Vivitar Series 1 catadiop
tic 1 : 4,5/ 450 mm cu structură 
hibridă. Obiectivul conţine o mare 
lentilă plan-sferică din plexiglas, 
punerea la punct realizîndu-se prin 
deplasarea elementului posterior. 

Elementele de noutate sint : tehno
logia de obţinere a lentilelor din 
„sticlă organică" de mari dimensiuni 
prin presare, mecanica modernă şi 
deosebit de simplă realizată din Ma
krolon (policarbonat armat cu fibre 
de sticlă/, asigurarea auto I ubrefierii 
cu pelicu ă de molibden şi dublorul 
de focală special care permite trans
formarea într-un obiectiv de 1 :9/900 
mm. 

Obiectivul conţine 13 elemente 
optice în 1 O grupe, are 15 cm lun
gime şi o greutate de 1.200 g. Dis
tanta minimă de punere la punct este 
de 3,4 metri. 

Zoom KONICA-Hexanon 
AR 28-153 mm f / 4-4,6. Cu o 

I ungime de 114 mm şi o 
greutat~ de 820 gra~e, _ace_st trans
focator poate înlocui 0~1ect_1-:ele :u 
distanţele focale cele m□ 1 utilizate in 
format Leica. Unghiul ~e poză l?~at: 
varia intre 18-76°, iar distanta minima 
de punere la punct este cuprinsă 
între 0,5 metri (pentru f = 28 mm) 
şi 1,5 metri (pentru f = 135 mm). 

AF-Nikor 1 : 3,5/200 mm 
IF-ED Acest prototip este destinat 
creze atît în regim de punere la 
punct automată, cit şi manual. în re
gim automat, punerea la pu_nct se 
poate realiza continuu sau ~rin pre
selectarea manuală pe tre, zone: 
5 m -oo; - 3-10 m sau 2-5 metri. în 
regim manual, punerea_ I~ pu~c_t se 
realizează intre 2 metri ş, infinit. 

Schema optică conţine 8 lentile în 
6 grupe plus u_n filtru _pro_tector. Este 
unul dintre putinele ob1ect1ve la care 
punerea la pu~ct se face prin depla
sarea elementului interior. Mai multe 
lentile sint realizate din sticlă optică 
cu dispersie anormală (ED). 

O constructie mai deosebită este şi 
obiectivul catadioptric compact cu 
diafragmă iris plasată în spatele !en
tilei frontale (1 : 5,6/300 mm) realizat 
de Tokura - un producător mai puţin 
cunoscut. 

Punerea la punct se poate face 
între 2,5 m şi infinit, iar diafragma 
poate varia continuu intre valorile 
5,6-16 . 

Sigma - ,,ochi de peşte" 
1 : 4/8 mm este singurul obiectiv 
de acest gen realizat de un pro
ducător independent. Schema optică 
conţine 11 lentile în 7 grupe. Un
ghiul de cuprindere este de 180 °. 
Obiectivul furnizează o imagine cir
culară cu diametrul de 24 mm. Dis
tanja minimă de punere la punct : 
0,2 metri. 

Schimbarea filtrelor se realizează 
prin demontarea rapidă a elementului 
frontal al obiectivului, fixat cu baio
netă. 

Fără pretenţia de a absolutiza, 
putem conchide că în domeniul op
ticii ultima ediţie Photokina se ca
racterizează prin : 

- multiplicarea rapidă a transfoca
toa~elor de mare amplitudine, paralel 
cu o scădere a deschiderilor relative; 

- tendinţa constructorilor de sepa
rare a lentilelor şi de a utiliza su
prafeţele libere pentru construcfii, 
sistem accesibil prin utilizarea trata
mentelor multistrat ; 

- utilizarea sticlelor cu dispersie 
anormală la obiectivul de înaltă ca
litate; 

- proliferarea materialelor „necan
ventionale" monturi din policarbonat, 
lentile de precizie presate din metil
metacrilat, aliaje din titan, suprafeţe 
autolubrefiante etc. 

• 
5. NOI TEHNOLOGII 

După cum se ştie, tehnologia pre
lucrării titanului, preluată din indus
tria aerospaţială, era puţin utilizată 
în domeniul aparaturii fotografice. 

Din cauza preţu!u! şi a dif~cul!ăţilor 
tehnologice puţini producatori ~u 
avut îndrăzneala utilizării pieselor din 
titan la construcţia obturatoarele~ 
(Canon, Nikon, Seiko, Copal etc.) ŞI 
a unui număr redus de piese supuse 
unor solicitări mecanice deosebite. 

Actuala ediţie Photokina marchea
ză tendinţa proliferării utilizăr!! 
acestui metal în construcţia aparaturu 
foto. 

Noul Nikon F3 - T are, în afara 
traditionalului obturator din titan pre
luat de la modelul profesional ante: 
rior F3, principalele pie_se ~le carca~e, 
exterioare executate din titan mas,v. 
Avantajele acestei soluţii tehnice sî~t : 
greutate re~usă, reziste_ntă !a zg~ri:• 
turi protect,e antişoc ş, ant1coroz1va, 
un 'aspect ·,,satinat". _f?arte agreabil. 
Din păcate, proh1b1t1v este doar 
preţul. .. 

Aceeaşi soluţie de !-)tilizare a. tita
nului pentru construcţia carcase, ex
terioare a fost reţinută şi în cazul 
trecerii la producţia de serie a proto
tipului „compact''. cu telen:ietru Con
tax T de către f,rma Yash,ca. La fel 
ca şi în cazul aparat~lor reflex mo
noobiectiv Contax, designul este rea
lizat de firma Porsche, un nume de_o
sebit de prestigios, dar_ în domeniul 
construcţiei de automobile. 

La ediţia Photokina_ '82,_ a ~igu!~! 
un singur aparat destinat inreg1strar!1 
electromagnetice a imaginilor nean!
mate : Sony Mavica NB. Faţă de pri
mul prototip prezentat acum un a_n 
şi analizat în numerele noastre anteri
oare noua variantă prezintă mai 
mult~ modificări, unele esenţiale : 

- varianta color a fost înlocuită cu 
una alb-negru ; 

- s-a diversificat gama opticilor in
terschimbabile (un superangular 
1 : 2,8/9 mm, un teleobiectiv şi un 
zoom 1 :2,8/12,5,5-75 mm) ; 

- o nouă orientare a accesoriilor. 
Sînt disponibile : un dispozitiv mi

niaturizat de vizionare cu ecranul de 
5 cm un transmiţător telefonic la 
care 

1

se poate racor~a u~ ,,stilou 
electronic", care permite scrierea pe 
imaginile transmi_se, ~ _nouă s~rsă df: 
alimentare, un d1spoz1t1v de vizare ş, 
control de la distanţă pe monitor. 
Căutînd să surmonteze slăbiciunile 

calitative faţă de fotografia color 
tradiţională, care mai necesită multe 
eforturi de cercetare, firma Sony se 
pare că a găsit u~ de~uşeu w potrivit : 
fotografia ~e presa c_ot~d,ana, _medio
cră ca real ,zare tehnica, dar in can
tităţi industriale şi transmisă cu_ mare 
operativitate, pentru. a putea . f, rel~
ată apoi în timp util de manie coti
diene, în milioane de exemplare 
aflate într-o cursă continuă cu tele
viziunea. 

Se pare că unul di~tre pr!mii_ bene
ficiari va fi ziarul Asah1-Sh1mbun, 
care realizează zilnic mai multe edi
lii într-un tiraj mediu de peste 
i 00 OOO exemplare şi care intenţio
nează să-şi doteze reţeaua de cores
ponde>nţi cu aparate Mavica alb
negru. 

Fără pretenţia de a face o enume
rare exhaustivă, să ne oprim deocam
dată a,c,, urmînd ca asupra unor 
realizări deosebite, menţionate mai 
sus, să revenim în detaliu în unei~ 
dintre numerele următoare ale publi
caţiei noastre. 
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DISCURI şi... DISCURI 

Discurile sînt asociate de 
mulţi dintre contemporanii noş
tri, mai ales, redării înregistră
rilor de sunet sau ca element 
de bază în domeniul prelucrării 
automate a datelor. Legarea lor 
de tehnica fotografică pare -
cel puţin la prima vedere - ha
zardată. 

Cu toate acestea, istoria fo
tografică consemnează încă 
acum 100 de ani, între 1880-
83, o perioadă de mare vogă a 
aparatelor cu suport fotosensi
bil circular, pe care se făcea 
înregistrarea imaginilor. Numai 
in Statele Unite au fost vîndute 
în acei ani peste 15.000 apa
rate de tip „detectiv", care pe 
o placă circulară de circa 11 cm 
diametru permitea realizarea a 
şase fotograme rotunde cu dia
metrul de 35 mm. 
După aproape 12 ani de 

muncă, naturalistul francez Eti
enne Jules Marey realiza în 
1882 o „puşcă fotografică", ca
pabilă să furnizeze în mai puţin 
de o secundă o succesiune de 
12 fotograme de mărimea unui 
timbru poştal, cu un timp de 
expunere de 1 /720 secunde. Şi 
în acest caz, negativele erau 
dispuse pe un suport care asi
gură expunerile succesive prin
tr-o mişcare circulară. 

În zilele noastre, suportul cir
cular al imaginii revine în ac
tualitate, reprezentînd o viitoa
re ameninţare pentru materia
lele fotosensibile în bobine. Ea 
se concretizează în două reali
zări recente care sînt ca racteri
zate prin forma circulară a su
portului imaginii şi doza ridi
cată de electronică utilizată, 
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efor care realizează total diferit 
înregistrarea propriu-zisă a 
imaginilor : 

- discul Mavi.pak - pe care 
eiectromagnetică, prezentat pu
blic la Tokyo în august 1981, 
şi 

discul KODAK - pe cale 
fotochimică lansat cu mare pu
blicitate în decembrie 1931, !a 
Paris. 

Prima variantă transformă fo
tografie rea într-o operaţie strict 
electronică, care face inutilă 
utilizarea proceselor fotochi
mice tradiţionale, cu care sîn
tem atît de obişnuiţi. 

Cea de a doua păstrează 
modul tradiţional de înregis
trare a imaginilor pe suport fo
tosensibil, utilizarea masivă a 
electronicii fiind axată exclusiv 
pe eliminarea erorilor de expu
nere şi de tratament in labora
tor, astfel că fotografiile tehnic 
ratate vor deveni o ... raritate. 

Aparatul de luat vederi MA
VICA (abreviere de la Magnetic 
Video Camera) este asemănă
tor ca aspect şi are dimensiu
nile unui reflex monoobiectiv 
clasic de format Leica (130X89 
x53 mm). 

Imaginea furnizată de obiec
tiv este convertită în semnale 
electrice de o suprafaţă sensi
bilă CCD (Charge Coupled De
vice), pentru a putea fi înregis
trată pe discul Mavipac. 

Dimensiunile suprafeţei sen
sibile CCD sînt de 9X 12 mm, 
formatului corespunzîndu-i o 
diagonală de 19 mm. in prezent 
sînt disponibile trei tipuri de 
obiective : standard (1 :2/25 mm) 
de fapt, aproape un teleobiec-

tiv, teleobiectivul propriu-zis 
(1 :1,4/50 mm) şi un transfocator 
1 : 1.4/16-64 mm. 
Măsurarea expunerii se rea

lizează prin obiectiv, fiind de 
tipul integral ponderată şi cen
trată. in regim automat, timpii 
de expunere pot varia intre 
1/60-1/2000 sec., iar manual 
numai pînă la 1 / 1000 sec. Pen
tru a facilita utilizarea, vizorul 
furnizează patru informaţii mar
cate prin diode luminiscente 
(LED) : CORECT, EROARE, SU
BEXPUNERE şi SUPRAEXPUNE
RE. Aparatul este alimentat de 
acumulatori CdNi, care se re
încarcă la fiecare 200 imagini, 
cadenţa maximă de „fotografi
ere" fiind de 10 imagini/se
cundă. 

Discul Mavipak este o copie 
miniaturizată a diskett-urilo; 
utilizate în informatică. Fiecare 
disc este plasat într-un cartuş 
protector de dimensiunile 60 X 
54 X 3 mm, cintăreşte 8 grame 
şi permite înregistrarea magne
tică a 50 imagini color. El poate 
fi „şters" integral sau parţial şi 
apoi reînregistrat. La introdu
cerea discului în aparatul de 
I uat vederi, poziţiona rea se 
face automat, suprapunerea 
accidentală a două imagini ne
fiind posibilă. 

Sistemul exclude tratamentul 
de laborator al peliculei, dar 
imaginile nu pot fi vizionate 
decit cu un dispozmv special, 
branşat la un televîzor color. 
Numărul de ordine al imaginii 
selectate este afişat digital, în 
mod automat. 

O calitate a sistemului este 
aceea că imaginea înregistrată 
pe disc poate fi transmisă uşor 
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la distanţă utilizînd un circuit 
telefonic obişnuit. Cu un dispo
zitiv special se pot obţine şi co
pii color pe hîrtie, pe cale ter
rr.ică, în două formate, ambele 
mai mici decît o carte poştală. 

Sistemul MAVICA reprezintă 
un pas spre proliferarea (?) 
„fotografiei fără argint", dar el 
este încă deficitar sub mai 
rnul!e aspecte : insuficient per
fecţionat tehnologic, el oferă -
cel puţin pentru moment -
imagini de o calitate modestă 
la un cost inacceptabil de ridi
cat, dacă luăm în calcul între
gul sistem de dispozitive afe
rente. 

. Sp~nînd. aceasta, ne gîndim 
in primul rind la prototipul fir
mei RCA anuntat încă la sfîrsi
tul anului 1978 şi care oferă' o 
s'.=rie de performanţe net supe
rioare prototipului MAVICA: -
:apt'?rea imaginii fără piese şi 
in mişcare, pe bază de memorii 
statice interschimbabile ; 

, - d~m_eniu de utilizare prac
tic nel1m1tat (de la soare stră
l~c~tor la_ întunecimea nopţilor 
fora luna, blitzul fiind astfel 
inutil) ; 

_ -:: vizionarea instantanee şi 
fora alte accesorii, aparatul 
avînd mini ecran incorporat etc. 

.s? cuvin şi citeva precizări 
privind puterea de rezoluţie a 
suprafeţei sensibile CCD utili
zate de prototipul MAVICA : ea 
este compusă din circa 280.000 
elemente (570 pe orizontală şi 
420 pe verticală), faţă de 
600._0~0 717mente (pixels) ai 
unei 1magin1 clasice TV şi circa 
2.000.000 de elemente la un 
negativ de format Leica ... 

Cu alte cuvinte, prototipul 
MAVICA asigură circa 2800 
mm2 de suprafaţă sensibilă, faţă 
de 7.~00 puncte pe mm2, cit o
ferea in 1907 o placă autocromă 
Lumiere (primul procedeu indus
trial de fotografie color). Cel mai 
bun film color actual poate se
para 20.000 puncte/mm 2, ceea 
ce este încă foarte departe de 
valoarea teoretică limită de 
11.000.000 puncte pe mm2 esti
mate pentru procedeul fotochi
mic de înregistrare a imagini
lor. 

Aşadar intre cele două pro
cedee de înregistrare a imagi
nilor există un decalaj calitativ 
evident, la care mai trebuie 
adăugat un element nu lipsit 
de importanţă : o imagine TV 
statică pare mai puţin clară, 

mai puţin bogată în detalii ca 
aceeaşi imagine animată. 

Discul KODAK permite rea
lizarea a 15 fotograme de for
mat 8X10 mm (ceva mai mic 
decît formatul Minox şi de 
aproape 9 ori mai mic decît 
formatul Leica) pe suport Estar 
de mare rigiditate, avînd o gro
sime de 0, 18 mm şi utilizat cu 
mult succes în producţia plan
filmelor. 

Discul este protejat de un 
încărcător extraplat avînd di
mensiunile de 65 mm în diame
tru şi 7 mm grosime. Emulsia 
Kodacolor HR Disc de o fineţe 
superioară cunoscutului Koda
color li beneficiază de procesul 
de tratament C41, actualmente 
cel mai uzitat. 

De menţionat că pe cartuşul 
protector al fiecărui disc este 
aplicată o etichetă cu informa
ţii codificate privind corecţiile 
ce se vor executa automat de 
computer la tratamentul fiecă
rui lot de emulsie. Pe partea 
centrală a discului propriu-zis, 
aceleaşi informaţii sînt înregis
trate optic la încasetare, adău
gindu-se în plus un cod bi..:ir 
pentru identificarea automată 
a fiecărei imagini şi o pistă 
magnetică cu datele de filtraj 
optim pentru fiecare fotogramă 
(evitîndu-se o nouă analiză la 
recopiere). 

Utilizarea calculatorului elec
tronic face posibilă automatiza
rea integrală a procesului de 
copiere, tratamentul copiilor 
pozitive, finisarea, clasarea şi 
facturarea. Pe lingă o mare 
productivitate, se asigură cali
tatea superioară a fotografiilor 
color pînă la formatul 12 X 
16 cm, ca şi omogenitatea re
zultatelor, indiferent de atelie
rul la care s-a făcut prelucra
rea. 

Gama de aparate fotografice 
destinate utilizării discurilor 
KODAK au dimensiunea unui 
pachet de ţigări, deşi includ 
două microprocesoare, motorul 
de antrenare a discului, blitz-ul 
şi sursa de alimentare (2 bate
rii cu lithiu, garantate· 5 ani), 
care asigură expunerea a circa 
150 discuri sau 2.250 fotograme, 
inclusiv funcţionarea blitz-ului. 

Operaţiunea de fotografiere 
se reduce la apăsarea declan
şatorului. ,.Creierul electronic" 
alege timpul de expunere şi 
diafragma pentru condiţii obiş
nuite de iluminare (1 /200 sec. 
şi f /6) sau pune în funcţiune 

automat de blitz-ul (1 / 100 se: 
şi f/2,8), chiar şi în situaţii de 
contre-jour, după care avan· 
sează o fotogramă. De menţio
nat că timpul de încărcare a 
blitz-ului este de 1 secundă, 
zona sa de eficacitate fiind 
cuprinsă între 1,2 - 5,5 m. 
Obiectivul fix-focus compus din 
tî lentile (una ... asferică !) asi
gură o zonă de claritate cu
prinsă între 1,2 metri şi infinit. 
Distanta focală de 12,5 mm co
respunde unui 38 mm în format 
Leica. 
Aşadar, imagini negative mi

r.uscule, economie de argint 
pentru emulsii, confort în utili•· 
zare, garanţia unor fotografii 
color „corecte", tratament de 
tip industrial prompt şi eficient. 

Disputa dintre suporţii mag
netici şi fotochimici desigur că 
va continua în anii următori şi 
sînt greu de prevăzut surprizele 
pe care ni le rezervă. 

Dispozitivele CCD au benefi
ciat de mai bine de 10 ani de 
cercetare şi progres pentru a 
ajunge la stadiul actual. La ln
ternational Conference on Elec-

.Pronic0 lmaging, din 1981, au 
fost prezentate ecrane CCD cu 
800 X 800 linii (640.000 puncte) 
şi se estimează că în cîţiva ani 
astfel de ecrane avînd aceeaşi 
densitate de celule pe mm2 vor 
putea analiza o imagine în 
1.000.000 puncte. Se pun mori 
speranţe în microprocesoarele 
SLSI (Super Large Scale lnte
gration) care vor putea „înghe
sui" peste 100.000 componente 
pe o suprafaţă foarte mică, dar 
aceasta este treabă de cîţiva 
ani buni, pînă cînd vor putea 
fi adaptate nevoilor fotografiei 
electronice. 

Într-o perspectivă imediată, 
nu poate fi pierdută din vedere 
nici problema costurilor. În con
diţiile actuale un material de 
tip MAVICA nu poate rivaliza 
cu un aparat de format Leica. 
Cu toate că el costă mai mult 
decît cele mai scumpe aparate 
reflex monoobiectiv actu a le, cel 
puţin deocamdată - oferă ima
gini net inferioare unor „com
pacte" onorabile mult mai ief
tine. Comparaţia cu formatele 
medii şi mari nici nu poate fi 
pusă momentan în discuţie. 

Gîndind însă în perspectivă, 
nu trebuie să pierdem din ve
dere că în progresul tehnic ra
pid şi evoluţia preţului argintu~ 
lui pe piaţa mondială pot ge
nera răsturnări spectaculoase 
de stiuaţii. 
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Salonul jubiliar 
de artă fotografică „Napoca '82" 

Arta fotografică are o lungă şi 
frumoasă tradifie la Cluj-Napoca. Ea 
s-a practicat lungă vreme individual, 
neorganizat. în urmă cu 25 de ani, 
un mic grup de fotografi clujeni, ou 
pus bazele unui cerc de artă foto
grafică, din care s-a dezvoltat apoi 
fotoclubul nostru. împlinirea unui 
sfert de veac de activitate a prilejuit 
organizarea salonului jubiliar de artă 
fotografică şi diapozitive „Napoca 
'82". 

Gruparea artiştilor fotografi în clu
bul nostru, şi mai apoi şi în alte fo~ 
moţiuni similare, a asigurat dezvolta
rea acestei arte vizuale, perfecfiona
rea mijloacelor ei de expresie şi, în 
sfîrşit, recunoaşterea statutului de 
artă pentru fotografie. Acest lucru s-a 
întîmplat atunci cind fotografia a 
a fost practicată cu talent şi dăruire, 
alunei cind fotografia a depăşit strict 
documentarul şi a început „să scrie 
cu lumină", sentimente, sugestii, emo
fii, situate dincolo de imagine; por
nite din i"i,ima autorului spre inima 
publicului spectator. 

Salonul jubiliar „Napoca '82" a 
fost găzduit de sălile Muzeului de 
Artă Cluj-Napoca, fapt ce i-a conferit 
un plus de prestigiu şi a reconfirmat, 
dacă mai era nevoie, recunoaşterea 
statutului de artă pentru fotografie. 

Pentru început citevo date statis
tice. Pentru acest salon au fost tri
mise 1096 lucrări (717 Fotografii alb
n~~ru, 50 fotografii color, 32? diapo
z1t1ve, realizate de 259 autori, din 28 
locaJ:tăfi, din toate coifurile fării. 
Regretul nostru este că unele centre 
ou vechi şi frumoase tradifii în arto 
fotografică (Baio-Mare, Bucureşti, laşi) 
nu ne-au onorat cu trimiteri moi im
portante, dor ne bucurăm că am pri
mit fotografii de certă valoare artis
tică, din centre în care pînă acum 
arta Fotografică ero prea puţin prac
tică (Bistrifo, Codlea, Cisnădie, Gher
la, Orăştie, Slatina, Sinaia, Tg. Jiu). 
Acest ultim fapt, consider că este 
consecinfa emulafiei declanşate de 
festivalul nafional „Cîntarea Româ-
niei". 

Reluînd o idee a ziaristului şi criti
cului de artă 11:e Călian, cred că ar 
trebui să facem şi noi ceva pentru a 
impulsiona această activitate artistică 
în centrele fără tradifie în acest do
meniu şi, în primul rînd, în localită-
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file din judeful nostru. Poate organi
zarea l!nor expozifii de artă fotogra
fică, eventual cu o tematică bine con
turată, a unor expoziţii-lecfie, care 
să prezinte modalităţile practice ce 
permit realizarea unor imagini suges
tive, organizarea unor proiecfii de 
diapozitive şi diaporame, ar putea 
impulsiona această activitate. 

Un juriu exigent a triat cu multă 
răspundere şi competenţă lucrările 
trimise. El a selecfionat pentru a fi 
prezentate 335 I ucrări (167 fotografii 
alb-negru, 14 Fotografii color, 154 
diapozitive), deci aproximativ o tre
ime din lucrări, realizate de 149 au
tori. Este interesant de notat, că ju
riul a fost mai larg la diapozitive, 
unde au intrat aproape jumătate (470/o 
în timp ce au fost acceptate numai 
230/o din fotografiile alb-negru şi 250;0 
din cele color. în elgătură cu fotogra
fiile color, ţin să remarc că multe din 
lucrările trimise, au avut culori mai 
frumoase, mai naturale, decît la pre
cedentele saloane, fapt care, cel 
puţin în parte, cred că se datorează 
şi calităfii hîrtili!i color româneşti. 

Lucrările valoroase au fost recom
pensate cu premii individuale şi co
lective. Astfel au fost acordate 17 
premii în valoare egală şi 5 menfiuni, 
pentru fotografiile alb-negru şi color, 
şi 14 premii de valoare egală pen
tru diapozitive. Nu o să vă dau 
amănunte, ele sini cuprinse în cata
logul salonului, ce a fost oferit par
ticipantilor chiar la vernisaj. Dintre 
premiile speciale, amintesc că foto
clubul Cluj-Napoca a obfinut pentru 
cea mai bună participare colectivă, 
grafice clujene. Au luat cuvîntul cu 
cupa oferită de preşedintele Fotoclu
bului. Am intrat în salon cu 98 lu
crări şi am obfinut 15 premii şi men
fiuni. Cupa oferită de întreprinderea 
11Cero", a fost cîştigată de fotoclubul 
Tg. Mureş, care a intrat în salon cu 
12 lucrări şi a ciştigat 9 premii şi 
menţiuni. Această cupă marchează şi 
vechile relaţii de colaborare şi prie
tenie dintre fotocluburile noastre. Tot 
pentru colaborare în arta fotografică, 
fotoclubul „Nufărul" Oradea a primit 
premiul special oferit de întreprinde
rea poligrafică Cluj-Napoca. Mai 
menţionez apoi, că artistul fotograf 
Zoltan Danilo (Cluj-Napoca) a fost 
recompensat cu cupa oferită de 

şcoala populară de artă Cluj-Napoca, 
pentru contribufia sa deosebită la 
organizarea acestui salon jubiliar si 
pentru întreaga sa activitate în ca
drul fotoclubului nostru. 

Cu ocazia vernisajului salonului ju
biliar (2 oct. 1982), s-au spus cuvinte 
deosebit de frumoase despre activita
tea fotoclubului sărbătorit şi despre 
perspectivele de viitor ale artei foto
această ocazie : V. Chirteş, vicepreşe
dintele Comitetului de Culură şi Edu
cafie Socialistă a judefului Cluj, dr. 
Emil Gherman, preşedintele fotoclu
bului Cluj-Napoca, profesorul dr. doc. 
Victor Mercea, preşedintele filialei 
AAF Transilvania, Alexandra Rus, di
rectoarea Muzeului de Artă Cluj-Na
poca. Ţin să remarc, din cele spus~, 
propunerea de a se realiza colecfii 
muzeale de artă fotografică. în acest 
sens, conducerea Muzeului de Artă 
Cluj-Napoca s-a arătat deosebit de 
receptivă şi de aceea ne propunem 
ca, în timp cit mai scurt, să încercăm 
să realizăm aceasă sugestie. 

Vernisajul a prilejuit şi omagierea 
prin acordarea titlului de 11membru 
de onoare" al fotoclubului Cluj-Na
poca, unor personalităfi din lumea 
artei şi culturii, care în decursul ani
lor au contribuit la propăşirea artei 
fotografice şi care au sprijinit foto
clubul nostru în activitatea sa. Astfel, 
au primit acest titlu : artistul plastic 
Al. Cristea directoarea Muzeului de 
Artă Cluj-Napoca Alexandra Rus, vi
cepreşedintele Comitetului de Cultură 
şi Educaţie Socialistă a jud. Cluj V. 
Chirteş, precum şi artiştii fotografi : 
S. Comănescu (Bucureşti), I. Marx (Tg. 
Mureş), şi M. Faria lBucureşti) şi clu
jenii : M. Bichiceanu, E. Gherman, J. 
Horvath, Gh. Salamon şi T. Szabo. 
Acelaşi titlu a fost conferit membrilor 
fondatori ai fotoclubului : I. Albini, Z. 
Danilo, T. Fodor, M. Ionescu, A. Ko
zanian, G. Kuti, V. Mercea, G. Şer
ban, I. Viehmann şi R. Wagner. 

Memoria artiştilor fotografi clujeni 
a fost omagiată prin acordarea tit
lului de membru de onoare post 
mortem lui : S. Asztalor, S. Doctor, 
N. Forgacs, A. Jenei, D. KIOglein, A. 
Petro, M. Pop, Al. Racovifă (membru 
fondaror) şi D. Szabo. 

Şi acum, în măsura posibilului, 
ceva despre fotografiile şi diapozi
tivele prezentate. Pentru început o re-
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marcă : după părerea mea, fotogra
fiile acceptate s-au situat la un nivel 
mai ridicat decît cele prezentate la 
precedentele saloane clujene ; în 
schimb, am impresia că în ceea ce 
priveşte diapozitivele, juriul a fost 
mai îngăduitor şi, poate, s-a lăsat şi 
el furat de culoare, ca şi autorii dia
pozitivelor trimise. 

Principalele subiecte abordate în 
lucrările prezentate au fost: omul în 
diverse ipostaze (muncă, repaos, 
sport etc.) şi diverse vîrste, şi peisa
jul. Mai puţine au fost naturile sta
tice şi eseul. Şi acum, pe rînd, cite 
ceva despre ele. 

Dintre fotografiile ce prezentau 
copii, am remarcat: ,,Întrebarea" 
lansată dintr-un coş de nuiele de faţa 
mirată a unui copil, realizată de I. 
Feleki (Cluj-Napoca), apoi „Mai 
vreau" de Z. Ghencea (Slatina), o fi
gură foarte sugestivă a unui copil 
tentat de o sticlă cu lapte. G. Bara
bas (Tg. Secuesc) în „La prînz" pre
zintă i...n frumos triplu portret de 
copii. 
. Cealaltă extremă, bătrîneţea, a fost 

şr ea prezentată şi am reţinut foto
grafiile lui Gh. Solomon {Cluj-Na
poca) ,,90 de primăveri", i.. Nagy 
(Miercurea Ciuc), ,,Un veac" La 
capătul drumului" de St. Vilidar 
(?~adea). Desigur că nu au lipsit 
nrcr capetele pitoreşti de bătrîni dar 
mult mai puţine ca în trecut. ' 
. Cele mai multe portrete au îmbră
trş~t vîrsta mijlocie, şi trebuie să 
amintesc, fotografia realizată de I 
Abini (Cluj-Napoca) ce prezintă ~ 
pereche de tineri ce privesc la un 
măr, eterna tentaţie, situat în prim 
plan ; şr de acelaşi autor Privirea 
mamei", un copil reflectat în" ochela
rii mamei, foto_grafia „În culise" de 
Gh. Kacsur (Clu1-Napoca). 

în aceeaşi ordine de idei, am re
marcat şi cîteva frumoase -nuduri 
prezentate. în expoziţie. Am reţinut 
nudul realizat de Anna Mihalyko (Tg. 
Mureş) în care corpul femeii dese
neaz~ un_ triung_hi_. Fotografia se re
marc;i prrntr-o linre _elegantă, îndrăz
neaţa, de altfel_ ca şr alte nuduri pre
zentate de <?rtrsta foto9rafă la alte 
saloane. Apo,, ,,Odă pîrnii" realizată 
de E. Gregor (Craiova) : o graţioasă 
a~olesc~ntă ~~ ridică deasupra capu
Jur o prrne, frrn_d,_inconjurată de spice 
de grru, ,,Gr?tre _ d~ T. Szabo (Cluj
Nap<?ca). realizata dintr-un unghi mai 
neo_brşnur~, un racursi, cele două nu
duri delicate prezentate înafară de 
concurs de I. Marx (Tg. Mureş) nu
dul color trimis de Gh. Deak' (Tg 
Mureş) şi intitulat , Flash" în car~ 
c_orpul femeii este îm'brăţişa't de linia 
sinuoasă a unui fulger. 

Ca şi în pr_ecedentele saloane, por
tretele femrnrne au fost mai nume
roase şi_ mai_ frumoase, poate deoa
rece cer mar multi artişti fotografi 
sînt bărbaţi. Să amintesc astfel • 
„Clau9ia" lui_ t-": Faria (Bucureşti) cC 
o fata alungita rncadrată de un păr 
bog?t, ,,Doamna M", de D. Popescu 
(Clu1-Napoca) o elegantă şi frumoasă 
balerină, graţios instalată pe o cana
pea, şi, evident, şi altele. 

Omul la muncă, în industrie, a fost 
prezentat de I. Peter (Cluj-Napoca) în 
„Energii", realizată în cunoscuta sa 
manieră : un prim plan foarte con
trastat şi un plan secund cu delicate 
tonuri cenuşii. în acelaşi stil, prezintă 
N. Sotir (Constanta) fotografia, cu 
oc;eeaşi temă - ,,Siluete". 

Munca agricolă este prezentată de 
Z. Haragos (Tg. Mureş) prin siluetele 
unor femei cu greble pe umăr ce 
pleacă „Spre casă". Am reţinut apoi 
frumoasa fotografie color „Pe ogor" 
a lui A. Remlein (Arad), pe fundalul 
în nuanţe de brun al unui ogor, âou_ă 
femei, una îmbrăcată în alb, alta în 
negru, fotografiate dintr-o perspec
tivă aeriană. 

Din fotografia de sport, am reţinut 
,,Pe aripile vîntului" de Z. Keki (Cluj
Napoca,) ce ne arată spori ul nautic 
ce a ajuns şi la noi al modă : ,,Wind
surf-ul", apoi „Schiorii" lui I. Ştefă
nescu (Craiova) cu o foarte reuşită 
senzaţie de mişcare etc. 

Nu au lipsit nici fotografiile cu 
animale, mai ales domestice, care 
făceau subiectul fotografiei, sau ani
mau un peisaj. Z. Szombath (Tg. Mu
reş) a prezentat în : ,,Cine-i la rînd ?", 
un cuib, de pasăre cu ciocurile larg 
deschise în aşteptarea hranei, I. Al
bini (Cluj-Napoca) subliniază un pei
saj marin cu un velier, cu imaginea 
graţioasă a unui pescăruş în zbor. O 
turmă de oi, într-un romantic peisaj 
în contra luminii, prezintă E. Gyurka 
(Cluj-Napoca) în „Mioritică", iar tur
ma de oi prezentată de M. Şerban 
(Cluj-Napoca) animează peisajul do
minat de doi copaci „Gemeni". în 
,,Arşiţa" lui D. Gerendi-Găină (Ora
dea), calul subliniază ideea fotogra
fiei. C. Mihu (Tg. Mureş) ne prezintă 
o pisică, în contra lumină, în „Echili
bristică" pe un gard şi, desigur, că 
au fost şi altele. 

Naturile statice au fost destul de 
puţine. Dintre ele a ieşit în evidenţă 
aceea realizată de L. Ki:ivesdi (Tg. 
Mureş) : o sticlă şi un pahar în deli
cate nuanţe de gri, şi un cocean de 
măr, virat în sepia. 

Capitolul peisaj, prezentat uneori şi 
în categoria reportaj, s-a bucurat, 
aşa cum era de aşteptat, de un mare 
n~măr de fotografii reuşite. A predo
minat mai ales peisajul romantic, li
ric, mai puţin peisajul epic, mai şo
cant, mai aspru. Din prima categorie 
să amintim, frumosul reflex contra 
lumină, a doi pomi „gemeni" şi des
frunzriţi, o lui G. Kuti (Cluj-Napoca) 
,,_Secerişul" lui V. Boldîr (Craiova), c~ 
r,tmul creat de succesiunea mănun
chiurilor secerate de spice, sau „liniş
tea". sugerată de fîntîna cu cumpănă 
a lur Z. Nagy (Miercurea Ciuc), apoi 
„Linişte" de M. Popescu (Braşov), un 
peisaj de iarnă, şi „Spre pustiul de 
zăpadă" de L. Mocsi (Cluj-Napoca) 
şi „Chiciura" lui Z. Danilo fClui
Napoco). Mai epice prin efectu dcit 
de norii din fotografie, au fost „îna
inte de furtună" a lui I. Sava (Bra
şov) sau eseul „Amintiri din copilă
rie' de Gh. Lăzăroiu (Sibiu) şi „Pre
ludiul toamnei" tot de I. Sava (Bra
şov). 

Au fost şi cîteva reuşite eseuri, ba
zate pe imagini de peisaj ; am citat 
deja unul, mai amintesc : ,,Eseul de 
iarbă" a lui M. Agabrian (Sibiu), 
,,Fără adăpost" de I. Suki:isd (Mier
curea Ciuc), ,,lnfinit"-ul lui L. Bartha 
(Tg. Mureş) şi „Plouă" de V. Mercea 
(Cluj-Napoca), nişte cîrlige de rufe 
uitate pe o sfoară, cu picături de 
apă pe ele, şi un cort în planul doi. 

Şi acum cîteva ceva despre tehni
cile de laborator folosite pentru a 
face imaginile mai sugestive. Aceste 
procedee au fost în general corect 

utilizate, şi au adăugat ceva în plus 
imaginilor. Amintesc astfel „Casa 
arsă" a lui L. Butnaru (Braşov), relie
ful „Şălaşe"-lor lui I. Martin (Timi
şoara); am amintit deja „Schiorii" lui 
I. Ştefănescu (Craiova) şi graficele 
realizate de către L. Farkas (Cluj. 
Napoca), ,,Pe lac" şi E. Gherman 
(Cluj-Napoca), ,,Pasiune", ,,Simbol" şi 
_.,Sanctuarul dacic", apoi „Peisaj in
dustrial" de N. D. Gelep (Craiova). 

Dintre fotografiile color, în afară 
de cele citate pînă acum, am mai 
reţinut : ,,Peisajul industrial" de I. 
Kaban (Cluj-Napoca) şi „Reflexe" de 
N. Horvath (Cluj-Napoca). 

Diapozitivele au cuprins pe lingă 
unele realizări deosebite si altele în 
care culoarea prima şi în fond va
loarea lor era mai mică. Dintre reu
şite, citez, cele cîteva apusuri şi· răsă
rituri de soare prezentate de N.D. Ge
lep şi C.D. Gelep (Craiova), Z. Keki 
(Cluj-Napoca) şi diapozitivele în con
tra lumină : ,,Pe lacul de argint" şi 
,,Lacul de argint" de G. Hilf (Cluj-Na
poca). Am reţ:nut şi cele două diapo
zitive fără titlu, cu frumoase efecte de 
flu, prezentate de P. Cheptea (Cluj
Napoca), sugestive „Singurătate" su
gerată de un pantof galben, pierdut 
pe gheaţă, a lui C. Balasi (Miercurea 
Ciuc), utilizarea de mare efect a cu
lorilor date de iluminatul cu neon şi 
vapori de sodiu, în „Fantezie noctur
nă" de iarnă a lui P. Mercea (Cluj
Napoca, contrastul dintre patru ţărănci 
îmbrăcate în negru ce stau „La taifas" 
într-un cartier nou de blocuri, prezen
tate de E. Jablonovszki (Cluj-Napoca), 
bucuria ce se exprimă prin dansul a 
patru femei tinere pe o pajişte înso
rită ; din diapozitivele lui I. Banyai 
(Cluj-Napoca), ,,cvintetul" de pui de 
pasăre cu ciocurile larg deschise, ce 
par nişte bizare flori, din diapozitivul 
lui V. Boldîr (Craiova). Performantele 
tehnice realizate de T. Szabo (Cluj
Napoca în „Portret"-ul său cu siluete 
multiple, senzaţia de relief dată de 
,,Şarpele de aur" şi „Aşteptînd iarna", 
realizate de P.P. Kerekes (Tg. Mureş), 
peisajul echilibrat şi dominat de ver
dele „Griului de toamnă" a lui F. Sra
zsinszky (Cluj-Napoca), frumoasa pu
nere în pagină a „oraşului vechi" prin 
alămurile fanfarei din primul plan, de 
M. Agabrian (Sibiu), ,,Portret"-ul cu 
granulaţie mare a lui I. Feleki ((luj
Napoca), apoi „Coşul de fum" a lui 
I. Balogh (Cluj-Napoca) şi frumosul 
reflex pe geam, realizat de F. Szabo 
(Cluj-Napoca) în diapozitivul „în tren", 
„Concursul" de desene pe asflat al 
lui A. Stan (Cluj-Napoca). Poate s-a 
abuzat puţin de suprapunerile de ima
gini, cu sandvişurile de diapozitive, u
nele din ele au adăugat un plus de 
sugestie imaginilor, cîteva din ele au 
fost amintite mai sus, dar altele a~ 
fost gratuite şi nu făceau decît să 
complice imaginile şi să le facă mai 
greu de înţeles. 

Ce ar mai fi de spus ? Să-mi cer 
scuze că nu am putut cita lucrările 
tuturor artiştilor fotografi prezenţi la 
această sărbătoare a noastră. O să 
repar greşeala la viitorul salon ! Şi 
să-mi exprim părerea că a fost o ma
nifestare artistică reuşită, o încheiere 
frumoasă a unui sfert de veac de ac
tivitiate, şi un îndemn pentru o activi
tate şi mai bună în noul sfert de veac 
ce începe. Şi să vă dau intilnire peste 
25 de ani la cel de al doilea salon 
jubiliar de artă fotogrcifică şi diapo
zitive. 
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preşed;ntele filialei „MUNTENIA" 

a A.A.F. din R.S. România 

Aflat la cea de a VI-a ediţie, 
Concursul Interjudeţean de Artă 
Fotografică „ROMANIA '82" or
ganizat de către Centrul Jude
tean de îndrumare a Creaţiei 
Populare şi a Mişcării Artistice 
de Masă - Prahova, cu spriji
nul şi colaborarea Filialei 
,.MUNTENIA" a Asociaţiei Artiş
tilor Fotografi din R.S. Româ
nia, constituie prin regularitate 
şi amploare un eveniment de 
seamă în manifestările expozi
ţionale pe pian loca I şi repu -
blican, firesc încadrat în activi
tăţile desfăşurate în cea de a 
IV-a ediţie a Festivalului Naţio
nal „CiNTAREA ROMÂNIEI". 

Ca şi la ediţiile precedente, 
să facem o succintă trecere în 
revistă a modului în care s-a 
desfăşurat acest concurs : 

S-au primit în total un număr 
de 771 lucrări din partea a 245 
autori din 24 judeţe ale ţării 
(inclusiv Bucureşti). Au fost se
lectate 141 lucrări aparţinind 
unui număr de 93 autori, acor
dîndu-se în total 21 premii. 

Spre deosebire de ediţiile 
precedente, s-a remarcat nive
lul artistic general ridicat al lu
crărilor trimise, astfel incit ju
riul a putut selecta de la „pri
ma mină" cele 141 lucrări. Tre
buie să remarc că datorită ni
velului lucrărilor trimise s-ar fi 
putut cu uşurinţă forma o a 
doua expoziţie dacă spaţiul 
disponibil ar fi permis aceasta. 
Am remarcat deasemeni slaba 
participare numerică a colegi-· 
lor din Arad, Oradea, Braşov, 
cunoscuţi din ediţiile prece
dente cu o participare masivă 
şi valoroasă. 

COMPONENŢA JURILLUI 

Preşedinte : 
DAVID FRIEDMANN -A.FIAP 

Membri : 
MIHAI APOSTOL 
ALEXANDRU BEIU 
DAN BERLOGEA 
NICOLAE KRUCH 
VICTOR MUNTEANU 
DAN PLATON 
VALERIU SCARLATESCU 

Secretarul juriului : 
VLADIMIR BERESCU - A.A.F. 
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,,ROMANIA '82" 
LA CEA 
DE A VI-A · EDIJIE 
PREMIILE ACORDATE: 

PREMIUL I: 
NAGY P. ZOLTAN din Miercure:i-Ci,_;c, 

SALAMON GHEORGHE ain Cluj-Napoca, 

pentru I ucrarea „LA T Al FAS" 

pentru lucrarea 
,,90 DE PRIMAVERI" 

PREMIUL li: 
ANDREESCU FLORIN ciin Ploieşti, pentru lucrarea „CASA CU TINERI" 

PREMIUL III : 
KOVESDI LASZLO din Tîrgu-Mureş penlru lucrarea „NATURA STATICĂ li" 

MENŢIUNI: 
LOFFLER HEDV din Bucureşti, pentru lucrare:i „19 ANI" 

RIZEANU GHEORGHE cin Bucureşti, pentru lucrarea „îN ATELIER" 

TOROK GASPAR din Tîrgu-Mureş, pentru lucrarea „PALĂRIA DE PAIE" 

În afara premiilor obişnuite, care prin regulament erau pre
văzute cu compensaţii băneşti, juriul a mai acordat o serie de 
,.PREMII SPECIALE ALE JURIULUI : 

PRIMUL 
PREMIU 

NEMETH FRANCISC din Vulcan, 

BANVAI ISTVAN din Cluj-Napoca, 

ANDREESCU FLORIN clin Ploieşti, 

AL DOILEA 
PREMIU 

VENIG VASILE din Carei, 

pentru I ucrarea „TNVîRTIT A" 

pentru lucrarea 
,,FRAGMENT DE EXPOZIŢIE" 

pentru lucrarea „FARA TITLU" 

NEMETH FRANCISC din Vulcan, 

BALINT ZSIGMUND clin Tîrgu-Mureş, 

GALAMBOS LUDOVIC din Hunedoara 

pentru lucrarea „CONTRAST" 

pentru lucrarea „SATISFACŢII" 

pentru lucrarea „BUCURIE" 

pentru lucrnrea „INTERIOR" 

AL TREILEA 
PREMIU 

POLIZACHE VASILE din Bucureşti, 

GREGOR EMANOIL cin Craiova, 

SILLO ERNO din Miercurea Ciuc, 

MARX JOZSEF clin Tîrgu Mureş, 

GEORGESCU MARIUS din Ploieşti, 

pentru I ucrarea „LA SOARE" 

pentru lucrarea „îN FOC DE ROZE" 

pentru lucrarea „PEDICHIURA" 

pentru lucrarea „SECERIŞ îN MUNTE" 

pentru lucrarea 
,,UN SUBIECT DEMODAT" 

KOSTRAKIEWICZ FLORIN din Bucureşti, pentru lucrarea „21 DE ANI" 
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PREMIUL SPECIAL al Asocia, 
ţiei Artiştilor Fotografi din R.S. 
România pentru cea mai bună 
lucrare dedicată păcii, a fost 
acordată lui CO:HINESCU 
IOAN-MIHAI din Ploieşti, pen
tru lucrarea „NU TRAGEŢI iN 
PIANIST". 

Din păcate, unele defecţiuni 

organizatorice a1,1 umbrit succe
sul pe drept meritat al expozi
ţiei care, din punct de vedere 
artistic, s-a situat la un nivel 
ridicat. lată cîteva aspecte : 

SALA prevăzută pentru acea -
stă expoziţie era cea a Uniunii 
Artiştilor Plastici din Ploieşti, si
tuată în plin centrul oraşului, 

cu vitrine mari, luminoase, pe 
o arteră de mare trafic pietonal 
şi în plus avînd asigurată secu
ritatea lucrărilor prin existenţo 

micului magazin al Fondului 
Plastic. Opoziţia nejustificată o 
preşedintelui U.A.P. Nicolae 
Kruch, care a ţinut sala goală 

timp de peste trei săptămîni, 

se pare că nu a putut fi în
frîntă de Comitetul Judeţean de 
Cultură şi Educaţie Socialistă 

fapt ce a dus a întîrzierea ver
nisajului, prevăzut iniţial pentru 
data de 24 iunie. 

ln cele din urmă expoziţia a 
fost montată în „Sala Coloane
lor" din Palatul Culturii Muni
cipiului Ploieşti, sală prost lu
minată după lăsarea întuneri
cului şi care nu asigură în nici 
un fel securitatea lucrărilor, 

fapt cunoscut din precedentele 
ediţii ale Concursurilor Interju
deţene de Artă Fotografică, de 
fiecare dată furîndu-se din ex
ponate ; şi nu numai la expozi
ţiile de fotografii ci şi la tapi
serie, pictură, etc. 

De data aceasta, s-au furat 

13 lucrări şi anume : 

BANYAI ISTVAN 

1 .,ERUPŢIA" 

.,FRAGMENT DE EXPOZIŢIE" 2 

BARNEA EMIL 

3 .,DIALOG MATINAL" 

BERESCU VLADIMIR 
4 „ASFINŢIT" 

CHELARU ION 
5 „PAŞI SPRE FERICIRE" 

COCHINESCU IOAN-MIHAI 
6 „NU T_RAGEŢI iN PIANIST" 

GREGOR EMANOIL 
7 ,.iN FOC DE ROZE" 

KABAN IOZSEF 
8 

LAZĂR DiNU 

.,BRATUL" 

FONDURILE necesare acestui 
concurs (premii, diplome, afişe, 

cataloage), nu au fost apro
b:ite de organele tutelare ale 
Centrului Judeţean de îndru
mare a Creaţiei Populare şi a 
Mişcării Artistice de Masă Pra
hova. Este greu de imaginat că 
s,: poate lansa un concurs fără 
să ai asigurate fondurile nece
sare, dacă nu pentru premii. 

măcar pentru afişe, diplome şi 

cataloage şi este tot atît de 

greu de imaginat că un organ 

tutelar al organizatorilor unui 
9 

LĂZĂROIU GH 

.,MODEL" concurs la scara naţională, 

poate aproba concursul şi re-

10 „METAFORA PENTRU VIAŢĂ" 
11 „ORAŞUL iN PLOAIE" 

LOFFLER HEDY 
12 

SZABO TOMAS 

.,19 ANI" 

13 „SINGURĂTATE" 

fuza baza materială. 

Dacă într-adevăr nu s-au 

aprobat aceste fonduri sau 

dacă în realitate ele nici nu au 

fost prevăzute, aceasta este o 

chestiune care depăşeşte com

petenţa şi drepturile autorului 

acestui articol. 

Situaţia statistică a participărilor pe judeţe 

Judeţul 
Primiri 

autori lucrări 

ALBA 4 5 
/,RAD 2 8 
!:lACĂU 4 8 
BIHOR 11 37 
BRAŞOV 1 4 

CLUJ 43 125 
CO:--JSTANŢA 6 15 
COVASNA 11 30 
DîMBOVITA 2 8 

DOLJ 15 54 
GALAŢI 5 10 

GORJ 1 4 
rlARGHITA 20 54 
HUNEDOARA 12 36 
:AŞI 2 28 
MUREŞ 17 53 
NEAMŢ 4 
PRAHOVA 14 51 
SATU-MARE 14 48 
~IBIU 6 25 
SUCEAVA 2 10 
TIMIŞ 12 27 
TELEORMAN 1 4 
BUCUREŞTI 39 123 

TOTAL 245 771 

___ l_ntrări I Lucrări 
autori luc:-ăr; premiate 

3 

23 
3 

2 

7 

7 
3 

1 
6 

i2 
4 
4 

1 
2 

14 

93 

3 

35 

4 

3 

11 

8 

4 

13 

21 
6 
8 
1 
2 

20 

141 

2 

2 
3 

4 

4 

4 

21 

. 
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Exemplul amatorilor Olandezi 

O colecfie primită din partea Uniunii 
Asociaţiilor Fotografilor Amatori O
landezi - B.N.A.F.V. - a fost, nu de 
mult, expusă la Timişoara şi Bucureşti. 
Cronica evenimentului mi-a oferit pri
lejul de a comenta aspecte mai largi 
ale manifestaţiilor fotografice din ju
rul AAF. 

Şi galeria fotoclubului de la Vechiul 
Baslio:, şi galeria de artă din strada 
Brezoianu găzduiesc îndeosebi trei ti
puri de expoziţii : 
1. Saloane fotografice interne - la di
ferite faze - în care imagini excep
fionale tehnic ale vre-unui profesionist 
iipsit de har apar alături de fotogra
fii neclare, copiate stîngaci de amatori 
entuziaşti, lipsifi de mijloace şi auto
exigenfă ; cîteva fotografii bune şi 
foarte bune distonează cu media ce
lor multe. 
2. Expozifii personale ale membrilor 
AAF, unde majoritatea lucrărilor apar
fin următoare lor categorii : 

- imag1n1 cu ciudăţenii „exotice" 
din călătorii peste hotare, sau chiar 
din )ară ; 

- multiple portrete ale nepotului sau 
bunicului (în funcfie de vîrsta expo
zantului), care priveşte timp în obiec
tiv, nerăbdător să scape de corvoadă ! 

- poze sub orice critică, care prin 
titluri dau numitor comun expoziţiei 
de exemplu zece imagini ale unei 
ciori împăiate, pentru a epuiza stro
fele poeziei lui Topîrceanu ; 

- ,,compozifii" şi ritmuri" cu scaune, 
sticle, hidranţi de incendiu şi stîlpi de 
înaltă tensiune, lipsite de interes oricît 
de corect ar fi realizate tehnic; 

-· imagini pseudo înnobilate în la
boralor; 

- cadre neinteresante, copiate pe 
hirtie color import vest ; 
Cu cea mai mare plăcere putem a
minti excepfii. Dar vai cit de pufine. 
3. Expozifiile unor maeştri ai foto
grafiei, autohtoni sau străini. Menfio
năm : Gijon Milli, Fotografia Elveţiană, 
sau expozifiile regretatului Aurel Mi
hailopol. Chiar şi un începător îşi dă 
seama că are de-aface cu altceva. 
Vinătorii de succese facile se uită dis
pera)i, doar-doar vor descoperi un 
truc, o retetă care să le aducă de-a 
gata gloria pe care autorii au obfinu
t-o după zeci de ani de muncă sus
finută. Şi pentru că nu găsesc, imediat 
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declară sus şi tare că decisive sînt a
paratele Canon, filmele Kodak şi hîr
tia Agia. 

Or fi ele bune, nu zic nu. Dar se 
pare că nu acesta e secretul. Pentru 
că nu cred să existe materiale într-a
devăr inaccesibile celor 17 expozanţi 
din Olonda. 

Expozi)ia la care ne referim diferă 
faţă de c.e vedem de obicei. Deşi nu 
toate diferen)ele sunt în sens pozitiv. 

Exceptînd latura tehnică - unii au
tori trecînd aproape de perfecfiune -
colecţ:a în ansamblu atinge cel mult 
un nivel mediu. Nu putem uita că cei 
17 autori, fiecare cu 5 lucrări, repre
zintă pe cei 12.000 de membrii BNAFV 
(studiul lui J. Ter Horst). 

Cum e posibil să se exprime cineva 
atit de categoric despre reprezentan
ţii fotografiei unei fări, vor exclama 
unii ! 

Vedeti dumneavoastră, cei 17 
AMATORI olandezi au o cultură ar
tistică peste media membrilor AAF. 
Toti 17 ştiu că pentru a alege trei 
autori din 2000, lucrările respectivilor 
trebuie să poată fi recunoscute din 
ce!elalte multe, printr-o amprentă 
proprie. Dar o manieră proprie în 
creaţia artistică nu-i la îndemîna ori
cui. Trei dintre olandezi mi s-au 
părut deosebit de buni - totul le reu
şeşte; încă vre-o patru-cinci depăşesc 
calificativul „interesant şi atrăgător". 
Dar restul de zece, cu greu se menţin 
pe linia de plutire. 

Poate alta ar fi fost aprecierea 
noastră dacă jumătate din autori ar 
fi renunţat la luxul de a prezenta un 
gen original şi ar fi trimes doar ima
ginile lor cele mai bune, fie ele cit 

de ciiferite. "-
în 1974 la Bucureşti, Jay Maisel 

(Nr. · 3. mondial - dia-color) arată 
pericolul limitării stricte la genul con
sJcrat : ,.în loc de o treaptă pe care 
să urci, va deveni repede un plafon 
pe care nu-l pofi trece." 

La C8 fel de creaţii te pofi aştepta 
de la „ortiştii" care nu îndrăznesc 
să-şi depăşească maniera - barieră : 

M.W. van der Meulen supraexpu
ne conştiincios clişeele cu detalii de 
arhitectură văruită, pentru a obfine 
,,high-key"urile care l-au consacrat. 

I. Schaftenaar face portretele unor 
manechine, mai răbdătoare decît mo
delele vii. Penlru a le califica accep
tabile, trebuie multă bunăvoinfă. 
Bunăvoinţă pe care o păstrăm pentru 
Musa Faruk al nostru. 
H. Degen expune decupaje de arhi
tectură modernă din Paris. Ăsta o fi 
genul lui. G. Banser foloseşte din plin 
recuzită şi simboluri ieftine: mere, 
proteze de mîini sau de ochi, aşezate 
pe cite o movilă de noroi uscat. 

J.W.E. Pas nu avea o manieră pro
prie, aşa că a luat una de-a gata 
dela Lee Fried lander ! Prefăcîndu-se 
chinuit de suprarealism; F.J. Broert
jes alătură coloane, scări curbe şi 
ochi zburători pe post de extrate
reştri ; rezultatul... sub orice critică ! 
Parafrazind o maximă a lui Julius 
Caesar: ,,Decît al 17-lea la BNAFV, 
mai bine primul în s-:itul tău !" 

,,Hai că şi pe ăştia i-a făcut praf !" 
Nu, nu-i chiar aşa ! Gîndiţi-vă că 

sunt fotografi amatori ; profesiunea 
de bază nu permite multora să se 
ocupe de hobby-ul preferat. Dintre 
cei tineri, ,,cu vină", parte nu şi-au 
făcut încă un nume. Din cei ce şi-a•J 
probat calită)ile, unii au devenit 
poete profesionişti. 

Să ne gîndim şi cîţi din membrii 
AAF se pot lăuda cu o manieră ori
ginală. Greu se pot număra peste 
duzină, amatori şi profesionişti lao
laltă. 

Multi dintre noi ar trebui să ia 
exemplu dela amatorii olandezi. Dar 
să revenim la subiect. 

Dinlre cele 85 de lucrări, s-au de
taşat clar cele realizate de trei au
tori : Margreet Berkhout foloseşte 
adincimea tonurilor de negru şi gr·r 
închis, pentru a sugera un mediu 
a,.iroape ostil elementului uman ; Ge
rard de Jang animă în stampe neaş
teptate relieful celei mai plate Jări 
din Europa ; Nico Torenstra, cu o 
deosebită receptivitate pentru lumină, 
insuflă viată imaginilor realizate. 

îi felicitam şi le urăm noi succese. 
Multumim pe această cale d-lui 

J.W. Mansvelt, fără a cărui strădanie 
schimbul cultual nu ar fi putut avea 
loc. 

https://biblioteca-digitala.ro



un punct de vedere 

(XPOZITIA 
' 

O( f OlOCRAf I ( 

OlANDfZA 
12 22 NOI f MBRI ( 

Dragoş Pîrvulescu 

De ce mai scriem despre fo
tografie? 

Nu s-a comentat îndeajuns, 
nu s-a explicat ceea ce ar trebui 
doar privit şi ceea ce ar trebui 
admirat. 

Sintem hrăniţi cu dogme des
pre fotografie, cu d~finiţii deve
nite convingeri atit de asimilate 
incit le luăm drept instincte, cind 
de fapt ele se sub_stituie instinc
telor. 

Vehicularea părerii că în a
cest veac bombardat cu milioa
ne de fotografii color, creaţia 
alb-negru a regresat în expresie 
şi număr mi se pare la fel de 
exagerat ca şi anunţurile mass
mediei mondiale, precum că : 
sistemul video a distrus filmul 
clasic. 

in fiecare caz vor fi artişti ca
re vor prefera un mod de expri
mare propriu. 

Ultima expoziţie olandeză găz
duită de Galeria de artă foto
grafică din Bucureşti arată pen
tru a cita oară valoarea fotogra
fiei alb-negru, valoarea poate 
accentuată de numai citeva lu
crări color fără pretenţii însă. 

Cumul inegal de valori, de i
dei şi personalităţi, această se
lecţie olandeză trimisă să colin
de lumea are o singură cons
tantă : determinată însă ; cali
tatea tehnică deosebită prin u
tilizarea unor materiale foto-sen
sibile de prim rang. 

Artiştii olandezi au cochetat în 
cea mai mare parte cu fotogra
fia alb-negru, fapt ce a dus la 
riguroase compoziţii geometrice, 
dovedind o perfectă cuno<;iştere 

a modalitătilor de exprimare în 
limita alb-~egru. 

Desigur sint şi excepţii de la 
regula profesionismului, dar ele 
fiind neînsemnate ca număr le 
voi dedica citeva rînduri mai tir
ziu. 

Cele mai reuşite lucrări sint 
produsul citorva nume oricum 
necunoscute : 

LUIS GRUITERS : Artist care 
lucrează cu linii de forţă în ex
trema alb-negru, cu încercări de 
revenire la nudul sugestie şi mai 
ales este deosebit de proaspăt 
şi savuros în instantanee. 

HUB CORSTSENS : Predilecţie 
pentru interioare savant lumina
te care arată că şi „banalul" a
tent privit poate ajunge într-o 
expoziţie. 

SJENG BRAKEN : Corpul u
man interesant pus în evidenţă 
de iluminarea laterală cu o sin
gură sursă. 

Un spaţiu deosebit trebuie a
cordat lui VAN VOORDEN, nu
me pus pe marine extrem de re
uşite. Abordarea unui asemenea 
subiect în cazul folosirii mate-

rialelor alb-negru necesită o şti
inţă a filtrajului şi mai ales o 
răbdare pentru surprinderea 
momentului optim de fotografi
ere. Materialitatea apei şi tra
gismul cerului fac din aceste lu
crări deosebit de încărcate de 
atmosferă, un port-drapel al se
lecţiei. 

in fine la urmă, dar nu ulti
mu, JOOP SCHAFTENAAR sin
gurul „colorist" demn de luat în 
seam reprezentat de citeva por
trete interesante mai ales prin 
abila folosire a culorilor com
plementare. Modelele fotografi
ate au machiajul albastru, roşu, 
uneori sint stranii dar tot timpul 
spun, ceva. 

in rest fotografii de genul „ŞI 
CE DACĂ" cum spunea marele 
artist ANDREAS FEININGER. 

Bucureştenii iubitori ai foto
grafiei care au vizitat selecţia 
olandeză au avut ce reţine şi 
mai ales poate au înţeles că şi 
în alte părţi sint creatori care 
se pot nota de la trei la zece 
chiar beneficiind de materiale 
excelente. 

Concursul international ORW~-PENTACON '83 
' 

Gh. Epuran, AFIAP 

Tradiţionalul concurs internaţional 
ORWO-PENT ACON se va desfăşura 
anul ace:sta într-o nouă ediţie. 

Cunoscînd drumul ascendent al a
cestei manifestaţii fotografice presti
gioase, nu ne îndoim că şi de data 
aceasta membrii Asociatiei noastre 
(dar şi cei ce numai asp,iră la cali
tatea de membru AAF, activînd în tot 
mai numeroasele fotocluburi) vor răs
punde în număr cil mai mare la in
vitaţia de participare. 

Reamintim că acest concurs se des
diul publicaţiei AAF „Fotografia", în 
făşoară în ţara noastră prin interrne
cadrul redacţiei făcîndu-se o \'urizare 
selectivă în urma căreia ce e mai 
bune 40 de lucrări din fiecare grupă 
vor fi prezentate juriului internafional, 
ce se va întruni, în toamnă, probabil 
la Moskova. 

Deci participanţii individuali pot tri
mite direct lucrările (cite 4 de fiecare 
grupă tematică - alb-negru sau color) 
pe adresa Asociaţiei, cu rnen/iunea : 
pentru concursul ORWO-PENTACON 
'83. Pentru a uşura munca de jurizare 
selectivă din redacţie, rugăfT\ foto
cluburile din înrteaga foră să trimită 
un s:11quc cele;:· cu lucrările tuturor 
membrilor care doresc să participe, 
dar după o primă selecţie - cit mai 
riguroasă - făcută în cadrul clubului 
respectiv. 

Reamintim că se primesc numai lu
crări format 18/24 atît la alb-negru 
cit şi la color şi diapozitive color for
mat 24/36 sau 6/6, 

Grupele tematice ale concursului 
ORAO-PENTACON din acest an sînt 
tot în număr de cinci, fiecare din ele 
avînd două categorii : alb-negru, şi 

color, în ultima fiind cuprinse atît dia
pozitivele cit şi măririle pe hîrtie. 

Se vor acorda cite cinci premii 
pentru fiecare grupă şi categorie şi 
anume : cite un premiu I, două pre
mii li, trei premii 111, patru premii IV 
şi cinci premii V. Excepţie face numai 
grupa tematică 5 - serii foto, la care 
se vor acorda doar cite un premiu I, 
două premii li şi trei premii III la 
cele două categorii (alb-negru şi co
lor). Sini deci în joc la acest concurs 
nu mai putin de 132 de premii ,re
prezentînd aparate, accesorii sau ma
teriale foto în limita unor sume care 
variază între l OOO şi 75 de mărci la 
categoria color şi între 700 şi 50 măr
ci la categoria alb-negru, 

Patru din cele 5 grupe tematice ale 
concursului au rămas aceleaşi ca şi 
la ediţiile precedente. 

Grupa l : OMUL - făuritorul viefii 
sale 

Grupa 2 : Sport 
Grupa 4 : Teri,ă liberă 
Grupa 5 : Serii foto 
Grupa 3, care în ediţiile precedente 

a cuprins numai lucrări color cu tema 
deta1iul frumos, este cons'Jcrată de 
data aceasta unei terne largi mult a
preciată, mai ales de amatori : NA
TURA. În ea se înscriu imaginile din 
natură (peisaje), floră şi faună, im
plicit detalii. Nu sînt admise imagini 
din grădinile zoo. Grupa 3 cuprinde 
a_tît categoria alb-negru cit şi catego
ria color. 

Toate lucrările trebuie expediai<.! 
astfel ca să ajungă în redacţia re
vistei noastre pînă la data de 15 sep
tembrie. 
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Fotografia 

A ) li-a Expoziţie naţională de fo
lografie, care a avut loc la Beijing, 
a prezentat 367 de lucrări dintre 
care 116 alb-negru şi 251 color. 

Autorii au căutat atit să se remar
ce prin originalitatea lor în alegerea 
temelor, formelor sau stilului, cit şi să 
prindă din violă importantele schim
bări de! comportament şi de mentali
tate-a oamenilor din toate domeniile 
vietii tării. 

Fru~o:isele fotografii care au fost 
expuse sîr.t expresia schimbăr:lor ~in 
epoca noastră. Ele au fost selecţio
nate din 14 788 da lucrări prezentate 
de 4 385 autori. Aceste două cifre 
fără precedent arată că se află în 
China un număr foarte mare de fo
tografi dintre care mulţi sînt foarte 
talentaţi. Numeroşi dintre fotografii 
ale căror luc;ări au fost expuse au 
fost necunoscuţi şi mulţi dintre ei au 
folosit forme de expres:e noi. 

A fost de altfel un mare număr de 
lucrări ale amatorilor în această ex
poziţ:e, ceea ce dovedeşte că ei joa
că un rol important în acest dome
niu; modest echipaţ:, nedispunîn::l 
decît de timpul lor liber după servi

ciu, ei au creat cu toate acestea lu
crări pline de prospeţime şi orig:na

litate. 
Expoziţ:a a prezentat de asemenea 

creaţii ale fotografiilor din Hong 
Kong şi Macao, care au caracteristici 
proprii şi o remarcabilă fineţe. 

Entuziasmul şi rezultatele celor noi 

veniţi sini o provocare adresată pro
fes;oniştilor. Pentru stimularea crea
tiei fotografilor, juriul expoziţiei a 
decernat 40 de premii dintre care 3 
medalii de aur, 15 medalii de argint 
şi 22 medalii de bronz. 

Lucrările expuse cuprind subiecte 
foarte variate şi modalităţi de expre
sie noi; iată descrierea cîtorva din 
fotografiile cele mai interesante : 
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spiritul 
a • 

vr~m11 

Zhang Shuicheng 

Traducere şi adaptare de 
Lucian Cornea 

„Din nou în bucătărie" de Zeng 
Yue (medalie de aur) este o fotogra
fie avînd în sens profund. Ea repre
zinlă o ţărancă robustă pregătind 
masa î,,tr-o bucătărie t:pică din cîm
pia de a Guangdong. 

Flăcări!e din vatră şi cinci fascicole 
de lumină violentă au permis crearea 
ambianţei. în primul plan, se află 
b:.:căţi de peşte proaspăt puse pe un 
platou de bambus, legume b"ne spă
late şi orez. Pe cuptor un alt platou 
şi două castron:işe de condimente. 

Toate aceste detalii bine precizate 
clau un tablou complet. Evident ar 
trebui să fie vorba de o masă pre
gătită pentru a primi invitaţi, dar o 
cistfel de fotografie dă o imagine 
exactă a nivelului de viată actual al 
tăranilor chinez;_ Chiar dacă nu se 
~ede lăranca decit din spate, ambi-
2nja de ansamblu şi detaliile dau 
;mpresin de dezinvoltură ş1 bucurie. 
•·s;e o operă poetică m:şcătoare 

;1entru cel ce o priveşte. 

în ,.Antrenament dur", artistul a 
fotografiai două dansatoare, ale că
ror sikete se detaşează pe un for>J 
cafeniu închis. Lumin:ite violent de 
proiecioare, se văd clar p:căturile de 
sudoare prelingîndu-se pe faţă, gîtul 
şi spatele tinerelor fete. Efortul oe 
care acestea l-au suportat este vizi
bil. Fotograful a arătat, mulţumită 
iluminării minuţios studiată, expresia 
oboselii psihice a celor două fete. 

Copiii constituie în general tema 
fa·1orită a fotografilor. 

„Doi mici :z:burdalnici" (medalie de 
argint) şi „Nu te supăra surioară'· 

au atras atenţia multor vizitatori. 

Prima ardă doi copii ţărani cîntă

rindu-se şi a doua un băieţel cu 

sora sa. 

Este necesar o capacitate de obser
vaţie foarte pătrunzătoare şi promp
titudine în reacţii pentru a ajunge să 

se fotografieze astfel de scene, tot
dea:.:n:i neprevăzute. 

,,Roşul şi albul" (medalie de argint), 
lucrarea unui fotograf din Hong-Kong, 
e3te o natură moartă, unde tonul 
calm ş1 clar este foarte agreabil 
pnv1ri1. 

Un servivu de ce:ii din porţelan de 
un alb imaculat, contrastează într-un 
mod impresior,ant cu somptuozitatea 
culorii cireşelor. Compoziţia îndrăz
neaţă şi căutarea luminii ne arntă 
mă·eslria ariistică şi tehnică a artis
tului. 

,.Me~te::enii colorati de toamnă" 
$eamănă cu o picăt~ră în ulei ; bo
gată în culori, este un imn al naturii. 

in primul plan doi robuşti meste
ceni, în spate cîţiva arbori tineri cu 
frunzişul galben şi verde amestecat 
cu frunze!e roşcate ale 0rbuştilor. 
Acest ultim detaliu dă aspectul au
t~mnol. 

in aceeaşi măsură ca toote cele
lalte forme de ortă, fotografia joacă 
şi un rol s::icial : încurajează-, susţine, 
pur,e în valoare dar şi critică sau 
cond:imnă unele fen::imene. 

,.A înce;:e cu mine însumi" repre
zintă o scenă de stradă din Shon
ghai : două tinere fete ajutînd doi 
orbi să treacă strada. 

Este aici un simbol creat de tineri, 
care pun în valoare spiritul socialist, 
„a te uita pe tine însuţi pentru a 
ajJta pe alţii". 

,,Contrastul" critică pe cei care ig
noră legile elementare ale civilizaţiei. 

Sub p:cioarele cîtorva femei bine 
îmbrăcate, sini vărsate coji, simburi, 
seminţe de floarea s::iarelui şi hîrtii. 

Este un contrast izbitor între fru
mosul aspect exterior al acestor femei 
şi lipsa lor evidenţă de educaţie. 

lată o lucrare care ne dă dovad:i 
că o folografie poate să f e o arm:i 
pentru a combate aspectele negative 
ale societăţii noastre. 
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Diaporama 

Aşa cum am văzut, diaporama este 
o prezentare coerentă de imagini, 
sunet, muzică şi text, care exprimă 
un mesaj şi transmite o idee. 

Ea este totodată un mijloc de ex
primare artistică şi se detaşează de 
alte forme moi simple de exprimare 
audiovizuale prin faptul că mijloacele 
sole specifice îi permit să se consti
tuie într-un limbaj şi să se adreseze 
spectatorului solicitîndu-1 sentimental. 

în funcţie de tematică şi finalitate 
putem distinge moi multe genuri ale 
dioporamei : 

- reportaj (expunerea unei situaţii 
~eo\izatorul este un simplu martor 

ob1ect1v al unor fapte în curs de des
făşurare fără o putea interveni) ; 

documentar (prezentarea unei 
teme - scopul principal este informa
rea - outorul este o sursă de infor
maţii pe care le transmite prin mij
loace artistice); 

- f(cfi~ne (eseu), (desfăşurarea unei 
n_araf1u_ni_ -_ ?Uterul se exprimă pe 
s_1ne, fora nici o constrîngere de fina
litole ; el acţionează din dorinto de 
comunicare) ; · 

- _animaf1e (în locul imaginilor foto
g_rof,ce se folosesc desene. Propriu
zis nu avem de-a face cu ceea ce 
numim îndeobşte „desen animat" 
totuşi mijlooce\e utilizate la proiecti~ 
':o~duc Io obţinerea unei continuităţi 
t1p1ce). 

_ Un rep~rtaj realizat cu mijloacele 
d1_aporame1_ este în multe privinţe si
milar unu1_';1 realizat ci~~motogrofic, 
sau _cu. mqloocele t_e!ev1z1un!i. Apar 
totuşi c1tevo _ d~osebm esenţiale, diR 
care cea mar importantă este aceea 
că în acelaşi interval de timp prin 
intermedi~I dioporamei putem 'aduce 
mult ~01 mult_e informaţii, întrucît 
preze~tam realitatea sintetic, şi nu 
a~al1t1c aşa cum o face filmul. O 
d1ap?romă-reportoj îşi ore rădăcinile 
estetice în reportajul fotografic atît 
~e răspîndit în_ revistele săptămînale 
ilustrate ole anilor '50 şi '60. 

Diaporoma documentară are moi 
multe categorii, în functie de scopul 
realizării : · 

- dioporoma ştiinţifică 
- d!oporamo publicitară 

d1oporoma turistică 
- diaporoma didactică 

dioporamo informativă 
- dioporomo utilitară 

O_b_se_r-.:ăm că sîntem în foto unei 
clos!f1carr. foarte asemănătoare cu cea 
o_ filmului documentar. Trebuie spus 
c~ _ foarte multe_ subiecte prezentate 
prna acum în filme de scurt metraj 

VICTOR OPRESCU 

(ex. : teme de protecţia muncii, teme 
didactice din domeniul geografiei. 
geologiei, istoriei, prezentări de zc.ne 
turistice) sini de fapt subiecte speci
fice pentru dioporamă (dacă mişca
carea în continuitatea ei nu este un 
element esenţial). 

Astăzi cele moi multe realizări 
aparţin, în ordine, domeniului publi
citar, turistic şi didactic. 

Dioporama îşi datorează pătrunde
rea energică în domeniul mijloacelor 
audiovizuale în primul rînd citorva 
mijloace proprii de prezentare, care-i 
dau un caracter spectacular, atrăgă
tor atenţia publicului. 

în realizarea practică o unei dia
porame, problema esenţială este tre
cerea de Io o imagine Io alta. 

Există următoarele metode consa
crate de a trece de Io o imagine la 
L·rmătoarea : 

- înlănfuirea-disparitio treptată a 
unei imagini şi apariţia treptată, si
multan, a imaginii următoare. Un 
efect asemănător efectului de fondu
enchâine din cinematograf. înlănţui
rea poate fi lentă, mijlocie şi rapidă; 

- tăietura-substi!-uirea instantanee a 
unei imagini cu următoarea. Cele 
două imagini se vor suprapune în 
mintf?a spectatorului, ca urmare a 
persistentei retiniene ; 

- scintilafia - prezentarea imagini
lor în succesiune rapidă pe fondul 
unei alte imagini - efect şocant, fo
losit doar în ocazii bine justificate; 

- revenirea - producerea efectului 
de înlănţuire pînă la suprapunerea 
celor două imagini şi revenireo la 
prima (sau revenirea chiar de la a 
doua imagine); 

- fulgerarea - este tot o substituire 
instantanee, dar pe imaginea primă 
se suprapune, o fulgerare luminoasă 
scurtă şi intensă (sau moi multe), în 
urma căreia apare imaginea urmă
toare. Efectul se poate aplica şi ima
ginii combinate rezultate prin înlăn
ţuire. 

în timp ce înlănţuireo este proce
deul obligatoriu de obţinere a conti
nuităţii iar tăietura şi revenireo pot 
fi considerate cazuri particulare ale 
acesteia, scintilaţia şi fulgerarea sini 
efecte speciale, folosite cu discernă
rriînt, în funcţie de dramaturgie. 

Pentru o înlănfuire reuşită este ne
cesar ca în momentul cînd ambele 
imagini se află pe ecran, ele să se 
combine şi să se completeze formînd 
o imagine intermediară nouă, inexis
tentă în stocul de imagini pregătite 
pentru proiecfie, prezentă numai pe 
ecran. Pentru acest fenomen a înce-

riut să se încetăţenească termenu: 
,,imaginea a treia". 
Aşa precum în cinematograf, în 

diaporamă se pot efectua ş1 treceri 
s_~gestive de timp cu ajutorul îniăntui -
rll. 

La modul ideal imaginea a treia să 
aibă locul ei bnie determinat în suc
cesiunea de imagini a unei diapo
rame. Ea trebuie să fie prevăzută şi 
utilizată, încărcată cu mesaj, pentru 
că din cele trei imagini ea este cea 
care impresionează cel moi mult pe 
spectator. 

A treia imagine poate avea un 
sens rezulot din sensul imaginilor 
care o alcătuiesc (în acest caz se 
creează suspans, pentru că ea, ima
ginea combinată, apare înaintea ima
ginii din finalul tripletei. 

Este şi mai bine dacă sensul i:na
ginii o treia este un sens total ncu, 
izvorit ;n combinarea a două imagini, 
în acest caz efectul fiind mai puter
nic, capătă valoare de simbol. 

Condiţia obţinerii imaginii o treia 
ne conduce la ideea că o diaporomă 
nu se poate alcătui din imagini pri
mare. Imaginile care vor intra în 
montajul final trebuie proiectate gra
fic şi apoi prelucrate in laborator 
prin copieri, măriri parţiale, supra
impresiuni ş.a., în aşa fel incit dacă 
este nevoie, de exemplu, co între 
două imagini să existe suprapuneri 
sau continuări de forme, acestea să 
se producă impecabil. în cozul cel 
moi simplu vom concepe o treia ima
gine pe bază de similitudini grafice 
- ea va servi interesele formale ale 
spectatorului. însă seria celor două 
imagini „adevărate", plus cea combi
nată, trebuie în final să conducă la 
o idee. 

Rezultă de aici că întotdeauna jux
tapunerea imaginilor se face după 
se11s'.JI pe care ii au. 

Folosind procedeul imaginii a treia 
rezultă că putem realiza o diaporomă 
cu 59 de imagini, folosind efectiv 
doar 30 de imagini. Nu economia de 
materiale n3 interesează aici, ci con
densarea exprimării prin extinderea 
eficacităţii fiecărei imagini in parte. 

Spectatorul este întotdeauna impre
sionat de asocierile ingenioase. În 
plus, o treia imagine are un caracter 
pregnant de insolit prin faptul că fie
cărui spectator i se pare că el o des
coperit sensul ascuns pe care l-au 
căpătat două imagini suprapune pen
tru o singură şi unică clipă. Dacă 
proiecfia este bine condusă, imaginea 
intermediară are caracterul incitant 
al revelafiilor spontane. 

• ln numărul precedent au apărut capitolele, li şi III, din eroare, nefăcindu-se specficatia în mod corect 
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Putem vorbi de o gradaţie a sus
pansului, aplicată la înlănţuirea a 
două imagini. Peste o imagine apare 
încet alta. La un moment dat, prima 
imagine începe să se întunece, dar 
încă nu a apărut imaginea interme
diară. Apariţia ei ar corespunde 
punctului culminant, după care spec
tatorul, sub impresia imaginii inter
mediare, începe să analizeze urmă
toarea imagine. Putem spune că pri
ma imagine reprezintă o pregătire. 
imaginea intermediară este şocul 
emoţional iar a doua imagine com
pletează şi clarifică ideea. Subiectul 
unei diaporame se structurează în 
func)ie de acest trinom* al exprimării 
diaporamistice, care constituie un fun
dament de limbaj putînd exprima o 
idee complexă. Persistenta retiniană 
face ca la treceri rapide de la o 
imagine la alta, spectatorul să aso
cieze mental cele două imagini. Une
ori se speculează în mod intenţionat 
acest efect, lăsînd între două imagini 
o pauză întunecată de circa l /100 sec. 
Pe acest fundal negru, aproape inse
sizabil ca atare, spectatorul proiec
tează mental o imagine în culori 
complementare imaginii precedente. 
Imaginea care apare pe ecran în 
clipa următoare se combină în mintea 
specatorului cu această imagine fic
!ivă". __ în felul_ acesta se pot ~rea 
1mag1n1 care influenţează fără a fi 
văzute ! 

Desigur, pornind de la aceste con
siderente se poate scrie un tom de 
studii psihologice. Scopul nostru a 
fost doar să demonstrăm că, la fel 
ca orice artă, diaporama posedă pe 
lîn~ă metode raţionale de transmitere 
a informa)iei şi mijloace de influen
ţare directă a subconştientului. 

Se observă că realizatorul unei 
diaporame este liber să realizeze în 
expunerea sa asocia)iile cele mai 
~eaşt_ef?tate . d~ f,dei, bazîndu-se pe 
imaginile „f,ct,ve rezultate din pro
cedeele. sp~cialf: _de ~roiectie şi din 
caracteristicile f1z1olog1ce ale ochiu
lui uman. 

Efectele speciale aplicate trecerii 
de la o imagine la alta au un rol 
deosebit în realizarea atmosferei. Ele 
sînt similare unor sublinieri cu linie 
roşie într-un _text scris. Folosindu-le, 
a!r<?ge~ aten)1a nu asup1 a unei ima
gini, c, asupra unei idei. Putem subli
nia printr-o fulgerare nuan)e din tex
tul vorbit sau din acompaniamentul 
muzical, tot aşa cum putem accentua 
o idee exprimată anterior prin ima
gini, sau putem pregăti exprimarea 
unei idei esenţiale în contextul su
biectului. 

Fiind destul de brutale pentru ochi, 
efectele speciale despre care vorbim 
sini în contrast violent cu caracterul 
lin, glisant, al înlănţuirii. După folo
sirea efectului de fulgerare sau de 
scintilaţie (sau a combina)iei celor 
două), trebuie lăsat obligatoriu un 
moment de respiro. 

Abuzul de efecte speciale riscă să 
transforme o diaporamă într-o aglo
merare agresivă de imagini. Trinomul 
de expresie nu trebuie distrus. Odată 
cu el se pierde capacitatea diapo
ramei de a se exprima sintetic. 

Ritmul constituie un element esen
tial în realizarea atmosferei specta
colului de diaporamă. Ritmul este de
terminat de numărul de diapozitive 
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proiectate pe durata spectacolului. 
Dacă într-un soectacol de cinci mi
nute folosim 60 de imagini efective, 
să spunem, propunem spectatorului un 
ritm de percepţie normal (el va per
cepe 119 imagini). Dar dacă în ace
laşi interval de timp vom folosi 300 
de diapozitive (spectatorul percepînd 
599 de imagini), vom transmite de-o 
dreptul o stare de stress. Totuşi 
există spectacole realizate în acest 
fel. Ca o compensaţie, textul este al
cătuit din cîteva fraze iar muzica 
este foarte temperată. Prezentîndu-
i-se un număr foarte mare de ima
gini, spectatorul nu mai memorează 
nici una, cum de altfel, nu va me
mora nici datele transmise de co
loana sonoră. El nu mai perc,:pe 
însă un mesaj ; lui îi este impusa o 
senzaţie şi o idee despre subiectul 
prezentat. 

Din punct de vedere plastic, se 
nasc probleme interesante în ceea ce 
priveşte compozi)ia şi culoarea. 

în alăctuirea succesiunii de imagini 
trebuie să se ţină seama de compo
ziţia imaginii a treia, ca şi de com
poziţia imaginilor „fictive". Compozi
ţia a două imagini succesive nu tre
buie să intre în conflict ci să se afle 
într-o relaţie de continuitate. Dacă 
în prima imagine compoziţia este or
ganizată stînga-dreapta, în imaginea 
următoare, compoziţia va fi organi
zată dreapta-stînga, în aşa fel 
incit şi imaginea combinată să aibă 
o compoziţie echilibrată. Uneori se 
obişnuieşte să se utilizeze compozi)ii 
uşor dezechilibrate pentru imaginile 
care vor compune o imagine combi
nată. Important este ca elementele 
principale să se întrepătrundă. 

în utilizarea creatoare a culorii 
trebuie să se fină seama de contras
tul succesiv, ca şi de culoarea rezul
tată în urma suprapunerii a două 
imagini. 

Cînd se folosesc mai mult de două 
aparate de proiec)ie, efectului de în
lăn)uire i se poate asocia şi modifi
carea dominantei de culoare chiar în 
timpul înlăn)uirii (deci pe imaginea 
a treia). 

Cu două aparate se poate obţine 
efectul schimbării lente, treptate, de 
culoare. Acest exemplu sugerează o 
modalitqte de trecere de la secvenţă 
la alta, modificîndu-se atmosfera. 

Folosind mai multe aparate de pro
iec)ie şi proiectînd imagini parţial 
marscate, se pot ob)ine schimbări lo
cale de culoare în cadru. 

Diaporama nu poate reda mişca
rea. Consecventă însă exprimării sin
tetice, ea ne oferă iluzia mişcării, 
prin proiecţia cu efect de înlănfuire 
a imaginilor reprezentînd începutul 
şi sfîrşitul unei mişcări. Totul depinde 
de manipularea tehnicii de proiec)ie. 
în exemplul de mai sus imaginea a 
treia contribuie la strecurarea în sub
conştient a iluziei mişcării. 

în stabilirea succesiunii încadratu
rilor func)ionează cu succes principi
ile aplicate în cinematograf, diapo
rama fiind şi ea o orchestrare de 
planuri. 

Diaporama se realizează pornind 
de la un scenariu. Scenariul, ca în 
cinematograf, cuprinde organizarea 
dramaturgică a subiectului. Pe baza 
scenariului se alcătuiesc pe de o 
parte un decupaj cuprinzînd conţinu-

tul fiecărei imagini ce va fi proiec
tată, pe de altă parte textul literar 
care va înso)i proiec)ia. Şi aici se 
poate vorbi de secvenţialitdte. O sec
venţă în diaporama este determinată 
de unitatea ideii ce va fi exprimată. 
Principiile unită)ii de timp şi loc nu 
au sens întrucît am văzut că practic 
acestea se schimbă de la imagine la 
imagine. în alcătuirea scenariului şi 
decupajului nu trebuie să se piardă 
din vedere caracterul sintetic al ex
pnmarn şi utilizarea trinomului de 
expresie. De multe ori o idee com
plexă poate fi comod încadrată în
tr-un trinom de expresie. (Trinomul de 
expresie ar fi deci echivalentul sec
venţei cinematografice). 

Există mai multe puncte de unde se 
poate porni la realizarea unei diapo
rame: 

1. De la un text literar. Acest I u
cru implică ridicarea valorii textului 
respectiv prin informaţia vizuală. Tex
tul poai·e fi folosit în coloana sonoră 
s::iu nu. 
Dacă textul este prea literar, ima

g_inea riscă să alunece în ilustrati 
v.sm. 

Pot fi abordate o multitudine de 
tipuri de texte, precum texte descrip
tve, dramatice, explicative, umoristice, 
expozitive, ca şi monologuri, dialo
guri, anchete, interviuri etc. 

Desigur idealul este ca imaginea 
să vină şi să arate ceea ce nu poate 
fi redat prin mijloace literare, astfel 
ca să se ajungă la un dialog poetic 
text-imagine. 

2. De la o temă muzicală. Metrica 
ritmică a sunetelor se va regăsi în 
ritmul imaginilor. Schimbarea imagi
nilor în ritmul muzicii creează în 
spectator senzaţia desăvîrşirii. 

3. De la un subiect original. Posi
bilitatea cea mai ofertantă pentru că 
toate elementele componente ale dia
poramei se vor constitui în funcţie de 
imagine. 

Modul de proiecţie reprezintă sta
rea materială a diaporamei. Îh func
):e de folosirea proiecţiei manuale 
sau automate, el este de două feluri. 

în cazul proiecţiei manuale, modul 
de proiecţie constă în casetele cu 
diapozitive, ·banda de magnetofon şi 
carnetul de proiecfie (sau fişa de 
proiecţie) în care se trece fiecare 
diapozitiv, identificat printr-un numcr 
şi indicarea concisă a conţinutului 
său, şi felul trecerii între două ima
gini (deci o descriere a trinomului 
de expresie). 

în cazul proiecţiei automate nu 
mai este necesar carnetul de proiec~ 
ţie, căci modul de proiec)ie este con
stituit din casetele cu diapozitive 1i 
banda de magnetofon con)inînd co
loana sonoră şi programul spectr,co
lul ui. 

Diaporama este o crea)ie individu
ală şi o realizare de echipă. Aceasta • 
înseamnă că există o personalitate 
artistică avînd funcţia coordonatoare, 
de la care emană ideea, modul de 
transpunere a ei, şi care implică pe
cetea sa personală operei şi îi deter
mină stilul. în echipă pot lucra foto
grafi, scriitori, muzicieni, ingineri de 
sunet, graficieni, laboran)i. Fiecare 
din aceştia îşi pune amprenta creati
vită)ii sale în domeniul care-i este 
propriu, respectînd în acelaşi timp ro
lul de coordonare jucat de regizor. 
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REFLEXII DIN VIAŢA UNUI FOTOGRAF PASIONAT 
Fotoclubul studenţesc „Universitatea" Cluj-Napoca 

Petre Mercea Olimpiu Roca 

• Dacă oscilezi între mai multe 
aparate, cu siguranţă îl vei cum
păra pe cel mai prost ! 

e Dacă ai surprins în repet::ite 
rînduri o situaţie interesantă fă
ră să ai aparatul de fotografiat 
la tine, cu siguranţă nu o vei 
mai surprinde cînd iei aparatul 
cu tine ! 

e Dacă ai un singur film la dis
poziţie el se va termina cînd îţi 
este lumea mai dragă ! 

• Filmul se rupe în aparat de 
preferinţă cînd, departe de ca
să, ai ajuns în faţa unui motiv 
senzaţional ! 

9 Dacă ai cerut cu împrumut 
un aparat de fotografiat poţi 
umbla fără grijă cu el deoarece 
tot se va strica ! 

e Aparatul împrumutat este pe 
jumătate stricat! 

8 Nu fiţi supăraţi pe aparatul 
de fotografiat dacă nu lucrează 
bine, s-ar putea să aibă şi el 
aceeaşi părere despre dumnea
voastră ! 

e Dacă nu eşti sigur ca in a
parat este film şi-l deschizi la 
lumină, vei constata cu sigu
că ai voalat ceva cu totul deo
sebit! 

UN RECORD POST AL 
' 

La data de 7 iulie 1977, 
asociaţia noastră ca organi
zatoare a celui de al 11-lea 
Salon lnternational de Artă 
Fotografică al' Republicii So
cialiste România a trimis, 
printre alte multe invitaţii, şi 
una din Vietnam. 

Persoana invitată nu ne-a 
răspuns la invitaţie, fiindcă 
nu a participat la ediţia a 
11-a a Salonului nostru. 

Nu am ştiut nimic, pina 
cînd poşta din 18 octombrie 
1982 ne-a adus retur, la 
căsuţa noastră poştală, invi
taţia menţionată. 

În această situaţie, nu 
ştim ce să apreciem mai 
mult: nepierderea corespon
denţei după o aşa mare pe
rioadă de timp, sau cei 5 ani 
cît au fost necesar ca invita
ţia noastră să facă drumul 
dus-întors pînă în Vietnam, 
avînd în vfldere că a fost 
expediată de noi cu menţiu
nea „par avion". 

Întîmplarea l-ar fi amuzat 
desigur pe Jules Verne, care 
şi-a imaginat, în secolul tre
cut - deci fără avioane 
un voiaj în jurul globului în 

• Dacă faci cinci fotografii de 
probă pentru a fi sigur că foto
grafia va reuşi, cu siguranţă pri
ma probă este cea bună cele
lalte fiind în plus ! 

e Într-un grup de vizitatori ai 
unei expoziţii se va găsi totdea
una unul care să spună „Ce 
tîmpenie". 

e Din păcate în unele expoziţii 
se întîmplă să întîlneşti cunoş
tinţe vechi nu numai în sală ci 
şi pe pereţi ! 

• Valoarea fotografiei, în cele 
din urmă, este dată de fotograf 
şi nu de valoarea aparatului de 
fotografiat ! 

80 de zile ! Pe noi ne-a în
tristat, gîndindu-ne la volu
mul mare de corespondenţă 
pe care îl avem şi de ce 
la multe corespondenţe nu 
primim răspunsuri ! Dar noi 
nu sîntem grăbiţi şi putem 
aştepta răspunsuri poştale şi 
după 5 ani, ca acel menţio
nat. 

Pentru 
(poate şi 
dispoziţie 

cauză. 

cei neîncrezători 

Poşta), ţinem la 
corespondenţa m 

Conf. lng. Sylviu Comănescu 
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Expoziţia naţională festivă, 

Krizsan Zoltăn. Extras din 
ziarul de limbă maghiară 
,,lgazsag", Nr. 237 din 7 oc
tombrie 1982, Cluj-Napoca. 

Din 717 fotografii alb-negru, 50 
color şi 329 de diapozitive aparţinînd 
la 259 de artişti fotografi, s-a selec
ţionat materialul expoziţiei, care s-a 
deschis sînibătă, în saloanele Muzeu
lui de Artă. Proporţiile expoziţiei sînt 
dovedite de altfel şi de numărul lu
,rărilor acceptate : 167 fotografii alb-

negru, 14 color şi 154 diapozitive 
aparţinînd la 168 de expozanfi. Din
tre aceştia 32 au primit premii şi 4 
mentiuni. în fine, încă nişte date : la 
această expoziţie au participat 25 de 
fotocluburi şi 26 expozanfi individuali 
din toate coifurile Jării. 

La asemenea expoziţii, aproape că 
este imposibilă o dare de seamă 
obişnuită cu numele expozanţilor şi 
cu titlul operelor expuse. De aseme
nea, ar fi nepoliticos evidenfierea 
doar a cîtorva dintre aceste exponate 
sau nominalizarea celor care au fost 
premiaţi. De altfel, pentru aprecierea 
acestei expoziţii nu este suficientă 

numai o singură vizitare a sălilor sau 
numai o singură vizionare a proiec
ţiilor de diapozitive. Dorim doar atît 
să semnalăm că între expozanfii clu
jeni au cîştigat cite un premiu sau o 
menfiune următorii : Kuti Gabor, Do
rei Popescu, Cacsur Gyi:irgy, Emil 
Gherman, lmecs Zoltan, Sarzsinszky 
Ferenc, Szabo Tamas, Banyai Istvan, 
Petre Mercea, iar Keki Zoltan a pri
mit două premii şi Şerban Modest 
trei premii. 

Citeva observafii cu caracter gene
raf totuşi nu sînt de prisos. Despre 
categoria operelor alb-negru doar 
atît că numărul lor fiind cel mai 
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mare, este cea mai variată dar toto
dată cea mai eterogenă ca şi com
poziţia. Ca o impresie generală, în 
primul rînd se remarcă volumul mare 
de muncă : ce fortă uriasă si fructu
oasă a devenit în. zilele 'noastre mis
carea artiştilor fotografi. Din aceasta, 
desigur, apar şi unele carente : de
parte de perioada începutului, devine 
nejustificată complezenţa cu care şi 
astăzi se primesc unele lucrări cu ca
racter familial la nivel de amatorism, 
la saloanele nationale. Trebuie să 
recunoaştem că numărul acestora a 
scăzut în ultima vreme. Cultura artei 
fotografice d::>vedeşte cel mai preg
nant apariţia în număr mare a ope
relor însemnate. Si în mod natural se 
disting şi unele · lucrări excepfonale 
şi nu necondiţionat numai între cele 
premiate. 

Categoria fotografiilor color ocupă 
numai o s:ilă, dar ea este mai mare 
altă dată. Nivelul operelor expuse 
aici este suficient de ridicat ; sînt pu
tine fotografii în culori stridente, tip 
ilustrate şi apar în număr mai mare 
0pere, care sini clădite pe funcţiona
litatea şi armonia culorilor. în acea
stă s;tuaţie considerăm cam putin un 
singur premiu decernat pentru acea
stă categorie de fotografii. 

Proiectarea diapozitivelor a c0n
stitu:i· o surpriză nu numai din punct 
de vedere calitativ, dar şi din punct 
de vedere cantitativ. Aşa se pare că 
dezvoltarea cu elan a acestei cate
gorii de creaţii va asigura şi nivelul 
artistic cuvenit : în detrimentul foto
grafierii turistice dar în interesul în 
genurile~ de _c?mpoziţii, eseuri şi por
trete. D1apoz1t1vele cu teme de pei
saje încetul cu încetul dau mai mult 
decît simple redescoperiri ale naturii. 

Am putea vorbi şi despre faptul că 
u11ele dintre cluburile noastre deja 
au un profil format, fiecare îşi des
făşoară activitatea ca un colectiv de 
creaţie bine închegat, într-o direcţie 
bine definiiă. Pentru o analiză deta
liată, însă, ar trebui să cunoaştem 
mai î_ndeapraape clubul respectiv, nu 
numa, materialul expoziţiei primit de 
la el. 

Aşadar, expoziţia natională „Na
poca '82" ca expoziţie naţională 
obişnuită a Foioclubului Casei de 
Cultură Municipală clujeană, a con
stituit o manifestatie de seamă în ca
drul evenimentelo~ culturale de toam
nă, cu multe frumuseţi, cu multe în
văţăminte. Dar, în anul acesta, ,,Na
poca '82" nu reprezintă o expoziţie 
anuală, obişnuită, ci o manifestatie 
excepţională, prin care se serbează 
existenta de 25 de ani de activitate 
a fot_oc_lubului. Vernisajul expoziţiei a 
const,tu,t totodată serbarea aniversă
rii. ln afară de decernarea premiilor, 
s-au rostit discursuri şi prin gesturi 
simbolice s-au evocat evenimentele 
însemnate ale drumului parcurs. Din
tre aceste gesturi, ca cele mai umane, 
amintim doar decernarea titlului de 
,,Membru de onoare". El a fost ofe
rit atît clujenilor, cit şi celor din alte 
oraşe, precum şi acelora care patro
nează munca clubului şi prin decer
narea acestui titlu „post mortem", s-a 
evocat memoria unor membri care 
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asiăzi nu mai trăiesc. Lista e;te lun
gă, dar îi amintim de exemplu pe 
Marx J6zsef, Emil Gherman, Solomon 
Gyorgy, Szabo Tamcis, Iuliu Albini, 
Danil6 Zoltcin, Kuti Gcibor, Iosif Vieh
mann, Wagner Rudolf sau dintre cei 
decedaţi pe Aszta"los Scindor, Szabo 
Denes ale căror nume le este cunos
cut cititori lor noştri. 

Anul jubiliar continuă, astfel că ob
servaţiile noastre de încheiere le con
siderăm nu ca o critică distructivă, 
care să strice omosfera de sărbă
toare, ci ca o propunere de viitor 
care poate fi realizată. Aşa o simţim 
ca o manifestatie înr-adevăr sărbăto
rească a clubul°ui ; ar fi trebuit să fie 
nu o expozijie naţională de mare 
amploare, ci una mai intimă, cu evi
denţierea celor sărbătoreşti, care să 
excludă caracterul de concurs al ex
poziţiei şi să aibă mai mult un ca
rarier de retrospectivă. Fiecare mem
bru, care vreodată a activat, să par
iicipe cel puţin cu o fotografie per
sonală. Aceasta pentru amintirea tre
cutului, pentru îndemn spre viitor. 

La Miercurea-Ciuc. BIE
NALA DE ARTĂ FOTOGRA
FICĂ, Ion Nete. Extras din 
ziarul „Informaţia Harghitei" 
Nr. 4019 din 30 oct. 1982. 

Aşadar, Miercurea-Ciuc, datorită 
iniţiativei pe care şi-a asumat-o şi 
concretizat-o Fotoclubul Harghita al 
Casei de cultură, se înscrie, începînd 
de mîine, printre localităţile organi
zatoare, ale unei manifestări de am
ploare : salonul Bienalei nafonale de 
ariă fotografică. Acest prim salon 
harghitean, reuşind o secţiune repre
zentativă acestui gen de artă, se 
constituie ca o manifestare de refe
rintă în actuala editie a Festivalului 
naţional „Cintarea ·României". Expo
zijia se bucură de o largă cuprindere 
- 24 participări colective, plus 25 au
tori individuali, în total 280 de autori 
care au prezentat 1063 I ucrări alb
negru, color şi diapozitive color. 

Sigur că, în faţa acestei masive 
participări, misiunea juriului, prezidat 
de Marx J6zsef Hon. EFIAP, a fost 
destul de dificilă. în cele din urmă, 
au reuşit să treacă acest filtru al exi
genţelor 180 lucrări alb-negru, 28 co
lor şi 111 diapozitive (149 autori). Şi, 
aşa cum es•e şi firesc, în asftel de 
,,confruntări", cele mai valoroase lu
crări au fost distinse cu premii -
peste 20 semnate „Harghita", 3 acor
date lucrărilor înscrise în tematica se
parată „Omul creator", 15 „speci
nle", omologate de juriu şi oferite de 
întreprir.deri şi instituţii din judeţ. 

După cum întreaga noastră incursi
une este extrem de succintă, pentru 
a aviza pe iubitorii acestei arte de 
ineditul întilnirii ce li se promite pen
tru mîine, ora 11, la sala de expozi
ţii a Casei de cultură, circumscriem 
aceloraşi dimensiuni şi citarea nume
lor de autori graţie cărora ne putem 
desfăta privirile În „adincul" unor 
imagini sensibilizate - reprezentînd 

reportaje, peisaje, eseuri sau portrete, 
sinceritatea transfigurării şi „tălmăci
rea" ideilor oferindu-ne o bogăţie de 
s·Jgestii care să ne apropie de gindul 
ce 1-a stăpînit pe autor în momentul 
în care a fixat obiectivul pe cadrul 
res?ecliv. Ne prilejuiesc astfel de mo
mente în care „vorbeşte" simbolul 
imaginilor, lucrări semnate de Mircea 
Feria, EFIAP, din Bucureşti, Corneliu 
Dan-Gelep, AFIAP, Craiova, Mihci
lyko Anna şi Kovesdi Laszlo, ambii 
AAF, din Tg. Mureş, Michael Kapp, 
din Sibiu. Şi să nu-i uităm pe orga
nizatori -- mai ales pentru că Fotoclu
bul Harghta, într-un clasament al pre
miilor obtinute, detine un loc de 
frunte - cu 8 premii; Szokcics'V. Ale
xandru, AAF, Kemenes Vince, Emil 
Moldovan, Suk6sd J6zsef aflindu-se 
printre cei distinşi. Iar dacă tot vor
bim de organizatori, să încheiem 
cansemnind că, deşi este vorba de 
primu manifestare de interes republi
can girată de fotoclubul harghitean, 
filiala „Transilvania" a A.A.F. din 
R.S.R., a acordat un premiu prin care 
so apreciază modul în care s-a reuşit 
organizarea primului s:ilon al Bienalei 
de artă fotografică în Hm chita, care 
-- vrem să anticipăm - vo constitui ş, 
punctul de pornire al unei tradiţii pe 
care iubitorii artei fotografice o do
resc consolidată şi aici. 

Ar!·icolul reproduce 7 lucrări din 
expoziţie: 

-· Petrică Gemănaru - AAF - laşi -
,,Diagramă" 

- Gregor Emanoil - AAF - Craiova 
- ,,Dans" 
- Venig Vasile - AFIAP - Carei -
,,Toamna" 
- Nagy Andras - Satu Mare - ,,Ritm 
(Premiul special al ziarului 

,.Informaţia Harghitei") 
-· Banyai Istvan - Cluj-Napoca -
,.Portret cu flori" 
- Sukoso Jozsef - Miercurea-Ciuc -
,,Lunca" 
- Nicu Dan Gelep - EFIAP - Craiova 
- ,.Ligia" 

Expoziţia de fotografii artis
tice ... Extras din ziarul „Flacăra 
laşului" din 16 octombrie 1982. 

Rotonda I.M.F. găzduieşte 
sub patronajul Fotoclubului 
.,Moldova", începind de mîine, 
expoziţia de fotografii artistice 
realizate de Szasz Adrian, din 
Bucureşti, membru al Asociaţiei 
artiştilor fotografi. Intitulată 
„Din lume adunate", expoziţia 
cuprinde circa 100 de fotografii 
realizate în urma unei călătorii 
prin Europa. 

Vernisajul acestei expoziţii, 
care va fi deschisă pînă la 27 
octombrie a.c., va avea loc în 
ziua de 17 octombrie 1982, la 
ora 11, 
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Cronică de expoziţie. 

NICOLAE CIOCîRLAN, la fe

reastra sufletului, Aurel Le-

on. Extras din ziarul 
căra laşului" din 22 
1982. 

11Fla-
aprilie 

.. Mai mult ca oricînd, oame
nii au nevoie de imagini". Se 
pare că A. de Monzie are drep
tate, deoarece privirea în
cearcă să înlocuiască medita
ţia. Pe această linie pare să 
meargă şi inginerul Nicolae 
Ciocîrlan, artist fotograf bine 
cunoscut şi apreciat la laşi, în 
expoziţia sa de la Galeriile 
„Flacăra laşului", adică în 
chiar casa instanl.:rne•Jlui ziaris-· 
tic - verb şi imagine. Departe 
de oboseala vizualului şi teroa
rea indiscreţiei obiectivului, 
Nicolae Ciocîrlan, procedînd oa
recum calm, sistematic şi 'inde
lung gîndit, ne propune foto
grafia frumoasă în sine, cu 
substrat liric şi uneori cu tîlc 
uşor satiric. Dacă pledează 
pur şi simplu pentru drumeţie 
(ln ţara Moţilor, Leul din Ceah
lău, Fantoma, Mcntaniarzii, Hi
drotehnică, Mar:ona) sau con
feră compoziţiei o tramă eseis
tică (Pace, Tristeţe, Ca ptiYitote, 
Situaţie neprevăzută, Premieră), 
Nicolae Ciocîrlan o face dis
cret, neagresiv şi cu o vătuire 
răbdătoare a luminii şi gesturi
lor. FotografiG sa, mai ales în 
portretistică (Anca, Buburuza, 
Al. Ichim, Osep Kahane, Anca 
Bodescu, Autoportret) e priete
noasă, sugerează o atmosferă 
blajir.ă cu estompări sentimen
tale. Vibraţia luminii e solici
tată fără străluciri de flash, ea 
vine parcă de peste tot, luînd 
în stăpînire cadrul. O anume 
ordonare ritmică conferă greu
tate priveliştii, iar lipsa de os
tentaţie face ca totul să pară 
firesc, necăuta'i:... E o calitaie 
ce se obţine greu în fotografie. 

Nicolae Ciocîrlan reuşeşte să 
se contopeascc fără efort cu 
tema şi prin el ne împrietenim 
cu poezia• nebănuită a diurnu-

lui. 

Salonul jubiliar de artă 

fotografică şi diapozitive, Ilie 
Calian. Extras din ziarul Fă

cki, Nr. 11.157 din 16 oc
tombrie 1982. 

La 25 de ani de la înfiintarea Fo
toclubului „Cluj-Napoca", 'al Casei 
municipale de cultură, Saloni;I jubi
liar de artă fotografică şi diapozitive 
„Na?oca '82" se doreşte a fi nu 
numci o expoziţie naţ: anală, la c::ire 
participă ari·işti fotografi din încă 
c:rca 25 de localităţi din ţară, dar şi 
un moment de bilant al re::ilizărilo, 
din acest sf:;:rt de ve~c de activitate. 
incepind prir. a fi „Cercul de artă 
fotografică din Cluj", actualul foto
club a ajuns să numere 80 de mem
bri, dintre cure nouă sini artişti ai 
Asociaţiei internaţionale de artă foto
grafică, ior trei au titlul de „Ex1.e
lience F.1.A.P." - c2ea ce nu E'ste 
puţin. La această expoziţie (care cu
prinde 167 de fotografii şi a fost în
soţită de proiectarea a 154 de dia
pozitive), Fotoclubul „Cluj-Napoca" a 
participat cu 36 de fotografii şi 62 
de diapozitive -· cea mai bogată 
part:cipare -, urmat de cei din Tg, 
Mureş (29 + 4) şi cei din Craiova 
(20 + 17). Premiile şi menţiunile au 
revenit şi ele în număr mare cluje
nilor. La fotografia aib-negru şi co
lor - trei premii şi tre; mentiuni -
Gheorghe Kacsur (categoria portret), 
Emil Gherman şi Zoltan Keki (repor
taj) şi Modest Serban (reportaj). Pen
tru diapozitive au fost premiaţi Zol
tcin lmecs, Zoltan Keki, Francisc Sarz
sinszky, Modest Serban (peisaj) Ta
rncis Sza;:i6 (portre,· - unicul premiu 
la această categorie), Ustvcin Banyai, 
Modest Serban (reportaj), Petre Mer
cea (eseu). Restul premiilor (pînă la 
24+ 14) au fost obţinute de tîrgumu
reşeni (7 +2), orădeni (3) şi partici
panţi din alte oraşe. 

Salonul a fost alcătuit cu exigenta 
de către un juriu care, respectînd 
art.:i fotografică, i-a respectat, în 
fond, şi pe cei ale căr:JI' lucrări nu 
au fost acceptate. Din cele 717 foto
grafii aib-negru, 50 color şi 320 dia
pozitive, semnate de 259 cie autori, 
au intrat în salon 167 de fotografii 
alb-negru, 14 color şi 154 de diripo
zitive, semnate de 147 de autori, că
rora li s-01; adăugat 14 fotografii alb
negru, înafara concursului, semnate 
de cinci autori : din Cluj-Napoca (lu
!iu Albini, Zoltan Danil6, Gheorghe 
Solomon), Tîrgu-Mureş (bsif Marx) şi 
Oradea (Stefan Vilidar). Selecţia 
pL'ne în v<Jloare o mare varietate de 
stiluri şi tehnici - de la instantaneul 
;·eportajului „fierbinte", la eseul ela
borat cu grijă şi savant prelucrat în 
laborator, de la portretul realiJt la 
cel caric.atural şi la cel poetic, de la 

peisajul bazat pe valoarea în sine a 
frumuseţilor naturale, la compoziţia 
simbolică, de la atmosfera romantică 
la poezia obiectelor vieţii cotidiene 
din naiurile statice, de la caligrafia 
pură în alb-negru la exuberanţa to
nurilor din fotografiile color. Cu toate 
acasto, se poate remarca o tendinţă 
care dă un:tatea expoziţiei : ofensiva 
ideii-sentiment asupra preţiozităţilor 
tehnice. Artistii sînt mai mult intere
saji de investigarea lumii decît de 
tratarea formei si culorii în labora
tor ; acurateţea tehnică este doar un 
prim şi, desigur absolut necesar pas 
spre artă. Dar se evidenliază o dată 
11101 muli· că artistul foto.graf nu este 
o maşină de făcut imagini corecte, ci 
1,;n spirit înzestrat cu simt estetic si 
care doreste să transmită . o idee ar-
i istică. Nu lipsesc unele imagini fa
cile, performanje tehnice care azi nu 
mOJ trezesc interes, stîngăcii eseis
tice", peisaje de ilustrate, portr~te de 
bătrîni de un pitoresc depăşit. Dar 
prevalează frumuseţea ideii şi formei, 
în lucrări. ca acelea ale artiştilor deja 
enumeraţi pînă acum, dar şi în ale 
premiaţii.or. Gheorghe Lăzăroiu (Sibiu), 
Ana M1nalyko, Laszlo Kăvesdi (Tg. 
Mureş), Antoniu Remlein (Aradj, Ion 
Sava (Braşov) - sau ale lui Mircea 
Faria .(Bucureşti), Nicu Dan Gelep, 
Emonoil Gregar, Iuliu Ştefănescu Dan 
Mihai Călinescu, ~oman Karb~litchi 
(Craiova), Petru Gemănan; (laşi), Li
vi~ Butnariu, Mcite -::arol (Bra~ov), 
Michael Kapp (Cisnădie), Pavel Po
t!a, Scindor Rudof (Timişoara). Zoltan 
Szo1;;bath, Deck Gheorghe (Tg. fvlu
reş), f\.1icolae S,:,tir (Constanţa), Petru 
Szekely (Arad), Barab:,s Geza (Tg. 
Secuesc), Mircea Agabrian (Sibiu), 
sau clujen:i Victor Mercea, Mircea 
?aşcalău, Alexandru Racov:tă, Rudolf 
Waaner. · 

Deşi atît participarea, cit si numă
rul premiilor obţinute de cl~jeni sini 
măg~litoare, s:tuaţia artei forografice 
din 1udeţul Cluj nu este acum de na
tură să ne trezească mari orgolii. Să 
:e;inem că din total1.:i participării clu-
1e~e, doar . nouă fotografii şi diapo
z. tiv~ aparţin f?toduburi clujene „De
sign , I.CP. ş1 „Poligraf' 73". Alte 
fcioc.luburi - cum or fi cel, de mare 
p~es~1g1u, al Universităţii - nici n-au 
tnm·s lucrări. Pe de altă parte cele
lalte localităţi din judeţ sînt ne~rezen
tate (exceptînd Gherla, prin Gavril 
Bodor). Este firesc să ne întrebăm ce 
se întîmplă - de ani de zile - în cele
lali.e oraşe şi municipii, neprezentate 
n1c1 la Festivalul naţional Cîntarea 
Rom.âniei", c~m se face că ~asionatii 
artei fotografice, cîji or fi, nu-si trimit 
lucrările. la expozijiile din Cluj-Na
poca ; ş1 cum sînt organizate fotoclu
burile, dacă există, în celelalte loca
i:tăţi. În fine, chior Fotoclubul „Cluj
Mapoca" pare să cam bată pasul pe 
loc, lipsindu-i un suflu tineresc care 
să învioreze arta fotografică cl~jeană 
printr-un nou mod de a gindi, simţi şi 
crea fotografia artistică, un suflu tine
resc care să înlăture un oarecare strat 
de rugină de pe mecanismele funcJio
nării fotoclubului. 
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Probitate şi competentă 

Arh. Andrei Pandele - AFAP 

Printre laurea)ii etapei republicane 
a festivalului „Cîntarea României", 
edi)ia 1981, s-a numărat şi Feieş Vio
rel din Reşi)a, care a primit premiul 
li pentru lucrarea „Pasărea de foc" 
- categoria Peisaj. Pentru_ pe:for
manţa realizată, a fost premiat ş1 fe
licitat. Iar în numărul l 42-143/1981 
(apărut în iunie 1982), fotog~afia a 
fost reprodusă la loc de cinste -
coperta III-a. . 

Cîteva zile mai tîrziu, la acelaşi 
sediu din strada Brezoianu, a sosit o 
revistă din R.F. Germania : Color
Foto Nr. 7 /1982, revistă în care este 
repr~dusă o fotografie. a aviatorului 
Ji.irgen Roponus - pagina 27. 

Nu mică ne-a fost surpriza să con
statăm că cele două lucrări sini copi
ate după acelaşi clişeu ! ! ! 

Pentru cei care nu cunosc numărul 
în care a fost reprodusă, descriem 
imaginea în cîtev_a cuvinte. q C_?pie 
color rezultată dintr-un sandviş intre 
două clişee : un contrejour. c~ un. nor 
negru străpuns de soare ş1 1mag1 n~a 
unui bireactor in zbor, fotografiat 
frontal, puţin deasupra. La suprapu
nere, avionul a fost aşezat peste 
soare. 

Mare dilemă ! Care e autorul, care 
e impostorul? în urma unor '?Reluri 
repetate din_ pa:le<;i AAF, part1c1pan
tul din Reşiţa, indignat de plagiatul 
(? !) făcut de aviatorul german, a pro
pus să risipească dubiile. Din proprie 
iniţiativă, a primit să prezinte, într-o 
săptămînă, rolfilmul făcut pe un ae
roport din Mi.inchen, pe care avea 
imagini făcute înainte şi după cea 
citată. 

îl mai aşteptăm şi acum, deşi au 
trecut luni de la propunerea făcută. 
NU ne-a mirat întîrzierea. Din expli
caţiile scrise ale participantului Feieş, 
ne-am lămurit de la început că nu 
prea are idee cum a fost realizată 
imaginea cu pricina. încercările de 
a-1 contacta - in scris, telefonic, prin 
alte persoane domiciliind în Reşi)a -
au fost zadarnice. 

Comentariile sînt de prisos. Juris
tul din Reş;)a, pentru că uitasem să 
spunem că e vorba de un judecător, 
se jenează să ne arate cum se fac 
din aeroport imagini cu avioane fo
tografiate de sus. Răspunsul poate e 
simplu : cumpărînd mărirea gata 
făcută de altul ! 

Felicitări, ,,stimate" jurist Feieş Vio
rel ! 

Dar speram moi mult de la un ju
riu; şi un începător îşi dă seama că 
o siluetă fotografiată pe soare va ieşi 
neagră. Mixajele sînt interzise, dar 
puţină circumspecţie nu strică fată de 
asemenea imagini. 

Membrii juriului poartă însă oche
lari în unanimitate şi nu se miră cînd 
un jurist din Reşita prezintă avioane 
in zbor, fotografiate de sus. 

Probitatea acestuia şi bunăvoin)a 
celorlalţi va arunca, fără îndoială, o 
lumină foarte nefavorabilă asupra 
activităţii Asocia)iei noastre. Numai 
o replică drastică dată unor aseme
nea practici va împiedica repetarea 
unei situa)ii jenante pentru mişcarea 
fotografică din România. 
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Reflecţii 

despre artă • 
ŞI fotografie 

prof. Mircea Agabrian AFIAP 

• Arta, în general, este rezultatul unei cantităţi conside
rabile de deosebiri, de echivalenţe şi de convenţii, prin care 
se depărtează mai multt sau mai puţin sensibil de real. Şi arta 
în fotografie constă tocmai în căutarea acestor interpretări şi 
nu din îndeplinirea unei servile, zadarnice copii. Ea furnizează 
nişte transcrieri elaborate ale realităţii, uneori chiar foarte 
departe de ea. 

• Fotografia s-a înălţat - pe drept, la demnitatea de artă 
reputînd grija reproducerii cit mai fidele a lumii înconjurătoa
re. Alergind din elementele realităţii, prin cadraj, esenţialul, 
specificul, ineditul ; interpretînd, accentuînd sau transformind 
aceste date prin folosirea filtrelor, practicarea nedefinitului, al 
jocului de umbre şi lumini şi multe alte procedee, fotografia 
s-a circumscris plenar artei. 

• în fotografie, arta compoziţiei începe cu alegerea ele
mentelor strict necesare, ea devenind în esenţă arta de a 
suprima. 

• Decupajul cu totul insolit, asigură unei fotografii putere 
de şoc asupra privitorului. 

8 Gindirea artistului fotograf se materializează în rela
ţiile pe care le instituie intre forme şi tonuri de griuri (de la 
negrul pur la albul pur) şi într-un ritm şi spaţiu adecvat. 

• Dintre numeroasele opinii formulate în legătură cu cali
tăţile pe care trebuie să le întrunească o fotografie bună, se 
pot decanta citeva din trăsăturile unanim acceptate : putere 
de şoc, atracţie emoţională, conţinut substanţial şi calităţi gra
fice superioare. 

• ln peisaj, un mare fotograf vede natura potrivit imagi
naţiei sale proprii şi introduce un sentiment poetic şi chiar o 
notă de mister. Acest lucru este potenţat de evantaiul de mij
loace pe care le stăpîneşte : de la alegerea obiectivului şi a 
filtrului cel mai adecvat, pină la utilizarea unui anumit proce
deu tehnic de laborator. 

• In fotografie, plasarea siluetelor umane şi portretelor 
într-un peisaj sau interior, trebuie să se constituie ca părţi 
inseparabile ale întregului şi totodată să fie înzestrate cu vi
goare plastică proprie. 

• 
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Incredibil, dar ... adevărat! 

- Dumneavoastră aţi putut remarca 
pe coperta 3 a publicaţiei Fotografia 
Nr. 142-143/981, o frumoasă foto
grafie în culori cu titlul : ,,Pasărea de 
foc", autor Feieş Viorel, jurist la Re
şifa (paginile 104 şi 133), distinsă cu 
premiul li la faza republicană a celei 
de a treia edifii a Festivalului nafio
nal al Educaţiei şi Culturii Socialiste 
,,Cîntarea României". 

- Noi am remarcat la pagina 27 a 
publicaţiei „Color Foto" Nr. 7 / 
982 din R.F. Germania, o fru
moasă fotografie în culori, fără 
titlu, autor Jiirgen Roponus, care 
ilustrează articolul „Medienkon
strast" de la rubrica expoziţii fo
tografice, semnat Ha. 

Aşa cum se poate constata, cele 
două imagini reproduse nu sînt decît 
una şi aceeaşi imagine, cu singura 
deosebire că prezintă numai o inver
sare stînga-dreapta. 

Evident, întrebarea care se pune, 
cine este autorul adevărat al acestei 
frumoase, fotografii, Feieş sau Ropo
nus ?" 

în această situafie, ne-am adresat 
primului, care ne răspunde în scri
soarea nedatată dar cu data poştei 
01.09.1982 [cităm): 

„fotografia „Pasărea de foc" a 
fost realizată de la sol la sfîrşitul 
lunii iunie 1980, în jurul orelor 16 
(verbal ne-a comunicat şi locul : ae
roportul din Miinchen) cu un aparat 
Rolleiflex 3,5 F folosind un film Ko
dak color li, cu timp de expunere 1 / 
125 şi diafragmă 16. Ea a fost mă
rită pe o hîrtie Kodak color. Nu am 
folosit nici un mijloc de tehnică fo
tografică, decît în partea superioară 
a fotografiei la mărit, am expus pufin 
mai mult partea cu nori, refinind cea
laltă". 

Cum datele comunicate ridică unele 
îndoieli, am căutat să le analizăm şi 
ca atare, remarcăm citeva aspecte : 

1. clişeul de format 6)<6 cm origi
nal a fost mărit de cca. 6,7 ori 
pentru a ajunge la formatul cu 
latura mare de 40 cm. 

2. mărimea pe clişeu a imagm11 
avionului este de cca. 1, 12 cm. 

3. avionul este de tip turism, cu 
două mici motoare de reacţie, 
astfel că se apreciază gabaritul 
maxim al aripilor la cca 2000 cm. 

4. finînd cont de datele stabilite de 
noi, ca şi de elementele tehnice 
ale aparatului Rolleiflex 3.5 F 
(distanţa focală 7,5 cm), rezultă, 
prin calcul, că distanfa de foto
grafiere este de cca. 134 m. 

5. după cum se vede, din imagine, 
direcfia de zbor a avionului 
este de-a lungul distanfei de fo
tografiere, iar la viteza medie 
de zbor de cca. 500 km/h, în-

seamnă că în următoarea secun
dă după declanşare, avionul a 
parcurs cca. 139 m, trecînd de 
punctul de staţie al fotografierii 
[verbal ne-a comunicat că a rea
lizat trei fotografieri) . 

O primă concluzie : pentru fotogra
fierea unui asemenea subiect în miş
carea rapidă, este necesară o optică 
cu distanţă focală mult mai lungă 
(teleobiectiv) ; 

î -: '1 • f ~ -1 L...I L 
L--L...l- L.. 
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Medienkontrast 
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6. timpul de expunere de 1 /125 
este mult prea lung, fiindcă în 
acest interval de timp, la viteza 
menţionată, avionul parcurge 
cca. 112 cm, ceea ce ar fi con
dus la o imagine neclară a 
avionului, ori, după cum se con
sială chiar în imaginea mărită 
de 6,7 ori, este totuşi clară. 

O a doua concluzie : că nici tim
pul de expunere indicat nu este cel 
real. 

7. Fiind o imagine în contralumină, 
este imposibil ca în mediu na
tural, părfile opuse sursei de lu
mină să apară luminate şi nu cu 
umbră proprie (vezi corpul cen
tral al avionului. Oe altfel acest 
lucru este evident în cazul nori
lor, care apar neluminati în 
partea opusă soarelui. · 

8. De asemenea, nu se explică 
unele străluciri foarte vizibile pe 

aripile şi ampenajul avionului. 

O a treia concluzie este că nici si
tuafia de iluminare menţionată nu 
corespunde, făcînd impresia că sînt 
două imagini, una în contralumină şi 
alte - avionului - cu altă iluminare. 

9. Atmosfera, în general, a imagi
nii pare să fie un apus de soare, 
dar se a firmă că a fost făcută 
la orele 16.00 şi la finele lunii 
iunie ; ori, se ştie că în această 
perioadă, sintem în aceea a sol
sli!iului de vară, cind zilele sini 
cele mai lungi ale anului şi cînd 
la orele 16.00 soarele este la o 
apreciabilă inălfime, deasupra 
orizontului. Este adevărat că în 

imagine nu apare orizontul, dar 
perspectiva norilor şi a avionu
lui nu denotă o înclinare a axei 
de fotografiere. De altfel, la 
orele ~ 6~. temperatura de ~vioare 
a lumm11 solare este în 1ur de 
65~0°K, ori în imagine apare 
evident o temperatură de cu
loare mult mai scăzută. în plus, 
restul cerului nu ar apărea 
aproape complet negru, decît la 
o imagine făcută la înălţime şi 

nu pe sol. 

O a patra conclu:zie este că imagi
n~~ nu a fost făcută Ia ora 16.00 şi 
mei de pe sol 

1 O. Nu era ca:zul ca în partea de 
sus a imaginii în procesul pozi
tiv să se expună mai mult şi să 
se refină pentru partea de jos 
a norilor, fiindcă imaginea ar 
fi apărut complet neagră sus şi 
aproape complet deschisă, fără 
desen, în partea norilor. 

O a cincea conclu:zie : nici indicafia 
· de laborator nu corespunde cu situa

fia de fapt. 
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'in continuare să-l întrebăm şi pe 
Jiirgen Roponus, d1:_spre ?c.ea!.tă Jm'!
gine, dar, po~te ca! !1101 mtu s'! ci
tăm textul articolului ilustrat cu ima
ginea ce face obiectul analizei noas
tre. Ca atare, reproducem tradus în 
limba română acest articol. 

Critjcă de expoziţie 

MEDIENKONTRAST 

în a sa Flying Art Galerie din 
Miinchen, - singura gale~ie de ac_e~! 
fel din Europa - dedicata p~e:zentan~ 
bolţii largi a ceruluj - pr~pneta.ru! e1 
Jiirgen Roponus ~a oca:z•~. art1şt1lor, 
care indiferent prin ce mqloace, te
matic, se referă la călătorii aeriene, 
să prezinte p~bli~ului i~tere~a.nt lu: 
crările lor, alatun de 1magm1le lui 
aeriene. în mai şi iunie, Manfred Rie
derer a expus acuarele, desene în 
creion şi cretă, care arată aparate 
tehnice ca, avioane, elice, motoare, 
etc. se creează o legătură strînsă cu 
structuri organice d.ex. _sînt străb~tut~ 
de vene si sînt acoperite de perişori 
fini. Această simbioză de structuri 
organice şi anorganice produce. '!s~
pra privitorului o încordare nelm1~t•: 
toare. Alături sînt atîrnate imagm1 
ale cerului şi impresiile de :zbor ale 
fotografului şi pilotului Jiirgen Ropo
nus care „fascinat de a treia dimen
siu~e în multe :zboruri în ţară şi în 
străinătate, caută să lege impresiilo 
dintre cer şi pămînt, cu ajutorul apa
ratului de fotografiat." 

Aceste fotografii reflectă impresii, 
pe care mulţi piloţi ei însuşi le-au 
observat şi care dau privitorului obiş
nuit o privire în lumea de deasupra 
norilor. 

În iulie, Jiirgen Roponus arată fo
tografiile sale cele mai noi, în con
trast cu lucrările plastice înfăţişînd 
:zboruri ale lui Dietmar Grosse. 

Poţi rămîne impresionat ! 
HA 

Punînd în balanţă neconcordantele 
din răspunsul pretinsului autor cu da
tele referitoare la cel de al doilea 
(Jiirgen Roponus) culese din articolul 
menţionat sub semnătura Ha, apre
ciem că nu mai este caxul să-l con
tactăm pe proprietarul Galeriei spe
cializate de la Miinchen şi autor al 
expoxitiei fotografice cu acelaşi spe
cific din luna iulie 1982 de la Miin
chen, fiindcă sîntem în fata unui ca:z 
tipic de folosire frauduloasă a unei 
lucrări de artă fotografică într-un 
concurs public - ,,Cîntarea României" 
- de către Viorel Feieş din Reşiţa. 

În faţa acestor evidenţe, Comitetul 
de Conducere al Asociaţiei noastre 
în şedinţa sa de lucru din 17.12.1982, 
analixînd această gravă greşeală să
vîrşită de membrul nostru din Reşiţa, 
a hotărît în unanimitate, în conformi
tate cu art. 15 din Statut, excluderea 
sa din Asociaţie şi totodată recoman
darea tuturor organizatorilor de ma
nifestări fotografice de a nu mai ad
mite participarea sa la asemenea ac-

Observator 

m'l 
TioaruJ excuta\ sub comanda nr. 1006 
Ja I.P. ,,Filaret'·, str. Fabrica de chibrituri 

nr. 9-11. Bucuresti 
Republica Socialistă Românta 

Invitaţie la 
SALONUL INTERJUDETEAN DE ARTA , 

FOT06RAFICĂ FOTO-FOLCLOR '83 
VULCAN 

Re~ulament 
Aflat la a patra ediţie, Salonul Interjudeţean de Artă fotografică cu 

lema_ folclor, s~ înscrie în multipl~le acţiuni politico-ideologice, cultural
crt:st1ce ş1 spoi t1ve de masă organizate în cadrul săptămînii „Nedeia Vul
ci:,neană", ediţia a XI-a, ca parte integrantă a măreţului festival naţional 
„Cîntarea României". Salonul îşi propune 5ă prezinte publicului vulcănean 
cc·le mai valoroase lucrări de artă fotografică inspirate din obiceiurile, tra
d:ţiile, datinile strămoşeşti, frumusetea arhitecturii populare şi portului 
popular de pe meleagurile noastre. 

Tema 
Obiceiuri, tradiţii străbune, datini, arhitectură populară, port popular. 

Participare 
- Salonul este deschis tuturor artiştilor fotografi, amatori sau profe

sionişti, individuali sau grupali în cercuri sau cluburi. 
- Fiecare autor poate trimite maximum 5 lucrări în alb-negru, 5 

IL:crări color avînd formatul standard 30 X 40 cm, sau variante cu latura 
l0ngă de 40 cm, precum şi 5 diapozitive color, montate în rame cu sticlă 
de 5 X 5 cm. 

- Fiecare lucrare va purta pe verso: titlul lucrării, adresa autorului 
~i eventual denumirea clubului sau cercului din care face parte. 

Sînt admise toate procedeele şi genurile artei fotografice care se în
ccdrează în tematica salonului, 

- Lucrările expuse la editiile precedente ale salonului vulcănean nu 
vor putea fi admise. · 

Juriul 
Alcătu:t din presonalităţi ale culturii şi artei fotografice, va selecfiona 

cele mai reprezentative lucrări pentru expoziţiP., iar celor mai valoroase 
lucrări li se vor acorda premii, plachete şi diplome. 

Catalo~ul 
Fiecare participant va primi catalogul ilustrat al salonului, iar expo

z:,nţii vor primi şi vignetele de atestare a selecţionării. 
Organizatorii îşi rezervă dreptul de a reproduce lucrările în cata

logul salonului fără pretenţii din partea autorilor. 
Lucrările vor fi tratate cu cea mai mare grijă şi returnate la timp. 
Organizatorii nu vor răspunde de eventualele stricăciuni sau !]ierderi 

s1;rven'te în timpul transportului. 
Prin participare se consideră acceptate condifiile regulamentului. 
Lucrările bine ambalate, însoţite de borderoul de participare, vor fi 

tr:mise pe adresa : 

Calendar 

FOTOCLUB „ELECTRON" 
B-dul Victoriei 16 BI. 1 M/127 

2692 - VULCAN 
Jud. Hunedoara 

Ultimul termen pentru primirea lucrărilor 
Lucrările juriului 
Anunţarea rezultatelor 
Vernisajul salonului în sala de 
expozitii a Clubului Vulcan ora 11. 

ALTE INFORMATII ZILNIC îNTRE ORELE 16-22 la TELEFON 
la TELEFON 957 /70916 

30.04.83 
- 15.05.83 
- 18.05.83 

05.06.83 
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