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Fotografia Spontană 

Suzana Holan 

Este uimitor pe cite căi poate fi transformată fotografia în artă . 
Prima cale, istoric vorbind, a fost imitarea picturii. Care a dus la capodo

perele d-nei Julia Margaret Cameron, dar şi la „alegoriile fotografice" ridiculizate 
de Baudelaire ir.că în 1859 (în „Publicul modern şi fotografia"). 

într-o etapă ulterioară, fotografia a început să-şi caute căile proprii spre ar
tistic. S-a pornit atunci de la ceea ce era, în modul cel mai elocvent, specific 
fotografiei, adică de la tehnica ei optico-chimică. Desigur, prin aproape orice 
tehn:că se poate ajunge la artă. Exemplele abundă. De la tehnica cioplitului, la 
tehnica de calcul. Şi mai mult : putem aminti că grecii îi considerau pe artişti 
doar tehnicieni perfecţi, perfect de iscusiţi, excepţie de la această regulă făcînd 
doar poeţii. Pornind de la tehnica fotografică, deci, se pot realiza imagini artis
tice. Pe calea asta se poate merge pînă în pînzele albe. Se poate chiar renunţa 
la fotografie rentru a folosi „iscusit" tehnica fotografică. Aşa se ajunge la foto
gravuri, shadografii, rayografii, solarizări şi cite altele. 

Se mai pot produce fotografii „frumoase" cu pretenţia de a face artă. Fru
mos colorate, frumos compuse, care dau o plăcută senzaţie de frumos. Dar ele 
exprimă mereu acelaşi frumos. Acelaşi frumos, mai mult sau mai puţin spectaculos, 
care denotă o lăudabilă împăcare a autorilor cu lumea, cu viaţa. Dar imaginea 
a la longue cu orice, oricînd şi oricum, nu poate fi decît superficială. De o su
perficialitate monotonă şi ne-creativă. Există chiar un anum;t tip de „frumos" ins
tutionalizat de Saloane. 

Se mai poate face şi fotografie şocantă. Calea cea mai simplă spre şoc foto
grafic este să faci fotografia, care, în principiu, reproduce lumea cu fidelitatea 
unei oglinzi, să mintă. Exemple: fotografiile suprarealiste plus imitaţiile lor, para
frazele lor şi alte rude sărace ale lor. Vezi fotografiile făcute pentru reclame 5i 
exhibitionismele în expoz;ţii. 

Şi se mai pot multe. De exemplu, fotografii „perfecte". Care să respecte toate 
canoanele tehnicii fotografice, precum şi ale picturii clasice. Aşa sînt majoritatea 
fotografiilor cărora li se dă, cu respect, calificativul de „profesioniste". Ne per
mitem să remarcăm, însă, că nu toate „profesionistele" sînt respectabile. 

Dar, mei există o cale printre citele. O cale deschisă tuturor amatorilor. O 
vom numi „fotografia spontană". Fotografia spontană implică o anumită atitu
dine de deschidere şi curiozitate fată de lume. Şi capacitatea de a face expe
rienţe asupra ta însuţi. Să ne închipuim următorul experiment. Ai plecat într-o 
excursie, într-o plimbare \condiţia nu e necesară, am ales-o doar pentru simpli
tatea şi claritatea exemp ului) şi, în loc să îţi propui o activitate „dirijată", să 
vezi cutare şi cutare monumente sau să admiri florile primăverii sau să parcurgi 
un anume traseu turistic, nu faci decît să te laşi pătruns de atmosfera locului. 
(Să te „laşi" cu totul, în adevăratul sens al cuvîntului, este uneori mai greu decît 
să activezi. Pentru că „a te lăsa" înseamnă în primul rînd a te relaxa şi cu „ac
tivitatea de relaxare" nu prea sintem obişnuiţi. împlinirile sînt căutate pe căi in
verse). Pătruns fiind de atmosfera locului, starea ta interioară intrînd în acord cu 
starea lumii ce te înconjoară, începi să „vezi" în mod spontan, în mod natural. 
Să „vezi" - adică s:i observi, să remarci să alegi imagini şi vezi întotdeauna 
ceea ce ţi se potriveşte stării - sau ceea ce i se contrapune flagrant, dar con
trariile aparţin întotdeuna unuia şi aceluiaşi întreg (Undeva în □dineul nostru ele 
nu sini decît jumătăţile din care e făcut întregul). Şi fotografiezi ceea ce ,,vezi" 
Un fir de iarbă, o fereastră, un gest fugar, o scenă oarecare. Orice. Nimicuri. 
Dar n'micurile acestea vor fi ceea ce vezi tu, în starea ta, potrivită stării locului. 
Nimicurile acestea vor deveni, deci, trecute prin tine, reprezentări metonimice ole 
atmosferei locului. în măsura în care ai ştiut să o simţi, în măsura în care ai 
,,rezonat". 

Tehnica fotografică necesară pentru asftel de experimente pare să fie la în
demina oricărui amator, a oricărui începător. Şi chiar este, dacă ne referim la 
tehnica propriu-zisq, la ceea ce se în/elege în mod curent prin tehnică fotografică. 
Dar, devine evidentă aici necesitatea altei tehnici : a tehnicii artei fotografice. 
„Tehnica artei fotografice" e cu totul altceva decit tehnica fotografică. Tehnico 
artei fotografice a definit-o cel mai bine Ansei Adams prin conceptul de „vizuali
zare". Să poţi „vizualiza" înseamnă ca, în faţo obiectivului de pozat să poţi pre
vedea poza. Această tehnică o vizualizării se capătă însă cu preţul unui exerciţiu 
îndelungat, încăpăţinat, bine controlat, bine dirijat. Şi abia atunci cind străpîneşti 
această tehn;că aproape ca P,e un automatism, poţi face oricind, oriunde, în orice 
împrejurări „imagini iscusite' care să te exprime sau să exprime locul, timpul, 
atmosfera, lumea şi pămîntul din jurul tău. 

Fotografia spontană au făcut Ansei Adams, Doisneou, uneori chiar Sir Cecil 
Beaton şi poate face orice amator capabil să „vodă" lumea. Şi îl va înţelege 
orice amator de a „vedea" lumea. 

https://biblioteca-digitala.ro



Pledoarie pentru • scris 

De multă vreme mă îndeamnă gîn
dul să însăilez cele ce urmează, dar 
mărturisesc că o teamă m-a retinut -
teama că o bună parte dintre colegii 
noştri nu numai că nu-mi vor împăr
tăşi opinia ci, dimpotrivă, vor pro
testa. 

E vorba de publicaţia noastră „Fo
►ografia". Adeseori se aud voci ca
re-şi manifestă nemultumirea pentru 
lacunele revistei, pentru publicarea 
unor materiale care şi-au pierdut de 
mult actualitatea, pentru altele care 
ocupă spatii importante fără să inte
reseze pe cineva, pentru apariţia ei 
cu mare întîrz'ere etc., etc ... 

Sînt întru totul de acord cu aceste 
voci şi e regretabil că se întîmplă aşa. 
Dar ne-am pus vreodată întrebarea 
dacă nu cumva o parte din vină ne 
aparţine fiecăruia ? Cîţi dintre noi, în 
afară de obiec)ii, încercăm să facem 
ceva pentru a remedia situa)ia ? Mă 
ve)i întreba: cum ? incercînd să a
bandonăm pozi)ia comodă de spec
tatori, de oameni care aşteaptă. A 
µlăti, doar, abonamentul, nu cred că 
este suficient pentru a pri mi o revistă 
de bună calitate. Ea trebuie scrisă de 
cineva şi cine ar putea-o scrie mai 
bine decît noi cei care o citim, cei 
care sîntem direct interesati de con-
ţinutul ei ? · 

Cred că nu ştim să pre)uim un lucru 
esenţial : faptul că avem o publica)ie 
a noastră - că o mai avem şi că a
ceastă publica/ie îşi deschide paginile 
cu generozitate tuturor ce vor să scrie 
tuturor ce au ceva de spus. în fiecare 
număr, pe una din pa~inile de înce
put, revista invită pe cititori să scrie. 
Citez : în dorinfa de a îmbunătăfi şi 
diversifica confinutul viitoarelor nu
mere, cititorii noştri sini invitafi de re
dacţia publicafiei „Fotografia" să ne 
trimită articole, informafii, note etc., 
care pot trata orice subiect pe care 
ii consideră util a fi cunoscut şi de 
alfii... Şi aş mai adăuga faptul îm
bucurător şi esential că „Fotografia" 
respectă opiniile personale ale auto
ri!o_r, re9ac)ia neintervenind aproape 
n1c1odata în textele Iar. 

Atunci ce ne împiedică să scriem ? 
Nu avem ce spune? N-aş crede. Să 
ne amintim, doar, de întîlnirile noas
tre la un vernisaj, sau cu alte ocazii, 
cînd în grupuri se aprind discu)ii pe 
teme fotografice deosebit de intere-

Gh. Lă:i:ăroiu, EFIAP 

sante, cind în aceste împrejurări zeci 
de tineri începători se apropie şi cu 
respira)ia întreruptă ascultă cu lăco
mie şi pun întrebări, dornici de a afla 
cit mai multe lucruri noi pentru ei. 
De ce aceste subiecte nu ar fi discu
tate sub formă de articole prin inter
mediul publica)iei noastre? 

Nu ne pricepem la scris ? Poate nu 
tofi şi nu destul de bine. Nici nu e 
nevoie. Nu cred că redactia s-ar su
păra dacă ar primi nişte 

0

idei intere
sante chiar rudimentar redactate. Pre
cis că s-ar găsi cineva care să le dea 
o formă literară. 

Nu avem timp ? Sînt de acord că 
ritmul trepidant al vie)ii ne lasă prea 
puţ;n timp, dar cit ne-ar trebui să în
săilăm pe hirtie din cînd în cînd nişte 
idei c~re _ar fi extrem„ de utile şi Jen
tru noi ş1 pentru 01)11 ? Nu ere că 
există un singur artist fotograf con
sacrat sau începător care să nu fie 
frămîntat şi confruntat cu întrebări şi 
probleme, care nu are experienţe in
teresante porprii, care nu ar dori să 
cun_oască gîndurile şi experienţele co
legilor. 

îmi amintesc de o cugetare a lui 
Al Vlahu)ă, care suna cam aşa : 
„Dacă vrei să fii fericit, începe prin 
a da fericirea şi nu prin a o cere". 
Parafrazînd aceste zise, aş spune că 
dacă vrem să aflăm nişte lucruri in
teresante pentru noi, să începem fie
care prin a spune ce gîndim şi ştim 
nu prim a aştepta, doar, să aflăm de 
la al)ii. 

Şi dacă lucrurile ar fi aşa, nu e 
g_reu să ne imaginăm cit de bogată 
ş1 interesantă ar putea fi unica noas
tră publica)ie şi cu cit interes am aş
tepta-o şi am citi-o. Ca să nu mai 
vorbim că avind un portofoliu sub
stanţial şi cantitativ, şi întîrzierile a
oari)iei ei ar fi mult reduse sau eli-
minate. ' 

Din păcate, ne scapă din vedere 
faptul că revista nu are un colectiv 
redac)ional de specialişti plătiţi pen
tru munca lor şi că ea apare prin 
bunăvoin)a şi strădania unui nucleu 
format din cî)iva oameni, precum şi 
dificultăţile enorme de tot felul pe 
care le implică editarea şi tipărirea 
unei publica)ii. Şi n-ar fi rău să fa
cem efortul să în)elegem acest lucru. 
Poate că înţelegîndu-1, glasul nemul
)umirilor ar scădea şi prin scrisul nas-

Iru, spre satisfac)ia tuturor cititorilor 
am reduce aceste greutăti, contribuind 
mai mult decît ne putem închipui la 
apariţia la timp a „Fotografiei". 
Aş vrea să spun cîteva lucruri în 

legătură cu încercarea fotoclubului 
sibian de a edita un caiet. Primul 
număr, după cum se ştie, a apărut. 
Mai mult, sau mai puţin izbutit, el a 
stîrnit un interes general neaşteptat. 
Zeci şi zeci de scrisori, oferte de 
sprijin, sugestii, chiar şi solicitări de 
abonamente au sosit unele după 
altele. O prima concluzie : oamenii 
tînjesc după literatură de speciali
tate, după publicaţii în care pot găsi 
ceea ce îi interesează. 

Am redactat numărul doi. Povara 
unei răspunderi morale începe să ne 
apese. Nu ne mai puteam permite să 
înmănunchiem la întîmplare orice. 
Ideea alcătuirii lui era cuprinderea 
unor probleme cit ma.i interesante şi 
puţin accesibile celor mulţi. Traduceri, 
articole teoretice, foarte multe lu
cruri practice, experien)e, fenomene 
interesante etc., etc. Dispunem şi de 
multă literatură străină pe care co
legii noştri o primesc. în final, numă
rul doi al magazinului nostru - cre
dem - era deosebit de interesant. 
Urma să intre în tipografie. Dar ... 
n-a intrat. Stă de peste un an într-un 
dosar fără nici o speran)ă că va mai 
putea vedea lumina tiparului. De ce~ 
Povestea e prea lungă şi complicată 
şi n-ar avea rost s-o înşir aici. Aş 
mai spune doar atît în legătură cu 
,,pruncul" nostru mort în faşă : 
Păcat ! Păcat pentru că ar fi putut 
creşte mare şi frumos ... 

De ce aceste mărturisiri ? Ca să 
facem efortul să apreciem existenţa 
unicei noastre publicaţii : ,,Fotogra
fia". Repet : să ne bucurăm că încă 
mai există şi să ne străduim să o 
menţinem şi să-i dăm o faţă cit mai 
frumoasă şi mai demnă. Este în inte
resul nostru. Dar asta înseamnă ceva 
mai mult decît a o aştepta pur şi 
simplu, decît a-i critica lipsurile. Să 
smulgem pentru ea din cînd în cind 
un crîmpei din sufletul şi gindurile 
noastre, pentru că ea respiră prin 
noi. Şi noi avem nevoie de respira
tia ei. 

E unica noastră tribună. Ar fi pă
cat să nu ştim să ne folosim de ea. 
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judecata Despre 
calitate în 
fotografică 

de 

Sintem de multe ori martorii direcji 
sau indirecţi ai unor derutante juri
zări ale concursurilor de artă foto
grafică. Lucrări acceptate, reproduse 
in cataloage sau chiar premiate la 
unele saloane, sini respinse fără 
„drept de apel" la altele .. ~ituaţia 
este frecventă atît la expoz1ţ1ile in
terne cit şi la cele internaţionale. 

Toate acestea descumpănesc crea
torii, le deformează maniera de ex
presie, dindu-le adevărate complexe 
ce îi aruncă pe pista ultimei mode 
lansate în rafinatele saloane franceze 
sau în reproducerile explozive d:n 
,,Creative camera". Şi, evident, pasti
şele nu înlîrzie să apară. 

Astfel se iveşte o problemă cruci
ală atît pentru creatori, cit şi pentru 
cei chemaţi să selecteze şi să ierar
hizeze valorile la concursurile de artă 
fotografică : care sini criteriile cali
tăţii în fotografie artistică ? Cum 
putem ajunge la judecăţi de valoare 
corecte? 

Soluţia este simplă şi eficace : cul
tivarea sensibilităţii şi judecăţii de 
valoare. Pentru aceasta se cere, prin
(re altele, un efort constant de a 
realiza diferenţieri adecvate, prin 
comparaţie, ale mai multor fotografii 
şi la un moment dat va ieşi automat 
in evidentă orginalitatea, superiorita
tea compoziţională şi tehnică, pre
cum şi orice alte însuşiri care fac o 
fotografie „mare". Numai în acest 
mod devenim un observator sensibil 
şi experimentat al calităţii artistice. 

De asemenea, contemplarea repe
tată şi îndelungată o fotografiilor 
reproduse în diverse cataloage şi al
bume de artă fotografică, viziona
rea sistematică a expoziţiilor de fo
tografie artistică, contactul perma
nent cu opera de artă (pictură, 
sculptură, muzică etc.), realizează în
cetul cu încetul fondul perceptiv nece
sar cunoaşterii şi pătrunderii sensuri
lor şi formelor otît de bogate ale 
artei în general, ale specificului artei 
fotografice în special. 

O autentică cunoaştere a fotogra
fiei artistice constă în a şti dacă o 
lucrare este bună sau rea, o deli
mita aspectele reuşite ale lucrării de 
cele nereuşite şi a aduce argumente 
temeinice judecăţii de valoare făcută 
asupra ei. 

Pornind de la concepţia unor cri
tici celebri în artele plastice, extra
polînd şi adaptînd Io specificul artei 
folografice, am decantat citeva prin-
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Prof. Mircea Agabrian, AFIAP 

cpii de urmat în procesul elaborări: 
unei judecăţi de calitate. în primul 
rînd este necesar să fii receptiv la o 
impresie lipsită de prejudecăţi asu
pra originalului. Spiritul să fie liber, 
permeabil la percepţia fotografiei şi 
nu încorsetat în idei preconcepute 
de genul celor ce se aud pe la unele 
jurizări : ,,e prea veche", ,,am mai 
văzut-o în catalogul de la ... ", ,,auto
rul este de la fotoclubul din ... " etc. 

De asemenea, judecăţile noastre nu 
trebuie subjugate modei sau numelui 
prestigios, ci, dimpotrivă, trebuie să 
lăsăm ur: grel(J de libertate cit mai 
mare reacţiei noastre intuitive. ,,Libe
rul arbitru" este singura stare de spi
rit posibilă pentru înregistrarea fru
mosului. 

Din păcate, subiectivismul este un 
însoţitor permanent al tuturor judecă
tilor noastre de calitate. Aria lui de 
;,,anifestare merge de la a accepta 
drept excep)ionlă orice lucrare sem
nată, să zicem de P.L. Raota, şi pînă 
la gîndul meschin al excluderii aprio
rice a unei lucrări sau alta pentru 
că aparţine lui X care ar putea să ne 
ştirbească propria glorie. 

in al doilea rînd, se impun căutate 
motivele efectului produs, să găseşti 
întemeierea raţională a impresiei lăsa
te de lucrarea examinată. 

Cei care nu sini în măsură să sus
tin.ă cu argumente consistente ce vi
zează atît conţinutul lucrării, cit şi 
modalitatea de expresie formală a 
acesteia, pur şi simplu nu au ce 
căuta într-un juriu. )mi place" sau 
,,Nu îmi place", nu reprezintă o ju
decată de valoare, ci o simplă intui
ţie nefondată, realizată la nivelul 
cunoaşterii estetice comune. Valoarea 
trebuie comunicată pentru a-i da 
existenfă socială, deci dimensiune 
obiectivă. Cine nu este în stare să 
realizeze acest lucru, mai are multe 
de făcut pentru propria desăvîrşire 
artistică şi cu atît mai mult pentru a 
deveni un factor de valorizare şi ie
rarhizare o operelor ce se prezintă 
în faJa unui juriu. 

în sfîrşit, se cere să constafi dacă 
regulile au fost sau nu respectate. A
cest al treilea principiu impune o ana
liză incisivă şi pătrunzătoare a orga
nizării formale şi o mijloacelor teh
nice utilizate de artist în realizarea 
fotografiei. Subliniez importanta ele
mentului formă în judecăţile noastre 
de valoare, deoarece în orta contem
porană este evidentă deplasarea gra-

dului de apreciere a originalităţii unei 
opere de la conţinut (care devine tot 
mai vag) la aspectul pur estetic, de 
ordin forma,I. 

Aici măiestria compoziţiei la nive
lul imaginii totale este decisiv. Ea a
sigură unitatea lucrării, bogăţia de 
interrelaţii formale, expresivitatea vi
zibilă a fotografiei. Este necesar. să 
surprindem dispunerea impecabilă a 
elementelor, structura arhitecturală a 
imaginii, re_latiile spatiale adecvate 
ce se stabilesc între părţile compo
nente ale conţinutului lucrării. Tot aici 
intră desăvîrşirea tehnicii utilizate în 
?rocesul de laborator, care dă far
m_ecul deco~ai-iv al imaginii, puterea 
e1 de sugestie. 
. în fotografia alb-negru de o mare 
11nportan)ă se bucură modul de îm
binare a luminilor cu umbrele trans
parenta celor din urmă, asp~cte ce 
ootentează efectul pe care îl creează 
întregul imaginii asupra privitorului. 

Dar valoarea artistică a unei foto
grafii nu este doar o chestiune de 
opinie personală, ci în mare măsură 
şi o problemă de consens general în
tre_ observatori sensibili şi experimen
taţi sub raport artistic. Cu alte cu
vinte, judecata noastră de valoare 
este un complex de elemente subiec
tive (reacţii strict personale ole unui 
in_divid) şi obiecti~e (ac_elea asupra 
carora observatori experunentati sini 
de acord ş1 în consecintă întrunesc 
acceptarea generală). Evident că con
so_l1darea asp~ctului obiectiv permite 
atingerea unu, grad de valabilitate 
_mai ridi_~at_. Deci să dăm jurilor g'rul 
1ncreder11 in selectarea autenticelor 
valori numai în măsura în care mem
brii acestora sini observatori sensibili 
şi. experimentaţi sub raport artistic. 
D,n pă_cate, _în componenta lor sini 
c9opta/1 mul_t, oameni din complezen
t□, care mai mult sau mai puţin pot 
influenţa rezultatele jurizării. 

În final, subliniez încă o dată ne
cesitatea cultivării sensibilităţii şi ju
decă/ii de valoare, lucru ce se cons
tituie de fapt ca unul din dezidera
tele supreme ale educaţiei contem
porane. Pentru aceasta se cere în mod 
deosebit o preocupare permanentă de 
a realiza prin compara/ie diferenţieri 
adecvate ale operelor de artă, lucru ce 
determină procesul de evoluţie în re
ceptarea şi aprecierea calităţii artisti
c~ o fotografiei (evident nu numai o 
e_,), î~lăturîn~ în acest fel prejudecă
ţile ş1 preferinţele pe care timpul nos
tru ni le impune. 
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Teorie • • • - A sI crIt 1ca I n • creatla , , 

fotografică 

„În ziua 
artă sau 

nunţii"
pseudo-valoare? 

Dorin Ivan 
Fotoreporter 

„Nu orice valoare valorează". lată 
o învătătură intrată definitiv în ABC
ul axiologiei. Este un punct de ple
care care te îndeamnă la reflexie şi 
analiză. 

Înainte de a ataca frontal pro
blema se impun citeva precizări. Vic
tor Maşek găseşte în „Dic)ionarul de 
estetică generală" cîteva din deter
minaţiile pseudo-artei : .,kitsch-ul 
semnifică arta surogat, precum şi 
toate acele produse artistice conce
pute în spiritul exploatării doar a 
unuia sau unora din grupurile de sti
muli ce intră în compunerea artei ; 
stimuli de ordin biologic (îndeosebi 
cei erotici), de ordin etic (sentimen
talismul), de ordin magic ori ludic. 
Kitsch-ul se referă prin urmare, la un 
univers lipsit de profunzime şi de sem
nificafii social-umane superioare". Aşa
dar se ridică o întrebare : semnifica
fia lucrării ia în calculul factorii de 
natură erotică ? Cum se raportează 
ei la logica internă a lucrării? Pen
tru Gh. Achifei „Cuvîntul kitsch în
seamnă artă-surogat, lume surogat, 
univers, realitate-surogat". 

A doua întrebare se naşte de aici: 
este vorba în cazul de fafă de o 
realitate transfigurată artistic, sau de 
o realitate surogat care, parafrazîn-

du-l pe Shakespeare „minte întot
deauna cînd spune adevărul". Şi 
acum să găsim criteriile după care 
poate fi apreciată lucrarea de fată. 
Unul din punctele de reper este al 
analizei descriptive a conţinutului 
avindu-se în vedere omenescul, fires
cul lucrurilor şi, de ce nu, simtul co
mun. Aşa cum s-a remarcat, după 
cum natura ca atare nu poate fi kit
sch, tot astfel nici viata nu poate fi. 
Să vedem care este mersul real al 
evenimentelor în ziua nuntii. Se 
ajunge pină la o pierdere totală de 
identitate ? Ce anume o provoacă ? 
Sint tot atitea întrebări fireşti cu tot 
atit,7a răspunsuri fireşti şi unul „artis
tic. 

N; se arală că mireasa şi- □ pier
dut cepul. Nimic mai plauzibil, mai 
□ Ies că apare în termenii concişi ai 
vizualului. ,,Descăpăfinarea" este po
sibilă datorită unui artificiu de teh
nică, în laborator. Dar faptul în sine 
nu este responsabil (cum susfinea un 
autor, într-unul din numerele trecute 
ale revistei) ci semnificatia dobîndită. 
Ni se sugerează pierderea de identi
tate (în timp a miresei, folosindu-se 
de elementul din dreapta imaginii
mina nudă şi înmănuşată. Valenţele 
multiple ale mesajului transmis, se 

Willy Hengl, 
invitatul de onoare 

al celui de 
,,Al 14-lea Salon" 

Hedy Li:iffler Hon. EFIAP 

Am avut deosebita plăcere 
ca printre invitaţii de onoare 
la cel de „Al 14-lea Salon In
ternaţional de Artă Fotografică 
al Republicii Socialiste Româ
nia „să se afle şi unul dintre 
cei mai iluştri reprezentanţi ai 
artei fotografice· mondiale, · pe 
Dl. Willy Hengl Hon. EFIAP, 
Hon. OGPH-D. GPh. 

Domnul Willy Hengl este 
unul din cei mai cunoscuţi şi 
cei mai apreciaţi artişti foto
grafi pe plan mondial, care 
are la acti,:ul său un extraordi
nar de bogat palmares e:::pozi
ţional şi se mîndreşte cu 2500 
succese în' expoziţii internaţio
nale, cu 500 de expoziţii per
sonale speciale, peste 100 de 
premii, printre care nenumărate 
medalii de aur, argint şi bronz, 
sute de diferite diplome de pe 
întregul mapamond. 

Willy Hengl s-a născut la 4 
octombrie 1927, este pedagog 
şi artist liber profesionist, do
micilat în oraşul Haag - Aus
tria. In anul 1975 este numit 
consilier în domeniul artei ; în 
1977 i se conferă titlul de pro
fesor, iar în 1981 primeşte ine
lul de onoare în aur al Socie
tăţii Austriece de Fotografie. 

Willy Hengl are o ascensi
une rapidă şi contează de ani 
de zile printre vîrfurile artei fo
tografice mondiale. îşi începe 
cariera sa expoziţională in 1961 
şi se mîndreşte azi cu peste 
21.000 de fotografii în diferite 
saloane internaţionale. Este 
iniţiatorul renumitelor expoziţii 
speciale, ca : ,,Zece artişti foto
grafi de frunte cu renume mon
dial", a expoziţiilor „Est-Wcst" 
şi „Zece artişti fotografi euro
peni de frunte în America•. 

Willy Hengl este ciştigătorul 
premiilor mondiale pentru lite
ratură fotografică din anii 
1969, 1972 şi 1975. 

Timp de zece ani a existat in 
Austria „premiul Willy Hengl•, 
un concurs de artă fotografică 
cu subiectul „Omul• in alb-ne
gru şi color, iar incepind din 
1983 există „premiul Willy 
Hengl" pe plan internaţional, 
lansat pentru prima oară în 
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1982 de către oraşul Traun -
Austria. 

Ca invitat de onoare la Sa
lonul Internaţional de Artă Fo
tografică al ţării noastre, Dl. 
Willy Hengl a trimis un număr 
de 10 imag~ni alb-negru, care 
demonstrează incă o dată ata
şamentul artistului pentru foto
grafia monocromă şi demon
strează posibilitatea de expri
mare artistică a fotografiei alb
negru. 

Willy Hengl a fost prezent in 
Salon cu lucrări executate prin 
tehnici diferite, ele reprezen
zentind două tendinţe in arta 
fotografică, şi anume : una 
profund umană pur fotografică 
şi alta graficistă, obţinind 
efecte grafice prin eliminarea 
tonurilor intermediare, a diferi
telor nuanţe de gri. 

Şcoala austriacă de fotogra
fie a avut multe realizări in 
domeniul obţinerii efectelor 
speciale de pseudosolarizare, 
dublă solarizare, extragere de 
contururi, recopiere, isohelie, 
etc. 

Unul dintre intemeietorii 
acestei forme de exprimare fo
tografică ese renumitul artist 
fotograf Leopold Fischer din 
Viena, iar azi realizatorul cu 
deosebit succes al acestor foto
grafii este Willy Hengl. 

Reuşite deosebit de intere
sante ale acestui gen sint ima
ginile : .,Clepsidra", .,Bărci" 
.,Odihnă", .,Broasca ţestoasă•, 
„Cetate" de un impresionat 
efect grafic. 

Adevărată măestrie dove-
deşte artistul Willy Hengl in 
imaginile sale pur fotografice 
„Lanzarote" (Urcare) ; este o 
capodoperă a compoziţiei, a 
folosirii !ormelor şi a luminii 
ca element creator. 

Imaginea „Copilul", pătrunsă 
de un umanism profund, ne im
presionează. 

Imaginile lui Willy Hengl sint 
o dovadă in plus că un ade
vărat artist este liber să abor
deze stiluri şi tehnici diferite, 
dacă prin acestea reuşeşte să 
exprime şi să comunice idei şi 
sentimente privitorului, să-l 
emoţioneze. 

Willy Hengl deschide la 
20.Xll.1983 a cincisuta expozi
ţiei personală in castelul Maut
ner din Burghasen - Repu
blica Federală Germania. La 
această manifestare sărbăto
rească, Asociaţia Artiştilor Fo
tografi din R.S.R. ii urează mult 
succes. 
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ob)in şi din jocul suprafeţelor de alb 
~i negru. Mina înmănuşată este al 
doilea artificiu folosit cu rol atît de 
;:,recis, şi fără dubii, în economia 
lucrării. 

Aşa este în dragoste, aşa este în 
viată vrea să ne spună chipul femeii 
(di;proporţionat de corpul miresei 
;:,rin aceasta şi mai vulgar). Aşa este 
in kitsch, adăugăm noi, unde nefi
rescul este firesc, iar perversul nece
sar. Iar o mină înmănuşată şi mus
:uloasă nu poate să sugereze băr
batul şi bărbăţia într-un asemenea 
moment, ci doar naturo animalică a 
omului în toată goliciunea ei. Fires
cul se „împotriveşte" unei astfel de 
interpretări „artistice" a naturii 
umane. 

Vom încerca, în continuare, o 
abordare structurală a lucrării avind 
la bază filozofia marxistă, concep
tele materialismului istoric şi dialec
tic. Conţinutul fotografiei este strict 
delimitat : un moment al unui eveni
ment social uman : căsătoria. Dialec
tica social-umană apare ca o opoziţie 
între Social (instituţia ca atare, căsă
toria) şi Uman (actul propriu-zis, ma
riajuf), intre aparenţa (momentului) şi 
esenţa (vieţii). Aceste două dihotomii 
alcătuiesc infrastructura respectiv su
orastructuro lucrării. Ele vădesc in
tenţia autorului de a contrazice o 
:onventie. La un nivel de determi
nare superior găsim structura pro
ariu-zisă, pe care ne-o propunem s.:i 
o analizăm. O structură este un an
samblu coerent de elemente. După 
cum se poate vedea din fotografie o 
modificare a unui _eiement, atrage 
mod,f,carea intregulu,. De aceea, t1e
care component al imaginii îşi are 
rol ul şi locul său, deci se defineşte 
prin poziţia ocupată, mai mult decît 
prin valoarea intrinsecă. 

Să vedem care sini rela)iile din 
sistem şi elementele structuronte. 
Mai intii relatele : I) capul cu voal 
2) corpul miresei 3) mina 4) mănuşa. 
Există un prezent (clipa actuală) •.i 
Ansamblul este structurat temporal : 
un viitor {durata vieţii). Rezolvarea 
opoziţiei se datoreşte miinii înmănu
şate care mediează cele două enti
tăţi (simbolizind două momente dis
tincte ale vieţii) şi dă sensul lucrării. 
Dialectica mină-mănuşă. Tot secretul 
lucrării constă în acest segment in
formaţional care este motorul si 
cheia intreprinderii de faţă. El for
mează o entitate, un tot structurant 
cu viata sa proprie. Luate singula; 
reprezintă : o mănuşă neagră şi o 
mină, purtătoarea mănuşii. Atributul 
mănuşii este culoarea neagră, iar cel 
al miinii, nuditatea. Prima fine de 
civ: I za)ie, a doua de esenţa umană 
(mină omenească). Să analizăm ace
ste elemente, în relaţia lor intimă, 
inainte şi după „obiectivare". în pri
mul moment relaţia lor este exteri
oară, ca de la formă la formă (o 
mină cu o mănuşă) Dar este un ele
ment structuront, produce o transfor
mare de substan)ă a obiectului său 
(de fapt subiectul lucrării), transfor
mindu-se ea însăşi. De aceea orice 
altă interpretare dată mîinii nu se 
justifică. Prin urmare în structura de 
ansamblu mina este cauză, dar in 
urma acţiunii {fie ea şi numai suge
rată), devine efect. Ea va purta stig
matul acţiunii produse. Mina devine 
musculoasă, iar chipul femeii şi mai 
vulgar. 

Mina, care sugerează in primul 
moment bărbatul devine prin acţiu
nea produsă ca şi prin aspectul exte
rior componenta an;malică a naturii 
umane şi prin compunerea cu mă
~uşa neagră, cu civilizaţia (căreia i 
se 0pune in mod obişnuit) esen)ă de 
sine stătătoare, esenţă animalică. 
Ceea ce înseamnă în mod obisnuit o 
contradicţie intre civibaţie şi · natură 
onimalică, autorul le-a unit pentru a 
obţine efectul dorit. Dar natura ani
malică şi civiliza)ia nu se compun 
decît accidental şi nefiresc. Ceea ce 
in viata de toate :zilele este un lucru 
firesc apare aici ca o perversitate, ca 
i ucruri radical deosebite, căci arta ~i 
erotismul sînt la bazci naturii umane. 
Efectul este pseudo-static. 

Ca o concluzie : factorii de natură 
eratică fac parte integrantă din lo
gica lucrării, o sus)in şi o orientează 
într-un sens vis-a vis de realitate, 
creînd o a doua realitate cu valente 
de kitsch. 

Problema dacă fotografia este o 
artă sau nu, o consider depăşită. Ea 
tine de „copilăria" fotografiei sau 
de vremea cînd încerca să se afirme 
ca artă. Demonstrarea acestei evi
denţe ne conduce la determinaţii de 
prea mare generalitate. Altfel spus 
avansăm în cunoaştere tot cit eroul 
lui Moliere care află, cu uimire, că 
vorbeşte în proză. 

Cred că dezideratul celor care cre
ează in domeniul fotografiei este de 
a arăta - cu argumente - că este 
o artă matură, nu una minoră şi mai 
puţin a şaptea artă şi jumătate. Efor
tul cognitiv se va orienta spre obiec
tul şi soecificul său în raport cu fil
mul, picturo, grafica etc. Căci nu 
este o virtute să încerci să concure:zi 
grafica pe terenul ei sau să desco
oeri ceea ce în alte domenii este 
ştiut de mult. 

Merită analizate : măreţia creaţiei 
fotografice, dar şi limitele sale, sem
nificaţiile ei în social, ce structuri 
mentale implică, ce structuri explici
tează, cit datorează subiectului şi c,t 
obiectului, care sint diversele curente 
şi tendinţa ce se manifestă. Un grad 
mai r:dicat de maturitate face posi
bilă o sociologie şi o epistemologie 
cu caracter autonom in privinţa vali
dării rezultatelor cercetării sale. 

Critica Io obiect, mergînd de la 
analiza unei lucrări, pînă la sensurile 
unui curent S'.lU şcoli este posibilă şi 
necesmă. Defrişarea unui teren atît 
de vast necesită însă un efort colec
tiv. Travaliul va fi in primul rind 
teoretic, dar rezultatele cercetării nu 
vor coni·razice practica. Fundamental 
este de a găsi în crea)ia fotografică 
tot ce este peren (atit ca lucrări cit 
şi ca direcţii) pentru a promova ade
văratele valori. 

Fotografia perennis rămîne un de
ziderat pe care o cercetare de pro
funzime îi poate dezvălui resorturile 
intime. Şi tot ca un dez:derot pentru 
o astfel de fotografie rămine OMUL 
în ansamblul relafiilor sale cu me
diul, cu ceilalţi, cu sine. Căci, spu
nea Hegel „dintre toate plăsmuirile 
artei aceea a omului este cea mai 
înaltă şi cea mai veridică". 

https://biblioteca-digitala.ro



FORME FOTOPLANE, 
FORME FOTOSPAŢIALE 

Prof. Ioan-Mihai Cochinescu 
Filialo AAF „MUNTENIA" 

Nu este acesta un prilej de o de
scrie în termeni foarte ştiinfifici pro
punerea unei noi tehnici de realizare 
artistică o formei în domeniul foto
grafiei, co şi cum or fi vorba despre 
o inve)ie tehnică de uz industrial. 
N-ar fi nici locul, căci şi pentru in
ventatori există o i nvenfie : brevetul. 
Dar se poate oare vorbi despre un 
brevet în tehnico realizării artistice o 
operelor lui Shakespeare, Michelan
gelo, Brâncuşi sau Enescu ? Există un 
brevet pentru tehnico artei lui Ansei 
Adams ? Vom face neîntîrziot, cu pri
lejul asocierii acestor prime nume i
lustre ideilor noastre, remarco bine 
subliniată că nu vom avea îndrăznea
la de o ne aşeza, prin nici un fel de 
comparaţie, alături de ele. Faptul de 
a le pomeni din cînd în cînd sau de 
a le cito vine, în primul rînd, dintr-un 
nemărginit sentiment de admirafie şi 
respect şi, în al doilea, în sprijinul u
nei posibile argumentări a neliniştilor 
şi propriilor noastre căutări. Nu ni se 
pare, aşadar, de primă şi urgentă im
portanţă să trecem direct la problema 
propusă în generic, cit mai degrabă 
la construirea atentă a unui suport 
argumentai, a unei baze de plecare, 
fie şi numai pentru a stabili o moti
vaţie, dacă nu o finalitate unanim re
cunoscută. Sigur că vom ajunge, cu 
încetul şi la subiectul în propunere. 
Nu vom ascunde, prin falsă modestie, 
nici credinfa (desigur şi ambifia) că 
cercetarea noastră ar putea reprezen
ra o încercare inedită, siluindu-se din 
acest punct de vedere prntre tentati
vele de a revoluţiona . .,Funcfia artis
blui creator, spunea cu mult timp în 
urmă Busoni, constă în a face legi 
şi nu a urma legi stabilite. Acela care 
:o mulfumeşte de a urma, încetează 
,b a mai fi un creator. Puterea de 
creaţie nu poate fi recunoscută decit 
î:1 măsură în care ea a rupt cu tra
difia. Dar a!Jaterea intenfionată de la 
n:guli nu ar putea pretinde a fi în 
sine o creafie şi încă mai pufin a da 
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naş!ere unei opere de artă." _în acest 
sens noi nu înţelegem revolu)1a ca un 
sco; în sine nici ca o manifestare 
fals-;omantică: ci ca o fierbint~ şi ne
stăvilită dorintă de a merge înainte, 
cucerind, şi chiar «;Je a-i_ determina pe 
a\t;i să aleagă din noianul de dru
muri, pe acela desţelenit prin trudă 
de înaintaşi, dar încă ne_bătătont. Vom 
în:erca la început, desigur non-exha
ustiv, ~ serie de punctări asupra s_ta: 
diului actual în cercetarea fotograf1~0 
pe plan mondi_al, urmînd o tr~ere in 
revi~tă u marilor c\as1c1 dupa care 
vom prezenta dte:,a _?b~ervat11 legate 
de studiul fcrn1e1, 1ar in inche1ere, vom 
arăta în cite ,c1 cuv,nte problerr:ie_lE; I:• 
gale de propunerea noastră 1niţ1ala, 
enunjată în titlu. 

1. Sentimentul tonic . ~I aut'7nJicităţii. 
în cons'deratiile anal1t1ce pr!vind cel 
de-al 11-lea Salon \nterna)1onal de 
Cercetări Fotografice (S.I.R.P.)_ de la 
Royan, Front□ - iulie 1982, art~stul !o
tograf Jean-Claude Gautrand J arata 
că diferite!e tendinfe care au bulver_
sat "lumea fotografică a ulJi~ilor am, 
conceptualismul ca anectod1ca secve~
!ială, subiectivismul „noua fot_ograf1e 
americană", ca de altf~I vechile tra
ditii ale suprarealis~ulu1 sau abstrac
ţionismului marcheaza pasul actual. A: 
ceasta pentru că lumea, şi nu. numai 
lur.1ea artistică, este pe ca~e sa 0 PE;· 
reze o „re-viziune". ~ceast~ re_e~am1-
nare această reflexie estimativa ar 
pute~ explica, fără îndoială! pa~:zu 
apărută aici, absenţa ş~cu~1lor _vizu
ale cu care ne abişnu1sera c1teva 
dintre precede~tele sa~aane. Să nu n_e 
pripim, aceasta pauza nu este dec1t 
aparentă. C~c~ se impu~e con~t~tare~ 
că a autentica fotografie, tomc4;1, pi!" 
nă de viaţă, nu este ace.ea a dmam1-
cei şcoli de foto-reportai c_ar_e, ci! a
pogeul ei, a atins o relativa um~or
mitate ci aceea a tuturor creatorilor 
plastic

1

ieni care explorează infinitele 
posibilităti ale unei ars-media speci
fice timpului nostru:· 

Şi care ar. fi noută!ile d_e _ ultimă 
1xă (în ac~ept1unea \arg-relativa_ a ex
presiei) dictate de tendinţa . catre . o 
tonică şi autentică f?togr~f1e ~ _Dis
putarea (ex-aequo)_ primului premiu -
căci Marele Premiu nu s-a decer~at 
la această ediţie - ne aduce în pnm
plan pe de-o parte capacitat~□ de _a 
se exprima c!ar, precis, re_a_l_1st, (Er~c 
Fayolle, Franţa) în compoz1t11 ce v~
desc strădania de a contrapuncta i
deile ,mesajul, prin artificii de culoare 

!Jean-Claude Gautrand face o ana
agie intre lucră~ile c_unoscutului. pic
tor american Cnsto ş, opera lu, Fa
yolle) iar pe de alta, prin realizarea 
unor instantanee de factură impresio
n:stă (Frederic Gallier, Frontal cu ima
gini neclare, şterse, ,,în mişcare". Mi
nuindu-şi obiectivul ca pe un adevă
rat bisturiu, comentează Gautrand, 
Frederic Gallier execută fine incizii în 
spaţ,u şi timp pentru a face să trans
pară non-vizibilul. Lucrările invitaţilor 
de onoare - belgianului Hubert Gro
oteclaes şi spaniolul Joan Fontcuberta 
- vădesc interesul autorilor pentru 
schimbarea propriului stil. Primul, pînă 
nu de mult morbid, caustic, agresiv, 
cu un grafism derutant, excesiv, cons
truieşte imagini în „fiau" oniric, pline 
de melancolie şi nostalgie. Al doilea, 

• Preşedinte - Fondator al grupului 
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contaminat în lucrările precedente de 
montajele sofisticate ale suprarealis
mului (de altfel reprezintă virful pira
midei tinerei fotografii spaniole şi 
europene) adoptă acum un stil ne
olambicat, purificat, cu imagini de 
fcctură realistă care nu exclud însc1 
interferenţe suprarealiste. Analizind 
lucrăr,!e celorlalţi partic'panti, se con
stată o îngrijorătoare rămînere pe loc 
în tehnici supralicitate (montai, non
figurativ, picturalism, secvenţa în 
montaj labirintic pe cartonaşe (Ja
ques Roux, Franţa), naturalism (Wer
ner Hannappel, R.F .G.) algoritm (Mark 
Abrahmson, S.U.A) suprarealism (Toto 
Frima, Ţările-de-Jos) efect graficizant 
(Kenji Kumozaki, Franţa) etc. În lim
bajul său specific. Eugen larovici a
vertiza că „nu există limite, nici ca
noane - doar miezul de idei si bunul 
gust. ,.Dacă la ediţia '82, · (Royan 
S.I.R.P) nu intră în discuţie problemo 
bunului gust, în schimb, un semn de 
întrebare se poate pune în legătură 
cu continutul de idei, cu prospeţimea 
acestora. Şi, astfel stînd lucrurile, unde 
ar fi noutatea ? Căci pină şi enunţul 
ecleziastic „nil novi sole" se 
poate contrnzice, dacă vom fi de a
cord că, într-adevăr, nu e nici o nou
tate în veşnica aparentă mişcare a 
soarelui către sau dinspre orizont. ~r:-, 
faptul de a răsări sau c.a a apune, 
noutatea fiind capacitatea fiecărui in
divid de a-l răsări sau a-l apune, 
după propria sa simţire. Eu răsar soa
rele, eu apun soarele, iată noutatea. 
Căci pentru fiecare i11 parte, soarele 
răsare, soarele apune diferit, infinit 
diferit de răsăritul sau apusul celui
lalt. 

2. Problemele marilor maeştri sini 
doar problemele timpului lor? Nici 
una dintre celebrele invenţii ale lumii 
n-a apărut întimplător. Des;gur, nici 
fotografia. Un veac şi jumătate ne 
desparte de vara pariziană care anun
ţa procedeul fotografic al lui Louis 
Daguerre, urmat la scurtă vreme de 
englezul Talbot. Totul fusese îndelung 
pregătit, cu zeci, chiar sute de ani 
în urmă, de la observarea fenome
nului natural de lentilă la chinezi, 
pina la misterioasele combinaţii chi
mice ale alchimiştilor, continuînd cu 
cercetări în domeniul opticii şi me
canicii fine. Dar, dincolo de preocu
pările strict tehnice, dincolo de lupta 
brevetelor, se desfăşura pionieratul 
creaţiei artistice în domeniul fotogra
fiei, de Io însuşirea principiilor artelor 
plastice (cu deosebire pictura), pină 
la detaşarea completă într-o artă de 
sine stătătoare, capabilă de a-şi crea 
un limbaj specific. Legile sale s-au 
impus dintru început iar influentele 
nu au întirziat să apară, însă de daia 
aceasta în sens invers, dinspre foto
grafie către pictură şi celelalte arte. 
Delacroix desena nuduri după foto
grafiile lui Ziegler, iar Degas îşi picta 
peisajele pornind de la propriile cli
şee. Fotografia devenise, după cum 
spune criticul Bernard Cazaux, ,,un 
fel de carnet de crochiuri, studiu do
cumentar". Ce înseamnă pentru epo
ca de azi instantaneul ? Am fi încli
naţi să credem că este un procedeu 
care aparţine exclusiv acestui sfîrşit 
de veac XX, punînd un semn de ega
litate între fracti unea de timp şi in
stantaneu, căci, într-adevăr, surprin
derea unei imagini inedite, din „zbor", 
pare a fi definitorie pentru graba 
comprimării timpului din ziua de azi. 

Şi totuşi, derulind filmul civilizaţiei 
umane cu mai bine de o sută de ani 
în urmă vom descoperi lucrarea lui 
Talbot )implor la lucru_", unde este 
surprinsă, o dată _ cu mişcarea hotă
rilă a fierăstrăului, atît concentrarea 
de pe figura timplarului, cit, m;=ii _ales, 
privirea admirativă a ucen1culu1 ş, dCl
cila sa angajare în efectuarea munrn. 
Anul trecut, fotograful vest-german 
Tom Faehrmann - e un exemplu ab
solut intimplător - îşi prezenta mon
tajele s:dc drept inedite căutări, dar 
tehnica sa fusese folosită încă în 1855 
de către scoîianul Thomas Keith prin 
celebra lucrme „Edinbourgh". Cu a
cest prilej, Ke:th a expus negativul nu 
mai puţin de 6 ori, sugerind imaginea 
vechiului şi noului oraş, prin supra
punere. Chiar neasemuit de frumoa
sele lucrări ale lui Ansei Adams îsi 
au o origine destul de îndepărtat6, 
prin, de pildă, lucrarea fraţilor Bisson 
(1860) intitulată „Piramida împărăte
sei". Peisajul de iarnă, măreţia, splen
doarea Alpilo:·, s:nt redate în tonuri 
de gri, de la albul strălucitor al ză
pezii, pină la umbrele cele mai întu
necate ale crevaselor. Şi neoreclismul 
cinematografului italian se poate re
găsi în lucrări ale maeştrilor de de
mult, precum Charles Marville cu lu
crarea intitulată „Rue Traversine" 
(1860) în care peisajul unei strîmte 
străzi pariziene este pretextul unui abil 
joc de lumini. Supraimpresiunea şi 
montajul sini folosite cu succes pe la 
1860 în lucrările de factură simbolistă 
ale lui Oscar Gusiav Rejlander {,,Vi
sul", ,,Spirit;stical Photo"). Problema
tica texturii şi „contre-jour"-ului cons
tituie „materia" artistului fotograf 
Paul Martin într-o lucrare înfăţişînd 
o femeie care întinde rufele la uscat. 
Prundişul din prim-plan contrastează 
cu liniile estompate ale clădirilor din 
spate, vintul adie uşor, legănînd ru
tele întinse şi partea centrală a com
poziţiei o ocupă umbra siluetei femeii 
pe cearceaful pe care tocmai îl întin
de, într-un efect de countre-jour iar 
această concepţie despre modul de 
organizare a suprafeţei se întîmpla în 
1896, cu mult înaintea realismului so
vietic-. N:.J în puţine cazuri, portretele 
artistice realizate de fotografii de de
mult, reprezintă piese document pen
tru cercetătorul de azi. Ce ispirat s-a 
dovedit a fi, de pildă, ursuzul profe
sor de matematică de la colegiul 
Derby al binecunoscutei Universităţi 
din Oxford, Charles Lutwidge Dodg
son, care şi-a fotografiat viitoarea e
roină a unei căr)i ce a făcut înconju
n.:\ lumii de mai bine de o sută de 
ani încoace. Numele fetitei : Alice, 
Pseudonimul morocănosului om de 
ştiinţă : Lewis Caroll, care s-a dovedit 
a fi fost departe de vestea cum că 
era posac şi nesuferit, scriind ferme
cătorul basm „Alice în ţara minuni
lor". Lewis Carroll a fost şi un ne
întrecut artist fotograf şi, între lucră
rile sale, micuţa Alice, desculţă, pur
tind o rochie peticită însă nestăpînin
d u-şi un zîmbet deopotrivă ştrengă
resc şi tulburător, reprezintă pentru 
privitorul de azi un moment inedit. 
începutul secol ului XX a însemnat un 
impresionant, fascinant start universal, 
groba pusese stăpînire pe tot ceea 
ce urma să poarte semnul civilizat" ei 
umane, o arăt care abia se născuse 
- cinematografia - dădea deja capo
dopere, precum „Intolerantă" (Grif
fith, 1916) ori, încă mai înainte, am-
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biţiile regizorale ale lui Georges Me
lies (care în „Afacerea Dreyfos" fo
losea fotografii autentice pentru re
constituirea actualităţii), aşadar era 
imperios necesar ca şi mai „bătrîna" 
artă a fotografiei ·să atace cît mai 
degrabă ascensiunea o dată cu iure
şul general. în 1908, artistul fotograf 
Lewis W. Hine îşi compune lucrările 
utilizînd plJternicul contrast alb-negru, 
fără ionuri intermediare, cit şi reali
z:irea compoziţiei după canoane re
na·scentiste, stabilind orizontala care 
taie codrt:I uneia dintre lucrările sale 
(reprezentînd o clădire lungă în noap
te, cu ferestrele luminate) la secţiu
nea de aur. Secventa lui Alfred Stie
glitz intitulată „Equivalent 1, 2, 3" 
(1931) vine parcă în sprijinul unei an
terioare afirmaţii privind sărăcia de 
idei a unor creatori contemporani. 
Căci, în vreme ce secvenţa lui Stie
gHz sugerează ideea corelaţiei spa
ţiu-mişcare-timp, contrapunctată po~tic 
de metafora soarelui într-un graf1sm 
eliptic care conduce către m'şcarea 
spiralată şi de aici către duplicitatea 
interpretării, lucrări ale unor autori 
ci anului '82, se rezumă fie, spre e
xl'!mplu, la modestul conţinut de idei, 
în secvenţa fără titlu propusă de 
francezul Alain Ge în amint:tul Salon 
de la Royan, fie la anecdota (umo
ristă?) a lui Jacques Machefert. Şi 
lista ar putea continua. Efectul „în 
mişcare" era utilizat cu îndeajuns suc
ces în 1921 de căt•e cunoscutul artist 
fotograf Edward Steichen, ca să mai 
poată apărea în zilele noastre drept 
revoluţionar, cum lesne s-ar putea de
duce dacă ar fi să reducem la aceas
ta creafo de Lltimă oră a lui Frede
ric Gaiiier. De data aceasta, drept 
este să constatăm că, deşi ar putea 
exista un simbure de similitudine între 
tehnicile adoptate de cei doi artişti, 
există mari deosebiri privitoare la 
sensul filosofie urmărit de fiecare în 
parte. Cu mai bine de şase decenii 
în urmă, filosofia lui Steichen era de 
factură romant:că, cu indiscutabile 
nuanţe de simbolism. Fotografiind pu
pila şi fata adoptată a binecunoscu
tei dansatoare lsadora Duncan, pe 
nume Therese, artistul a urmărit efec
tul vîntului asupra străveziei rochii a 
frumoasei fete, asemui ndu-1 cu focul 
(,,effect of fire - Wind Fire", cum ex
plica însuşi autorul) în lucrare intitu
lată „Wind Fire : Therese Duncan on 
the Acropolis, Athens". Filosofia lui 
Gallier, în 1982, este de o cu totul 
altă factură, personajele sale se mişcă 
într-o atmosferă de sursă impres;onis
tă, dar solitudinea lor nu e străină 
influenţei gindirii existenţialiste. 

Adept al mişcării Dada şi al cu
rentului suprarealist, Man Roy ex
ploatează în operele scile tehnica so
larizării încă în 1924 şi, spirit inova
tor, el este creatorul unei tehnici 
care îi poartă numele (Rayografia). 
ln anii care precedau marea criză 
a anilor '29, Moholy era adeptul în
focat al fotomontajului şi, în lucrări 
ca „gelozia", nu ezita să-şi folo
sească negativul p, ~oriului său por
tret, combinat cu sil1..,-~ta unei femei, 
pentru o concura, parce.. grafica per
cutantă a afişelor stradale ale epocii. 
Din această. succintă trecere în re
vistă o citorva dintre morii artişti ai 
primei jumătăţi de veac douăzeci nu 
trebuie uitat cehoslovacul Josef Su-

dek cu imaginile sale de o rară fru
museţe, datorate, în bună parte si 
lentilelor speciale care permiteau 
pers?ective superangulare ; nu tre
bui8 uitat nici sovieticul Alexondr 
Rodşcenko, care, prin r_ocursiuni pu
ternice era capabil sa „abstracti
zeze" chior o banală „realitate" (lu
crarea „La telefon", 1928) Nudul lui 
Manuel Alvarez Bravo, ,,Good Re
putotion Sl8eping" (1938) reprezrn
tind o femeie întinsă Io soare pe un 
oled, este de certă influen)ă supra
~eolistă. Femeia poartă bandaje ritu
ale la glezne, pe coapse şi abdo
men, lăsind restul descoperit privim, 
nu însă si tentatiei de a fi abordată, 
căci este - destul de simbolic, totuşi 
- ,,bine" păzită de ghimpii necru)ă
tori ai cactuşilor care o împresoară. 
Secven)ele lui Minor White (1958), 
,nfătisează fotografiile unor detalii 
de ~oei, însă marele artist, intuindu-şi 
oropria inovaţie, ne avertizeazu. ,,Su
biectul secventei nu sînt rocile." For
ma, textura lor, reprezintă metafore 
ale emo)iei particulare. Claritatea, 
precizia peisajelor lui Ansei Adams 
sînt unanim recunoscute iar opera 
artistului, care, în 1932 fonda împre
ună cu alti entuziaşti creatori grupul 
„Called f/64", este deopotrivă un 
crez artistic şi, particular încercării 
cJe faţă, argument în sprijinul ideii 
că, deşi nu e nimic nou sub soarn, 
in fiecare clipă soarele însuşi devine 
foarte nou în intimitatea declarată 
sau nu a fiecăruia dintre noi. 

3. Forma determină conţinutul sau/ 
este determinată de acesta? Dacă 
scopul rîndurilor anterioare n-o apă
rut în intenţia noastră ca fiind infor
'.Tlativ, ci mai curînd ca pioasă recu
~oaştere a ideii că n-am putea con
strui trainic fără a ţine seama de im
portantele cuceriri ale înaintaşilor, în 
.:el8 ce urmează vom încerca s5 
punctăm cîteva dintre problemele le
gate de studiul formelor, atît de ne
cesar înţelegerii juste a propunerii 
enunţate generic. Nu este nici nou, 
nici vechi să atragem atentia că lu
mea în care trăim, pe care o perce
pem cu ajutorul simţurilor, este o 
lume a formelor. Există chiar o or
dine a perceperii lor şi, pină a ne 
dumeri de conţinutul unui obiect sau 
de ideile furnizate de acesta, noi îl 
recepf onăm vizual ca formă. De
sigur că, odată contactat, obiect1JI 
devine prilej pentru o serie de între
bări. ,.Cine se exprimă aici, noi sau 
obiectul?" (Goethe) ,,Forma este în 
esenţă percepută sau gîndită ?" (Re
ne Huyghe) Sau, pornind de la con
siderente de ordin fizic, forma poate 
îmbrăca aspectul material solid, li
chid, gazos, între care, cele din 
urmă impl:că şi un tipar (cum poate 
st.'.I lichidul, în conditii terestre, decît 
în „ceva"?) Astfel stînd lucrurile, for
ma lichidului presupune o altă for
mă. Dar o şi determină ? Dacă în 
privinţa aspectului de ordin fizic, s-ar 
putea demonstra o anumită recipro
citate, în schimb, în sfera ideilor 
emise prin intermediul diferitelor for
me (de viaţă, tehnice, de artă) lucru
rile încep să se complice, simţindu-se 
nevoia unei ierarhizări, căreia îi vom 
recunoaşte însă o anume labilitate. 
S-ar putea vorbi despre prioritatea 
formei asupra conţinutului, dor nu 
putine sini exemplele care o pot con-

•1 ABRAHAM MOLES - ,,Art et ordinote1Jr", Casterman 1971 

trazice. Un grup de graficieni japo
nezi demonstrau transformările unei 
forme figurative - profil de femeie -
in formă g8ometrică (pătrat circum
scris sau pătrat interior) cu ajutorul 
ordinatorului şi maşinii automate de 
desenat. Aceasta a fost posibil prin 
desfăşurare, din reţeaua de echi
potenţiale, în sensul teoriei cîmpurilor 
matematice. Forma obţinută repre
zenta un tip de joc cu ordinatorul, 
de permutări succesive cu variaţii 
convergente, (Komura şi Vamanako).* 
Deşi se constituie ca ilustratie-ar!=ju
ment în favoarea esteticii informaţio
'lale, noi vom desprinde faptul că, şi 
in acest caz, se poate vorbi despre 
o contrazicere a enunţului cu privire 
la prioritatea formei asupra conţinu
tului ; căci este limpede că aici con
tinutul determină forma. în „Teoria 
formei şi figurii" Paul Klee (1959) 
(asemuia capacitatea omului de a re
cepţiona obiecte cu un „stomac" că
ruia ochiul îi trimite, ,,înghiţind", tot 
felul de forme; cercuri, triunghiuri, 
oătrate, cilindri, sfere, cuburi, cupole. 
Forma şi figura ajung să fie identice 
semantic, însă există unele deosebiri, 
remarcate de gestalt-istul francez 
Guillaume. Figura este o totalitate 
ce posedă formă, contur, organizare, 
implic;t sens. Figura poate fi echivo
lent1:I ornamentului, decorativului, în 
timp ce forma conduce către pictu
ralism. Forma picturii, cum ar spune 
Delacroix, este „muzico" tabloului. 
O dală stabilite sensurile figurii şi 
formei, se cuvine să aducem în discu
tie şi problema imaginii. Traducerea 
termenului, de origine latină, conduce 
spre sensurile : reproducere, copie. 
Se poate _ega!jza în sens şi cu gre
cescul „e1kon portret, icoană, 
imagine. ,,în plan senzorial, afirmă 
Dan Mihăilescu în „Limbajul culorilor 
şi al form8lor", toate categoriile de 
imagini (vizuale, auditive, olfactive, 
tactile) sînt în anumite limite, oglin
diri fidele ale stimulilor. ,,în „con
strucţia" limbajului artistic, Roland 
Barthes (,,Retorica imaginii") com
pară forma, linia, volumul, cu „cără
'.Tlizile" necesare oricărei construcţii. 
.,Imaginea, spune el, este purtătoa
rea unui mesaj iconic." în strinsă co
relatie cu viata formelor, ca o con
ditie Sine qua non, se află spaţiul, 
timpul şi mişcarea. în adevăr, ar fi 
de conceput o formă oarecare, fără 
coordonate spaţio-temporale sau de 
"'!işcar1:? ~ate_goric, nu. în 1917, ge
niul lui E1nste1n aducea lumii „Prin
cipi_ile te?riei relativităţii generale". 
A1c1, sp1:1ţ1ul este văzut, pe de-o parte, 
ca loc, iar pe de alta, în calitate de 
c~ntinuum. Ca loc, spaţiul este deter
minat de lumea materială a obiecte
lor, e perceptibil în raport cu aces
tea şi modelat de ele. în calitate de 
continuum, spaţiul este o realitate 
superioară a lumii materiale cvasi
metafizică (vidul), independent de re
laţii cu obiectele materiale. Astfel 
cuprinzindu-le total (absolut) prin ex: 
tensie. La cubişti, relaţia mişcore
timp, contopită, este cuprinsă într-un 
singur spaţiu, aşa incit se poate vor
bi, la operele unui Braque de pildă, 
despre o temporalizare o spafiului 
tabloului. (obiecte repetate pe su
prafaţa pînzei, în locuri diferite, fn 
,,timpi" diferiţi, în perspective dife
rite). Tot astfel, se pogte cito baletul 
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în mişcare din lucrarea artistului fo
tograf Paul Himmel, ,,Swan Loke" 
(1953) şi toate lucrările fotografice 
in tehnică stroboscopică, în efect de 
,,zoom-obiectiv" şi aşa mai departe. 
Există esteticieni care susţin ideea 
non-analogiei intre fotografie şi cele
lalte arte (cu precădere pictura) dar 
această anomalie se explică, credem 
noi, dintr-o nemărturisită spaimă de 
a nu transforma arta fotografiei în
tr-o subspecie a artelor plastice, de
venind un fel de Cenuşăreasă a 
acestora. Aşadar, analogii se pot 
face şi chiar în interesul fotografiei. 
pentru că, o dată în plus vom regăs: 
independenţa acestei arte faţă de, 
celelalte, prin limbajul ei specific, 
prin domeniul ei special care o defi
neşte. ,,Oricare ar fi schimburile din
tre tehnici, oriei! de hotăritoare ar fi 
autoritatea uneia dintre ele fafă de 
celelalte, precizează Henri Foccillon 
in „Viaţa formelor", forma este în 
primul rind calificativă prin dome
niul special (s.n.) în care se mani
festă şi nu prin vreun calcul rafional; 
acelaşi lucru se intimplă şi cu spafiul 
pe care ii pretinde şi pe care ii 
compune. ,,în vreme ce spaţiul ne 
conferă trei dimensiuni, perpendicu
lare intre ele, timpul ne conferă una 
singură, general acceptată ca fiind 
(obiectiv, ştiinţific) unidirecţională, 
dinspre trecut spre viitor. Dar nu 
există şi un timp subiectiv? Conside
răm că există, iar clasificarea rigidă 
a artelor (temporale, spaţiale, spaţio
temporale) ar trebui să fie revizuită, 
în sensul că şi fotografia pretinde un 
timp (evident, nu doar timpul fizic 
necesar privirii) tot astfel cum mu
zica nu este o artă temporală doar 
din motivatia duratei sunetelor si 
perceperii ior într-un timp dat c:1 
pentru că reclamă şi ea un „timp in
terior", ,,subiectiv", în care se vor 
desfăşura, mai lent sau mai alert, în
cercările noastre de decodificare a 
mesajului artistic. în „Philosophy in 
a New Key", Susanne Langer 0

) arată 
că atit în crearea mituri lor cit şi în 
crearea muzicii, actul de distrugere 
în semnificaţie a produsului de pro
ces este neîncheiat Ea numeşte mu
zica, din acest motiv, ,,simbol necon
sumat". Muzica reprezintă ascensiu
nea, prăbuşirea şi interacţiunea iri
zată a sentimentelor noastre - nu 
ale compozitorului, ci ale omului uni
versal. ,,Sensul ei, conchide Susanne 
Langer, nu e niciodată fix." Nici sen
sul picturii nu este imuabil, căci, aşa 
cum s-a mai arătat cubiştii aveau 
conştiinţa timpului „mişcat" în ope
rele lor „Braque a înţeles că expe
rienţa umană nu este formată de un 
strat unic emoţional, ci are o profun
zime de timp ca spaţiu. (G.C. Argon) 

4. - Forme fotoplane, forme fotospa
fiale. Artistul şi vocafia revolufiei. 
De unde, într-adevăr, această adevă
rată vocaţie a omului în general şi 
o artistului, în specia(, pentru revo
luţie ? Cînd, în ce loc anume, în ce 
lmprejurări s-au ivit zo.~ii primei_ re
voluţ11 umane ? Cu m11 de ani în 
urmă ? Cu sute de ani ? Credem că 
revoluţia este o stare permanentă a 
omului_ Este şi o condiţie a existenţei 
sale. lată de ce, în foarte puţine 
cuvinte, considerăm că nu va fi luată 
drept lipsă de modestie numirea pro
punerii noastre drept revoluţie. Noi 

credem că nu în faptul de a propune 
fia. Posibilităţi încă insuficient explo
rate. Căci marile revoluţii care au 
avut loc de aproape o sută cincizeci 
de ani încoace, au dat întîietate teh
nicii, iar nu realizării artistice. Chiar 
astăzi, marile revoi uţii ale fotogra
fiei, acolo se desfăşoară, în super
computerizatele uzine producătoare 
de aparate şi material fotosensibiL 
Criza argintului, criza hîrtiei, prelua
rea comenzilor electronice, hologra
fia, iată numai cîteva punctări ale 
actualei preocupări internaţionale, în 
domeniul fotografiei. Dar marile 
cucerin ale Artei Fotografice sînt 
incă aşteptate. Se aud voci cumse
cade care proclamă convertorismul, 
se aud şi vocile forsorilor. Unii sus
ţin că încă nu s-a spus totul, în for
matul devenit standard 30x40, că 
dreptunghiul magic este de-abia în 
faşă. Alţii se avîntă în tot felul de 
incercări de suprafaţă, uitînd esenţia
l ul, anume că nu e totul „cum" 
comun1c1, cit mai ales „ce", că nu 
ajunge să utilizezi foarfecă, puţin 
tuş, puţin hazard (în cazul „noutăţii" 
de ultimă oră, (?) solarizarea) şi un 
titlu, dacă nu sofisticat, atunci cit 
mai abstract. Dar, să vedem (pentrJ 
că, neîndoielnic, este momentul) în ce 
constă propunerea noastră ? De unde 
pleacă ea? Căutarea unei forme noi, 
adecvate conţinutului de idei, este o 
problemă străveche. Cu aproape 
d·ouă mii de ani în urmă, şcoala in-
diană Satavahana lăsa posterităţii 
cunoscuta sculptură „Adorarea pi-
cioarelor lui Budha". Grupul statuar 
(d;n care lipseşte tocmai Budha, 
tăcind loc unei posibile interpretăci 
eliptice) este constituit din natru gra
ţioase femei, şezînd în c1c.·). ,::e la 
pres·Jpusele p:clo-:we ole n: .. c' "' zeu. 
Totul, în compoziţie, conc!i.;.-:E ciitre 
ideea de blindeţe, mingîiere, supu
nere şi adoraţie. Forma nu este 
nouă, în detaliu, ci în ansamblu. Bra
ţele, capul, gîtul, privirile, spinările 
încovoiate într-un anume desen, 
coapsele şi aşezarea corpurilor în 
spaţiu, dau senzaţia de unduire, val, 
perpetuu. Către o mişcare continuă 
(intrinsecă operei, de nevăzut decît 
cu ochiul minţii) se sugerează forma 
torsului de femeie „Vriksaaka" (pe
rioada Pratihara, sec. IX) considerat 
de C. Sivaramamurti drept „cel mai 
frumos exemplu de tors feminin din 
toată India şi din orice perioadă". 
Coapsele femeii sînt graţios supra
puse iar trunchiul ei este răsucit spre 
stinge, şi uşor aplecat spre faţă, 
braţele ridicate mult, bustul proemi
nent (caracteristic sculpturii ind;ene, 
ca simbol al fecundităţii), faţa zimbi
toare şi părul coafat în bucle. Aici 
avem de-a face cu o „nevăzută" 
formă spiralată. Făcind un salt în 
timp, vom vedea că marele Brâncuşi, 
neobositul căutătcr al formei , cre
ează opere ale căror compoziţ;i cu
prind, în sine, ,,forma" nevăzută des
pre care pomeneam. El însuşi avea 
obiceiul să spună : ,,Eu nu creez pă
sări - ci zboruri ! ,,Sigur că în ase
menea esenţe nutrim a căuta izvorul 
încercărilor noastre, iar nu, cum gre
şit s-ar putea înţelege, în dorinţa de 
a spune cu tot dinadinsul ceva nou. 

Căutările noastre către lumea for
melor, poartă nume distincte : lumea 
,,formelor fotoplane" şi aceea a „for
melor fotcspafiale (,,koki', după cum 

am hotărit să le numim). Negarea 
formei actuale a fotografiei (de obi
noi forme de exprimare artistică ar 
rezulta dorinfa de a revoluţiona, ci 
ma, curînd în încercarea de a recon
sidera posibilităţile infinite de comu
nicare ale unei arte numită Fotogra
cei un dreptunghi, un pătrat, un cerc, 
1.;11 oval) vine din constatarea că li
niile perimetrice sînt ades neglijate 
sau Ltilizate şablonard (compoziţie 
închise:,. compoziţie deschisă) iar nu 
ca elemente constitutive, de mare im
portanţă, ale lucrării. Dacă vom fi 
de acord că şi muchiile fotografiei 
pot constitui funcţii estetice determi
nate pentru creaţia artistică, atunci 
se pune întrebarea : de ce această 
mărginire a interpretării, utilizînd linii 
şi unghiuri drepte, dictate de legi ale 
simetriei ? De unde ideea-tabu a che
narului dreptunghiular? De ce n-am 
încerca o descătuşare a liniei, în un
duiri neregulate sau linii frînte, ori 
chiar ruperea violentă a compoziţiei, 
în zig-zaguri aleatorii ? Fără a pleda 
acum în favoarea vreuneia dintre so
luţii {elaborare îndelung studidră sau 
aleatorism) avem convingerea, totuşi, 
că privitorul (receptorul) se va obiş
nui rapid cu propunerea avansată, 
punindu-şi felurite întrebări : de ce 
forma aceasta ? cu ce contribuie la 
creearea de noi şi înzecite sentimente 
destinate spiritului său? Era inevita
bil, chiar, să se renunţe la forma 
clasică fixă? O sumedenie de alte 
întrebări vor bombarda mintea privi
torului şi funcţia artistului va fi ne
îndoios, aceea de a creea cu si~ceri
tate lucrări pe măsura sincerităţii cu 
care vine în contact cu opera, recep
torul. ln funcţie de legile artei foto
grafice, artistul va putea alege, din 
clişeu, un întreg nedefinit, sau părli 
ale acestuia, totul dictat de ideea 
iniţială a lucrării. (fig. l) 

a.. 
a) Formă clasică 

fixă 

b) Formă nedefinită 
(fotoplană) 

Este ceea ce vom numi formă foto
plană. Trebuie menţionat şi faptul că 
descătu~area de vechile canoane pri
veşte ş1 mărimea lucrării, cit şi aşe
zarea sa în spaţiu. De la minuscule 
forme nedefinite, pînă la mărimile 
gigant, totul este posibil, dacă acea-

•i K.E. Gilbert and H. Kuhn - ,,A History of Esthetics", Indiana University Press, 1939, 1953 
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sta serveşte ideea de la care s-o 
pornit. în privinţo locului ales, ace
sta diferă şi el de Io o lucrare Io 
alta. Vor fi fome fotoplone ogătate 
de pereţi, pe suporturi sau prinse în 
cabluri subtiri de plafon în unghiuri 
ascuţite cu planul pardoselii. Alteori, 
vom putea realiza şi privi astfel de 
forme chiar pe pardoseală (ferite de 
paşii privitorilor printr-o refea de 
culoare dinainte stabilite) obligîn
du-ne Io gîndireo prealabilă o unei 
chiar realizarea unor fresce în forme 
fotoplane, ceea ce va presupune, evi
dent, trotarea specială o pereţilor 
(Io întuneric), cu cele trei straturi -
barită, fotosensibil şi de protecţie. 
Pe cit de simplă or părea forma fo
toplană în discuţie, pe-otît de „com
plicată" va apare „forma fotospafi
ală". Din informaţiile pe care le de
ţinem, în lume ou moi fost încercări 
de o do o o treia dimensiune foto
grafiei, în tehnici care fin moi de
grabă de domeniul coloiului (casete, 
scaune, alte obiecte, învelite în foto
grafii, secvenţo-labirint o francezului 
Jacques Roux, şi moi ales lucrările 
lui Robert F. Heinecken, care lipea 
în 1966 segmente de fotografi pe 
planurile unor· paralelipipede din 
lemn de nuc). Trebuie precizat că om 
omis în mod intenţionat tehnico ho
lografiei, deoarece, cu toate că este 
cea moi apropiată de redorea unei 
o_ treia dimensiuni, ea nu este capa
bilă de emoţii artistice aşa cum se 
pre_zintă în clipa de fofă (adică nu 
!11 □ 1 mul_t deci! o fotografie realizată 
1~p_ecobil cu miiloocele tradiţionale). 
N1c1 stereoscopia nu constituie un 
punct de discutie în încercarea de 
fofă. Ceea ce trebuie arătat în conti
nuare este faptul că propunerea 
no.astră întrece încercările precedente 
pr_1_n faptul că . ea nu operează cu 
m11looce de ordin extern operei (de
c_up~r1;a unej fotografii deia existente 
ş1 lipireo e1 pe un obieci) ci est a 
g~ndită c~ _un tot unitar, un întreg. în 
clipo . dec1s1vă realizării în pozitiv a 
operei, sîntem în fofa unei forme 
dinainte stabilite, sensibilizată Io lu
mină prin lipirea unui strat fotosensi
bi! virg·n. Proiecţia clişeului pe acea
sta figură va do imagini distorsio
n_ate s.:iu reale şi e!e dinainte stabi
lite. Se va obţine în final o formă cu 
totul inecUă, ovînd aspectul unui po
lr~dru .nerepuiat sau a unei fi!=Juri tr:
drmens 0110,e cu planuri sferice con
cavităţi sau concresteri dictate de 
concepfio iniţială a· operei. Conside
răm c~ este necesar să facem o pa
ra;iteza-arg ument, arătînd că proble
ma distorsiunilor imaginii este de na
tură perspectivală, că ea a constituit 
?bi~ctu_l preocupărilor unor artişti 
rnca. drn Renaş.tere şr pînă la supra
realismul pract;cat în zilele noastre. 
Di~torsiunile îşi au originea, fără în
deraiă în conceptul de ambiguitate 
care, credem noi, este una dintre ca
t~goriile esteticii. în 1929, semanti
c~onul . a~erican I.A. Richards găsea 
ca ad1';cti--:ele meta_fo~(ce (numite de 
E:I ,:,0~1ect1ve estetice sau „proiec
tile frrnd adesea greşit proiectate 
de poet asupra stării de lucruri la 
care se referă) pot declanşa o serie 
de ambiguităfi. ,,Plăcut" de exemplu 
po~te echivala cu „îmi place". T~ 
schrmb „drăguf" stă la jumătatea 
drumului între subiect şi obiect iar 
,,frumos" tinde să atingă extremita
tea obiectuală a situafiei. William 
Empson, adept al lui Richards, des-

crie „Seven Types of Ambiguity''. El 
urmăreşte logica semnului poetic d~ 
la structurarea facilă cu dublu sens 
din metafora simplă (vezi şi Aristotel 
în „Poetica" : .,A face metafore fru
moase înseamnă a şti să ve:zi ase
măniirile dintre lucruri / neasemănă
toa•e/") trecînd prin calambur şi ale
gorie, ajungînd la enigmatic, artifi
cralizare si problematizare, culminînd 
cu expresia schizofreniei. Vorbind 
despre acest ultim tip de ambigui
trate, Empson ii citează pe Freud, ale 
cărui teorii ar arunca lumină asupra 
motivelor ascunse ale utilizării con
trariilor. În poezia lui Crashaw, pa
ralela Dumnezeu-bălegar se interpre
tează drept indiciu al unui conflict 
infantil profund. Surîsul Giocondei, 
sugerează rreud, se datorează unor 
relaţii intens erotice de tandrefe din
tre un copil nelegitm şi o mamă pă
răsită şi singură, de asemenea, unei 
fan.tezii acviline dintr-un vis de copi
lărie. (K.E. Gilbert - H. Kuhn). fn 
acest sens, distorsiunile propuse de 
noi prin formele fotospafiale se con
stituie ca un alt tip de ambiguitate. 
Rădăcini ale propunerii noastre găsim 
în anamorfozele secolului XVI, care 
r~stur~~u legile perspectivei şi logi
crr. F11nd exagerări, deformări, d s
torsiuni, ele constituie excepţii ale 
regulei. ,,în pictură, explică Enciclo
pedia lui Diderot şi d' Alambert, se 
spune anamorfoză despre o proiecţie 
monstruoasă sau despre o reprezen
tare denaturată a unei imagini care 
este fă~ută pe o suprafaţă plană şi 
care, d·ntr-un anumit punct de vizio
nare, pare totuşi naturală şi redată 
în proporţii juste. ,,Vom da un singur 
exemplu, lucrarea „Ambasadorii" 
(1533) a pictorului Holbein. Dincolo 
de rigoarea compoziţională şi ade
văratul cult al detaliului, în partea 
de ios a lucrării, se poate observa 
un _obiect straniu, lunguiet, de forma 
uner fos•le sau o unei uriaşe sco:ci. 
Privit însă dintr-o parte, se observă 
proiecţia unui craniu uman, construit 
după toai·c re~ulile, însă într-o pers
pectivă distorsionată, care şi ea ne 
duce cu gîndul la ambiguitate. Desi
gur că aceasta era o mare îndrăz
neală, într-o vreme cind abia de 
apăruse cartea lui Jean Pelerin, , De 
artificiali perspectiva", în care ' se 
vorbea despre o cit mai riguroasă 
redare o impresiei de perspectivă 
„aberaţiilor marginale" - observabile 
astăzi prin tehnici foto - datorate 
compoziţiilor cu un singur punct de 
fugă, prin deplasarea punctului cen
tral la stînga sau dreapta sau prin 
aşa-numita „perspectivă angulară" -
cu două puncte de fugă). închizînd 
de acord că şi forma propusă de 
noi - fotospaţială - capătă valente 
anamorfotice. (ana = în afara, mor
phe = formă, 1. gr.) Suprareal'smul 
nu îşi poate declina nici el afilierea 
de la aiori tehnici. în plus, faţă de 
ceilalţi, fotospafialele conduc şi către 
paradoxul vizual. Chirico altera pers
peci'iva în picturo sa metafizcă „Infi
nitul copleşitor", introducînd într-o 
perspectivă centrală mai multe 
puncte de fugă. El ignora, în felul 
acesta legile de construcţie ale pers
pectivei. Un paradoxal vizual este 
construit şi de maşinile electronice 
de desenat. însă paradoxal vizual al 
formelor fotospafiale este dictat de 
de însăşi structura acestora. T n ac
cepţiunea curentă, o imagine con
struită într-o adîncitură va apărea 

mai mică deci! planul aflat mar 
„către noi". De asemeni, pe planul 
din apropierea noastră imaginile sini 
mai mari, iar, pe măsură ce ne înde
părtăm cotre un presupus orizont, 
obiectele vor deveni din ce în ce 
mai mici. Ori, la formele fotospaţi
ale, se întîmplă exact invers. Obiec
t~le sîr1t mici în apropierea noastră 
şr se măresc din ce în ce mai mult 
spre orizont. în aceasta constă para
doxal vizual. (fig. 2 

a 

Fig. 2) Perspectivă normală 

b 

b) Paradox vizual 

Acest paradox răstoarnă, în acelaşi 
timp şi relaţia prim-plan-orizont, căci, 
după regulile clasice de construire a 
perspectivei, orizontul e departe iar 
prim-planul lingă privitorul ideal, la 
formele fotospaţiale prim planul 
tinde către un orizont inversat, liniile 
de fugă convergind într-un punct de 
fugă aflat chiar în ochiul privitor, în 
vreme ce orizontul se bulversează 
mdiar către macro-cosmos. Tot inver
sîndu-se relaţiile convenţionale, vom 
constata că orizontul sintem noi, cei 
care privim, iar prim planul, uriaş, 
infini1 nici măcar nu se poate defini 
în forma sa inţială. Avem în vedere, 
pentru viitor, un monument al foto
gral:ei, gigant, înălţat într-o ambi
antă exterioară adecvată, protei □! cu 
un strai de răşină sintetică transpa
renţă. O formă fotospafială-monu
ment. Sigur că pentru esteticianul de 
azi (care însă a omis din marea fa
milie a artelor vizuale fotografia) pro
punerea noastră îi va părea şocantă. 
Comentind pioneratul mobilelor şi con
stela)iilor colderiene, Pierre Courthion 
se entuziasma : ,,Calder îndrăzneşte 
să-l pună pe monstru în încurcăturo. 
lnchistot în definiţia lui lapidară, cum 
va proceda esteticianul pentru a situa 
aceste fantezii deconcertante, a căror 
invenţie ne place pentru simpla lor 
existenţă ?" ") T ncotro îşi poate îndrep
ta paşii arta fotografiei ? Către a re-

Din partea redacţiei : Cititorii inte
resaţi în detaliu de formele „koki" pot 
cere relaţii suplimentare autorului, la 
adresa : Prof. Ioan-Mihai Cochinescu, 
Căsuţa Poştală 32, 2000 - Ploieşti 1. 

") Pierre Courthian - L'Art indepen
dent" 1958 by Editions Albiu Michel 
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INTERFOTO '82 
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Gh. Bucşoiu 

Centru cultural de veche tra
diţie, Sibiul se afirmă de la o 
vreme tot mai puternic pe tărî
mul artei fotografice. Fără îndo
ială, crearea Fotoclubului ORI
ZONT, dar mai ales felul cum 
acesta a reuşit într-un timp re
lativ scurt (nu a împlinit încă 
zece ani) să adune în jurul său 
un mănunchi de entuziaşti şi 
pasionaţi artişti fotografi ; felul 
cum a muncit stă la baza suc
ceselor tot mai mari ale foto
grafiei sibiene. Ele au fost re
coltate la început pe plan in
tern, dar, foarte curind, tot mai 
multe lucrări ale artistilor sibi
eni au fost expuse în· saloanele 
din străinătate. O statistică a 
anilor 1979-1982, publicată în 
buletinul informativ editat de 

ziarul „Tribuna Sibiului" cu o
cazia primului salon internaţio
nal, arată că în aceşti patru ani 
peste 250 de lucrări ale mem
brilor Foto-clubului Orizont au 
fo:;t prezente în 147 saloane din 
29 tările ale lumii, iar 26 di11 
ace~te lucrări au fost distins'.? 
cu premii şi menţiuni. 

Intrarea fotografiei sibiene în 
circuitul international nu a ră
mas un sens u~ic. După roda
jul organizatoric făcut cu oca
zia a trei bienale, una mai reu
şită ca cealaltă, sibienii au tre
cut cu curaj la organizarea pri
mului lor salon internaţional. 
Sprijiniţi de organele locale, 
care le-au apreciat de la înce
put realizările şi i-au susţinut, 
ei au transformat salonul care 
urma să fie a IV-a bienală într
un salon internaţional numit 
INTERFOTO '82 şi avînd gene
roasa temă „Popoarele lumii 
doresc pacea". 

Organizatoric, realizarea a
cestui salon nu a fost deloc u
şoară. Dovedind, pe lingă pa
siune şi entuziasm, şi maturita
te, sibienii au trecut însă cu 
succes acest mare examen si în 
ultima săptămină a anului, PRI
MUL SALON DE ARTĂ FOTO
GRAFICĂ AL SIBIULUI, totodată 
primul salon internaţionale or
ganizat la noi în ţară de un 
foto-club şi-a deschis porţile. 

Pe simeză s-au aflat 202 foto
grafii, selecţionate dintr-un to
tal de 1203 lucrări trmise de 380 
artişti din 24 de ţări. 

NEIÎITRERUPTA CĂLĂTORIE 
Doina Cernica 

Du111itru Vinţilă face parte din no
bla stirpe a eternilor drumeţi. A ce
lor care nu obosesc nici să colinde, 
să vadă, să se mire şi să se bucure, 
nici să povestească celorlalţi minunile 
cu care îl răsplătesc oamenii, aşeză
rile, munţii. Dumitru Vinţilă fiind foto
reporter, istorisirile sale nu sini o săr
bătoare a cuvîntului, ci a ochilor, o 
parte clin totdeauna mai lesnicioasă 
din comorile pe care inima le adu
nă cu răbdare în viaţă. Siluetă sub
ţire, cu arma paşnică a aparatului de 
fotografiat mereu pe umăr, Dumitru 
Yi~ţil_ă se insinuează cu discreţie în 
mt1m1tatea noastră. Nu ne fură zîm
betul, îl veşniceşte. Nu e un hoţ de 
emoţii, situaţii năstruşnice sau de cli
pe de rară frumuseţe. E doar marto
rul lor tăcut. Nu-l surprinzi niciodată 
alegîndu-şi „ţinta" şi nici „apăsînd pe 
trăgaci". Afli doar mai tîrziu că a 
fost. Important e că nu lipseşte, că 
nu îngăduie momentelor fără seamăn 
să se topească în uitare. Le adună 
într-un sac fabulos, pe care ii deschi
de cu plăcere la vremea scurtă a ră-
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gazurilor, a şezătorii, a poveştii. Nici 
nu putem să-i înţelegem altfel expo
zifiile, decît ca o adunare de oameni, 
veniţi nu să-i asculte, ci să-i vadă pe
ripeţiile. Fiind despre toţi şi despre 
toate, e!e sini pentru noi toţi. Iubito
rilor de geometrii în aparent-dezordini 
Dumitru Vinţilă le oferă grafica „citi
tă" în tuşul oţelurilor şi a sticlei din 
construcţiile industriale (,,Profil con
te111poran", Geometrie industrială", ,,O 
nouă dimineaţă de muncă", ,,La o 
nouă adresă", ,,Finisaj"). Pentru cei 
cu nostalgia evadărilor în templul 
străvechi al naturii, are pregătită a
ceastă superbă dantelă a crengilor u
nui copac de după triumful mugurilor 
(,,Broderie a naturii") sau cealaltă po
veste, a satului de munte bucovinean 
la vremea iernii (,,Decor alb"). Cu 
respect pentru ritualul nou şi vechi al 
muncii, Dumitru Vinfilă ştie şi spune 
multe despre forestieri (,,Căutătorii de 
sunete"), despre stăpinii contemporani 
ai înălţimilor (,,Coloşi pe Negoiul Ro
mânesc") şi despre visătorul şi indir-

Dor cifrele nu spun totul. Tre
buie adăugat faptul că C!IU fost 
prezenţi în salonul sibian mulţi 
artişti fotografi cu renume, ceea 
ce dovedeşte că fotografia ro
mânească în general şi cea si
biană în special şi-au cuc2rit 
un meritat prestigiu peste ho
tare. Dealtfel, cititorii noştri îşi 
pot face cit de cit o imagine 
despre ni·,elul înalt al salonului 
sibian „lnte,rfoto '82" prin re
producerile din planşele noas
tre, ca şi citind numele premia
ţilor : 

PREMIUL I :· Pedro Luis Roata 
- EFIAP (Argentina), Mircea Fa
ria - EFIAP (România), Istvan 
Toth - EFIAP (Ungaria), Serghei 
Voronin (URSS), Pol ad ian . Ma
nuk (Brazilia). 

PREMIUL ii : Nicolai Rudcikov 
(URSS), Wolfgang Ruter (R. F. 
Germania), Rupert Nadeau 
(S.U.A.), Rino Di Maio (lta.liD), 
Sergei Pavlenko (URSS), Michel 
Hunot - Ai=L<'\P (Franţa), Koves
di Laszlo (România). 

PREMIUL III : Jan Michiels -
EFIAP (Belgia), Juan Carlos Vil
larreal (Argentina), Wilhelm Ho
genberger - Hon.EFIAP (Aus
tria), Max Mo!an - (Austria), 
Veikko Wallstron - AFIAP (Fin
landa) Claudio H. Feliciano 
(Brazilia), Chef Meulenkamp 
(Olanda), Mircea Popescu (Ro
;,,â n ia), Petru Gemă na ru (Ro
mân ia), Szakacs Sondor (Româ
nia). 

jitul 111eşter P<?pular (!,Creator~l. de 
rapsodii"). Des•gur, nu lipseşte n1c~ o-
111agiul istoriei, componentă esenţială 
a spatiului sucevean în care respiră 
Dumitr'u Vinţilă (,,Cetatea în inserare", 
,,Apus de soare" la cetatea Sucevei", 
,.0111agiu lui Ştefan cel Mare"). Şi ia
tă-l, apoi, în culise, în secunda care 
premerge întîiului sunet şi întîiului 
pas, alături de dansatoraele de la 
Bilca, solidar cu veselia încordată a 
acestor ţărani pe schiuri (,,Un posibil 
sat al Olimpiadei albe") sau a 9ces
tor viitori candidaţi la titlul de maes
tru ol sportului (,,Start spre glorie"), 
imortalizînd secunda copilăriei desco
perindu-se în o~lindă sau semnîndu-şi 
cu modestie „vina" în acest „Auto
portret", în care, asemeni unui pictor 
spaniol de demult, chipul lui e doar 
o delicată atragere aminte că îşi poa
te dovedi - dacă mai are nevoie ! -
calitatea de martor şi aşa. 

Cel mai recent popas şi seară de 
poveste a lui Dumitru Vinţilă fotore
porter la ziarul judeţean „Zori hoi", 
a fost o expoziţie la Casa de cultură 
a sindicatelor Suceava. Acum, împăr
tăşind pină la capăt soarta autorului 
lor, imaginile adunate în ea se află 
la începutul uuni drum lung prin aşe
zările Bucovinei. O dreaptă reîntoar
cere a poveştilor în lumea cea mare 
a Poveştii. 
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Sistemul Hasselblad 

Sistemul Hasselblad este o autori
tate în lumea formatului mediu. Este 
construit în jurul formatului ideal 
6 x 6 cm, un format de 4 ori mai 
mare, decit 24 X 36 cm. Formatul 6X 
6 cm satisface exigenţele elevate în 
materie de calitate tehnică a imaginii. 

Bazele sistemului sînt cele patru a
parate 500 C/M, 500 EL/M, SWC/M 
şi. 2000 FC, în jurul cărora se găsesc 
mai mult de 300 elemente diferite, 
care permit un mare număr de com
bina)ii. Hasselblad permite fotografu
lui. so rezolve majoritatea probleme
lor cu care se găseşte confruntat. Dez
voltarea sistemului este dominată de 
noţiunea interschimbabilităţii totale. 
Libera alegere a distanţei focale a 
obiectivului (de la 30 la 500 mm, in
clusiv obiectivul Zoom 140-280 mm). 
Liberă alegere fără precedent a ob
turatorului, cu 2000 FC, fotograful 
poate alege intre un obturator central 
s'.lu un obturator cu perdele. Libera 
alegere se extinde la geamurile de 
vizare şi la vizoarele, care se pot 
schimba într-o clipă. 

Magaziile interschimbabile dă libe
ra alegere a formatului - 6 X 6 cm, 
4,5 X. 6 cm, 4 X 4 cm - şi a numă
rului de imagini de la 1 la 200. 

Hasselblad este un sistem fotografic 
nu numai bine dezvoltat, dar încă în 
continuă dezvoltare. 

500 C/M 

Hasselblad-ul 500 C/M este apara
tul de bază al sistemului. Modelul 
standard este echipat cu : un obiectiv 
Ze1ss Planor 1 : 2,8 f = 80 mm, o ma
gazie A 12 pentru imagini format 6X 
6 cm, un vizor reflex şi un buton de 
transportul filmului, toate interschim
babile. 

Aparatul este prevăzut cu un sistem 
indicator de prevenirea dublelor ex
puneri involuntare, cu un contor de 
imag:ni, cu un buton de declanşare 
rapidă şi cu un sabot de fixare ra
pidă pe stativ. 

Fotograful lucrează manual cu apa
ratul 500 C/M. Prin construcţia sa în 
întregime mecanică, este unicul în 
stare să garanteze o funcţionare si
gură, chiar în condiţii grele de lucru. 

500 El/M 

Hasselblad-ul 500 EL/M este apa
ratul automat al sistemului. După fie
care expunere, asigură automat trans
portul filmului şi armarea obturatoru
lui ; astfel imaginea în vizor redevine 
vizibilă după o fracţiune de secundă. 
Dă o mare libertate de creaţie foto-

Conf. lng. Sylviu Comănescu, HonEFIAP 

grafului, cac1 11 permite a se consacra 
în întregime subiectului său. Aparatul 
500 EL/M permite a se efectua foto
graferi rapide în rafale, de exemplu 
în cadenţă de 70 imagini pe minut. 
Motorul permite acţionarea mai mul
tor accesorii interesante, în mod spe
cial realizate pentru aparatul 500 EL/ 
M. Astfel, aparatul 500 EL/M poate 
fi declanşat de la distanţă prin cablu 
sau prin telecomandă radio. Poate fi 
declanşat la intervale de timp progra
mate dinainte prin intermediul unui 
in:ervalometru. 

2000 FC 

Hasselblad-ul 2000 FC a fost cons
truit pentru completarea celorlalte a
parate ale sistemului. El constituie tot
odată o evoluţie firească şi o nouă 
ramură a sistemului. Este prevăzut cu 
un obturator cu perdele comandate 
electronic cu timpi de expunere mer
gind de la 1 secundă pină la 1 /2000 
secunde. Este de asemenea· posibil a 
alege timpi de expunere intermediară 
între valorile standard. Aparatul 2000 
FC completează sistemul, căci în mod 
practic toate elementele sistemului pot 
fi combinate cu el. Poate fi utilizat 
cu toate obiectivele cu obturator cen
tral. 

Aparatul Hasselblad 2000 FC face 
ca sistemul să evolueze graţiEa noilor 
accesorii realizate pentru el. 

SWC/M 

Hasselblad-ul SWC/ M se distinga 
de celelalte aparate ale sistemului prin 
obiectivul său montat fix pe carcas::i 
aparatului. Construcţia este astfel rea
lizată, incit să nu compromită calită
ţile obiectivului. Obiectivul Zeiss Biog
gon 1 : 4,5 f = 38 mm cu unghiul cit? 
cimp pe diagonală de 90' şi pe ori
z<;>ntală ~e 12°, prezintă aşa puţine 
d1stors1uni, incit poate fi utilizat şi 
pentru reproducere. Aparatul este e
chipat cu un sistem cu vizare dircetă 
şi cu o nivelă cu bulă. 

Ca toate celelalte apaarte ale sis
t~mu_l ~i, Hasselblad-_~I. SWC/M poate 
f1 utilizat cu magaz11 interschimbabile. 

Obiective 

~i_stemul _Hasselblad cuprinde două 
sem de obiective, unul pentru apara
tele 500 C/M, 500 EL/M şi 2000 FC 
alt~! pentru singurul 2000 FC. Toat~ 
obiectivele primei serii de tip C, au 
un obturator central incorporat. O 
nouă serie de obiective fără obtura
tor central, de tipul F, a fost realizat 
pentru aparatul 2000 FC. 

Cele două sern rezultă dintr-o 
strînsă colaborare intre Hasselblarl 
şi Carl Zeiss. Numai obiectivele Va
riogon provin de la J. Schneider. 

Obiectivele acestor doi fabricanţi 
de seamo se caracterizează printr-o 
calitate optică şi o precizie mecanică 
extremă. Această precizie este îndeo
sebi remarcată la schimbarea obiec
tivelor, prin uşurinţa şi exactitatea 
fixării lor. Aceasta se evidenţiază de 
asemenea în reglările deschiderii dia
fragmei şi a timpilor de expunere 
ca şi la punerea la punct. Calitatea 
optică asigură imaginilor o mare cla
ritate şi un mare contrast. Aproape 
toate obiectivele au tratament anti 
reflex cu straturi multiple. 

Toate obiectivele sini corectate 
toate obiectivele au tratament anti
cromatic pentru a permite o redare 
echilibrată a culorilor, astfel ca să 
se poată schimba obiectivele în tim
pul fotografierilor aceluiaşi subiect. 

Obiectivele de tipul F, introduse 
pe piaţă începînd d•n 1977, sini pre
văzute cu ultimele perfecţionări, de 
exemplu un grup de lentile mobile. 
Neavînd limitările datorate obturato
l"Lilui central, au ,de exemplu, dis
tanţe minimale mai scurte de punere 
la punct ş1 sînt mai luminoase în 
unele cazuri ; obiectivele de tip C cu 
obturator central încorporat au desi
gur alte avantaje. Toate obiectivele 
permit folosirea lămpilor fulger elec
tronic, timpii de expunere putînd fi 
reglaţi între 1 secundă şi l /500 se
cunde - un rafinament excepţional în 
lumea fotografiei. Alte avantaje: in
dicarea profunzimii cîmpului şi auto
declanşatorul. 

Magazii 

În timpurile noastre interschimba
bilitatea obiectivelor ' a devenit o 
evidentă ; aceea a magaziilor, din 
contră, rămîne o raritate. Magaziile 
sini un punct important în interschim
babilitatea practic completă a siste
mului Hasselblad. Se alege magazia 
- se alege formatul. Se schimbă ma
gazia printr-o întorsătură şi se trece 
de la formatul 6x6 cm la 4,5X6 cm, 
un format economic, care dă 16 ima
gini pe rollfilme 120. Se trece la fel 
de repede la formatul 4x4 cm. Acest 
super-format mic permite a se obţine 
diapozitive pentru proiector 24x 
36 mm şi face deci să beneficieze 
formatul 24x36 mm de calitatea 
Hasselblad. Gratie diferitelor maga
zii, se poate lua 1, 12, 16, 24, 70 sau 
200 imagini, după caz. Magaziile 
pentru film Polaroid permit un con-
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trol rigur_os şI imediat al imaginii şi 
sini deci o garanţie reală pentru 
imagine. 

Noutăfi 

Un nou vizor cu prismă cu expo
nometru incorporat, acoperă dome
niul 2-19 ; a fost realizat pentru apa
ratele Hasselblad 500 C/M, 500 EUM 
şi 2000 FC. Măsurarea indicelui de 
iluminare este dată de o celulă cu 
siliciu. La citire, dacă deviaţia este 
maximă scala este luminată de o 
singură' diodă LED şi de două diode 
la valorile intermediare. Astfel, cind 
11 şi 12 se aprind, indicele căutat se 
situează intre cele două valori. Expo
nometrul este pus în funcfie printr-o 
scurtă apăsare pe butonu de func
ţionare. Este scos din serviciu auto
mat în cca. 20 secunde, pentru eco
nomisirea pilei. Aprinderea unei 
diode verzi probează încărcarea pi
lei. Domeniul de sensibilitate a filmu
lui : 25-6400 ASA. Pila 6 V este de 
acelaşi tip ca pentru aparatul 2000FC. 

Noile inele-prelungitoare 8 şi 56 
completează logic seria de inele pre
lung:toare, care va fi de-acum îna
inte compusă de lungimi 8, 16, 32 şi 
56. Toate inelele-prelungitoare se 
montează pe aparatele 500 C/M, 
500 El/M şi 2000FC. Există acum po
sibilitatea de a folosi simultan mai 
multe inele-prelungitoare şi a le 
combina mai bine. 

Noua magazie 70/100-200 se în
carcă în cameră neagră (bobina şi 
nu încărcătorul) şi permite un număr 
mai mare de luare de imagini. Fil
mele curente (grosime 0,14-0,15 mm) 
permit luarea a 100 de imagini, fil
mele mai puţin groase (0,12-0,07 mm) 
pe suport Ester perm:t luarea de 
imagini pînă la 200, în funcţie de 
grosime (de ex. Kodak Recording 
Film pe strat subţire Estar). 

Noua versiune a cutiei pentru acu
mulatorul destinat aparatului 500EL/ 
M, de formă identică cu cutia moto
rului permite încărcarea simultană a 
două acumulatoare Cd-Ni fără a se 
decupla de aparat. A fost alcătuit la 
cererea mai multor profesionişti. 

La cele 4 obiective deja disponi
bile pentru aparatul 2000FC se ada
ugă Zeiss T, Rele-Tessar l : 4,f = 
250 mm. Caracteristici : luminozitate 
l : 4, distantă focală 250 mm, unghiul 
cîmpului pe diagonală de l 8°, pe 
orizontală de 13,5°, lentile multistra
turi, punere la punct 2,5 m - infinit, 
diafragmă 4-32, montură port-filtre 
pentu filtre seria 70. 

Noua manivelă de transport rapid 
a aparatului este mai manevrabilă ca 
la aparatul 2000FC. Pentru a lucra 
rapid serii de imagini, este suficient 
de a înlocui butonul de transport 
prin manivelă. Realizată numai cu 
finisare neagră. 

Micile accesorii practice sini întot
deauna foarte importante. Numeroşi 
sini fotografii care pentru natură, 
animale şi sport, lucrează cu Hassel
blad cu teleobiective de 350 pină la 
500 mm. distantă focală. Pentru aces
tea din urmă o fost realizată o 
gheară de fixare a vizorului la cadru. 
Gheara marcată 350 şi 500 este o 
noutate, vizorul cu cadru este un 
prieten sigur al credincioşilor lui 
Hasselblod. 

30 

SEMINARUL INTERNA TIDNAL 
PENTRU TINERET 

ŞI CONDUClTORII DE TINERE r 
AL FIAP 1982 

lng. Viorel Simionescu, AFIAP 

Ca urmare a invitaţiei primite din parlea organizatorilor, în calitate de pre
şedinte al Comisiei pentru tineret AAF şi membru în Comisia mondială· pentru 
tineret a FIAP, am participat în perioada 30 octombrie - 7 noiembrie 1982, la 
seminarul internaţional pentru tineret şi conducători de tineert, organizat de VDAV 
şi FIAP la Burghausen (R.F. Germania). 

în afara ţării organizatoare (R.F.G.), au mai participat la lucrările seminarului 
reprezentanţi a 7 ţări (R.S.F. Jugoslavia, R.P. Ungară, R.P. Polonă, R.S. Cehoslovacă, 
Austria, Finlanda şi ţara noastră). Forma de organizare a diefrit esenţial de aceea 
în care obişnuiau să se desfăşoare tradiţionalele seminarii ale conducătorilor pen
tru tineret FIAP, a căror ultimă ediţ;e a avut loc în 1980 în R.D. Germană. De 
atunci, datorită sporirii pretutindeni a dificultăţilor procurării fondurilor necesare 
organizării unor astfel de acţiuni, nu au mai existat oferte din partea ţărilor 
membre FIAP pentru a găzdui astfel de seminarii. în această situaţie, Comisia pen
tru tineret a FIAP a acceptat propunerea federaţiei germane (Vest) VDAV ca, oca
:.:ional, să confere caracterul de seminar internaţional unor cursuri (seminarii) 
naţionale ce sini organizate frecvent la scară naţională de către centrele de 
instruire a tineretului în domeniul fotogrofiei din Burghausen (Schulungszentrum 
Sud) sau Braunschweig (Schulungszentrum Nord). Soluţia aceasta a presupus. ac
ceptarea modificărilor de organizare menţionate mai sus, atît în formă cit şI în 
conţinut. în primul rînd, datorită dimensionării limitate superi~r a .':'olum~lui de 
activităţi şi participanţi (capacitate maximă 25 persoane), organ1zator11 seminarului 
invită, periodic, numai cîţiva reprezentanţi naţionali străini, diminuind cu această 
ocazie numărul participanţilor din ţara gazdă (R.F.G.). 

întrucît pînă în prezent, au existat posibilităţi _de organizare_ a m~i ~ul_t_or 
editii internaţionale" în fiecare an, fără a se urmări în mod special ca 1nv1taţ11I~ 

~ă fie „eliminatorii" (o singură dată anual pentru fiecare ţ_':lră) s-a_ realizat de !a 
sine o participare oarecum echilibrată, majoritatea federaţ11lor noţ1onale delegîn
du-şi reprezentanţi la o singură ediţie anual (excepţia_ fac Austria şi Cehosl~v_acia 
care, fiind plasate în imediata_ vecin~tate _a ~~ăşelulu1 Bu_rghausE:_n, au p_art1c1p~t, 
pină în prezent la două sau chiar trei seminarn a~ual). Evident_ ca ace~sta soluţie, 
impusă de condiţiile de organizare amintite,. prezintă marei~ 1_ncon~en1ent al _im_: 
posibilităţii strîngerii laolaltă a reprez_entanţilor t_ut_uror naţ1_unilor. In car:. e~1s~a 
u preocupare susţinută în ceea ce priveşte pregot1rea „sch11nbulu1 de mIine in 

domeniul artei fotografice (în ultima ediţie „lărgită" a seminarului din R.D. Ger
mană, au fost prezenţi reprezentanţii a 17 noţiuni europene). 

Totuşi participînd pînă în prezent la două astfel de seminurii Io Burghau~en, 
apreciem 'că modul de organizare menţionat p_rezintă, în sch_imb, cî_t_eva portic~; 
larităţi foarte favorabile. în primul rînd, Seminarul lnternaţ1on_al f11nd !'ţ:irefat 
pe un curs de perfecţi onor~ fotografică „in_tern", reuneşte. la _f1ec_are ed1ţ1e cca. 
8-1 O vîrfuri" din foi'ocluburi foarte active din R.F. Germania, tineri de 16-25 an 1, 
care participă direct la toate activităţile prevăzute de . program .. întruclt ţ_ă~il~ 
ce beneficiază de condiţiile de apropiere geografică menţionat~ _mai ~us, part1cIpa 
şi ele, de obicei, cu echipe „mixte" (un membru o_l . fede_raţ1e1 naţ1on~le_ + un 
tînăr „vîrf" dintr-un fotoclub), numărul tinerilor part1c1panţ1 e_ste ?prec1_abil (cc?. 
50%). Aceasta dă întregului program o n_otă pre!;lnantă d~ dinam1si:1 ~1 pune in 
contact, pe toată durata lucrăril_or, entuz1_asmul ~1 prospeţ1m~';I __ de 1de1 ~ _gene: 
raţiei tinere cu cunoştinţele 11101 vaste şI _experienţa m_?tu~1t?ţ11 gen~rat1e1 mm 
vîrstn1ce, situaţie ce reprezintă un ideal al 1ntercunoaştern şI 1ntelegern reciproce 
intre „elevi" şi „profesori". 

O altă particularitate remarcabilă a seminariilor de la Burghausen este si 
aceea că, pe lingă volumul de activităţi ce au drept scop un activ schimb de 
experienţă în domeniile metodologic, organizatoric şi al creaţiei artistice, este 
prevăzută în program o cotă importantă de instruire tehnică de mare interes, con
cretizată prin lucrări practice efective, ce se desfăşoară în laboratoarele foto
clubului. La acest seminar, de exemplu, s-au efectuat lucrări fotografice alb-negru 
cu materiale fotosensibile de „ultimă oră" (filme Agfa Variospeed şi hirtie de 
contrast variabil ,,llford Multigrade"), precum şi lucrări color prin procedeul de 
transfer cromatic absolut nou şi „neconvenţional" - Kodak sau EKTAFLEX. 

Lăsind deci la o parte faptul că soluţia actuală de organizare a seminariilor 
pentru conducători de tineret FIAP este singura ce se oferă, ea prezintă, după 
cum am eviden)iat mai sus, unele caracteristici net favorabile, ceea ce ne permite 
să-i acordăm o bună apreciere. 
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OCHIUL PASARII 
mică ,istorie neexhauştivă a fotografiei aeriene 

Înălfimile au sedus întotdeauna. 
Dacă escaladăm de bună voie pan
tele abrupte ole munfilor, dacă 
urcăm cu pa~i sprinteni scările în 
spirală care conduc la acoperişul 
turnurilor şi catedralelor, este pentru 
că sus ne aşteaptă o recompensă : 
văzut de sus un peisaj este întotdea
una o recompensă. 

Dorinfa I ui Icar de a avea aripi şi 
de a domina lumea obsedează oa
menii. Este de înteles de ce în secolul 
XIX fotografia a· fost primită cu otita 
satisfacţie. Aparatul de fotografiat şi 
plăcile sensibile ofereau oamenilor 
posibilitatea de o „zbura". lmogina
f o nu le-a lipsit : zmee, baloane 
captive care puteau sau nu să urce, 
baloane libere, apoi aeroplane; ei 
adoptă tot ce ar putea să se ridice 
de la sol cu un aparat pentru a lua 
vederi. Iar dacă nu s-au folosit şi de 
păsări pînă în 1909, aceasta se dato
rează probabil faptului că n-au găsit 
păsări suficient de puternice şi că 
aparatele erau încă prea volumi
noase şi grele. 

Militarii n-au fost ultimii care intră 
în joc. în 1858, colonelul Laussedat 
susţinea ideea lui Aragon care pre
coniza încă în 1840 aplicarea proce
deului Niepce şi Doguerre la stabili
rea_ hărţilor topografice, făcînd încer
cări de luare de vederi aeriene cu 
un aparat de fotografiat fixat de un 
zmeu, apoi de un balon captiv. 

în acelaşi an, Nadar, primul aero
naut-fotograf, un civil, brevetează 
ideea ~e. a fotografia cu un balon. 
El ~e ~1~:că la 80 metri deasupra lui 
Pet1t-B1cetre (localitate) şi realizează o 
vedere ~are va fi considerată prima 
fot?waf1e aeriană din lume. Carico
turişt11 se dezlănţuie. în 1860, ameri
canul _J.W. Black şi navigatorul său 
Sam K1ng fotografiază un cartier din 
Boston·, cu un balon la o altitudine 
de 1200_ m : ,,Boston văzut de un 
vuitu~ . ş1 o gîscă sălbatică", după 
relata~1_le co_ntemporanilor. Aceste fo
tografu aeriene dau idei militarilor. 
?e pare că_ acestea au fost aplicate 
in timpul razbo1ulu1 de secesiune. 

în 1868, de asemenea, dintr-un ba
lon, . Nadar a reuşit o excelentă foto
grafie. a cartierelor 1:toile şi Ternes 
la Paris ' 

l871 : se înlocuieşte placa umedă 
cu una uscată de gelatină. 

1877: englezul Woodbury depune 
brevetul unui aparat de fotografiat u
tilizînd plăci uscate şi dotat cu un dis
pozitiv electric comandînd de Io sol 
sch'mbarea plăcilor şi obturatorul ne
maifiind nevoie nici de nacelă, nici de 
aeronaut. 

Traducere şi adaptare de 
Octavian Ciulea 

În 1878. Dagron, de altfel pann
tele microfotoqrafiei, obţine de la bor
dt i unui balon captiv un negativ de 
22x28 cm. Anul următor, francezul 
Triboulet, dintr-un balon liber, ia ve
deri cu împrejurimile Parisului la 
500 m altitudine. 

ln anii 80 si 90 se asistă la o serie 
de performanţe şi invenţii, rezulta
te ale curajului şi imaginaţiei fertile 
a fotografilor din baloane : Tiss:mdier 
şi Ducom fotowafiază Parisul pe ver
ticală (1885), Nadar (junior) reuşeşte 
remarcabile clişee (1886), americanul 
Gairman brevetează un aparat al 
cărui obturator este comandat prin
tr-un mecanism de ceasornic; el 
poate fi adaptat la orice instrument 
de zburat. 

Amedee Denisse inventează o mică 
cameră cu douăsprezece obiective ri
dicată de o rachetă şi echipată cu o 
paraşută (1888). 

Ari hur Batut construieşte un apa
rat fotografic foarte ingenios montat 
pe un zmeu, aparatul fotografic cîn
tărind numai 1200 grame (1888). 

Germanul Rahrmonn depune bre
vetul unui aparat fotografic propulsat 
de o rachetă, invenţie aplicată spe
cial în operaţiile militare, precizează 
el (1891). 

Americanul Adoms brevetează o 
,,metodă pentru obţinerea de foto
grafii aeriene de o aşa manieră că 
imaginile pot fi convertite (transpuse) 
în hărţ, topografice" (1893). Un me
teorologist american execută, de ase
menea, o fotografie cu ajutorul unui 
zmeu, pe baza unui sistem inventat 
de el dar înrudit cu cel al lui Batut, 
care va fi utilizat în timpul războiului 
hispano-american. În 1897, francezul 
Cailletet încarcă un aparat conceput 
pentru înregistrarea automată a alti
tudinii, cu filmul în bobină inventat 
recent de George Eastman. 

Magazinul Photo-Miniature, în 
1903 : ,,A sosit momentul de a vorbi 
de fotografia aeriană. N-ar fi impro
bab'I ca elevii de mîine să înveţe to
pografia plecînd de la imagini reale 
în loc de cartea de şcoală". în 1906, 
Lawrence realizează o vedere pano
ramică a oraşului Chicag::i după ma
rele incendiu: 17 zmee poartă 10 
aparate fotografice. Acest echipament 
va servi atunci lucrărilor inspecţiei 
statelor din Vest şi unei expediţii în 
Africa. 

1907 : germanul Maul obţine un 
brevet pentru un procedeu vizînd să 
stabilizeze un aparat „proiectat în 
aer" ; este naşterea sistemului gyro
stabil izat utilizat astăzi, în special 
pentru luarea de vederi din helicop
ter. 

") Articol apărut în „Lettre de Paris" ianuarie 5/1983 

în 1908, aviaţia nu are decît 5 an,; 
un ziar scrie : Avionul militar de 
mîine va fi cea mai mare utilitate în 
munca de cercetaş. Avionul de vînă
toare va transporta doi oameni : unul 
pentru a pilota, altul pentru a foce 
fotografii". 

Şi iată păsările : ,,Chiar în momen
tul cînd oamenii devin păsări, păsă
rile devin fotoqrafi". În 1909, porum
beii călători ai americanului Neubron
ner se ridcă cu un aparat studiat 
pentru a lua automat 35 vederi 6X 
9 cm. 

Un ofiţer italian pilotat de unul din 
fraţii Wright, avea să facă în acelaşi 
an (1909) primele fotografii din avion. 

În 1917, Eastman Kodak Company 
fondează o şcoală de fotografie ae
riană la Kodak Park, în colaborare 
cu armata americană şi formează 
2000 de specialişti. 
Urmărind pas cu pas progresele 

aviaîiei, fotografia aeriană va lua un 
mare avînt în timpul primului război 
mondial (producţia lunară a secţiuni
lor specializate engleze va atinge 
mai mult de 23.000 negative). · 

în 1919, ofiţerul american Goddard 
experimentează metode fotografice 
aeriene de noapte. El este considerat 
ca un pionier în această specialitate. 

Aceste progrese vor deveni consi
derabile în timpul războiului 1939-
1945, 750/o din informaţiile utilizate 
fiind de origine fotografică. Azi, cu 
sau fără pilot, avionul fotograf mili
tar, dotat cu aparate de luat vederi 
extrem de sofisticate, operează la 
mare înălf me sau razant cu pămîn
tul, cu viteza sunetului, pe zi sau 
noapte, dispunînd de o gamă de 
emulsii în negru şi alb în ·culori în 
infraroşii etc. real izeaz6 fotografii' de 
o definiţie perfectă. Este posibil de 
a_ le interpreta la bord şi de a trans
mite rezultatele la sol prin televizi
une. 

Subiectul nostru limitîndu-se la fo
tografiile aeriene, nu ne vom referi 
la metodele teledetecţiei prin satelit. 

Din anii 1920, fotografia aeriană 
se va impune ca o unealtă indispensa
bilă studiilor de reconstrucţie şi de 
amenajare a oraşelor graţie noilor 
metode fotogrametrice. 

în zilele noastre, alături de şti;!"!_ 
tele şi tehnicile noi, fotografia aeri
ană participă la toate studiile intere
sînd operele oamenilor, Io prospec
tarea şi punerea în valoare a resur
selor planetei noastre. Dar se poate 
avea, de asemenea, şi un interes 
pur estetic. Ea ore puterea de a 
transforma în operă de artă imaginile 
obişnuite. 
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FOTOGRAFII, FOTOGRAFII 
Expozitie fotografică 

in ternational ă 
la Sibiu; 

Extras din ziarul 
„Die Woche" Sibiu 

Nr. 784 - 24 
Decembrie 1982 

Ceea ce a 4-a Bienală de 
Artă Fotografică din Sibiu ar fi 
trebuit să fie, a devenit 1-ul 
Salon Internaţional de Artă 
Fotografică : a fost deschis in 
ultima duminecă (a lunii) în 
Casa de Artă pe ring. 

Organizatorul, Fotoclubul 
„Orizont" şi preşedintele său 
Gheorghe Lăzăroiu (E.FIAP), a 
reuşit cu sprijinul Comitetului 
de Cultură a districtului, (jude
ţului) să transforme o intreprin
dere de interes naţional în cel 
mai bun caz, într-o manifestare 
mondial recunoscută. 380 de 
artişti fotografi din 24 ţări au 
trimis în total 1203 lucrări, din 
care un juriu de 7 persoane a 
ales 202 fotografii pentru a fi 
expuse şi din acestea a pre
miat 22. S-au dat ca premii, 5 
pre'l'lii intii, 8 p!'cmii doi şi 10 
premii trei. 

Cele mai multe intrări au 
fost bineini:eles din Romonia : 
216. A dou~ echipă mai nume
roasă sint ruşii (51 fotografi 
înscrişi). Urmează la distanţă 
ungurii, argentinienii, bulgarii, 
francezii, iugoslavii, vest-ger
manii, etc. Salonul fo!ografic 
este deschis pină la 15 ianufl
ne. 

,,Popoarele lumii doresc pa
cea" această temă a fos! dată 
fotografilor de către organiza
torii expoziţiei. Nu e o temă 
uşoară, cu siguranţă te în
deamnă către plăsmuiri de afi
şe şi te ademeneşte spre în
deminare artistică : foto -
montaje. 

Mai cu seamă participanţii 
sovietici au profitat din plin de 
acest mijloc organizatoric, însă 

numai unul a primit un premiu 
pentru fotografia sa - Nikolai 
Rudakow : o femeie îşi ridică 
copilul către soare, care este o 
pată luminoasă pe cerni negru 
(vezi reproducersa). Nu intr-at!t 
de insistent, pentru asta cu atit 
mai pătrunzător a tratat renu
mitul fotograf argentinian P!
dro Luis Raota tema avansata: 
un copil cu privirea sfioasă şi 
a,;ind o floricică aproape ves
tejită in mină este l~at su~ 
haină pentru a fi proteJat, (vezi 
reproducerea). Este oare un 
soldat acela, care pune protec
tor mîinile pe copil, căci solda
ţii apar pe celelalte 2 fotogra: 
fii, pe care le expune Raota, şI 
toate trei fac parte evidenl: 
dintr-un ciclu î Această foto
grafie melancolico nu răspunde 
la întrebare, totuşi dă drumul 
fanteziei celui ce priveşte. 

Nu multe fotografii din 
această expoziţie fac acest lu
cru. Pe lingă lucruri cu prnfon
zime de g:ndirc, inteligente 
observaţii şi spirituale nmaţi: 
uni sini: prezentate acolo şI 
multe superficialităţi şi înfru
museţări, ceea ce nu înseamnă, 
că in acestea nu se ascunde 
m:.iltă gîndire şi muncă de la
borai:or, dar chiar şi multă fru
musete fru!".lusete vcritahi!ă 
(adev·ă;ată} sau ~rtificială. Cei 
mai multi fotogrdi s-::u fo!o;;:t 
de posib;i;tatea de a a!c:ătui o 
temă la propria lor alegere, 
prin care natural cr avea posi
bilităţi mai mari de desfăşu
ram. 

Foto-Clubul „Orizont" a reu
şit o realizare considerabilă : 
după Bucureşti, Sibiul este 
acum al doilea oraş din Româ
nia, care organizează pe plan 
intemaţion::il o eltpoziţie de ar
tă fotngraf-ică. Cei circa 20 
membri ai dJbc:lui s-au califi
cai de mult timp pentru acea
stă sarcină prin participarea 
lor in ultim:i 4 ani la 147 expo
ziţii in 29 ţări, de la care au 
adus acasă 26 distincţii. 

Nu li se va muliumi numai 
pentru organizarea acestei ex
poziţii, ci şi pentru faptul, că 

La această rubric~ red~m. per~i?d~c 
extrase d:n presa din ţara. ş~ strmn?
tate privind arta fotografica roma
nească. 

Alexandrina Băgu 

s-au gindit la precursorul . lor, 
bătrinul maestru de 85 an, al 
fotografiei de artă din Sibiu : 
într-un colţ al sălii sint prezen
tate 14 dintre cele mai bune 
fotografii ale lui Iosef Fischer. 

NOUTĂJleNOUT Ă JI 

Slidemagic System 

SS-F3" este practic corpul 
un,~i ,aparat Nikon F3 căruia. i 
s-au adus modificăr: 1Substanţ1~ 
ale şi anume ,adaptare~ unu~ 
sistem de stabiliza-re a filmului 
în portiţa d-e expunere cu 3 con
tragrife, un ·nou gea_m ~at cu 
,un carioiaj optic de inalta pre
cizie. Acest opar:::it este d-estinat 
in primul rînd profesioniştilor 
-care lucrează în domeniul re
prografiei, producerii de ,dia~~
zitive pentru industrie, publ1c1-
tate, invăţămint, medicină, etc. 
Datorită ina.\tei precizii cu care 
este construit sist-emui de stabi
·lizare a filmului (o eroare de 
0,00025 mm), a sistemului de vi
zare, aparatul permite realiz~
rea expunerilor multiple, a ma
ririlor, micşorărilor sau a corec
ţiilor 1in ,aparat, nemaifiind ne
cesare operaţiile suplimentare 
şi complicate care se făceau 
pînă acum. Perforaţiile din drep
tul fotogramei în care intră cele 
3 contragrife corespund cu cele 
ale ramelor dia dotate cu con
tragrife de ,tip Wess sau GePe. 
Aparatului i se poate ataşa un 
accesoriu compus dintr-o sursă 
de ,lumină şi un coblu cu fibre 
optice pentru proiecţia caroia
jului din vizor sau pentru roto
scopie. 

Apmotul foloseşte aproape 
toate obiectivele şi accesoriile 
sistemului Nikon 

Modelul MG.K-F3B comportă 
o modificare cu numai 2 con
tragrife avînd un preţ mai ,con
,venabH decît predecesorul său 
SS-F3 pentru performanţe a
p,ropiate. 

Valeriu Câmpan 
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