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Fotografia Spontana

Suzana Holan

Este vimitor pe cite cai poate fi transformata fotografia in arta.

Prima cale, istoric vorbind, a fost imitarea picturii. Care a dus la capodo-
perele d-nei Julia Margaret Cameron, dar si la ,alegoriile fotografice” ridiculizate
de Baudelaire inca in 1859 (in ,,Publicul modern si fotografia”).

Intr-o etapd ulterioard, fotografia a inceput s&-si caute cdile proprii spre ar-
tistic. S-a pornit atunci de la ceea ce era, in modul cel mai elocvent, specific
fotografiei, adicd de la tehnica ei optico-chimicd. Desigur, prin aproape orice
tehnicd se poate ajunge la artd. Exemplele abunda. De la tehnica cioplitului, la
tehnica de calcul. $i mai mult: putem aminti ¢ grecii ii considerau pe artish
doar tehnicieni perfecti, perfect de iscusiti, exceptie de la aceastd reguld facind
doar poefii. Pornind de la tehnica fotografica, deci, se pot realiza imagini artis-
tice. Pe calea asta se poate merge pind in pinzele albe. Se poate chiar renunta
la fotografie pentru a falosi ,iscusit” tehnica fotograficd. Asa se ajunge la foto-
gravuri, shadografii, rayografii, solarizéri si cite altele.

Se mai pot produce fotografii ,frumoase” cu pretentia de a face artd. Fru-
mos colorate, frumos compuse, care dau o pldcutd senzajie de frumos. Dar ele
exprima mereu acelasi frumos. Acelasi frumos, mai mult sau mai pufin spectaculos,
care denotd o laudabild impdacare a autorilor cu lumea, cu viata. Dar imaginea
¢ la longue cu orice, oricind si oricum, nu poate fi decit superficiald. De o su-
perficialitate monotond si ne-creativa, Existd chiar un anumit tip de ,frumos” ins-
tutionalizat de Saloane.

Se mai poate face si fotografie socantd. Calea cea mai simpla spre soc foto-
grafic este sa faci fotografia, care, in principiu, reproduce lumea cu fidelitatea
unei oglinzi, s& mintd. Exemple : fotogratiile suprarealiste plus imitatiile lor, para-
frazele lor si aolte rude sdrace ale lor. Vezi fotografiile facute pentru reclame si
exhibitionismele in expozitii.

$i se mai pot multe. De exemplu, fotografii ,perfecte”. Care s respecte toate
canoanele tehnicii fotografice, precum si ale picturii clasice. Asa sint majoritatea
fotografiilor carora li se da, cu respect, calificativul de ,profesioniste”. Ne per-
mitem sa remarcdm, insd, cd nu toate ,profesionistele’” sint respectabile.

Dar, mci existd o cale printre cltele. O cale deschisa tuturor amatorilor. O
vom numi ,fotografia spontand”. Fotografia spontand implicd o anumita atitu-
dine de deschidere si curiozitate fajd de lume. $i capacitatea de a face expe-
rienfe asupra ta insufi. S& ne inchipuim urmdtorul experiment. Ai plecat intr-o
excursie, intr-o plimbare (conditia nu e necesard, am ales-o doar pentru simpli-
tatea si claritatea exemplului) si, in loc s& iti propui o activitate ,dirijatd”, sa
vezi cutare §i cutare monumente sau s@ admiri florile primdverii sau s& parcurgi
un anume fraseu turistic, nu faci decit s& te lasi patruns de atmosfera locului.
(S& te ,Llasi” cu totul, in adevdratul sens al cuvintului, este uneori mai greu decit
sd activezi. Pentru ca ,,a te 1dsa” inseamnd in primul rind a te relaxa si cu ,ac-
tivitatea de relaxare” nu prea sintem obisnuifi. Tmplinirile sint cautate pe cai in-
verse). Patruns fiind de atmosfera locului, starea ta interioard intrind in acord cu
starea lumii ce te inconjoard, incepi sd ,vezi” in mod spontan, in mod natural.
Sa ,vezi” - adicd s3 observi, sd remarci sa alegi imagini §i vezi intotdeauna
ceea ce }i se potriveste stdrii — sau ceea ce i se contrapune flagrant, dar con-
trariile aparfin intotdeuna unuia si aceluiasi intreg {Undeva in adincul nostru ele
nu sint decit jumatdlile din care e facut intregul). $i fotografiezi ceea ce ,vezi”
Un fir de iarba, o fereastrd, un gest fugar, o scend oarecare. Orice. Nimicuri.
Dar n'micurile acestea vor fi ceea ce vezi tu, in starea ta, polrivitd starii locului.
Nimicurile acestea vor deveni, deci, trecute prin tine, reprezentari metonimice ale
atmosferei locului. Tn mdsura in care ai stiut s& o sim}i, In mdsura in care ai
,rezonat”.

Tehnica fotograficd necesard pentru asftel de experimente pare sa fie la in-
demina oricdrui amator, a oricdrui incepdtor. $i chiar este, dacd ne referim la
tehnica propriu-zisq la ceea ce se inlelege in mod curent prin tehnicd fotografica.
Dar, devine evidentd aici necesitatea altei tehnici: a tehnicit artei fotografice.
+Tehnica artei fotografice” e cu totul altceva decit tehnica fotograficd. Tehnica
artei fotografice a definit-o cel mai bine Ansel Adams prin conceptul de ,,vizuali-
zare”, Sa poli ,vizualiza” inseamnd ca, in faja obiectivului de pozal sd pofi pre-
vedea poza. Aceastd tehnicd a vizualizdrii se cap&td insd cu preful unui exercitfiv
indelungat, incdpdfinat, bine controlat, bine dirijat. Si abia atunci cind strapinesti
aceastd tehnicd aproape ca pe un automatism, poti face oricind, oriunde, in orice
imprejurdri ,,imagini iscusite’” care s3 te exprime sau sd exprime locul, timpul,
atmosfera, lumea si pdmintul din jurul tdu.

Fotografia spontand au fdcut Ansel Adams, Doisneau, uneori chiar Sir Cecil

Beaton si poate face orice amator capabil sd ,,vadad” lumea. $i il va injelege
orice amator de a ,,vedea” lumea.
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Pledoarie pentru scris

De multa vreme md indeamnd gin-
dul s& insdilez cele ce urmeazd, dar
‘marturisesc cd o teamd m-a refinut —
teama cd o bund parte dintre colegii
nostri nu_numai ca nu-mi_vor Impdar-
tasi opinia ci, dimpotrivd, vor pro-
testa.

E vorba de publicatia noastrd ,Fo-
tografia”. Adeseori se aud voci ca-
re-si manifestd nemuljumirea pentru
lacunele revistei, pentru publicarea
unor materiale care si-au pierdut de
mult actualitatea, pentru altele care
ocupd spatii importante fard sd inte-
reseze pe cineva, pentru aparifia ei
cu mare intirziere etc., etc...

Sint intru totul de acord cu aceste
voci si e regretabil ca se intimpla asa.
Dar ne-am pus vreodatd intrebarea
dacé nu cumva o parte din vind ne
apartine fiecdruia 2 Citi dintre noi, in
afara de obiectii, incercam sa facem
ceva pentru a remedia situatia 2 Ma
vefi intreba: cum 2 incercind s& a-
bandondm pozifia comod& de spec-
tatori, de oameni care asteapta. A
plati, doar, abonamentul, nu cred ca
este suficient pentru a primi o revista
de bund calitate, Ea trebuie scrisd de
cineva si cine ar putea-o scrie mai
bine decit noi cei care o citim, cei
care sintem direct interesali de con-
tinutul ei 2

Cred ca nu stim sa prefuim un lucru
esential : faptul cd avem o publicatie
a noastrd — ¢ o mai avem si cd a-
ceasta publicafie isi deschide paginile
cu generozitate tuturor ce vor sd scrie
tuturor ce au ceva de spus. Tn fiecare
numdar, pe una din paginile de ince-
put, revista invitd pe cititori sd scrie.
Citez: Tn dorinja de a imbunatafi si
diversifica confinutul viitoarelor nu-
mere, cititorii nostri sint invitati de re-
dactia publicajiei ,Fotografia” sd ne
trimit@ articole, informatii, note ete.,
care pot trata orice subiect pe care
il considera util a fi cunoscut si de
alfii.. $i a5 mai adauga faptul im-
bucurdtor si esenfial ¢a ,Fotografia”
respecta opiniile personale ale auto-
rilor, redactia neintervenind aproape
niciodatd in textele lor.

Atunci ce ne impiedicd s3 scriem 2
Nu avem ce spune ? N-as crede. S3
ne amintim, doar, de ?nﬁfnirile noas-
tre la un vernisaj, sau cu alte ocazii,
cind in grupuri se aprind discufii pe
teme fotografice deosebit de intere-

Gh. Ldzaroiu, EFIAP

sante, cind in aceste imprejurdri zeci
de tineri incepd&tori se apropie si cu
respirafia intreruptd ascultd cu l&co-
mie si pun intrebdri, dornici de a afla
cit mai multe lucruri noi pentru ei.
De ce aceste subiecte nu ar fi discu-
tate sub forma de articole prin inter-
mediul publicatiei noastre 2

Nu ne pricepem la scris 2 Poate nu
toti si nu destul de bine. Nici nu e
nevoie. Nu cred ca redactia s-ar su-
pdra dacd ar primi niste idei intere-
sante chiar rudimentar redactate. Pre-
cis cd s-ar gasi cineva care sd le dea
o forma literara.

Nu avem timp ¢ Sint de acord ca
ritmul trepidant al viejii ne lasd prea
putin timp, dar cit ne-ar trebui s@ in-
sailam pe hirtie din cind in cind nigte
idei care ar fi extrem de utile §i pen-
tru noi si pentru alfii2 Nu cred ca
existd un singur artist fotograf con-
sacrat sau incepdtor care sd nu fie
framintat si confruntat cu intrebari si
probleme, care nu are experienfe in-
teresante porprii, care nu ar dori sa
cunoasca gindurile si experientele co-
tegilor,

Imi amintesc de o cugetare a lui
Al Vlahuta, care suna cam asa:
,Daca vrei sa fii fericit, incepe prin
a da fericirea §i nu prin a o cere”,
Parafrazind aceste zise, as spune c&
dacad vrem sd aflam niste lucruri in-
teresante pentru noi, sd incepem fie-
care prin a spune ce gindim si stim
nu prim a astepta, doar, sd aflém de
la altii.

$i dacd lucrurile ar fi asa, nu e
greu sd ne imagindm cit de bogatd
§i _tnteresantd ar putea fi unica noas-
trd publicafie si cu cit interes am as-
tepta-o si am citi-o. Ca s& nu mai
vorbim c¢& avind un portofoliu sub-
stantial si cantitativ, st intirzierile a-
oaritiei ei ar fi mult reduse, sau eli-
minate.

Din pacate, ne scapd din  vedere
faptul ca revista nu are un colectiv
redacfional de specialisti platifi pen-
tru munca lor si ¢ ea apare prin
bundvoinfa si strddania unui nucleu
format din citiva oameni, precum si
dificultgfile  enorme de tot felul pe
care le implicd editarea si tipdrirea
unei publicafii. $i n-ar fi rdu sa fa-
cem efortul s& infelegem acest lucru,
Poate ca infelegindu-l, glasul nemul-
tumirilor ar scddea si prin scrisul nos-
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tru, spre satisfactia tuturor cititorilor
am reduce aceste greutdfi, contribuind
mai mult decit ne putem inchipui la
oparitia la timp a ,Fotografiei”.

As vrea sd spun citeva tucruri in
legaturd cu incercarea fotoclubului
sibian de a edita un caiet. Primul
numdr, dupd@ cum se stie, a apdrut.
Mai mult, sau mai putin izbutit, el a
stirnit un interes general neasteptat.
Zeci si zeci de scrisori, oferte de
sprijin, sugestii, chiar si solicitari de
abonamente au sosit  unele dupd
altele. O primd concluzie : oamenii
tinjesc dupd literaturé de speciali-
tate, dupa publicatii in care pot gési
ceea ce ii intereseazd.

Am redactat numérul doi. Povara
unei raspunderi morale incepe sd@ ne
apese. Nu ne mai puteam permite sé
inmdnunchiem la  intimplare orice.
ldeea alcatuirii lui era cuprinderea
unor probleme cit mai interesante si
pufin accesibile celor multi. Traduceri,
articole teoretice, foarte multe lu-
cruri practice, experienle, fenomene
interesante etc., etc. Dispunem si de
multd literatura strdind pe care co-
legii nostri o primesc. In final, numa-
rul doi al magazinului nostru — cre-
dem - era deosebit de interesant.
Urma s& intre in tipografie. Dar...
n-a intrat. Sta de peste un an intr-un
dosar fara nici o speran}d ca va mai
putea vedea lumina tiparului. De ce 2
Povestea e prea lungé si complicats
si n-ar avea rost s-o ingir aici. Asg
mai spune doar atit in legdturd cu
Jpruncul”  nostru  mort in fasa:
Pacat ! Pdcat pentru ca ar fi putut
creste mare si frumos...

De ce aceste marturisiri 2 Ca s&
facem efortul s& apreciem existenfa
unicei noastre publicatii : , Fotogra-
fia”. Repet: s& ne bucurdm cd inca
mai existd si s§ ne straduim sd o
menfinem §i sd-i dédm o fa}a cit mai
frumoasd si mai demnd. Este in inte-
resul nostru. Dar asta inseamnd ceva
mai mult decit a o astepta pur si
simplu, decit a-i critica lipsurile. S&
smulgem pentru ea din cind in cind
un crimpei din sufletul si gindurile
noastre, pentru cd ea respird prin
noi. Si noi avem nevoie de respira-
lia ei.

E unica noastrd tribuna. Ar fi pa-
cat s& nu stim sa@ ne folosim de ea.
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Despre judecata de
calitate in aria
fotogratica

Sintem de multe ori martorii direcji
sau indirecti ai unor derutante juri-
zari ale concursurilor de artd foto-
grafica. Lucréri acceptate, reproduse
in cataloage sau chiar premiate la
unele saloane, sint respinse fdrd
.drept de apel” la altele. Situotia
este frecventd atit la expozitiile 1n-
terne cit si la cele internafionale.

Toate acestea descumpdnesc crea-
torii, le deformeazd maniera de ex-
presie, dindu-le adevérate complexe
ce 1 aruncd pe pista ultimei mode
lansate in rafinatele saloane franceze
sau in reproducerile explozive din
,.Creative camera’. Si, evident, pasti-
sele nu intirzie s& apara.

Astfel se iveste o problema cruci-
ald atit pentru creatori, cit si pentru
cei chemati sd selecteze si sd ierar-
hizeze valorile la concursurile de arta
fotografica : care sint criteriile cali-
tatii in  fotografie artistica? Cum
putem ajunge la judecdli de valoare
corecte ¢

Solutia este simpla si eficace : cul-
tivarea sensibilitatii 51 judecdtii de
valoare. Pentru aceasta se cere, prin-
‘re altele, un efort constant de a
realiza diferentieri adecvate, prin
comparatie, ale mai multor fotografii
st la un moment dat va iesi automat
in eviden}d orginalitatea, superiorita-
tea compozifionald si tehnics, pre-
cum si orice alte insusiri care fac o
fotografie ,,mare”. Numai in acest
mod devenim un observator sensibil
si experimentat al calitéfii artistice.

De asemenea, contemplarea repe-
tatd si indelungatd a fotografitlor
reproduse in diverse cataloage si al-
bume de artd fotografica, viziona-
rea sistematicd a expozifiilor de fo-
tografie artistica, contactul perma-
nent cu opera de artd (picturg,
sculpturg, muzicd etc)), realizeaza in-
cetul cu incetul fondul perceptiv nece-
sar cunoasterii §i patrunderii sensuri-
lor si formelor atit de bogate ale
artei in_general, ale specificului artei
fotografice in special.

O autenticd cunoastere a fotogra-
fiei artistice constd in a sti dacd o
lucrare este bund sau rea, a deli-
mita aspectele reusite ale lucréarii de
cele nereusite si a aduce argumente
temeinice judecdtii de valoare facutd
asupra ei,

Pornind de la conceptia unor cri-
tici celebri in artele plastice, extra-
polind si adaptind la specificul artei
folografice, am decantat citeva prin-
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cipii de urmat in procesul elaborarii
unei judecati de calitate. Tn primul
rind este necesar sa fii receptiv la o
impresie lipsitd de prejudecati asu-
pra originalvlui. Spiritul s& fie liber,
permeabil la perceptia fotografiei si
nu incorsetat in idei preconcepute
de genul celor ce se aud pe la unele
jurizari : e prea veche”, ,am mai
vazut-o in catalogul de la..”, ,auto-
rul este de la fotoclubul din..” etc.

De asemenea, judecdfile noastre nu
trebuie subjugate modei sau numelui
prestigios, ci, dimpotriva, trebuie sa
lasam ur grad de libertate cit mai
mare reactfiei noastre intuitive. ,Libe-
rul arbitru” este singura stare de spi-
rit posibild pentru inregistrarea fru-
mosului.

Din pdcate, subiectivismul este un
insotitor permanent al tuturor judeca-
tilor noastre de calitate. Aria lui de
manifestare merge de la a accepta
drept exceptionld orice lucrare sem-
natd, s& zicem de P.L. Raota, si pina
la gindul meschin al excluderii aprio-
rice a unei lucrari sau alta pentru
ca apartine lui X care ar putea s& ne
stirbeasca propria glorie.

in al doilea rind, se impun cautate
motivele efectului produs, sd@ gdsesti
intemeierea rafionald a impresiei ldsa-
te de lucrarea examinatad.

Cei care nu sint in mdsurd s3 sus-
tind cu argumente consistente ce vi-
zeazd atit confinutul lucrdrii, cit i
modalitatea de expresie formald a
acesteia, pur si simplu nu au ce
cauta fintr-un juriv. ,Imi place” sau
~Nu imi place”, nu reprezintd o ju-
decatd de valoare, ¢i o simplé intui-
tie  nefondata, realizata la nivelul
cunoagterit estetice comune. Valoarea

trebuie comunicatd pentru a-i da
existenfa sociald, deci dimensiune
obiectiva. Cine nu este in stare sd

realizeze acest lucru, mai are multe
de f&cut pentru propria desavirsire
artistica si cu atit mai mult pentru a
deveni un factor de valorizare si ie-
rarhizare a operelor ce se prezintd
in faja unui juriu.

Tn sfirsit, se cere sa constaji dacd
regulile au fost sau nu respectate. A-
cest al treilea principiu impune o ana-
lizd incisivd si péatrunzatoare a orga-
nizarii formale si a mijloacelor teh-
nice utilizate de artist in realizarea
fotografiei. Subliniez importanta ele-
mentului formd in judecdfile noastre
de valoare, deoarece in arta contem-
porand este evidentd deplasarea gra-
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dului de apreciere a originalitafii unei
opere de la confinut (care devine tot
mai vag) la aspectul pur estetic, de
ordin forma).

Aici maiestria compozitiei . la nive-
lul imaginii totale este decisiv. Eq a-
sigurd unitatea lucrérii, bogatia de
interrelatii formale, expresivitatea vi-
zibila a fotografiei. Este necesar sa
surprindem dispunerea impecabild a
elementelor, structura arhitecturald a
imaginii, relajiile  spatiale adecvate
ce se stabilesc intre pdrfile compo-
nente ale continutului luerarii. Tot aici
intré desdvirsirea tehnicii utilizate in
procesul de laborator, care da far-
mecul decorativ al imaginii, puterea
ei de sugestie. '

_ In fotografia alb-negru de o mare
importantd se bucurd modul de im-
pinare a luminilor cu umbrele, trans-
oarenfa celor din urmd, aspecte ce
votenfeazd efectul pe care il creeazd
intregul imaginii  asupra privitorului.

Dar valoarea artistica a unei foto-
grafii nu este doar o chestiune de
opinie personald, ¢i in mare masura
si o problemad de consens general in-
tre observatori sensibili si experimen-
tati sub raport artistic. Cu alte cu-
vinte, judecata  noastrd de valoare
este un complex de elemente subiec-
tive (reactii strict personale ale unui
individ) si obiective (acelea asupra
cdrora observatori experimentafi sint
de acord si in consecind intrunesc
acceptarea generald). Evident c¢& con-
solidarea aspectului’ obiectiv permite
atingerea unui grad de valabilitate
mai ridicat. Deci sa d&m jurilor g'rul
increderii in selectarea  autenticelor
valeri numai in mé&sura in care mem-
brii acestora sint observatori sensibili
51 experimentati sub raport artistic.
Din pacate, in componenfa lor sint
cooptati mulfi oameni din complezen-
14, care mai mult sau mai pufin pot
influenfa rezultatele jurizarii.

In final, subliniez incd o datd ne-
cesitatea cultivdrii sensibilitafii si ju-
decdtii de valoare, lucru ce se cons-
tituie de fapt ca unul din dezidera-
tele supreme ale educafiei contem-
porane. Pentru aceasta se cere in mod
deosebit o preocupare permanenta de
a realiza prin comparatie diferentieri
adecvate ale operelor de arta, lucru ce
determing procesul de evolutie in re-
ceptarea si aprecierea calitatii artisti-
ce a fotografiei (evident nu numai a
ei), inlaturind Tn acest fel prejudeca-
file si preferinfele pe care timpul nos-
tru ni le impune.



Teorie si criticd in creatia
fotografica

L

Jn ziva nuntii“—
arta sau pseudo-valoare?

Dorin lvan
Fotoreporter

,Nu orice valoare valoreazd”. lata
o invataturd intratd definitiv in ABC-
ul axiologiei. Este un punct de ple-
care care te indeamnd la reflexie si
analiza.

Tnainte de a ataca frontal pro-
blema se impun citeva precizari. Vie-
tor Masek gaseste in ,,Diclionarul de

estetica generalad” citeva din deter-
minatiile pseudo-artei :  ,kitsch-ul
semnificd arta surogat, precum si

toate acele produse artistice conce-
pute in spiritul exploatdrii doar a
unuia sau unora din grupurile de sti-
muli ce intrd in compunerea artei;
stimuli de ordin biologic (indeosebi
cei erotici), de ordin etic (sentimen-
talismul), de ordin magic ori ludic.
Kitsch-ul se refera prin urmare, la un
univers lipsit de profunzime s§i de sem-
nificatii social-umane superioare”, Asa-
dar se ridica o intrebare : semnifica-
fia luerdrii ia in calculul factorii de
naturd eroticd ¢ Cum se raporteazd
ei la logica internd a lucrdrii 2 Pen-
tru Gh. Achifei ,,Cuvintul kitsch in-
seamnd artd-surogat, lume surogat,
univers, realitate-surogat”.

A doua intrebare se naste de aici:
este vorba in cazul de fafd de o
realitate transfiguraté artistic, sau de
o realitate surogat care, parafrozin-

intot-
adevarul”, Si
acum sa gdasim criterile dupd care
ooate fi apreciatd lucrarea de fala.

Shakespeare ,,minte

spune

du-l pe
deauna cind

Unul din punctele de reper este al
analizei descriptive  a continutului
avindu-se in vedere omenescul, fires-
cul lucrurilor si, de ce nu, simjul co-
mun. Asa cum s-a remarcat, dupd
cum natura ca atare nu poate fi kit-
sch, tot astfel nici viata nu poate fi.
Sa vedem care este mersul real al
evenimentelor in  ziua  nunfii. Se
ajunge pind la o pierdere totald de
idenfitate 2 Ce anume o provoacd 2
Sint tot atitea intrebari firesti cu tot
atitea raspunsuri firesti si wnul ,artis-
tic.”

Ni se aratd cd mireasa si-a pier-
dut cepul. Nimic mai plauzibil, mai
ales cd apare in termenii concisi ai
vizualului. ,Descapdtinarea” este po-
sibild datoritd unui artificiv de teh-
nicd, in laborator. Dar faptul in sine
nu este responsabil {cum susfinea un
autor, fintr-unul din numerele trecute
ale revistei) ci semnificafia dobindita.
Ni se sugereazd pierderea de identi-
tate (in timp a miresei, folosindu-se
de elementul din dreapta imaginii-
mina nudd §i inmdénusatd. Valenfele
multiple ale mesajului transmis,  se
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Willy Hengl,
invitatul de onoare
al celui de
LAl 14-lea Salon®

Hedy Loffler Hon. EFIAP

Am avut deosebita placere
ca printre invitatii de onoare
la ce! de ,,Al 14-lea Salon: In-
ternational de Arta Fotografica
al Republicii Socialiste Roma-
nia ,sa se afle si unul dintre
cei mai ilustri reprezentanti ai
artei fotografice' mondiale, -pe
DI. Willy Hengl Hon. EFIAP,
Hon. OGPH-D. GPh.

Domnul Willy Hengl este
uaul din cei mai cunoscuti si
cei mai aprecioti artisti foto-
grafi pe plan mondial, care
are la activul séu un extraordi-
nar de bogat palmares expozi-
tional si se mindreste cu 2500
succese in expozitii internafio-
nale, cu 500 de exporitii per-
sonale speciale, peste 100 de
premii, printre care nenumdarate
medalii de aur, argint si bronz,
sute de diferite diplome de pe
intregul mapamond.

Willy Hengl s-a nascut la 4
octombrie 1927, este pedagog
si artist liber profesionist, do-
micilat in orasul Haag — Aus-
tria. In anul 1975 este numit
consilier in domeniul artei; in
1977 i se confera titlul de pro-
fesor, iar in 1981 primeste ine-
lul de onoare in aur al Socie-
tatii Austriece de Fotografie.

Willy Hengl are o ascensi-
une rapida §i conteazd de ani
de zile printre virfurile artei fo-
tografice mondiale. Isi incepe
cariera sa expozitionala in 1961
si se mindreste azi cu peste
21.000 de fotografii in diferite
saloane internationale. Este
inifiatorul renumitelor expozitii
speciale, ca :,Zece artisti foto-
grafi de frunte cu renume mon-
dial, a expozitiilor ,Est-West"
si ,Zece artisti fotografi euro-
peni de frunte in America”.

Willy Hengl este cistigatorul
premiiior mondiale pentru lite-
raturd fotograficd  din anii
1969, 1972 si 1975.

Timp de zece ani a existat in
Austria ,,premiul Willy Hengl",
un concurs de arta fotografica
cu subiectul ,,Omul” in qlb-ne-
gru si color, iar incepind din
1983 exista »premiul  Willy
Hengl" pe plan international,
lansat pentru prima oara in



1982 de catre oragul Traun -
Austria.

Ca invitat de onoare la Sa-
lonul International de Arta Fo-
tografica al tarii noastre, DI
Willy Hengl a trimis un numar
de 10 imagini alb-negru, care
demonstreaza inca o data ata-
samentul artistului pentru foto-
grafia monocroma si demon-
streaza posibilitatea de expri-
mare artistica a fotografiei alb-
negru.

Willy Hengl a fost prezent in
Salon cu lucrari executate prin
tehnici diferite, ele reprezen-
zentind doua tendinfe in arta
fotografica, si anume: una
profund umana pur fotografica
si alta graficista, obtinind
efecte grafice prin eliminarea
tonurilor intermediare, a diferi-
telor nuante de gri.

Scoala austriaca de fotogra-
fie a avut multe realizari in
domeniul obtinerii efectelor
speciale de pseudosolarizare,
dubla solarizare, extragere de

contururi, recopiere, isohelie,
etc. .
Unul dintre intemeietorii

agcestei forme de exprimare fo-
tograficd ese renumitul eortist
fotograt Leopold Fischer din
Viena, iar azi realizatorul cu
deosebit succes al acestor foto-
grafii este Willy Hengl.

Reusite deosebit de intere-
sante ale acestui gen sint ima-
ginile : ,,Clepsidra®, ,,Barci”
,Odihna", ,Broasca testoasa”,
»Cetate” de un impresionat
efect grafic.

Adevarata maestrie dove-
deste artistu! Willy Hengl in
imaginile sale pur fotografice
wLanzarote” (Urcare); este o
capodeperd a compozitiei, a
felosirii formelor si a luminii
ca element creator.

Imaginea ,,Copilul”, patrunsa
de un umanism profund, ne im-
presioneazad.

Imaginile lui Willy Hengl sint
¢ dovada in plus c@ un ade-
varat artist este liber sa abor-
deze stiluri si tehnici diferite,
dacd prin acestea reuseste sa
exprime §i sG comunice idei §i

sentimente  privitorului, sa-l
emotioneze.
Willy Hengl deschide la

20.X11.1983 a cincisuta expozi-
tiei personala in castelul Maut-
ner din Burghasen — Repu-
blica Federalda Germania. La
aceasta manifestare  sarbato-
reasca, Asociatia Artistilor Fo-
tografi din R.S.R. ii ureaza mult
succes.
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obfin si din jocul suprafetelor de alb
¢i negru. Mina inmdnusatd este al
doilea artificiu folosit cu rol atit de
orecis, si fard dubii, in economia
lucrarti.

Asa este in dragoste, asa este in
viald vrea s& ne spund chipul femeii
(disproportionat de  corpul miresei
orin aceasta si mai vulgar]. Asa este
in kitsch, adaugdm noi, unde nefi-
rescul este firesc, iar perversul nece-
sar. lar o mind inmdanusatd si mus-
culoasé nu poate s& sugereze bar-
patul si barbatia intr-un asemenea
moment, ¢i doar natura animalicd a
omului in toatd goliciunea ei. Fires-

cul se ,impotriveste” unei astfel de
interpretari ,,artistice” a naturii
umane.
Vom incerca in  continuare, o
’ ’

abordare structurala a lucrdrii avind
la boza filozofia marxistd, concep-
tele materialismului istoric si dialec-
tic. Confinutul fotografiei este strict
delimitat : un moment al unui eveni-
ment social uman : casatoria. Dialec-
tica social-umand apare ca o opozitie
intre Social (institufia ca atare, cdsa-
toriu‘) si Uman (actul propriu-zis, ma-
rigjul), intre aparenta (momentului} si
esenfa (vieti). Aceste doua dihotomii
alcatuiese infrastructura respectiv  su-
orastructura  luerdrii. Ele vadesc in-
tentia autorului de a contrazice o
convenfie. La un nivel de determi-
nare superior gasim structura pro-
oriu-zisg, pe care ne-o propunem s$3
o analizdm. O structurd este un an-
samblu coerent de elemente. Dupé&
cum se poate vedea din fotografie o
modificare a unui eiement, atrage
modificarea intregului. De aceea, tie-
care component al imaginii isi are
rolul si locul sdu, deci se defineste
prin pozitia ocupatd, mai mult decit
prin valoarea intrinsecd.

Sa vedem care sint relafiile din
sistem  si  elementele structurante.
Mai intii relatele : 1) capul cu voal
2) corpul miresei 3) mina 4) manusa.

Exista un prezent (clipa actuald) «i
Ansamblul este structurat temporal :
un viitor {durata vietii). Rezolvarea

opozitiei se datoreste miinii inménu-
sate care medieazd cele doud enti-
tati (simbolizind doud momente dis-
tincte ale viefii) si da sensul lucrarii.
Dialectica mina-manusd. Tot secretui
lucrarii constd in acest segment in-
formational care este motorul i
cheia intreprinderii de fata. El for-
meazd o entitate, un fot structurant,
cu viata sa proprie. Luate singular
reprezintd : o manusd neagrd §i o
mingd, purtdtoarea ménusii. Afributul
mdnusii este culoarea neagra, iar cel
al miinii, nuditatea. Prima fjine de
civilzalie, o doua de esenfa umans
[mina omeneasca). Sa analizém ace-
ste elemente, in relatia lor intimg,
inainte si dupa ,obiectivare”. Tn pri-
mul moment relatia lor este exteri-
oard, ca de la forma la forma (o
mind cu o mdnusd) Dar este un ele-
ment structurant, produce o transfor-
mare de substanjd a obiectului sdu
(de fapt subiectul lucrarii), transfor-
mindu-se ea finsdsi. De aceea orice
altd interpretare datd miinii nu se
justifica. Prin urmare in structura de
ansamblu  mina este cauzd, dar in
urma activnii {fie ea si numai suge-
ratd), devine efect. Ea va purta stig-
matul activnii produse. Mina devine
musculoasd, iar chipul femeii si mai
vulgar.
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Mina, care sugereazd in primul
moment bdarbatul devine prin actiu-
nea produsd ca §i prin aspectul exte-
rior componenta animalica a naturii
umane §i prin compunerea cu md-
nusa neagra, cu civilizatia (careia |
se opune in mod obisnuit) esentd de
sine  stdtdtoare, esentd animalica.
Ceea ce inseamnd in mod obisnuit o
contradictie intre civilizatie $i naturd
animalica, autorul le-a unit pentru a
obtine efectul dorit. Dar natura ani-
malica si civilizatia nu se compun
decit accidental si nefiresc. Ceea ce
in viafa de toate zilele este un lucru
firesc apare aici ca o perversitate, ca
iucruri radical deosebite, caci arta si
erotismul sint la baza naturii umane.
Efectul este pseudo-static.

Ca o concluzie : factorii de naturd
erotica fac parte integranta din lo-
gica lucrérii, o susfin §i o orienteazd
intr-un sens vis-a vis de realitate,

creind o a doua realitate cu valenfe
de kitsch.

Problema dacd fotografia este o
artd sau nu, o consider depdsita. Ea
tine de ,copilaria” fotografiei sau
de vremea cind incerca sa se afirme
ca artd. Demonstrarea acestei evi-
dente ne conduce la determinajii de
prea mare generalitate, Altfel spus
avansdm in cunoastere tot cit erou!
lui Moliére care afla, cu uvimire, ca
vorbeste in proza.

Cred cd dezideratul celor care cre-
eazd in domeniul fotografiei este de
a ardta - cu argumente -~ cda este
o artd maturd, nu una minord §i mai
putin a saptea artd si jumatate. Efor-
tul cognitiv se va orienta spre obiec-
tul si soecificul sdu in raport cu fil-
mul, pictura, grafica etc. Cdci nu
este o virtute sd@ incerci s@ concurezi
grafica pe terenul ei sau s& desco-

peri ceea ce in alte domenii este
stiut de mult.
Merita analizate : maretia creatiei

fotografice, dar si limitele sale, sem-
nificatiile ei in social, ce structuri
mentale implicad, ce structuri explici-
teazd, cit datoreazd subiectului si ci
obiectului, care sint diversele curenta
si tendinfa ce se manifestd. Un grad
mai ridicat de maturitate face posi-
bild o sociologie si o epistemologie
cu caracter autonom in privinta vali-
darii rezultatelor cercetdrii sale.

Critica la obiect, mergind de la
analiza unei lucrdri, pina la sensurile
unui curent sau scoli este posibila si
necesard. Defrisarea unui teren atit
de vast necesitd insa un efort colec-
tiv. Travaliul va fi in primul rind
teoretic, dar rezultatele cercetdrii nu
vor conirazice practica. Fundamental
este de a g&si in creafia fotografica
tot ce este peren (atit ca lucrari cit
si ca directii} pentru a promova ade-
varatele valori.

Fotografia perennis ramine un de-
ziderat pe care o cercetare de pro-
funzime ii poate dezvalui resorturile
intime. Si tot ca un dez/derat pentru
o astfel de fotografie ramine OMUL
in ansamblul relafiilor sale cu me-
diul, cu ceilalti, cu sine. Cdaci, spu-
nea Hegel ,dintre toate plasmuirile
artei aceea a omului este cea mai
inaltd st cea mai veridica".



FORME FOTOPLANE,
FORME FOTOSPATIALE
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Prof. loan-Mihai Cochinescu
Filiala AAF ,,MUNTENIA"

Nu este acesta un prilej de a de-
scrie in termeni foarte stiinfifici pro-
punerea unei noi tehnici de realizare
artisticd a formei in domeniul foto-
grafiei, ca si cum ar fi vorba despre
o invefie tehnicd de uz industrial.
N-ar fi nici locul, caci §i pentru in-
ventatori existd © invenfie : brevetul,
Dar se poate oare vorbi despre un
brevet in tehnica realizarii artistice a
operelor lui Shakespeare, Michelan-
gelo, Brancusi sau Enescu 2 Existd un
brevet pentru tehnica artei lui Ansel
Adams ¢ Vom face neintirziat, cu pri-
lejul asocierii acestor prime nume i-
lustre ideilor noastre, remarca bine
subliniatd ¢d nu vom avea indraznea-
la de a ne aseza, prin nici un fel de
comparatie, alaturi de ele. Faptul de
a le pomeni din cind in cind sau de
a le cita vine, in primul rind, dintr-un
nemdrginit sentiment de admirafie si
respect si, in al doilea, in sprijinul u-
nei posibile argumentari a nelinistilor
si propriilor noastre cdutdri. Nu ni se
pare, asadar, de prima si urgentd im-
portanta sd trecem direct la problema
propusd in generic, cit mai degrabd
la construirea atentd a unui suport
argumental, a unei baze de plecare,
fie si numai pentru o stabili o moti-
vafie, dacd nu o finalitate unanim re-
cunoscutd. Sigur ¢d vom ajunge, cu
incetul si la subiectul in propunere.
Nu vom ascunde, prin falsd modestie,
nici credinfa (desigur si ambitia) c&
cercetarea noastra ar putea reprezen-
ta o incercare ineditd, situindu-se din
acest punct de vedere prntre tentati-
vele de a revolutiona. ,Functia artis-
tolui creator, spunea cu mult timp in
urmé Busoni, constd in a face legi
si nu a urma legi stabilite. Acela care
c2 muljumeste de a urma, inceteazd
e a mai fi un creator. Puterea de
creafie nu poate fi recunoscutd decit
i1 masurd in care ea a rupt cu tra-
ditia. Dar abaterea intenfionata de la
reguli nu ar putea pretinde a fi in
sine o creafie i inca mai pufin a da



nastere unei opere de artd.” Tn acest
sens, noi nu infelegem revolufia ca un
scop, in sine, nici ca © monlfe§f0re
fals-romantica, ci ca o fierbinte si ne-
stavilita dorinfa de a merge inainte,
cucerind, si chiar de a-i_determina pe
altii sé aleagd din noianul de dru-
muri, pe acela desjelenit prin trudd
de inaintasi, dar inca nebdtatont. Vom
incerca, la inceput, desigur non-exha-
ustiv, o serie de punctdri asupra sta-
diului actual in cercetarea fotografica
pe plan mondial, urmind o trcere in
revicta o marilor clasici dupd care
vom prezenta citeva chservat legate
de studiul formei, iar in incheiere, vom
argta in citevu cuvinie pl‘ob[err)e]g le-
gate de propunerea noastrd initiald,
enunjata in titlu.

1. Sentimentul tonic al autenticitatil.
in consderafiile analitice privind ce
de-al 11-lea Salon International de
Cercetari Fotografice (S..RP.) de la
Royan, Franja — iulie 1982, ort.lstu| fo-
tograf Jean-Claude Gautrand *) arata
ca ,diferitele tendinfe care au bulver.-
sat lumea fotograticd a U‘!II:I"IIIOI’ ani,
conceptualismul ca anectodica secven-
tiala, subiectivismul ,,noua {ofpgrahe
americani”, ca de altfel vechile tra-
ditii ale suprarealismului sau abstrac-
tionismului marcheaza pasul actual. A-
ceasia pentru cd lumea, §i nu numal
lumea arlisticd, este pe cale sa ope-
reze o ,re-viziune'. Aceasta reexami-
nare, aceastd reflexie gsinyqflva ar
putea explica, fara indoiald, pouza
apdruté aici, absenta socurilor  vizu-
ale, cu care ne obisnuvisera citeva
dintre precedentele saloane. S& nu ne
pripim, aceastd pauzd nu este decit
aparentd. Cdci se ‘impune constatarea
ca o autentica fotografie, tonica, pli-
na de viajd, nu este aceea a dinami-
cei scoli de foto-reportaj care, cu a-
pogeul ei, a atins © relativd unifor-
mitate, ci aceea a tuturor crgutorllor
plasticieni care exploreazd infinitele
posibilitati ale unei ars-media speci-
fice timpului nostru.”

Si care or fi noutdlile d.evulhmé
ora (in acceptiunea larg-relativa a ex-
presiei] dictate de tendinfa cdtre o
tonica si autenticd fotografie# Dis-
putarea {ex-aequo) primului premiu —
caci Marele Premiu nu s-a decernat
la aceastd edifie — ne aduce in prim-
plan pe de-o parte capacitatea de a
se exprima clar, precis, realist, (Eric
Fayolle, Franfa) in compozifii ce va-
desc stradania de a contrapuncta i-
deile ,mesajul, prin artificii de culoare
Jean-Claude (.E;aufrand face o ana-
ogie intre lucrarile cunoscutului pic-
tor american Cristo si opera lui Fao-
yolle} iar pe de alta, prin realizarea
unor instantanee de facturd impresio-
nistd (Frédéric Gallier, Franta) cu ima-
gini neclare, sterse, ,in miscare”. Mi-
nuindu-si obiectivul ca pe un adeva-
rat bisturiu, comenteazd Gautrand,
Frédéric Gallier executa fine incizii in
spativ si timp pentru a face s trans-
para non-vizibilul, Lucrdrile invitafilor
de onoare - belgianului Hubert Gro-
oteclaes si spaniolul Joan Fontcuberta
- vadesc interesul autorilor pentru
schimbarea propriului stil. Primul, pin&
nu de mult morbid, caustic, agresiv,
cu un grafism derutant, excesiv, cons-
truieste imagini in ,flou” oniric, pline
de melancolie §i nostalgie. Al doileg,

* Presedinte — Fondator al grupului
- ,,LIBRE — EXPRESSION"
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contaminat in lucrarile precedente de
montajele sofisticate ale suprarealis-
mului (de altfel reprezintd virful pira-
midei tinerei fotografii  spaniole si
europene) adoptd acum un stil ne-
alambicat, purificat, cu imagini de
foctura realistd care nu exclud insa
interferente suprarealiste.  Analizind
lucrarle celorlalti partic'panti, se con-
statd o ingrijoratoare raminere pe loc
in tehnici supralicitate (montaj, non-
figurativ, picturalism, secventa in
montaj labirintic  pe cartonase (la-
ques Roux, Franta), naturalism (Wer-
ner Hannappel, RF.G.) algoritm (Mark
Abrahmson, S.U.A) suprarealism (Toto
Frima, Tarile-de-Jos) efect graficizant
(Kenji Kumazaki, Franfa) etc. Tn lim-
bajul sau specific. Eugen larovici a-
vertiza cd ,,nu exista limite, nici ca-
noane — doar miezul de idei si bunul
gust. ,Dacd la editia ‘82, (Royan
S.LR.P) nu intré in disculie problema
bunului gust, in schimb, un semn de
intrebare se poate pune iIn legdtura
cu continutul de idei, cu prospetimea
acestora. Si, astfel stind lucrurile, unde
ar fi noutatea ? Caci pind si enunul
ecleziastic ,nil novi sole’”  se
poate contrazice, dacd vom fi de a-
cord c@, intr-adevar, nu e nici o nou-
tate in vesnica aparentd miscare a
soarelui catre sau dinspre orizont, otia
faptul de a rdséri sau cz a apune,
noutatea fiind capacitatea fiecdrui in-
divid de a-l rasari sau .a-l apune,
dupa propria sa simfire. Eu rdsar soa-
rele, eu apun soarele, iatd noutatea.
Caci pentru fiecare in parte, soarele
rasare, soarele apune difent, infinit
(liiferit de rasaritul sau apusul celui-
alt.

2. Problemele marilor maestri  sint
doar problemele timpului lor? Nici
una dintre celebrele inventii ale lumii
n-a apdrut intimplator. Desigur, nici
fotografia. Un veac si jumdtate ne
desparte de varapariziand care anun-
ta procedeul fotografic al [ui Louis
Daguerre, urmat la scurtd vreme de
englezul Talbot. Totul fusese indelung
pregdtit, cu zeci, chiar sute de ani
in urma, de la observarea fencme-
nului natural de lentila la chinezi,
pind la misterioasele combinafii chi-
mice ale alchimistilor, continuind cu
cercetdri in domeniul opticii $i me-
canicii fine. Dar, dincolo de preocu-
parile strict tehnice, dincolo de lupta
brevetelor, se desfdsura pionieratul
creajiei artistice in domeniul fotogra-
fiei, de la insusirea principiilor artelor
lastice (cu deosebire pictura), pina
a detasarea completd intr-o artd de
sine statdtoare, copabild de a-si crea
un limbaj specific. Legile sale s-au
impus dintru  inceput iar influenfele
nu au intirziat s& aparg, insd de daia
aceasta in sens invers, dinspre foto-
grafie catre picturd si celelalte arte.
Delacroix desena nuduri dupd foto-
grafiile lui Ziegler, iar Degas isi picta
peisajele pornind de la proprile cli-
see. Fotografia devenise, dupa cum
spune criticul Bernard Cazaux, ,un
fel de carnet de crochiuri, studiu do-
cumentar”, Ce inseamnd pentru epo-
ca de azi instantaneul 3 Am fi incli-
nafi sd credem cd este un procedeu
care aparfine exclusiv acestui sfirsit
de veac XX, punind un semn de eqa-
litate intre fractivnea de timp si in-
stantaneu, cdci, intr-adevdr, surprin-
derea unei imagini inedite, din ,,zbor”,
pare a fi definitorie pentru graba
comprimdrii timpului din ziva de azi.
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Si totusi, derulind filmul civilizafiei
umane cu mai bine de o sutd de oni
in urmd, vom descoperi lucrarea lui
Talbot , Timplar la lucru”, unde este
surprinsa, o datd cu miscarea hotd-
ritd a fierdstrgului, atit concentrarea
de pe figura timplarului, cit, mai ales,
privirea admirativd a ucenicului si do-
cila sa angajare in efectuarea muncit.
Anul trecut, fotograful vest-german
Tom Faehrmann — e un exemplu ab-
solut intimplator — isi prezenta mon-
tajele sale drept inedite cautdri, dar
tehnica sa fusese folositd inca in 1855
de catre scotianul Thomas Keith prin
celebra lucrare ,Edinbourgh”. Cu a-
cest prilej, Keith a expus negativul nu
mai putin de 6 ori, sugerind imaginea
vechiului st noului oras, prin supra-
punere. Chiar neasemuit de frumoa-
sele lucrari ale lui Ansel Adams fsi
au o origine destul de indepartatg,
prin, de pilda, lucrarea fratilor Bisson
(1840} intitulata ,Piramida Tmpardte-
sei”’. Peisajul de iarn&, mdrefia, splen-
doarea Alpilor, sint redate in tonuri
de gri, de la albul stralucitor al za-
pezii, pind la umbrele cele mai intu-
necate ale crevaselor. $i neoreclismul
cinematografulut italian se poate re-
gési in lucrdri ale maegtrilor de de-
mult, precum Charles Marville cu lu-
crarea intitulata  ,Rue Traversine”
(1860) in care peisajul unei strimte
strazi pariziene este pretextul unui abil
joc de lumini. Supraimpresiunea si
montajul sint folosite cu succes pe la
1860 in lucrarile de facturd simbolistd
ale lui Oscar Gusiav Rejlander (,Vi-
sul”, ,Spiritistical Photo”). Problema-
tica texturii si ,contre-jour”-ului cons-
titule  ,materia” artistului  fotograf
Paul Martin fintr-o lucrare infdtisind
o femeie core intinde rufele la uscat.
Prundisul din prim-plan contrasteazd
cu liniile estompate ale cladirilor din
spate, vintul adie usor, legdnind ru-
tele intinse si partea centrald a com-
pozifiei o ocupd umbra siluetei femeii
pe cearceaful pe care tocmai il intin-
de, intr-un efect de countre-jour iar
aceastd concepfie despre modul de
organizare a suprafetei se intimpla in
1896, cu mult inaintea realismului so-
vietic. Nu Tn putine cazuri, portretele
artistice realizate de fotografii de de-
mult, reprezintd piese document pen-
tru cercetdtorul de azi. Ce ispiratl s-a
dovedit a fi, de pild&, ursuzul profe-
sor de matematicd de la colegiul
Derby al binecunoscutei Universitafi
din Oxford, Charles Lutwidge Dodg-
son, care si-a fotografiat vitoarea e-
roind a unei cdrli ce a facut inconju-
rul lumii de mai bine de o sutd de
ani incoace. Numele fetifei: Alice,
Pseudonimul  morocanosului om de
stiinta : Lewis Caroll, care s-a dovedit
a fi fost departe de vestea cum ca
era posac si nesuferit, scriind ferme-
cgtorul basm ,Alice in tara minuni-
lor”. Lewis Carroll a fost si un ne-
intrecut artist fotograf si, intre lucra-
rile sale, micuta Alice, desculid, pur-
tind o rochie peticitd insd nestdpinin-
du-si un zimbet deopotrivd strengd-
resc si tulburdtor, reprezintd pentru
privitorul de ozi un moment inedit.
Tnceputul secolului XX a insemnat un
impresionant, fascinant start universal,
graba pusese stdpinire pe tot ceea
ce urma sd poarte semnul civiliza}ei
umane, o ardt care abia se ndscuse
- cinematografia - dddea deja capo-
dopere, precum ,Intoleranta” (Grif-
fith, 1916) ori, incd mai inainte, am-
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bifiile regizorale ale lui Georges Me-
liés" {care in ,Afacerea Dreyfus” fo-
losea fotografii autentice pentru re-
constituirea actualitdtii), asadar era
imperios necesar ca si mai ,batrina”
artd a fotografiei 'sé atace cit mai
degrabd cscensiunea o datd cu iure-
sul general. Tn 1908, artistul fotograf
Lewis W. Hine isi compune lucrarile
utilizind puternicul contrast alb-negru,
fara ionuri intermediare, cit si reali-
zarea’ compozitiei dupd canoane re-
nascentiste, stabilind orizontala care
taie cadrul uneia dintre lucrdrile sale
(reprezentind o cladire lungd in noap-
te, cu ferestrele !uminate) la sectiu-
nea de aur. Secventa lui Alfred Stie-
glitz intitulata ,Equivalent 1, 2, 3
(1931) vine parca in sprijinul unei an-
terioare afirmatii privind sdracia de
idei a unor creatori  contemporani.
Céci, in vreme ce secventa lui Stie-
glitz sugereaza ideea corelafiei spa-
fiu-miscare-timp, confrapunctata poetic
de metafora soarelui intr-un grafism
eliptic care conduce cdtre miscarea
spiralatd si de aici cétre duplicitatea
interpretarii, lucrari ale unor aufori
ci anului '82, se rezumd fie, spre e-
xemplu, la modestu! continut de idei,
in secventa fargd  titlu propusd de
francezul Alain Ge in amintitul Salon
dé la Royan, fie la anecdota {umo-
ristd 2) a lui Jacques Machefert. $i
lista ar putea continua. Efectul ,in
miscare” era utilizat cu indeajuns suc-
ces in 1921 de cét-e cunoscutul artist
fotograf Edward Sieichen, ca s& mai
poatd apdrea in zilele noastre drept
revolutionar, cum lesne s-ar putea de-
duce daca ar fi sa reducem la aceas-
ta creatia de uitima ora a lui Fréde-
ric Gallier. De data aceasta, drept
este sd constatdm ca, desi ar putea
exista un simbure de similitudine intre
tehnicile cdoptate de cei doi artisti,
existd mari deosebiri  privitoare la
sensul filosofic urmarit de fiecare in
parte. Cu mai bine de sase decenii
in urma, filosofia lui Steichen era de
factura romanticd, cu indiscutabile
nuante de simbolism. Fotografiind pu-
pila si fata adoptatd a b:necunoscu-
tei dansatoare Isadora Duncan, pe
nume Thérése, artistul a urmadrit efec-
tul vintului asupra strdveziei rochii a
frumoasei fete, asemuindu-l cu focul
(,,effect of fire — Wind Fire”, cum ex-
plica insusi autorul) in lucrare intitu-
lata ,Wind Fire : Thérése Duncan on
the Acropolis, Athens”. Filosofia lui
Gallier, in 1982, este de o cu totul
altaé facturd, personajele sale se misca
infr-o atmosferd de surs@ impresionis-
ta, dar solitudinea lor nu e straing
influenfei gindirii existentialiste.
Adept al miscarii Dada si al cu-
rentului  suprarealist, Man Ray ex-
loateazd in operele sale tehnica so-
arizarii incd in 1924 si, spirit inova-
tor, el este creatorul unei tehnici
care ii poartd numele (Rayografia).
[n anii care precedau marea criza
a anilor ‘29, Moholy era adeptul in-
focat al fotomontajului si, in lucran
ca ,gelozia”, nu ezita sasi folo-
seascd negativul pioorivlui sGu por-
tret, combinat cu siluata unei femei,
pentru a concura, parca, grafica per-
cutantd a afiselor stradale ale epocii.
Din aceastd. succintd trecere in re-
vistd a citorva dintre marii artigti ai
primei jumétali de veac doudzeci nu
trebuie vitat cehoslovacul Josef Su-

dek cu imaginile sale de o rarg fru-
musete, datorate, in bund parte si

lentilelor speciale  care permiteau
persoective superangulare ; nu fre-
buie uitat nici sovieticul Alexandr

Rodscenko, care, prin racursiuni pu-
ternice era capabil s& ,abstracti-
zeze” chiar o banald ,realitate” (lu-
crarea ,La telefon”, 1928} Nudul lui
Manuvel Alvarez Bravo, ,Good Re-
putation Sleeping” (1938) reprezen-
tind o femeie intinsad la soare pe un
oled, este de certd influenjd supra-
realistd. Femeia poartd bandaje ritu-
ale la glezne, pe coapse si abdo-
men, lasind restul descoperit privirii,
nu insa si tentatiel de a fi abordatd,
caci este — destul de simbolic, totust
- ,bine” pd&zita de ghimpii necruja-
ton ai cactusilor care o impresoard.
Secventele lui Minor White (1958),
infatiseaza fotografille unor detal
de roci, insd marele artist, intuindu-si
oropria inovafie, ne avertizeazd. ,Su-
biectul secventei nu sint rocile.”” For-
ma, textura lor, reprezintd metafore
ale emotiei particvlare. Claritateq,
precizia peisajelor lui Ansel Adams
sint unanim recunoscute i1ar opera
artistului, care, in 1932 fonda impre-
und cu alfi entuziasti creatori grupul
,Called /64", este deopotrivd un
crez artistic si, particular incercdrii
de fata, argument fin sprijinul ideii
cd, desi nu e nimic nou sub soare,
in fiecare clipa soarele insusi devine
foarte nou in intimitatea declaratd
sau nu a fiecaruia dintre noi.

3. Forma determing confinvtul sau/
este determinatd de acesta? Dacd
scopul rindurilor anterioare n-a apd-
rut in inienfia noastrd ca fiind infor-
mativ, ¢i mai curind ca pioasd recu-
noastere a ideii ¢d n-am putea con-
strui trainic fard a tine seama de im-
portantele cuceriri ale inaintagilor, in
cele ce urmeazd vom incerca sd
punctdm citeva dintre problemele le-
gate de studiul formelor, alit de ne-
cesar infelegerii juste a propunerii
enunfate generic. Nu este nici pov,
nici vechi sd atragem atenlia c& lu-
mea in care trdim, pe care o perce-
pem cu ajutorul simiurilor, este o
lume a formelor. Exista chiar o or-
dine a perceperii lor si, pind a ne
dumeri de confinutul unui obiect sau
de ideile furnizate de acesta, noi il
receptondm vizual ca formda. De-
sigur cd, odatd contactat, obiectul
devine prilej pentru o serie de intre-
bari. ,,(?ine se exprimd aici, noi sau
obiectul ?" (Goethe) ,Forma este in
esenfd perceputd sau gindita ?" (Re-
né Huyghe) Sau, pornind de la con-
siderente de ordin fizic, forma poate
imbraca aspectul material solid, Ii-
chid, gazos, intre care, cele din
urma implicd si un tipar (cum poate
sta lichidul, in condifii terestre, decit
in ,ceva” ¢) Astfel stind lucrurile, for-
ma lichidului presupune o altd for-
ma. Dar o si determing? Daca in
privinfa aspectului de ordin fizic, s-ar
putea demonstra o anumitd recipro-
citate, n schimb, in sfera ideilor
emise prin intermediul diferitelor for-
me (de vialg, tehnice, de artd) lucru-
rile incep s& se complice, simfindu-se
nevoia unei ierarhizéri, careia ii vom
recunoagte insd o anume labilitate,
S-ar putea vorbi despre prioritatea
formei asupra continutului, dar nu
putine sint exemplele care o pot con-

‘) ABRAHAM MOLES - ,,Art et ordinateur”, Casterman 1971
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trazice. Un grup de graficieni jopo-
nezi demonstrau transformdrile unei
forme figurative — profil de femeie -
in forma geometricd (pdtrat circum-
scris sau pdtrat  interior) cu ajutorul
ordinatorului si masinii automate de
desenat. Aceasta a fost posibil prin
desfasurare, din reteaua de echi-
potentiale, in sensul teoriei cimpurilor
matematice. Forma obfinutd repre-
zenta un tip de joc cu ordinatorul,
de permutdari succesive cu variafii
convergente, (KXomura si Yamanaka).*
Desi se constituie ca ilustratie-argu-
ment in favoarea esteticii informatio-
nale, noi vom desprinde faptul ca, si
in acest caz, se poate vorbi despre
o contrazicere a enunfului cu privire
la prioritatea formei asupra continu-
tului ; céci este limpede c& aici con-
tinutul determind forma. Tn ,Teoria
formei si figurii” Paul Klee (1959)
|asemuia capacitatea omului de a re-
ceptiona obiecte cu un ,stomac” cg-
ruia ochiul i trimite, ,inghifind”, tot
felul de forme; cercuri, triunghiuri,
odtrate, cilindri, sfere, cuburi, cupole.
Forma si figura ajung sd fie identice
semantic, insd existd unele deosebiri,
remarcate de gestalt-istul  francez
Guillaume. Figura este o totalitate
ce posedd formd, contur, organizare,
implicit sens. Figura poate fi echiva-
lentvl ornamentului, decorativului, in
timp ce forma conduce cdtre pictu-
ralism. Forma picturii, cum ar spune
Delacroix, este ,muzica” tabloului.
O datd stabilite sensurile figurii i
formei, se cuvine sa aducem in discu-
lie si problema imaginii. Traducerea
termenului, de origine lating, conduce
spre sensurile : reproducere, copie.
Se poate egaliza in sens si cu gre-
cescul ,eikon” — portret, icoand,
imagine. ,In plan senzorial, afirma
Dan Mihailescu in , Limbajul culorilor
si al formelor”, toate categoriile de
imagint (vizuale, auditive, olfactive,
tactile) sint in anumite limite, oglin-
diri fidele ale stimulilor. ,,Tn

fidele I ,,CON-
structia”  limbajului  artistic, Roland
Barthes (,Retorica imaginii”) com-

oard forma, linia, volumul, cu ,cara-
mizile” necesare oricarei constructii.
«Imaginea, spune el, este purtatoa-
rea unui mesaj iconic.” Tn strinsd co-
relafie cu viaja formelor, ca o con-
ditie sine qua non, se afld spativl,
timpul si miscarea. in adevdr, ar fi
de conceput o formd oarecare, féré
coordonate spatio-temporale sau de
miscare ¢ Categoric, nu. Tn 1917, ge-
niul lui Einstein aducea lumii ,Prin-
cipiile teoriei relativitatii  generale”.
Aici, spatiul este vazut,pe de-o parte,
ca loc, iar pe de dito, in calitate de
continuum. Ca loc, spafiul este deter-
minat de lumea materiald a obiecte-
lor, e perceptibil in raport cu aces-
tea si modelat de ele. Tn calitate de
continuum, spatiul este o realitate
superioard a lumii materiale, cvasi-
metafizicd (vidul), independent de re-
lafii cu obiectele materiale. Astfel,
cuprinzindu-le total [absolut) prin ex-
tensie. La cubisti, relafia miscare-
timp, contopitd, este cuprinsd intr-un
singur spatiu, asa incit se poate vor-
bi, la operele unui Braque de pilds,
despre o temporalizare a spatiului
tabloului. (obiecte repetate pe su-
prafafa pinzei, in locuri diferite, ftn
AHimpi” diferifi, in perspective dife-
rite). Tot astfel, se poate cita baletul

2b



in miscare din lucrarea aristului fo-
tograf Paul Himmel, ,Swan Lake”
{(1953) si toate lucrdrile fotografice
in tehnicd stroboscopica, in efect de
.zoom-obiectiv’ si asa mai departe.
Existd esteticieni care sustin ideea
non-analogiei intre fotografie si cele-
lalte arte (cu precddere pictura) dar
aceastd anomalie se explicd, credem
noi, dintr-o nemarturisita spaimd de
a nu transforma arta fotografiei in-
tr-o subspecie a artelor plastice, de-
venind un fel de Cenusdreasd a
acestora. Asadar, analogii se pot
face si chiar in interesul fotografiei.
pentru ca, o datd in plus vom regds:
independenfa acestei arte fatd de
celelalte, prin limbajul ei specific,
prin domeniul ei special care o defi-
neste. , Oricare ar fi schimburile din-
tre tehnici, oricit de hotaritoare ar fi
autoritatea uneia dintre ele faja de
celelalte, precizeazd Henri Foccillon
in ,Viata formelor”, forma este in
primul rind calificativa prin  dome-
niul special (s.n.) in care se mani-
festa si nu prin vreun calcul rafional;
acelasi lucru se intimpla si cu spafivl
pe care il pretinde 5i pe care il
compune. ,in vreme ce spajiul ne
conferd trei dimensiuni, perpendicu-
lare intre ele, timpul ne conferd una

singurd, general acceptatd ca fiind
(obiectiv, stiintific) unidirecfionalg,
dinspre trecut spre viitor. Dar nu

existd si un timp subiectiv2 Conside-
ram cd existd, iar clasificarea rigida
a artelor (temporale, spafiale, spafio-
temporale) ar trebui sa fie revizuitd,
in sensul ca si fotografia pretinde un
timp (evident, nu doar timpul fizic
necesar privirii) tot astfel cum mu-
zica nu este o artd temporald doar
din motivatia duratei  sunetelor si
perceperii lor intr-un timp dat «ci
pentru ca reclams si ea un ,timp in-
terior””, ,,subiectiv’’, in care se vor
desfasura, mai lent sau mai alert, in-
cercarile noastre de decodificare a
mesajului artistic. in ,,Philosophy in
a New Key”, Susanne Langer*) arata
cd atit in crearea miturilor cit si in
crearea muzicii, actul de distrugere
in semnificalie a produsului de pro-
ces este neincheiat Ea numeste mu-
zica, din acest motiv, ,simbol necon-
sumat”. Muzica reprezintd ascensiu-
nea, prébusirea si interactiunea iri-
zatd a sentimentelor noastre — nu
ale compozitorului, ci ale omului uni-
versal. ,,Sensul ei, conchide Susanne
Langer, nu e niciodatd fix.” Nici sen-
sul picturii nu este imuabil, c&ci, asa
cum s-a mai ardtat cubistii aveau
constiinta timpului ,miscat” in ope-
rele lor ,Braque a injeles cd expe-
rienfa umand nu este formatd de un
strat unic emofional, ci are o profun-
zime de timp ca spafiu. (G.C. Argan)

4. - Forme totoplane, forme fotospa-
fiale. Artistul si vocafia revolufiei.
De unde, intr-adevdr, aceastd adeva-
ratd vocatie a omului, in general si
a artistului, in speciaf, pentru revo-
lujie 2 Cind, in ce loc anume, in ce
imprejuréri s-au ivit zorii primei re-
volutih umane? Cu mii de ani in
urmd ¢ Cu sute de ani? Credem ca
revolufia este o stare permanentd a
omului. Este si o condifie a existenfei
sale. latd de ce, in foarte putine
cuvinte, considerdm ca nu va fi luata
drept lips& de modestie numirea pro-
punerii noastre drept revolutie. Noi

credem cd nu in faptul de a propune
lia. Posibilitdti inca insuficient explo-
rate. Caci marile revolufii care au
avut loc de aproape o sutd cincizeci
de ani incoace, au dat intiietate teh-
nicii, iar nu realizarii artistice. Chiar
astdzi, marile revolutii ale fotogra-
fiei, acolo se desfasoard, in super-
computerizatele uzine producatoare
de aparate si material fotosensibil.
Criza argintului, criza hirtiei, prelua-
rea comenzilor electronice, hologra-
fia, iatd numai citeva punctdéri ale
actualei preocupdri internafionale, in
domeniul  fotografiei. Dar marile
cuceriri  ale Artei Fotografice sint
incd asteptate. Se aud voci cumse-
cade care proclama convertorismul,
se aud si vocile farsorilor. Unii sus-
tin cd incd nu s-a spus totul, in for-
matul devenit standard 30x40, ca
dreptunghiul magic este de-abia in
fasa. Altii se avintd in tot felul de
incercari de suprafajd, vitind esenfia-
lul, anume cd nu e totul ,cum”
comunici, cit mai ales ,ce”, ca nu
ajunge sa& utilizezi foarfecd, putin
tus, putin hazard (in cazul ,noutatii”
de ultima ora, (?) solarizarea) si un
fitlu, daca nu sofisticat, atunci cit
mai abstract. Dor, s@ vedem (pentry
ca, neindoielnic, este momentul) in ce
consta propunerea noastrd 2 De unde
pleacd ea 2 Cdutarea unei forme noi,
adecvate confinutului de idei, este o
problema straveche. Cu aproape
doud mii de ani in urmg, scoala in-
dianad Satavahana l&sa posteritatii
cunoscuta sculpturd |, Adorarea pi-
cioarelor lui Budha”. Grupul statuar
sd?n care lipseste tocmai Budhg,
acind loc unei posibile interpretari
eliptice) esie constituit din patru gra-
tioase femei, sezind in adooslie  la
presupusele picicare ale mclui zeu.
Totul, in compozitie, conduse catre
ideea de blindete, mingiiere, supu-
nere si adoratie. Forma nu este
noud, in detaliu, ci in ansamblu. Bra-
tele, capul, gitul, privirile, spindrile
incovoiate intr-un anume desen,
coapsele si asezarea corpurilor fin
spatiu, dau senzatia de unduire, val,
perpetuu. Catre o miscare continud
(intrinsecd operei, de nevazut decit
cu ochiul mintii) se sugereazd forma
torsului de femeie ,,Vriksaaka” (pe-
rioada Pratihara, sec. IX) considerat
de C. Sivaramamurti drept ,cel mai
frumos exemplu de tors feminin din
toatd India si din orice perioada”.
Coapsele femeii sint grafios supra-
puse iar trunchiul ei este rasucit spre
stinga, §i usor aplecat spre fafg,
brafele ridicate mult, bustul proemi-
nent (caracteristic sculpturii ind'ene,
ca simbol al fecunditatii), fata zimbi-
toare si parul coafat in bucle. Aici
avem de-a face cu o ,nevazutd”
forma spiralatd. Facind un salt in
timp, vom vedea ¢& marele Brancusi,
neobositul cdutdtcr al formei, cre-
eaza opere ale cdror compozifi cu-
prind, in sine, ,forma’ nevazutd des-
pre care pomeneam. El insusi avea
obiceiul sa spund: ,Eu nu creez pa-
sdri — ci zboruri! ,Sigur ca in ase-
menea esenfe nutrim a cduta izvorul
incercdrilor noastre, iar nu, cum gre-
sit s-ar putea infelege, in dorinta de
a spune cu tot dinadinsul ceva nou.
Céutarile noastre catre lumea for-
melor, poartd nume distincte : lumea
formelor fotoplane’ si aceea a ,for-
melor fotcspafiale (, koki’, dupd cum

am hotérit sa le numim). Negareo
formei actuale a fotografiei {de obi-
noi forme de exprimare artisticd ar
rezulta dorinja de a revolutiona, ci
mai curind in incercarea de a recon-
sidera posibilitafile infinite de comu-
nicare ale unei arte numitd Fotogra-
cei un dreptunghi, un pdatrat, un cerc,
un oval) vine din constatarea cd li-
niile perimetrice sint ades neglijate
sau tilizate sablonard (compozifie
inchiséi, compozitie deschisd) iar nu
ca elemente constitutive, de mare im-
portanta, ale lucrarii. Daca vom fi
de acord ca si muchiile fotografiei
pot constitui functii estetice determi-
nate pentru creafia artisticd, atunci
se pune intrebarea: de ce aceasta
marginire a interpretdrii, utilizind linii
si unghiuri drepte, dictate de legi ale
simetriei # De unde ideea-tabu a che-
narului dreptunghiular 2 De ce n-am
incerca o descatusare a liniei, in un-
duiri neregulate sau linii frinte, ori
chiar ruperea violentd a compozitiei,
in zig-zaguri aleatorii 2 Fard a pleda
acum in tavoarea vreuneia dintre so-
Iutii {elaborare indelung studidtad sau
aleatorism) avem convingerea, totusi,
cd privitorul (receptorul) se va obis-
nui rapid cu propunerea avansatd,
punindu-si felurite intrebdri: de ce
forma aceasta 2 cu ce coniribuie la
creearea de noi si inzecite sentimente
destinate spiritului sdu 2 Era inevita-
bil, chiar, s& se renunfe la forma
clasicd fixa? O sumedenie de alte
intreb&ri vor bombarda mintea privi-
torului si functia artistului va fi, ne-
indoios, aceea de a creea cu sinceri-
tate lucrdri pe mdsura sinceritafii cu
care vine in contact cu operaq, recep-
torul. Tn functie de legile artei foto-
grafice, artistul va putea alege, din
cliseu, un intreg nedefinit, sau parfi
ale acestuia, totul dictat de ideea
initiala a lucrarii. (fig. 1)

e R §
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a) Forma clasica
fixa

=

N
)
// /’l
b

b) Forma nedefinita
(fotoplana)

Esfe ceea ce vom numi forma foto-
pland. Trebuie mentionat st faptul ca
descatusarea de vechile canoane pri-
veste sI marimea lucrarii, cit si age-
zarea sa in spafiv. De la minuscule
forme nedefinite, pind la marimile
gigant, totul este posibil, dacd acea-

*) K.EE. Gilbert and H. Kvhn — ,, A History of Esthetics”, indiana University Press, 1939, 1953
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sta serveste ideea de la care s-a
pornit. in privinfa locului ales, ace-
sta diferd si el de la o lucrare la
alta, Vor fi fome fotoplane agdtate
de pereti, pe suporturi sau prinse in
cabluri subtiri de plafon in unghiuri
ascufite cu planul pardoselii. Alteori,
vom putea realiza si privi astfel de
forme chiar pe pardoseald (ferite de
posii privitorilor printr-o  refea de
culoare dinainte  stabilite) obligin-
du-ne la gindirea prealabila a unei
chiar realizarea unor fresce in forme
fotoplane, ceea ce va presupune, evi-
dent, tratarea speciald a perefilor
{la intuneric), cu cele trei straturi -
barita, fotosensibil si de protecfie.
Pe cit de simplé ar pdrea forma fo-
topland in discutie, pe-atit de ,com-
plcatd” va apare ,forma fotospati-
alé”. Din informatiile pe care le de-
tinem, in lume au mai fost incercari
de a da o a treia dimensiune foto-
grafiei, in tehnici care fin mai de-
graba de domeniul colojului (casete,
scaune, alte obiecte, invelite in foto-
grafii, secventa-labirint a francezului
Jacques Roux, si mai ales lucrarile
lui Robert F. Heinecken, care lipea
in 1966 segmente de fotografi pe
planurile  unor:- paralelipipede din
lemn de nuc). Trebuie precizat ¢c& am
omis in mod intenfionat tehnica ho-
lografiei, deoarece, cu toate cd este
cea mai apropiatd de redarea unei
o treia dimensiuni, ea nu este capa-
bila de emotii artistice asa cum se
prezintd in clipa de fa}d (adicd nu
mai mult decit o fotografie realizata
impecabil cu mijloacele traditionale).
Nici stereoscopia nu constituie un
punct de discutie in incercarea de
fata. Ceea ce trebuie ardtat in conti-
nuare este faptul c& propunerea
noastrd intrece incercdrile precedente
prin faptul c& ea nu opereazd cu
mijloace de ordin extern operei (de-
cuparea unei fotografii deja existente
st lipirea ei pe un obieci) ¢i este
ginditd ca un tot unitar, un intreg. Tn
clipa decisivd realizarii in pozitiv a
operei, sintem in faja unei forme
dinainte stabilite, sensibilizata la lu-
mind prin lipirea unui strat fotosensi-
bil virg'n. Proiectia cliseului pe acea-
sta figurd va do imagini distorsio-
nate sau reale si ele dinginte stabi-
lite. Se va obtine in final o forma cu
totul inedita, avind aspectul unui po-
liedru neregulat sau a unei figuri tri-
dimens'onale cu planuri sferice, con-
cavitdti sau concresteri dictate de
conceptia inifiald a operei. Conside-
rdm cd este necesar s& facem o pa-
ranteza-argument, ardtind ¢d proble-
ma distorsiunilor imaginii este de na-
turd perspectivald, c¢d ea a constituit
obiectul ~preocupérilor unor artisti
incd din Renastere si pind la supra-
replismul practicat in zilele noastre.
Distorsiunile si au originea, fard in-
doiald in conceptul de ambiguitate
care, credem noi, este una dintre ca-
tegoriile esteticii. Tn 1929, semanti-
cianul american 1.A, Richards géasea
cd odjectivele metaforice {numite de
el ,adjective estetice” sau ,proiec-
tile’ fiind adesea gresit proiectate
de poet asupra starii de lucruri la
care se refers) pot declansa o serie
de ambiguitafi. ,Placut” de exemply,

poate echivala cu ,imi place”. Tn
schimb ,dragut” sta la  jumatatea
drumului  intre subiect si obiect iar

ofrumos” tinde s& atingd extremita-
tea obiectuald a situatiei. William
Empson, adept al lui Richards, des-

crie ,Seven Types of Ambiguity”. El
urmareste logica semnului poetic ds
la structurarea facild cu dublu sens
din metafora simpla (vezi si Aristotel
in ,Poetica”: ,A face metafore fru-
moase inseamna a sti s@ vezi ase-
manarile dintre lucruri  /neasemana-
toare/") trecind prin calambur si ale-
gorie, ajungind la enigmatic, artifi-
cializare si problematizare, culminind
cu expresia  schizofreniei. Vorbind
despre acest ultim tip de ambigui-
trate, Empson il citeaza pe Freud, ale
cdrui teorii ar arunca lumind asupra
motivelor ascunse ale utilizarii con-
trariilor. Tn poezia lui Crashaw, pa-
ralela Dumnezeu-balegar se interpre-
teazd drept indiciu al unui conflict
infantil  profund. Surisul Giocondei,
sugereazd Freud, se datoreazd unor
relatii intens erotice de tandrefe din-
tre un copil nelegitm si o mama pé&-
rasita si singurd, de asemenea, unei
fantezii acviline dintr-un vis de copi-
larie. (K.E. Gilbert — H. Kuhn). in
acest sens, distorsiunile propuse de
noi prin formele fotospafiale se con-
stituie ca un alt tip de ambiguitate.
Radacini  ale propunerii noastre gdsim
in anamorfozele secolului XVI, care
rasturnau legile perspectivei si logi-
cii. Fiind exagerdri, deformari, d's-
torsiuni, ele constituie exceptii ale
regulei. ,In picturd, explicd Enciclo-
pedia lut Diderot si d’Alambert, se
spune anamorfozd despre o proieclie
monstruoasd sau despre o reprezen-
tare denaturatd a unei imagini care
este facutd pe o suprafaja pland si
care, d'ntr-un anumit punct de vizio-
nare, pare totusi naturald si redatd
in proportii juste. ,,VYom da un singur
exempr’u, lucrarea ,,Ambasadorti’’

(1533) a pictorului Holbein. Dincolo
de rigeoarea compozitionald si ade-
varatul cult ol detalivlui, in partea

de jos a lucrarii, se poate observa
un obiect straniv, lunguiet, de forma
unei fosile sau a unei uriase scoici.
Privit insd dintr-o parte, se observa
proiectia unui craniu uman, construit
dupa toaie regulile, insd intr-o pers-
pectivd distorsionata, care si ea ne
duce cu gindul la ambiguitate. Desi-
gur cda aceasta era o mare indraz-
neald, intr-o vreme cind abia de
apdruse cartea lui Jean Pelerin, ,De
artificiali perspectiva”, in care se
vorbea despre o cit mai riguroasd
redare a impresiei de perspectivd
.aberatiilor marginale” - observabile
astdzi prin tehnici foto — datorate
compozifillor cu un singur punct de
fugd, orin deplosarea punctului cen-
tral la stinga sau dreapta sau prin
asa-numita ,perspectivd angularg” -
cu doud puncie de fugd). Inchizind
de acord cd si forma propusa de
noi — fotospatiald - capdata valente
anamorfotice. (ana = in afara, mor-
phe = forma, 1. gr.) Suprareal'smul
nu isi poate declina nici el afilieren
de la atari tehnici. In plus, faja de
ceilalfi, fotospatialele conduc si catre
paradoxul vizual. Chirico altera pers-
peciiva n pictura sa metafizea ,Infi-
nitul coplesitor”, introducind intr-o
perspectivd  centralg mai  multe
puncte de fugd. El ignora, in felul
acesta legile de constructie ale pers-
pectivei. Un paradoxal vizual este
construit si de masinile electronice
de desenat. Tnsd paradoxal vizual al
formelor fotospafiale este dictat de
de insdsi structura acestora. Tn ac-
cepfiunea curentd, o imagine con-
struitd intr-o adincitur@ va apdrea
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mai micd decit planul aflat  mai
,catre noi”. De asemeni, pe planul
din apropierea noastrd imaginile sint
mai mari, iar, pe mdsurd ce ne inde-
partdm cdatre un presupus orizont,
obiectele vor deveni din ce in ce
mai mici. Ori, la formele fotospati-
ale, se intimpld exact invers. Obiec-
tele sint mici in apropierea noastrd
si se maresc din ce in ce mai mult
spre orizont. Tn aceasta constd para-
doxal vizual. (fig. 2

a

Fig. 2) Perspectivd normala

b) Paradox vizual

Acest paradox rastoarnd, in acelasi
timp si relatia prim-plan-orizont, céct,
dupa regulile clasice de construire a
perspectivei, orizontul e departe iar
prim-planul lingd privitorul ideal, la
formele fotospatiale prim planul
tinde catre un orizont inversat, liniile
de fugé convergind intr-un punct de
fuga aflat chiar in ochiul privitor, in
vreme ce orizontul se bulverseaza
radiar cdtre macro-cosmos. Tot inver-
sindu-se relatiile convenfionale, vom
constata ca orizontul sintem noi, cei
care privim, iar prim planul, urias,
infinil nici macar nu se poate defini
in forma sa infiala. Avem in vedere,
pentru viitor, un monument al foto-
grafiei, gigani, inallat intr-o ambi-
anfd exterioard adecvatd, protejat cu
un strat de rdsind sinteticd transpa-
renja. O forma fotospatiald-monu-
ment. Sigur ca pentru esteticianul de
azi (care insd a omis din marea fa-
milie a artelor vizuale fotografia) pro-
punerea noastrd ii va pdrea socantd.
Comentind pioneratul mobilelor si con-
stelatiilor calderiene, Pierre Courthion
se entuziasma: ,Calder indrazneste
s&-1 pund pe monstru in Tncurcaturd.
Inchistat in definitia lui lapidara, cum
va proceda esteticianul pentru o situa
aceste fantezit deconcertante, a caror
inventie ne place pentru simpla lor
existenta 2’ *) Tncotro isi poate indrep-
ta pasii arta fotografieigcatre o re-

Din poartea redactiei : Cititorii inte-
resafi in detaliuv de formele ,koki” pot
cere relafii suplimentare autorului, la
adresa : Prof. loan-Mihai Cochinescu,
Casuta Postala 32, 2000 — Ploiesti 1.

*} Pierre Courthian — L'Art indepen-

dant” 1958 by Editions Albiv Michel
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Centru cultural de veche tra-
ditie, Sibiul se afirma de la o
vreme tot mai puternic pe tdri-
mul artei fotografice. Fard indo-
iala, crearea Fotoclubului ORI-
ZONT, dar mai ales felul cum
acesta a reusit intr-un timp re-
fativ scurt (nu a implinit incd
zece ani) sd adune in jurul sau
un manunchi de entuziasti si
pasionati artisti fotografi ; felul
cum a muncit std la baza suc-
ceselor tot mai mari ale foto-
grafiei sibiene. Ele aqu fost re-
coltate la inceput pe plan in-
tern, dar, focrte curind, tot mai
multe lucrdri ale artistilor sibi-
eni au fost expuse in saloanele
din strdinatate. O statisticd a
anilor 1979-1982, publicatd in
buletinul informativ  editat de

zicrul ,,Tribuna Sibiului® cu o-
cazia primului salon internatio-
nal, aratd cd in acesti patru ani
peste 250 de lucrari ale mem-
brilor Foto-clubului Orizont au
fost prezente in 147 saloane din
29 tarile ale lumii, iar 26 din
aceste lucrdari au fost distinse
cu premii si mentiuni.

Intrarea fotografiei sibiene in
circuitul international nu a rd-
mas un sens unic. Dupa roda-
jul organizatoric fdcut cu oca-
zia a trei bienale, una mai reu-
sitd ca cealalta, sibienii au tre-
cut cu curaj la organizarea pri-
mului lor salon international.
Sprijiniti de organele locale,
care le-au apreciat de la ince-
put realizdrile si i-au sustinut,
ei au transformat salonul care
urma sa fie a IV-a bienald intr-
un salon international numit
INTERFOTO '82 si avind gene-
roasa temd ,Popoarele lumii
doresc pacea”.

Organizateric, realizarea a-
cestui salon nu a fost deloc u-
soara. Dovedind, pe lingd pa-
siune si entuziasm, si maturita-
te, sibienii au trecut ins@ cu
succes acest mare examen si in
ultima saptamina a anului, PRI-
MUL SALON DE ARTA FOTO-
GRAFICA AL SIBIULUI, totodata
primul salon internationale or-
ganizat la noi in tard de un
foto-club si-a deschis portile.

Pe simezd s-au aflat 202 foto-
grafii, selecfionate dintr-un to-
tal de 1203 lucrari trmise de 380
artisti din 24 de tari.

-Dar cifrele nu spun totul. Tre-
buie adaugat faptul cd au fost
prezenti in salonul sibian multi
artisti fotografi cu renume, ceea
ce dovedeste ca fotografia .ro-
maneascd in general si cea si-
biand in special si-au cucerit
un meritat prestigiu peste ho-
tare. Dealtfel, cititorii nostri isi
pot face cit de cit o imagine
despre nivelul inalt al salonului
sibian ,,Interfoto '82" prin re-

-producerile din plansele noas-

tre, ca si citind numele premia-
tilor ©

PREMIUL | : Pedro Luis Raota
— EFIAP {Argentina), Mircea Fa-
ria — EFIAP (Romania), Istvan
Toth — EFIAP (Ungaria), Serghei
Voronin (URSS), Poladian Ma-
nuk (Brazilia).

PREMIUL il : Nicolai Rudakov
(URSS), Wolfgang Ruter (R. F.
Germania), Rupert Nadeau
(S.U.A), Rino Di Maio (ltalia),
Sergei Pavlerko (URSS), Michel
Hunot — AFIAP (Franta), Koves-
di Laszlo (Romania).

PREMIUL il : Jan Michiels —
EFIAP (Belgia), Juan Carlos Vil-
larreal (Argentina), Wilheim Ha-
genberger — Hon.EFIAP  (Aus-

tria), Max Molan — (Austria),
Veikko Wallstron — AFIAP (Fin-
landa) Cleudio H. Feliciano
(Brazilia), Chef Meulenkamp

(Olanda), Mircea Popescu (Ro-
ménia), Petru Gemanaru (Ro-
mania), Szakacs Sandor (Roma-
nia).

NEINTRERUPTA CALATORIE

Doina Cernica

Dumitru Vintild face parte din no-
bla stirpe a eternilor drumefi. A ce-
lor care nu obosesc nici sd colinde,
sd@ vada, sa se mire si sd se bucure,
nici sa povesteascd celorlalfi minunile
cu care il rasplatesc oamenii, aseza-
rile, muntii. Dumitru Vintila fiind foto-
reporter, istorisirile sale nu sint o sar-
batoare a cuvintului, c¢i a ochilor, o
parte din totdeauna mai lesnicioasd
din comorile pe care inima le adu-
nd cu raodare in viata. Siluetd sub-
fire, cu arma pasnicd a aparatului de
fqto%raﬁat mereu pe umdr, Dumitru
Vinpla se insinueazd cu discrejie in
infimitatea noastrd. Nu ne fura zim-
betul, il vesniceste. Nu e un hof de
emofii, situafii ndstrugnice sau de cli-
pe de rard frumusefe. E doar marto-
rul lor t&cut. Nu-l surprinzi niciodatd
alegindu-si ,Jinta” si nici ,,apédsind pe
tragaci”. Afli doar mai tirziu cd a
fost. Important e cd@ nu lipseste, ca
nu ingdduie momentelor fard seamdn
sG se topeascd in vitare. Le adund
intr-un sac fabulos, pe care il deschi-
de cu pldcere la vremea scurtd a ra-
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gazurilor, a sezdtorii, a povestii. Nici
nu putem s&-i infelegem altfel expo-
zijiile, decit ca o adunare de oameni,
veniti nu sd-i asculte, ¢i sa-i vada pe-
ripefiile. Fiind despre tofi si despre
toate, ele sint pentru noi tofi. lubito-
rilor de geometrii in aparent-dezordini
Dumitru Vintila le oferd grafica ,citi-
ta"” in tusul ofelurilor si a sticlei din
constructiile industriale  (,,Profil con-
temporan’, Geometrie industriald”, , O
noud dimineatd de muncd”, ,la o
noua adresd”, ,Finisqj”). Pentry cei
cu nostalgia evaddrilor in  templul
sfravechi al naturii, are pregdtita a-
ceastd superba danteld a crengilor u-
nui copac de dupd triumful mugurilor
(,Broderie a naturii”) sau cealalta po-
veste, a satului de munte bucovinean
la vremea iernii (,Decor alb”). Cu
respect pentru ritualul now si vechi al
muncii, Dumitru Vintilad stie si spune
multe despre forestieri {,,Cautatorii de
sunete’’), despre stapinii contemporani
ai inélfimilor (,,Colosi pe Negoiul Ro-
mdnesc”’) si despre visdtorul si indir-
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iitul mester popular  (,Creatorul de
rapsodii”). Desigur, nu lipseste nici o-
magiul istoriei, componenta esenthlg
a spafivlui sucevean in care respird
Dumitru Vintila {,,Cetatea in inserare”,
,Apus de soare” la cetatea Sucevei”,
,Omagiu lui Stefan cel Mare”). $i ia-
ta-1, apoi, in culise, in secunda care
premerge intiiului sunet si intiivlui
pas, alaturi de dansatoraele de la
Bilca, solidar cu veselia incordatd a
acestor tarani pe schiuri (,Un posibil
sat al Olimpiadei albe”) sau a aces-
tor viitori candidafi la titlul de maes-
tru al sportului (,,Start spre glorie”),
imortalizind secunda copilgriei desco-
perindu-se in oglindd sau semnindu-si
cu' modestie ,vina” in acest ,Auto-
portret”, in care, asemeni unui pictor
sponiol de demult, chipul lui e doar
o delicatd atragere aminte cd isi poa-
te dovedi — dacd mai are nevoie | -
calitatea de martor si asa.

Cel mai recent popas §i seard ds
poveste a lui Dumitru Vintila fotore-
porier la ziarul judetean ,Zori hoi”,
a fost o expozifie la Casa de culturd
a sindicatelor Suceava. Acum, impdr-
tasind pind la capdt soarta autorului
lor, imaginile adunate in ea se afla
la inceputul uuni drum lung prin ase-
zdrile Bucovinei. O dreaptd reintoar-
cere a povestilor in lumea cea mare
a Povestii.



Sistemul Hasselblad

Sistemul Hasselblad este o autori-
tate in lumea formatului mediu. Este
construit in jurul  formatului ideal
6 X 6 cm, un format de 4 ori mai
mare, decit 24 X 36 cm. Formatul 6X
6 cm satisface exigenfele elevate in
materie de calitate tehnica a imaginii.

Bazele sistemului sint cele patru a-
parate 500 C/M, 500 EL/M, SWC/M
$i.2000 FC, in jurul cdrora se gdsesc
mai mult de éOO elemente diferite,
care permit un mare numdr de com-
binajit.. Hasselblad permite fotografu-
lui.s3 rezolve majoritatea probleme-
lor cu care se gaseste confruntat. Dez-
voltarea sistemului este dominatd de
nojiunea  interschimbabilitafii totale.
Libera alegere a distanfei focale a
ohiectivului (de la 30 la 500 mm, in-
clusiv obiectivul Zoom 140-280 mm).
Libera alegere fara precedent a ob-
turatorului, cu 2000 FC, fotograful
poate alege intre un obturator central
sau un obturator cu perdele. Libera
alegere se extinde la geamurile de
vizare si la vizoarele, care se pot
schimba intr-o clipa.

Magaziile interschimbabile da libe-
ra alegere a formatului — 6 X 6 cm,
45 X 6 cm, 4 X 4 cm — si a numa-
ruluj de imagini de la 1 la 200.

Hasselblad este un sistem fotografic
nu numai bine dezvoltat, dar incé in
continua dezvoltare.

500 C/M

"Hasselblad-ul 500 C/M este apara-
tul de bazd al sistemului.  Modelul
standourd este echipaf cu: un obiectiv
Zeiss Planar 1:2,8 f = 80 mm, o ma-
gazie A 12 pentru imagini format é6X
6 cm, un vizor reflex st un buton de
transportul filmului, toate interschim-
babile.

Aparatul este prevazut cu un sistem
indicator de prevenirea dublelor ex-
puneri involuntare, cu un contor de
imag'ni, cu un buton de declansare
rapida si cu un sabot de fixare ra-
pida pe stativ.

Fotograful lucreazé manual cu apo-
ratul 500 C/M. Prin construcfia sa in
inlregime mecanicd, este unicul n
stare s& garanteze o funclionare si-
gurd, chiar in condifii grele de lucru.

500 El/M

Hasselblad-ul 500 EL/M este apa-
ratul automat al sistemului. Dupd fie-
care expunere, asigurd automat trans-

ortul filmului si armarea obturatoru-
vi ; astfel imaginea in vizor redevine
vizibila dupé o fractiuvne de secunda.
D& o mare libertate de creafie foto-

Conf. Ing. Sylviv Comanescu, HonEFIAP

grafului, cdci 1i permite a se consacra
in intregime subiectului sdu. Aparatul
500 EL/M permite a se efectua foto-
graf'eri rapide in rafale, de exemplu
in cadentd de 70 imagini pe minut.
Motorul permite actionarea mai mul-
tor accesorii interesante, in mod spe-
cial realizate pentru aparatul 500 EL/
M. Astfel, aparatul 500 EL/M poate
fi declansat de la distanja prin cablu
sau prin telecomandd radio. Poate fi
declansat la intervale de timp progra-
mate dinainte prin intermediul  unui
intervalometru.

2000 FC

Hasselblad-ul 2000 FC a fost cons-
truit pentru completarea celorlalte a-
parate ale sistemului. El constituie tot-
odatd o evolufie fireascd si o noud
ramurd a sistemului. Este prevazut cu
un obturator cu perdele comandate
electronic cu timpi de expunere mer-
gind de la 1 secundd ping la 1/2000
secunde. Este de asemenea posibil a
alege timpi de expunere intermediard
intre valorile standard. Aparatul 2000
FC completeaza sistemul, caci in mod
practic toate elementele sistemului pot
ti combinate cu el. Poate fi utilizat
cu ltocte obiectivele cu obturator cen-
tral.

Aparatul Hasselblad 2000 FC face
ca sistemul sa evolueze grafie noilor
accesorii realizate pentru el.

SWC/M

Hasselblad-ul SWC/M  se distinge
de celelalte aparate ale sistemului prin
obiectivul sGu montat fix pe carcasa
aparatului. Constructia este astfel rea-
lizata, incit s& nu compromitd calitd-
file obiectivului. Obiectivul Zeiss Biog-
gon 1:45 f = 38 mm cu unghiul de
cimp pe diagonald de 90° si pe ori-
zontala de 72°, prezintd asa putine
distorsiuni, incit poate fi utilizat si
pentru reproducere. Aparatul este e-
chipat cu un sistem cu vizare dirceta
si cu o niveld cu bula.

Ca toate celelalte apaarte ale sis-
temului, Hasselblad-ul SWC/M poate
fi utilizat cu magazii interschimbabile.

Obiective

Sistemul Hasselblad cuprinde doud
serii de obiective, unul pentru apara-
tele 500 C/M, 500 EL/M si 2000 FC,
altul pentru singurul 2000 FC. Toate
obiectivele primei serii de tip C, au
un obturator central incorporat. O
noud serie de obiective féra obtura-
tor central, de tipul F, a fost realizat
pentru aparatul 2000 FC.
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Cele doud serii  rezulta dintr-o
strinsd  colaborare intre Hasselblad
si Carl Zeiss. Numai obiectivele Va-
riogon provin de la J. Schneider.

Obiectivele acestor doi fabricanti
de seamd se caracierizeazd printr-o
calitate opticd §i o precizie mecanicd
extremd. Aceastd precizie este indeo-
sebi remarcatd la schimbarea obiec-
tivelor, prin usurinfa si  exactitatea
fixarii lor. Aceasta se evidenfiazd de
asemenea in reglarile deschiderii dia-
fragmei si a timpilor de expunere
ca si la punerea la punci. Calitatea
opticd asigurd imaginilor o mare cla-
ritate §i un mare contrast. Aproape
toate obiectivele au tratament anti
reflex cu straturi multiple.

Toate obiectivele  sint
toate obiectivele au tratament anti-
cromatic pentru a permite o redaore
echilibrata a culorilor, astfel ca sa
se poatd schimba obiectivele in tim-
pul fotografierilor aceluiasi subiect.

Obiectivele de tipul F, introduse
pe piaté incepind d'n 1977, sint pre-
vazute cu ultimele perfectiondri, de

corectate

exemplu un _grula de lentile mobile.
Neavind limitarile datorate obturato-
rului central, au ,de exempluy, dis-

tante minimale mai scurte de punere
la punct si sint mai luminocase in
unele cazuri; obiectivele de tip C cu
obturator central incorporat au desi-
gur alte avantaje. Toate obiectivele
permit folosirea lampilor fulger elec-
tronic, timpii de expunere putind fi
reglafi intre 1 secundd si 1/500 se-
cunde — un rafinament exceptional fin
lumea fotografiei. Alte avantaje: in-
dicarea profunzimii cimpului si auto-
declansatorul.

Magazii

Tn timpurile noastre, interschimba-
bilitatea ~ obiectivelor ~ a devenit o
eviden}d; aceea a magaziilor, din
contrd, ramine o raritate. Magaziile
sint un punct important in interschim-
babilitatea practic completd a siste-
mului Hasselblad. Se alege magazia
- se alege formatul. Se schimbd ma-
gazia printr-o Tntorsdturd si se trece
de la formatul 6X6 cm la 4,5%6 cm,
un format economic, care da 16 ima-
gini pe rollfilme 120. Se trece la fel
de repede la formatul 4x4 cm. Acest
super-format mic permite a se obfine
digpozitive pentru  proiector 24x
36 mm si face deci sG beneficieze
formatul  24%36 mm de calitatea
Hasselblod. Grafie diferitelor maga-
zii, se poate lua 1, 12, 16, 24, 70 sau
200 imagini, dupd caz. Magatziile
pentru film Polaroid permit un con-
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trol riguros si imediat al imaginii si
sint deci o garantie reald pentru
imagine.

Noutati

Un nou vizor cu prismd cu expo-
nometru incorporat, acoperd dome-
niul 2-19; a fost realizat pentru apa-
ratele Hasselblad 500 C/M, 500 EUM
si 2000 FC. Masurarea indicelui de
iluminare este datd de o celuld cu
siliciu. La citire, daca deviatia este
maximd, scala este luminata de o
singurd diodd LED si de doud diode
la “valorile intermediare. Astfel, cind
11 s5i 12 se aprind, indicele cdutat se
situeazd intre cele doua valori. Expo-
nometrul este pus in funclie printr-o
scurtd apdsare pe butonul de func-
fionare. Este scos din serviciu auto-
mat in cca. 20 secunde, pentru eco-
nomisirea pilei. Aprinderea unei
diode verzi probeazd incdrcarea pi-
lei. Domeniul de sensibilitate a filmu-
lui : 25-6400 ASA. Pila 6 V este de
acelasi tip ca pentru aparatul  2000FC.

Noile inele-prelungitoore 8 si 56
completeazd logic seria de inele pre-
lungitoare, care va fi de-acum ina-
inte compusd de lungimi 8, 16, 32 si
56. Toate inelele-prelungifoare se
monteazd pe aparatele 500 C/M,
500 EL/M si 2000FC. Exista acum po-
sibilitatea de a folosi simultan mai
multe inele-prelungitoare si a e
combina mai bine.

Noua magazie 70/100-200 se in-
carcd in camera neagra (bobina si
nu incarcatorul) si permite un numar
mai mare de luare de imagini. Fil-
mele curente (grosime 0,14-0,15 mm)
permit luarea a 100 de imagini, fil-
mele mai putin groase (0,12-0,07 mm)
pe suport Estar permit |uarea de
imagini pind la 200, in functie de
grosxme (de ex. Kodak Recording
ilm pe strat subtire Estar).

Noua versiune a cutiei pentru acu-
mulatorul destinat aparatului  500EL/
M, de forma identicd cu cutia moto-
rului permite incarcarea simultand a
doud acumulatoare Cd-Ni fara a se
decupla de aparat. A fost alcatuit la
cererea mai multor profesionisti.

La cele 4 obiective deja disponi-
bile pentru aparatul 2000FC se ada-
uga Zeiss T, Rele-Tessar 1:4f =
250 mm. Caracteristici :  luminozitate
1:4, distana focald 250 mm, unghiul
cimpului pe diagonald de 180, pe
orizontald de 13,5° lentile multistra-
turi, punere la punct 2,5 m — infinit,
diafragma 4-32, monturd port-filtre
pentu filtre seria 70.

Noua maniveld de transport rapid
a aparatului este mai manevrabila ca
la aparatul 2000FC. Pentru a lucra
rapid serii de imagini, este suficient
de a inlocui butonul de transport
prin manivela. Realizatd numai cu
finisare neagra.

Micile accesorii practice sint intot-
deauna foarte importante. Numerosi
sint fotografii care pentru naturd,
animale si sport, lucreazd cu Hassel-
blad cu teleobiective de 350 ping la
500 mm. distana focald. Pentru aces-
tea din urmd a fost realizatd o
gheard de fixare a vizorului la cadru.
Gheara marcatd 350 si 500 este o

noutate, vizorul cu cadru este un
prieten sigur al credinciosilor lui
Hasselblad.
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SEMINARUL INTERNATIONAL
PENTRU TINERET

S| CONDUCATORIl DE TINERET
AL FIAP 18682

Ing. Viorel Simionescu, AFIAP

Ca urmare a invitatiei primite din parlea organizatorilor, in calitate de pre-
sedinte al Comisiei pentru tineret AAF si membru in Comisia mondiala: pentru
tineret a FIAP, am participat in perioada 30 octombrie — 7 noiembrie 1982, la
seminarul international pentru tineret si conducdtori de tineert, organizat de VDAV
si FIAP la Burghausen (R.F. Germania).

Tn afara t&rii organizatoare (R.F.G.), au mai participat la lucrdrile seminarului
reprezentan}i a 7 tari (R.S.F. Jugoslavia, R.P. Ungarg, R.P. Polong, R.S. Cehoslovacg,
Austria, Finlanda si fara noastrd). Forma de organizare a diefrit esenfial de aceea
in care obisnuiau sa se desfdsoare tradifionalele seminarii ale conducdtorilor pen-
tru tineret FIAP, a cdaror ultim& editie a avut loc in 1980 in R.D. Germana. De
atunci, datoritd sporirii pretutindeni a dificultatilor procurarii fondurilor necesare
organizérii unor astfel de acfiuni, nu au mai existat oferte din partea ftdrilor
membre FIAP pentru a gazdui astfel de seminarii. Tn aceastd situatie, Comisia pen-
tru tineret a FIAP a acceptat propunerea federatiei germane (Vest] VDAV ca, oca-
zional, sd confere caracterul de seminar international unor cursuri (seminarii)
nationale ce sint organizate frecvent la scard nofionald de cétre centrele de
instruire a tineretului in domeniul fotografiei din Burghausen (Schulungszentrum
Sud) sau Braunschweig (Schulungszentrum Nord). Solutia aceasta a presupus ac-
ceptarea modificarilor de organizare menfionate mai sus, atit in forma cit si in
confinut. Tn primul rind, datoritd dimensiondrii limitate superior a volumului dz
activitdti si participanti (capacitate maxim& 25 persoane), organizatorii seminarului
invitd, periodic, numai cifiva reprezentanfi nafionali straini, diminuind cu aceastd
ocazie numarul participantilor din tara gazda (RF.G.).

Intrucit pind in prezent, au existat posibilitdti de organizare a mai multor
,editii internationale” in fiecare an, faré a se urmdri in mod special ca invitaftile
sa fie ,eliminatorii’’ (o singuré datd anual pentru fiecare fard) s-a realizat de la
sine o participare oarecum echilibratd, majoritatea federatiilor nationale delegin-
du-si reprezentanti la o singurd edifie anual (exceptia fac Ausiria si Cehoslovacia
care, fiind plasate in imediata vecindtate a oraselului Burghausen, au participat,
pind in prezent la doud sau chiar trei seminarii anual). Evident c& aceastd solutie,
impusd de condifile de organizare amintite, prezintd marele inconvenient al im-
posibilitafii stringerii laolaltd a reprezentanfilor tuturor nafiunilor in care existd
o preocupare susfinutd in ceea ce priveste pregdtirea ,schimbului de miine” tn
domeniul artei fotografice (in ultima editie ,l&rgitd” a seminarului din R.D. Ger-
mand, au fost prezen}i reprezentantii a 17 natiuni europene).

Totusi, participind pind in prezent la doud astfel de seminarii la Burghausen,
opreciem ca modul de organizare menfionat prezintd, in schimb, citeva particu-
laritafi foarte favorabile. Tn primul rind, Seminarul Internafional fiind ,grefat”
pe un curs de perfecfionare fotograficd ,intern”, reuneste la fiecare editie cca.
8-10 ,virfuri” din foiocluburi foarte active din R.F. Germaniq, tineri de 16-25 ani,
care participd direct la toate activitdfile prevdzute de program. Tntrucit térile
ce beneficiaza de conditiile de apropiere geograficd menfionate mai sus, participa
si ele, de obicei, cu echipe ,mixte” (un membru al federatiei nationale + un
tingr ,,virf” dintr-un fotoclub), numdrul tinerilor participanfi este apreciabil (cca.
500/0). Aceasta d& intregului program o notd pregnantd de dinamism si pune in
contact, pe toatd durata lucrdrilor, entuziasmul si prospefimea de idei a gene-
rafiei tinere cu cunostintele mai vaste si experienfa maturitdhii generatier mai
virstnice, situajie ce reprezintd un ideal al intercunoasterii si intelegerii reciproce
intre ,,elevi” si ,profesori”.

O altd particularitate remarcabilé a seminariilor de la Burghousen este si
aceea cd, pe lingd volumul de activitdfi ce au drept scop un activ schimb de
experienfd in domeniile metodologic, organizatoric si al creatiei artistice, este
prevdzuta in program o cotd importantd de instruire tehnicd de mare interes, con-
cretizatd prin lucrdri practice efective, ce se desfdsoard in laboratoarele foto-
clubului. La acest seminar, de exemplu, s-au efectuat lucrari fotografice alb-negru
cu materiale fotosensibile de ,ultima ora” (filme Agfa Variospeed si hirtie de
contrast variabil ,llIford Multigrade”), precum si lucrari color prin procedeul de
transfer cromatic absolut nou si ,neconventional” — Kodak sau EKTAFLEX.

Lasind deci la o parte faptul ca solufia actuald de organizare a seminariilor
pentru conducdtori de tineret FIAP este singura ce se oferd, ea prezintd, dupd
cum am evidenfiat mai sus, unele caracteristici net favorabile, ceea ce ne permite
s4-i acordam o bun& apreciere.
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OCHIUL PASARII

micd istorie neexhaustivd o fotografiei aeriene

inalfimile au sedus intotdeauna.
Dacd escaladdm de bund voie pan-

tele abrupte ale muntilor, dacd
urcdm cu pasi  sprinteni scarile in
spirald care conduc la acoperisul

turnurilor si catedralelor, este pentru
cd sus ne agsteaptd o recompensd :
vazut de sus un peisaj este intotdea-
una o recompensa. ]

Dorinta lui lcar de a avea aripi §i
de a domina lumea obsedeazd oa-
menii. Este de inteles de ce in secolul
XX fotografia a fost primitd cuv atita
satisfactie. Aparatul de fotografiat si
pldcile ~sensibile ofereau oamenilor
posibilitatea de a ,,zbura”. Imagina-
Fa nu le-a lipsit: zmee, baloane
captive care puteau sau nu s& urce,
baloane libere, apoi aeroplane; ei
adoptd tol ce ar putea sa se ridice
de la sol cu un aparat pentru a lua
vederi. lar dacd nu s-au folosit si de
pdsdri pind in 1909, aceasta se dato-
reazd probabil faptului ¢d n-au gdsit
pdsari  suficient de puternice si ca
aparatele erau incd prea volumi-
noase si grele.

Militarii n-au fost ultimii care intrd
in joc. Tn 1858, colonelul Laussedat
sustinea ideea lui Aragon care pre-
coniza incd in 1840 aplicarea proce-
deului Niépce si Daguerre la stabili-
rea harfilor topografice, facind incer-
cari de luare de vederi aeriene cu
un aparat de fotogrofiat fixat de un
zmev, apoi de un balon captiv.

In acelasi an, Nadar, primul aero-
naut-fotograf, un  civil, breveteaza
ideea de a fotografia cu un balon,
El se ridica la 80 metri deasupra lui
Petit-Bicétre (localitate) si realizeaza o
vedere care va fi consideratd prima
fotografie aeriand din lume. Carica-
turistii se dezlanﬁuie. Tn 1860, ameri-
canul JW. Black si navigatorul s&u
Sam King fotografiazd un cartier din
Boston, cu un balon la o altitudine
de 1200 m: ,Boston v&zut de un
vultur si o gisca salbatica”, dupa
relatdrile contemporanilor. Aceste fo-
tografii aeriene dau idei militarilor.
Se pare cd acestea au fost aplicate
in _timpul ré&zboiului de secesiune.

Tn 1868, de asemeneaq, dintr-un ba-
lon, Nadar a reusit o excelentd foto-
?rofle_a cartierelor Etoile si Ternes,
a Paris

1871 : se inlocuieste placa umedd
€U una uscatd de gelating.

1877 : englezul Woodbury depune

brevetul unui aparat de fotografiat u-
tilizind placi uscate si dotat cu un dis-
pozitiv electric comandind de la sol
sch'mbarea pldcilor si obturatorul ne-
maifiind nevoie nici de naceld, nici de
aeronaut.

Traducere si adaptare de
Octavian Ciuvlea

in 1878, Dagron, de «altfel parin-
tele microfotografiei, obtine de la bor-
diui unui balon captiv un negativ de
22%28 cm. Anul urmator, francezul
Triboulet, dintr-un balon liber, ia ve-
deri cu imprejurimile Parisului la
500 m altitudine.

In anii 80 si 90 se asistad la o serie
de performante si inventii, rezulta-
te ale curajului st imaginatiei fertile
a fotografilor din baloane : Tissandier
si Ducom fotografiazé Parisul pe ver-
ticala (1885), Nadar (junior] reuseste
remarcabile clisee (1886), americanul
Gairman breveteazd un aparat al
cdrui obturator este comandat prin-
tr-un  mecanism de ceasornic; el
poate fi adaptat la orice instrument
de zburat,

Ameédée Denisse inventeazd o mica
camerd cu doudsprezece obiective ri-
dicatd de o rachetd si echipatd cu o
parasuta (1888).

Arihur Batut construieste un apa-
rat fotografic foarte ingenios montat
pe un zmeu, aparatul fotografic cin-
tarind numai 1200 grame (1888).

Germanul Rahrmann depune bre-
vetul unui aparat fotografic propulsat
de o racheld, inventie aplicatd spe-
cial in operatiile militare, precizeaza
el (1891).

Americanul Adams breveteazd o
,.metodd pentru obtinerea de foto-
grafii aeriene de o asa manierd ca
imaginile pot fi convertite (transpuse)
in harh topografice” {1893). Un me-
teorologist american executd, de ase-
menea, o fotografie cu ajutorul unui
zmeu, pe baza unui sistem inventat
de el dar inrudit cu cel al lui Batut,
care va fi utilizat in timpul razboiului
hispano-american. Tn 1897, francezul
Cailletet incarca un aparat conceput
pentru inregistrarea automatd a alti-
tudinii, cu filmul in bobind inventat
recent de George Eastman.

Magazinul Photo-Miniature,  in
1903 : ,,A sosit momentul de a vorbi
de fotografia aeriand. N-ar fi impro-
bab’l ca elevii de miine s& invefe to-
po?rofia plecind de la imagini reale
in loc de cartea de scoalad”. Tn 1906,
Lawrence realizeazd o vedere pano-
ramicd a orasului Chicago dupd ma-
rele incendiu: 17 zmee poartd 10
aparate fotografice. Acest echipament
va servi atunci lucrdrilor inspectiei
statelor din Vest §i unei expeditii in
Africa.

1907 : germanul Maul obtine un
brevet pentru un procedeu vizind sa
stabilizeze un aparat ,proiectat in
aer” ; este nasterea sistemului gyro-
stabilizat  utilizat astdzi, in special
pentru luarea de vederi din helicop-
ter.

*} Articol apéarut ia ,Lettre de Paris” ianuarie 5/1983
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Tn 1908, aviatia nu are decit 5 ani;
un ziar scrie: Avionul militar de
miine va fi cea mai mare utilitate in
munca de cercetas. Avionul de ving-
toare va transporta doi oameni: unul
pentru a pilota, altul pentru a face
fotografii”.

Si iata pdasarile : ,,Chiar in momen-
tul cind oamenii devin pdsdri, p&sa-
rile devin fotografi”. Tn 1909, porum-
beii caldtori ai americanutui Neubron-
ner se ridcd cu un aparat studiat
pentru a lua automat 35 vederi 6%
9 cm.

Un ofiter italian pilotat de unul din
fratii Wright, avea sd facd in acelasi
an (1909) primele fotografii din avion.

in 1917, Eastman Kodak Company
fondeazé o scoald de fotografie ae-

riand la Kodak Park, in colaborare
cu armata americand §i formeaza
2000 de specialisti.

Urmdrind pas cu pas progresele

avicgjiei, fotografia aeriand va lua un
mare avint in timpul primului razboi
mondial {productia lunard a secfiuni-
lor specializate engleze va atinge
mai mult de 23.000 negative).

Tn 1919, ofiterul american Goddard
experimenteazd metode  fotografice
aeriene de noapte. El este considerat
ca un pionier in aceastd specialitate.

Aceste progrese vor deveni consi-
derabile in tmpul razboiului  1939-
1945, 750/, din informatjiile utilizate
fiind de origine fotografica. Azi, cu
sau fard pilot, avionul fotograf mili-
tar, dotat cu aparate de luat vederi
extrem de sofisticate, opereazd la
mare inalf'me sau razant cu p&min-
tul, cu viteza sunetului, pe zi sau
noapte, dispunind de o gamd de
emulsii in negru si alb, in “culori, in
infrarosii etc. realizeaza fotografii de
o definitie perfectd. Este posibil de
a le interpreta la bord si de a trans-
mite rezultatele la sol prin televizi-
une.

Subiectu! nostru limitindu-se la fo-
tografiile aeriene, nu ne vom referi
la metodele teledetectiei prin satelit.

Din anii 1920, fotografia aeriana
se va impune ca o unealtd indispensa-
bild studiilor de reconstructie si de
amenagjare a oragelor grafie noilor
metode fotogrametrice.

In zilele noastre, alaturi de stiin-
tele si tehnicile noi, fotografia aeri-
ané participd la toate studiile intere-
sind operele oamenilor, la prospec-
tarea si punerea in valoare a resur-
selor planetei noastre. Dar se poate
avea, de asemenea, i un interes
pur esteticc Ea are puterea de a
transforma in operd de artd imaginile
obisnuite,
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FOTOGRAFII,

Expozitie fotogratica
internationala

la Sibiy;

Extras din ziarul
,,Die Woche" Sibiu
Nr. 784 — 24
Decembrie 1982

Ceea ce a 4-a Bienald de
Aita Fotografica din Sibiu ar fi
trebuit sa fie, a devenit 1-ul
Salon International de Arta
Fotografica : a fost deschis in
ultima dumineca (a lunii) in
Casa de Arta pe ring.

Organizatorul, Fotoclubul
,Orizont" si presedintele sau
Gheorghe Lazaroiu (E.FIAP), a
reusit cu sprijinul Comitetului
de Culturé a districtului, (jude-
tului) sa trensforme o intreprin-
dere de interes national in cel
mai bun caz, intr-o manifestare
mondial recunoscutd. 380 de
artisti fotografi din 24 tari au
trimis in total 1203 lucrari, din
care un juriu de 7 persoane a
ales 202 fotografii pentru a fi
expuse si din ccestea a pre-
miat 22. S-au dat ca premii, 5
premii intii, & premtii doi si 10
premii trei.

Cele mai multe intrari au
fost bineinieles din Roménia :
216. A doua echipd mai nume-
roasa sint rusii (51 fotografi
inscrigi). Urmeazd la distantd
ungurii, argentinienii, bulgarii,
francezii, iugoslavii, vest-ger-
manii, etc. Salonul folografic
este deschis ping lo 15 ianua-
rie.

.Popoarele lumii doresc pa-
cea" aceasts temda a fost datd
fotografilor de catre organiza-
torii expozijiei. Nu e o temd
usoard, cu siguranta te in-
deamna catre piasmuiri de afi-
se si te ademeneste spre in-
deminare artistica : foto —
montaje.

Mai cu seama participantii
sovietici au profitat din plin de
acest mijloc organizatoric, insa
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numai unul a primit un premiu
pentru fotografia sa — Nikolai
Rudakow : o femeie isi ridica
copilul catre soare, care este o
pata luminoasd pe cerul negru
(vezi reproduceraa). Nu intr-atit
de insistent, pentru asta cu atit
mai patrunzator a tratat renu-
mitul fotograf argentinian Pe-
dro Luis Raota tema avansata:
un copi! cu privirea sfioasd si
avind o floricica aproape ves-
tejité in mina este luat sub
haina pentru a fi protejat, (vezi
reproducerea). Este oare un
soldat acela, care pune protec-
tor miinile pe copil, céci solda-
tii apar pe celelalie 2 fotogra-
fii, pe care le expune Raota, §i
toate trei fac parte evident
dintr-un ciclu 2 Aceasia foto-
grafie melancolicd nu réspunde
la intrebare, totusi dé drumul
fanteziei celui ce priveste.

Nu multe fotografii  din
aceasta expozijie fac acest lu-
cru. Pe linga lucruri cu proiun-
zime de gindire, inteligente
observafil si spiritucle norati-
uni sint prezentste acolo si
multe superficialitdti si  infru-
musetdri, ceea ce nu inseamnq,
cd in acestea nu se dascunde
multa gindire si muncd de la-
boraior, dar chiar si multé fru-
musete, frumusete voritahila
{adevaratd) sau ertificiald. Cei
mai multi fotograli s-zu folosi:
de posibiiitatea de a alcitui o
tema la propria lor alegere,
prin care natural ar avea posi-
hilitdtl mai mari de desfisu-
rara.

Foto-Clubul ,,Orizont" a reu-
sit o realizare considerabila :
dupa Bucuresti, Sibiul este
acum al doilea oras din Romd-
nia, care organizeazd pe plan
international o expozijie de ar-
t& fotografica. Cei circa 20
membri ai clubului s-au califi-
cat de mult timp pentru acea-
sta sarcing prin participarea
lor in ultimii 4 ani la 147 expo-
zitii in 29 {ari, de la care au
adus acasad 26 distinctii.

Nu li se va mulfumi numai
pentru organizarea acestei ex-
pozitii, ci §i pentru faptul, cd

https://biblioteca-digitala.ro

Lla aceastd rubricd reddm periodic
extrase din presa din tard si straing-
tate privind arta fotograficd romé-
neasca.

Alexandrina Bagu

s-au gindit la precursorul lor,
batrinul maestru de 85 ani al
fotografiei de arta din Sibiu :
intr-un colt al salii sint prezen-
tate 14 dintre cele mai bune
fotografii ale lui losef Fischer.

NOUTATI@NOUTATI
Slidemagic System

,,SS—-F3" ‘este practic corpul
unui aparat Nikon F3 caruia i
s-au adus modificari substanti-
ale si anume adaptarea unui
sistem de stabilizare a filmului
in portita de expunere cu 3 con-
tragrife, un nou geam mat cu
un carioigj optic de inaltd pre-
cizie. Acest oparat este destinat
in primul rind profesionistilor
care lucreazd in domeniul re-
prografiei, producerii de diapo-
zitive pentru industrie, publici-
tate, invatamint, medicing, etc.
Datorita inaltei precizii cu care
este construit sistemui de stabi-
lizare a filmului (o eroare de
0,00025 mm), a sistemului de vi-
zare, aparatul permite realiza-
rea expunerilor multiple, a ma-
ririlor, micsordrilor sau a corec-
tillor in aparat, nemaifiind ne-
cesare operatiile suplimentare
si complicate carz se faceau
pina acum. Perforatiile din drep-
tul fotogramei in care intrd cele
3 contragrife corespund cu cele
ale ramelor dia dotate cu con-
tragrife de tip Wess sau GePe.
Aparatului i se poata atasa un
accasoriu compus dintr-o sursd
de luming si un coblu cu fibre
optice pentru proiectiia caroia-
jului din vizor sau pentru roto-
scopie.

Aparatul  folosaste aproape
toate obiectivele si accesoriile
sistemului Nikon

Modelul MGK—-F3B comporta
o modificare cu numai 2 con-
tragrife avind un pref mai con-
venabil decit predecesorul sdu
SS—F3 pentru performante a-
propiate.

Valeriu Campan
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