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CARACTERU... 51 TEl'OINTELE 
FOT~AFIEI El.ENIO:: 

Anatoli, Lazaridis E..FlAP (Greeia) 

E:. greu s!I diseerni caracterul naţional 
al artei moderne a popoarelor europene şi 
de a-l separa de mişcarea de ansamblu a 
culturii europene, întrucît Europe de azi 
merge sub o constelaţie înc!lrcat!I de 
amintiri şi de lecţii ale civilizaţiilor, care 
au înc!I prezente şi vii trofeele victoriilor 
lor. Aceste civilizaţii s-au succedat într-un 
ritm continuu; curente ideologice sociale 
succedînd fl!r!I sffrşit unele altora, au 
agitat ~rile europene. Strînsa lor 
veci,,lltate e ajutat la p!ltrunderea 
reciproc!! a ideiloN_l a fost dominat!! de un 
spirit agil şi îngrijorl!lt, care, întotdeauna a 
urm!lrit noul şi originalul, schimbarea 
continui! în ştiinţii, în religie şi mai ales în 
art!!, care este rezultatul acesteia. 

Noi, europenii, avem deci numeroasa 
surse vechi şi recente, care deverseazlJ 
apele lor proaspete în marele vad comun, 
din care lu!lm cu toţii. Nu se întîmp!IJ 
acelaşi lucru cu celelalte popoare din 
lume, care au trecut ·prin secole· de istorie 
f!lrll istorie, adie!! f!lr!I desf!lşur!lrl 

impresionante şi au pllstrat earaeteristieile 
lor intacte şi diatincte - un lucru care l-a 
f!lcut pe Platon s!I devin!! melancolie în 
timpul vizitei sale în Egipt, c!lci se gîndea 
la schimb!lrile rapide ale artei elene, care 
deja pierdea de la o zi la alta aspectul a!lu 
strlllucitor. Cu toate acestea, fotografia 
elenii, în condiţii speciale, v!lzut!I în 
ansamblu, prezint!! azi unele caraeteristiei 
cu totul proprii, pe care vom încerca slJ le 
punem în evidenţi!. 

Timp de mai mulţi ani, fotografia în 
Grecia a fost în mod strict o• chestiune 
profesionali! şi rezultatele sale artistice, 
sporadice, erau datorate de cele mai multe 
ori unor stimulaţii circumstanţiale de 
sensibilitate. Aceste stimulaţii au f!lcut pe 
unele persoane exigente, s!I vad!! mai clar 
realitatea şi s!I fondeze, acum exact :n 
ani, în 1952, Societatea E:.lenic!I de 
Fotografie. Fondarea acestei asociaţii a 
fost o etap!I în declanşarea artei 
fotografice în Grecia. De atunci, natura 
fotografiilor se schimb!!; nu mai este un 
instrument eu mai mult sau mai puţin 
succes, în serviciul obiectivelor sociale. 
Devine mai ales un mijloc de expresie 
artistic!!, care se îml\og!lţeşte din ee în ee 
mai mult şi devine conştient!! de înaltele 
sale posibilit!lţi, întrueît fotografll noştri, 
intrînd în competiţie, cap!ltlJ noţiuni despre 
potenţialul lor şi despre ei înolşl. Astfel 
fotografie dobîndeşte o eon,tllnţlJ 
artistic!!. 

E.ste natural, ce ·primele eforturi ale 
fotografilor noştri, s!I se fi limitat le o 
reprezentare naturalist!! sau romentle!I a 
lucrurilor. Aceste tendinţe sînt dominante 
înc!I şi azi în fotografie elen!!, cu mici 
variaţii. E:. foarte natural, în condiţiile 
speciale care domnesc în ţara noastr!I, cum 
vom vedea mai jos, ce aceste tendinţe s!I 
continue a se gllsi în avanscena 
activitllţilor prezente. 
Naturalismul este bineînţeles inerentul 
instrument pe care artistul îl ţine în mînll; 
dar opere de art!! o constituie momentul, 
unghiul optic şi tehnica. Noi n-am fi f!lcut 
aluzie la naturalism, pe care tendinţele 

moderne doresc s!l-1 exclud!! din artele 
plastice, dacii nu era prezenţe se continui! 
în fotografie. Naturalismul, de altfel, a 
obligat aceste arte s!I devieze, pentru a ne 
de numeroasele lor tendinţe. Arte inel! de 
la naşterea sa, s-a bazat pe naturalism, 
debuşeu natural el ochiului uman şi a creat 
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marile sale modele - şi cu naturalismul 
artiştii "au imitat ceea ce se vede şi ceea 
ee nu se vede" dup!I definiţia lui Aristot. 
E:.ste foarte dificil creatorilor de alte arte 
plastice de a susţine, ci! pot, f!lr!I 
naturalism, sll g!lseasc!I un "esperanto" el 
artei. 

Romantismul s-a bazat, bineînţeles, 
pe lecţiile picturii şi cred, ci! modelele 
picturii erau cele mai bune pentru arta 
fotografiei, pini! în momentul cînd a putut 
obţine propriile sale valori optice. 
Romantismul constituia elementul profund 
şi continuu el artei, care se adreseazll 
sensibilit!lţii celei mai obişnuite, care 
aduee împreun!! oamenii. Piesele de art!! 
eele mai faimoase au elementul lor 
romantic. 511 nu uit!lm el! romanticul 
''Hermes" al lui Prexitele nu este piese cea 
mal buni! din Olimp şi el! în Muzeul de 
Arheologie din Atena exist!! alţi doi 
''Hermes" din şeoele Iul Praxitele, probabil 
superiori, eare eu r!lmaa fllrl glorie. 51 nu 
ultim el! Mona Lisa nu este eea mei buni! 
piesă e lui Da Vinei şi ci! amestecul exact 
de elemente de naturalism Idealistic şi de 
romantism fac din lespedea de mormînt în 
relief de Hegiso din Keremieos o 
eepodoperl inimitabili. 

lncepînd de le aeest punct, fotografii 
noştri au înaintat elitre studiul cel mei 
profund el luminii în jocurile sale şi în 
Influenţa SB pentru a reda sentimente şi 

gînduri. Aceasta i-a îndemnat la 
compoziţia geometricii arhi tecturall care 
este fo!ositl în Grecia mal mult decît în 
altl parte, întrucît exprimi un echilibru 
spiritual şi o dragoste pentru valoarea 
detaliului. 

ln atitudinea artistului elen în faţa 
obiectului artei sale ar trebui .:llutat a se 
discerne earaeteristicile naţionale, care, 
aşa cum am spus la început, sînt în mod 
special dificil de discernut la artistul 
european. Cine studiezi arta anticii elenii 
remarcii imediat o predilecţie pentru 
claritate, specific, Unia clari şi acest 
lucru este adev!lrat dae!I se consider!! ci! 
artistul elen nu poate se!lpa de mediul s!lu 
înconjur!ltor. Atmosfera noestrll este 
limpede, munţii noştri au contururi 
feminine, maree este joas!I şi p!lmîntul 
nostru plat, închis în mici oaze. Totul este 
înscris în mod ordonat, în dimensiuni 
omeneşti, eald, luminos şi peste tot se 
simte prezenţa omului. S-ar spune el! ţara 
noastrll a fost creat!! de oameni, sau cel 
puţin de un zeu eu dorinţe omeneşti. Aiel 
nu te poţi pierde în deşerturi imense, în 
regiuni virgine, ·rn eeţurl şi furtuni. Totul 
este supravegheat de un Dumnezeu milos, 
ale e!lrui furii ehlar sînt treelJtoere. 

·In ce mlsurll deel artistul ar fi putut 
1111 Intervin!!, eonsiderînd el! veqe printr-o 
maşini! indiferent!! şi Insensibili şi el! 
obiectul prin el însuşi const! tuie numai o 
prezenţii estetic!! şi nu se oferi!, sub lumina 
cler!!, le punerea în,evidenţ!I a situaţiilor 
sentimentele complicate ? 

Debuşeul îi va fi oferit de cernere 
obscurii, acest laborator unde se va 
ed!lposti, e!lutînd e modifice viziunea lumii 
şi e-i de proprie SB creaţie personalii. 
Pentru acest motiv artiştii noştri se vor 
consacre din ce în ce mei mult la c!lut!lri 
de tehnici, cere vor reda viziunea lor 
personal!!. 

lat!!, deei, e!I pe de o parte avem un 
caracter naţional el fotografiei elenice, 
cere ia forme nu numai dupll descendentele 
psihice şi lecţiile ancestrale, dar şi dupll 
anturajul viu şi, pe de alt!! parte, un efort 
îngrijorat el artistului de e imprima artei 
sale proprie se fizionomie. In plus, 

caracterul fotografiei se va completa prin 
subiectele pe cere le treteezll: fotograful 
nostru va ieşi din atelierul s!lu ce s!I fee!! 
peisaj, arhi tecturll, instantaneu, portret. 
Spaţiul închis îl incomodeazll, nu se ocupi! 
mult de naturi moarte, de nuduri sau 
fotografii aranjate; ceea ee subliniezi! 
preferinţa sa pentru adev!lrul şi vioiciunea 
lucrurilor. Spaţiul deschis îi este familiar şi 
scump, nu-i advers şi ostil. 

Strllinul va g!lsi în fotografia elenicii 
mai multe elemente etologice, care îl vor 
atrage: peisaje calme, oameni simpli cu 
ocupaţiile lor modeste, sau eu qrijile lor; 
îns!I aceasta nu este esenţa fotografiei. 
E:.senţa fotografiei nu se g!lseşte în obiectul 
fotografiat, ci în fotograf şi grija 
fotografului elen const!! în a concepe prin 
etografie reflecţia propriei sale imagini. 

Nimeni nu poate prevedea care va fi 
celea finalii pe care o va urme fotografia 
elenii pentru a face ·prezenţe sa mai 
eoner.i,t!I. Ceea ce este sigur, fotografia 
este ast!lzi printre artele plastice ultima şi 
uniea art!! folosit!! de 03meni eu 
bunllvoinţll, ea mijloe de comunicare, ea un 
sehimb de gînduri sincere şi de sentimente. 
Si cred el! artiştii eleni, legaţi de acest 
pllmînt plin de prezenţa umani!, vor fi 
ultimii care sll renege calitatea lor de 
oameni. 

~AJU.. ALDIOVIZUAL VD-Vm 
Victor Oprescu 

Proiectul unei instalaţii automate de 
ro ramare ş1 rezentare a olid1a orame1 

n ara noastr!I montaju audiovizual 
nu are încll o dezvoltare deosebi t!I. 
Diasonul şi diaporama sînt deoeamdat!I 
aetivitllţi de amatori practicate în cadrul 
foto şi cinecluburilor. E:.xist!I cîteva 
festivaluri specializate animate de 
entuziaşti, cu mult!! bun!lvoinţ!I, dar şi cu 
mult diletantism. Nu dorim s!I analiz!lm 
cauzele pentru care montajul audiovizual 
nu şi-a ocupat locul cuvenit în activitatea 
sociallJ, dar trebuie s!I constatllm ci! 
principala dificultate existent!! în calea 
celor dornici sll abordeze acest domeniu 
este lipsa unor mijloace tehnice adecvate 
pentru preg!ltirea imaginilor, programare 
şi proiecţie. 

Lucrul acesta pare surprinz!ltor, dacii 
ţinem · seama de faptul ci! industria 
rom A neasei! produce tot ee este necesar 
pentru ca prezenta montajului audiovizual 
în viaţa cotidian!! sll devin!! o realitate. 
E:.ste necesari! doar o coordonare a 
eforturilor celor interesaţi şi o 
cointeresare a factorilor deţin!ltori de 
mijloace financiare. 
· In cele ee urmeazll propunem o 
instalaţie complex!! destinat!! producţiei 
profesionale de montaje audiovizuale. 
Aceast!I instalaţie este conceput!! pentru a 
fi capabili! sll realizeze polidiaporame 
utilizînd pîn!I la 15 diaproiectoare, în orice 
combinaţie ca num!lr de proiectoare şi 
numllr de ecrane. Fiind conceputi'f modular, 
ea poate fi utilizat!! pentru programarea 
simultană a mai multor programe de 
diaporama. E.ste vorba deci de o instalaţie 
industriali!, destinat!! producţiei în serie. 

Modul de funcţionare este foarte 
simplu. Operatorul are în faţa sa un pupitru 
similar pupitrelor de mixaj de sunet. 
Pupitrul prezintl 15 c!li atenuatoare, la 
care se racordeaz!I circuitele de 
alimentare a Ulmpilor diaproiectoarelor. 

Manipulînd fiecare potenţiometru, 

https://biblioteca-digitala.ro



operatorul poate determina în orice 
moment, la orice diaproiector, nivelul 
fluxului luminos între va lori le zero şi 
maxim. E:.xistă de asemenea cîte o tastă 
pentru comanda deplasării magaziei de 
diapozitive a fiecărui proiector. 

Pe baz:;i proiectării grafi ce 
operatorul realizează pas cu . pas fiecare 
im::igine din componenţa poliecranului. 
Comenzile introduse de el prin intermediul 
atenuatoarelor şi tastelor sînt prelucrate 
(codi ficate), transformate în modulaţie de 
frecvenţă şi imprimate pe bandă 

magnetică. Această bandă magnetică 
reprezintă programul spectacolului, avînd 
capacitatea să reproducă oricînd, automat, 
comenzile înregistrate. Totodată, această 
bandă, după terminarea programării, va 
deveni şi purtătoarea coloanei sonore. 

Coloana sonoră se realizează 
' independent, se sincronizeazl! cu imaginea 
deja programată şi se tr~nspune pe banda 
purtătoare de program . Pentru acest 
lucru se poate folosi cu rezultate foarte 
bune banda magnetică de 4 mm ll!ţime, în 
casetă. Pe ntru înregistrarea programului se 
foloseşle juml!tate din ll!ţimea benzii iar 
cealaltă jumătate serveşte pentru 
înregistrarea stereofonică a coloanei 
sonore {caseta este deci utilizabilă într-un 

__!tl_ngur sens). 
Pentru o polidiaporamă folosind toate 

cele 15 diaproiectoare este necesară 

folosirea instalaţiei şi la redare, însă 
pentru o diaporamă simplă, utilizînd pînă la 
trei proiectoare, este sufi cient ca 
beneficiarul să dispună de un modul de 
sincronizare pentru proiWie şi de un 
casetofon stereo modi ficat 

Astfel se poate re:rnlva problema 
1 standardizării tehnice, ceea ce conduce la 

posibilitatea organizării de proiecţii 
regulate, deci un fond de diaporame la 
dispoziţia unui beneficiar ar putea deveni o 
realitate utilă. 

In acest fel se poate dezvolta o 
producţie regulată şi eficientă de montaje 
audiovizuale, fapt cu 'mult iple implicaţii 
sociale. S-ar putea crea o bază modern!! de 
mijloace educaţionale, informaţionale, 

publici tare etc. 
Totodată în industria filmului s-ar 

putea crea disponibilităţi importante, 
degrP.vînd-o de multe din temele privite azi 
ca obligaţii neplăcute. 

Menţionăm că absolut 
componentele instalaţiei propuse 
realizate în ţara noastră, 
întreprinderile: 

- "Tehnoton" - Iaşi 
- "Decorativa" - Bucureşti 
- "I.P .R.S." - Băneasa 
- "l:.lectronica" - Bucureşti 
- "l;O.R." - Bucureşti 

toâte 
sînt 

de 

Prezentăm în continuare descrierea 
principiului de codificare şi prelucrare a 
Sflmnalelor de comandă, precum şi 
descrierea componentelor electronice şi 
schemele bloc: a instalaţiei şi 
subansamble!or. 

Această parte a fost realizată în 
colaborare cu Vlad Galbură, student la 
Facultatea de Automatică din cadrul 
Institutului Politehnic - Bucureşti. 

* La transpunere este necesar să se 
utilizeze un dispozitiv de sincronizare între 
motoarele celor două aparate (de redare şi 
înregistrare). 
** Madi fi carea constă în adăugarea unui 
lector (cap magnetic) capabil să citeascl! 
înregistrarea modulaţiei de frecvenţă 
reprezentînd codificarea programului 
imagine. 

Top•□ CH1 
CASS 

Top• 

CH2 

Schema bloc o sistemului de proiecţ ie 

SYSTEM 

Schemo c:onectării sistemului 

8 bit CUE 

M 1 
CUF 

FI0.10 

FIG.na 

E 

7SClO 

FNSTR 

PIR 

PROCESSOR 

t 

In scopul înregistrării/redării 
programului audiovizual, comenzile proprii 
sistemului de proiecţie vor fi codi ficate şi 

prelucrate; schema bloc a sistemului este 
dată în figura 8, iar conectarea sistemului 
este redată în figura 9. Comenzile ce 
urmează a fi prelucrate sînt: BUR ST, P /IA 
reprezentînd ccmanda de luminanţă şi 
respectiv comanda de adresare a imaginii 
(lmage Project ion Adress). 

ln ,>-ederea măririi versatiliUlţii 
sistemulu11 , pentru m1mm1zarea 
comenzilor date de operator , s-a mai 
introdus un bloc funcţional care realizeazl! 
redarea/înregistrarea automată a datelor 
începînd cu , un anumit reper fix de pe 
bandă, reper introdus de către operator . 
Acest subsistem este notat "CU!:.". 

Cele trei surse şi receptoare de date, 
BURST, P /IA, CUI:., sînt lt><Jate prin 
magistralele respective la Rt.G 7495, care 
este investit cu funcţia de interfaţ!! 
serie/paralel a datelor BUR ST , P /IA, CUL 

Fiecare surs!! de date li vrînd un 
cuvînt cod (de lungime di ferită - proprie 
fiecărei surse) pe un interval de timp T, 
rezult!!, pentru toate sursele , un cuvînt cod 
de lungime egal!! cu suma lungimii celor 
trei cuvinte. 

Prin urmare, la conversi a 
paralel/serie ce are loc în RE:.G 7495, 
pentru fiecare perioad!! T se obţine un 
cuvînt serie de lungime: 8xl6+12xl+8 = 148 
bit. 

Acest cuvînt este împ!!rţi t de c!!tre 
RE:.G 7495 în două subcuvinte serie-egale 
de cîte 75 bit fiecare. Cele clou!! cuvinte se 
aplică simultan, cu acelaşi tact CODE:.R
ului TTL/4 STA Tl:. (Fig.IO), în vederea 
conversiei datelor ce provin de la REG 
7495 în date ce sînt compatibile cu 
înregistrarea magnetic!!. 

Ieşirea COD!:.R-ului furnizeaz!! deci 
4 niveluri de tensiune, conform tabelului. 

Data REG 7495 Nivele CODER 
X y 

o 
o 
1 
1 

o 
1 
o 
1 

o 
1 
2 
3 

Fiecare cuvînt de date (2 x 74 bit) 
convertit în patru niveluri de tensiune este 
însoţit de c!!tre tactul MASTER CK. 

Acesta este înregistrat pe CH 2 al 
casetei, fi~nd codat de către CODER CK. 

Prin urmare, pentru fi ecare perioad!! 
T, pe band!! se va g!!si un cuvînt de cod de 
74 de simboluri pe tactul aferent. 

T fiind 10 ms, cele 74 simboluri sînt 
înregistrate împreun!! cu tactul într-un 
interval de lungime de 8 ms, centrat în 
intervalul T = 10 ms. 

Prima şi ultima milisecundă de la 
începutul, respectiv de la sfîrşitul cuvîn-

a) BUR ST DAT A (Informaţie de 
iluminare) 

· Nivelul de iluminare al sursei de 
lumin!! a Diascopului est_e dat de durata pe 
care contactorul K este închis în cadrul 
unei perioade T a tensiunii de alimentare a 
sursei (Fig. 11 a). 

Dac!! X este durata de timp pe care 
comutatorul K este închis, atunci nivelul 
de iluminare al sursei de lumin!! va fi: 

Ex '" (E/2)(1 - cos X), 

* Sistemul este compus dintr-un num!!r de 
"automate finite", pentru care în lucrare 
sînt folosi te denumirile consacrate. 
tului de date ca marje de siguranţă pentru 
eventualele fluctuaţi i ale vi tezei benzii. 
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unde X(C,T), ier 
mel<iml!. 

E este Iluminarea 

Pentru ce reglajul llumln!Jril 
(m!lrimee verieţieL de t imp X) s!! poettl fi 
realizat de elitre operator, este necesarii 
utilizarea unui coder PTM (PULSE:. TIME:. 
MODULATION) (figura 11 h). 

Acesta converteşte mffrimee unei 
tensiuni cvasi- variabile (cere depinde de 
operator) î n impulsuri de dureU! 
sincronizate cu surse de putere E.. 

In continuare, eneliz!lm cazul 
înreglstr!lrii datelor. DATA PTM de 
frecvent!! f = 1/T = 100 Hz cu factor de 
umplere variabil = X/T se aplic!! blocului 
funcţional CODE:.C (CODE.R/Dl:.CODl:.R), 
cere converteşte pentru fiecare perloed!I, 
durate de timp X într-un cuvfnt binar de 8 
bit (Fig. 11 c). 

Sistemul de codare este astfel 
concenut încît cele 15 cuvinte în cod 
PCM sînt generate (prelucrate) simultan 
pentru fiecare perioed!! T. Aceast!I 
pertictJIArltete a sistemului de codare 
provine din simplul fapt c!I Bl<ist!I 15 canele 
de date, cu 15 ieşiri, din cere se obţin 15 
cuvinte independente de 8 bit pentru 
fiecare perioad!I. In cazul red!!rii le 
intrarea de dete e CODEC-urilor PCM 8 
bit DA TA BUS (meglstreU! de dete PCM de 
8 bit), se aplic!! cele 15 cuvinte de cîte 8 
bit ce provin din procesul red!!rli. 

Corespunz!ltor funcţiunii CODEC
ului, acesta (fiecare din cele 15) va 
prelucra cuvîntul şi ve furniza la ieşirea 

PTM OUT impulsul modulat în durat!! (Fig. 
11 d). In cazul red!!rii, aceste se aplic!! 
interfeţei de putere POWER INTI:.RF ACE 
(ce echlyaleez!I comutatorul K) cu cere se 
reellzeez!I "conversia PTM/Nlvel de 
Iluminare (Fig. 11 e). 

b) PROJE:.CTOR/IMAGE ADRESS 
DAT A (Informaţie de schimbare a 
diascopului imaginii) de selectare a 
imaginii pentru fiecare diascop provine din 
unitatea ''PUPITRLJ' oi intri! în unitatea 
SYSTE:.M necodat!!. 

Deoarece o imagine din sistemul de 
15 dieprole-ctoere necesit!! o adres!! cu o 
cantitate de informaţie de 12 bit, fiecare 
Imagine este investit!! cu un cuvînt de cod, 
de edres!I de 12 bit. 

Acest cuvfnt este organizat fn dou!I 
sub cuvinte: 

PA (Projection Address) de 4 bit 
IA (lmege Address) de 8 bit, 

cu ajutorul c!lrore se selecteez!I 
diaproiectorul, respectiv imaginea de 
edres!! (IA) din diascopul adresat cu PA. 

Prin urmare, pentru a adrese · I 
diapozitive { I i 15) sînt necesare 
cuvinte de 12 bit P/IA. 

Dup!I cum am ar!ltat mai sus, o 
informaţie complet!! ( un i;uvînt complet de 
dete), deci implicit şi un cuvînt de 
adresare P /IA, este delii într-o perioed!J T. 

Prin urmare, pentru a adresa i 
imagini (i · i 15) sînt necesare i cuvinte 
distincte. 

Pentru q adresare, indiferent cfte 
imagini 11e edreseez!I, toate cele 15 cuvinte 
P /IA vor fi prelucrate. 

Aceestl! prelucrare ere loc în blocul 
P/IA DATA. Cele 15 cuvinte P/IA se 
transfer!! serie din RE.G 7495 secţiunea 
"DATA P/!A" fn IT)emorie M 12 l< 15, unde 
r!lmîne stocat!! dinamic pînlJ le urm!ltoaree 
modi fi cere a vreunei adrese. 

c) Al treilea bloc funcţional el 
sistemului de codere/prelucrere, "CU!:. 
DATA", este destinat, dup11 cum am mai 

• PCM = Puise Code Moduletion (modulaţia 
în cod de impulsuri) 
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arlltet, reallz!lrii unor fecillt!lţi în ceea ce 
priveşte munca operatorului. 

Operaţia "CUE." const!! în fixarea 
unui reper oarecare, în cazul nostru e unui 
cod, e bande magnetit:!!, dellmitfnd cu 
aceasta începutul intervalului de timp cu 
cere se ve opera o anumit!! comand!! asupra 
blocului P/R. PROCE:.SSOR. 

Un alt cod CUE:. poete delimita 
superior Intervalul de timp pe cere s-e 
operat respective comand!! Pley/Rec. 
(redare/înregistrare). 

ln scopul determinlJrii momentului de 
timp (relativ la perioadele T ele sursei de 
putere E:.) le care s!I sperii comande CUE, 
pe bande magneticii se înregistreaz!I un 
cuvînt de marcaj de 8 bit, deci el îşi 
schimbi! valoarea din 256 în 256 de 
perioade T, ce fn fig. 13. 

P rin urmare, DA TA CUE:. se ve g!Jsi 
cu ajutorul determin!lril unui cuvînt de 
marcaj, ier în interiorul lui cu ajutorul 
determin!lrii unui num!lr de perioade · T 
strict mai mic de 256. 

La înregistrare, sistemul "8 bit CUI::" 
asigură înregistrarea automat!! e cuvîntului 
de marcaj. 

La o comandă exterioer!I (com.ext.) 
aplicată asupra interfeţei I (de adaptare a 
comenzilor fa~ de memoriile M 1 şi M 2). 
In memoriile M 1 şi M 2 se vor memora 
cuvîntul de marcaj de pe bandll existent la 
momentul comenzii şi, respectiv (codat) de 
perioade T parcurse de la ultime schimbare 
a cuvîntului de marcaj înregistrat. 

Condiţia ca sistemul CUE:. prezentat 
mai sus să poat!I funcţiona este cer comanda 
dată anticipat să existe cu cel puţin 256 de 
perioade T înaintea codului CUE:. 
determinat anterior. 

ln acest caz, comanda înregistrat!! 
într-un registru de comenzi al procesului 
P/R va intra în , igoare în momentul dictat. 
de prelucrarea datelor din M 1 în raport cu 
datele de RE:.G 7495, secţiunea "MARK 
WORD", M 2 N şi "INSTR.INT" (Fig. 14). 

d) P/R PRO~E:.SSOR (bloc de 
comand!! înreg./redare). 

ln sistemul descris, comenzile date 
de elitre operator sînt interfatate în cadrul 
"SYSTE:.M"-ului de elitre P/R PROCE:.SSOR . 
Acesta adaptează simple comandă de 
înregistrare/redare dată clin exterior ·în 
comenzi discrete, "fine", distribuite către 
blocurile funcţionale BURST DATA, P/IA 
DATA şi RE:.G 7495. Principial, P/R 
PROCE:.SSOR este supervizat de către CLJE:. 
DATA. 

Domenii de utilizare, probleme de 
eficacitate, perspective 

Montajul audio\ izual, în toate: 
formele de mani testare, îşi are azi locul 
său bine stabilit în viaţa social/.!. E:.l a 
pl;!truns masiv în şcoli, muzee, expoziţii , 

publicitate, relaţii publice. 
Pentru multe categorii de terne, 

diaporama este mult mai eficace şi mai 
spectaculoasl! şi se anunţ!! un concurent 
puternic al filmului pe 16 mm în 
activitatea didactic/.!. 

In multe ţl!ri, polidiaporame a devenit 
un mijloc preferat de susţinere a 
campaniilor electorale. Publicul este 
captivat de jocul imaginilor, publicul este 
totdeauna dornic de spectacol şi cel care 
i-l oferă îi cîştigă simpatia. 

Publicitatea comercialll este 
domeniul în care polidiaporama se bucuri.! 
de o atenţie specială, înlocuind aproape 
complet filmul. 

O polidiaporamă de JO minute costă 
cam cit un film de aceeaşi durat/.! pe 16 
mm, avînd însă o serie de certe avantaje, 
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printre care amintim capacitatea infinit 
mei mare de a transmite informaţii, un 
grad de spectaculozitate ridicat şi 

dec,camdat!! un caracter inedit. La 
prezentarea unui nou model de automobil, 
prezenţe fizic!! a obiectului este însoţiti!J de 
un poliecran gigant înf!!ţişînd un program 
menif s!! atrag!! cump!!r!!torii; 

Foarte multe întreprinderi au sc!!pat 
azi de pacostea vizitatorilor indiscreţi, prin 
folosirea montajului audiovizual. 

Vizitatorul nu mai este plimbat prin 
secţii. E:.I este poftit într-o "camer!! de 
prezentare" şi i se ofer!! un spectacol în 
care i se arat!! doar ceea ce trebuie s!! 
vad!! şi, culmea! f!!cîndu-1 s!! plece 
mulţumit. 

Au ap!!rut chiar restaurante unde 
montajul audiovizual este folosit în chip de 
decor în permanent!! schimbare • 

Asocierea expoziţiilor de orice naturi! 
cu diaporame sau multidiaporame a devenit 
un fapt curent. De asemenea, din ce în ce 
mai multe muzee îşi amenajeaz!! o 
înc!!pere special!! pentru prezentare de 
montaje audiovizuale, asociate cu 
conferinţe sau interviuri publi_ce. 

Publicul se arat!! foarte receptiv feţi! 
de montajul audiovizual şi în chip de 
beneficiar şi în chip de realizator. Jn rîndul 
amatorilor din toat!! lumea, diaporama a 
devenit un mijloc dP. expresie intens 
"Xplorat, ceea ce contribuie la r!!spîndi rea 
limbajului audiovizual. 

Poate s!! apar!! surprinz!!tor dar, deşi 
multi sperau, polidiaporama nu a reuşit s!! 
se impun!! ca spectacol de sine st!!t!!tor. 
lncerc!!rile f!!cute au dus la eşecuri pentru 
ci! publicul, deşi e,ra entuziasmat de 
programele prezentate cu diferite ocazii, 
nu mergea special s!I vad!! o polidiapotam!J. 
Se merge din ~e în ce mai mult, în schlmh, 
pe integrarea montajului audiovizual în 
spectacole de teatru, oper!! şi revist!! • 

Perspective 
Diasonu!, diaporama, polidiaporama 

sînt mijloace foarte moderne şi foarte 
eficiente de informare şi expresie 
artistic!!. ln multe domenii s-au do,·edit a 
fi factori esenţiali pentru dezvoltare. 
Avem de-a face cu un domenlw- nou, cu 
multe poslbilit!Jţl înc!I necunoscute şi 
neexplorate. Viitorul Jas!I s!J se întrevad!! o 
şi mai mare expansiune a mont3jelor 
audiovizuale, mai alee c!I aparatura 
electronici!! devine din ce în ce mal ieftin!! 
şi mai accesibil!J, 

Incetul cu încetul se structureaz!J un 
limhaj audiovizual, rapid, concentrat, 
co!'lcret, f!!r!I bariere de llmb!J, neechivoc, 
un limbaj foarte potrivit pentru nevoia de 
comunicare şi informare rapld!J a sociat!Jţii 
de azi şi de mîlne. 

Fiind un limbaj sintetic, limbajul 
audiovizual folosit ca mijloc educaţional 
determin!! formarea unei gîndlri sintetice 
şi concise. 

ln tera noeetr!J montajul audiovizual 
ar putea g!Jsi domenii de utilizare 
nelimitate. ln şcoli ar putea înlocui cu 
succes filmele didactice. 

Diaporama, în domeniul educaţional, 
prezint!J avantajul de a fi mai explicit!J şi 
în acelaşi timp mai atractiv!J decît filmul 
şi, s!J nu uit!Jm, ci! în acelaşi interval de 
timp po·ate transmite o cantitate mult mai 
mare de date. Diaporama ar putea deveni 
un mijloc de informare permanent le zi, 
difuzat prin bibliotecile publice. In g!!ri, în 
aeroporturi, în s!!lile de aşteptare, ar putea 
exista ecrane de retroproiecţie pe care s!! 
se ofere informaţii utile, ştiri, proqrame 
distractive şi educati~e. 

In teatre, dleporama ar putea deveni 
un element de prelungire a spectacolului Tn 
foyer sau chiar de ridicare a valorii 
spectacolului însuşi (Teatrul Bulendre a 
realizat un experiment în acest sens). 

Le Muzeul de Art!! el R.S.Rom linie, 
num!!rul pieselor din depozit este uri et feţi! 
de cel al pieselor expuse. Multe nu sînt 
etalate din motive de spaţiu, dar şi mel 
multe, din raţiuni de buni! conservare. 

lntr-o sal!! s-ar putea prezente un 
montaj audiovizual prin cere s!J se 
înf!Jţi şeze publicului acest tezaur. 

Activitatea de educare patrlotlc!J 
desfl!şurat!J de Muzeul da Istorie ar putea 
c!Jp!Jta un relief deosebit prin organizarea 
periodic!J sau permanent!! de prezent!Jri de 
diaporame sau polidleporame. 

Alte activit!!ţi sociale, precum 
prevenirea accidentelor rutiere, educaţie 
cet!lţeneasc!J, educaţia cultural!J, 
activitatea de prevenire a Incendiilor ar 
putea beneficia de pe urma folosirii 
extensive a montajului audiovizual. 

Activit!Jţile de instructej în domeniul 
protecţiei muncii, desf!Jşurate în fiecare 
întreprindere, ar putea avea în diaporam!I 
un instrument de lucru operativ, flexibil şi 
eficient. 

Rom llnia organizeaz!! .anual Tîrgul 
Internaţional de le Bucureşti, de asemenea 
particip!! la foarte multe manifest!!ri de 
acest gen peste hotare. 

Pavilio.,ul rom li nesc la aceste 
manifest!!ri este un loc foarte potrivit 
pentru prezentarea unei polidiaporame 
care s!! înf!!ţişeze sintetic realltetea 
rom li neasc!J, instituindu-se într-un mijloc 
de propagand!! foarte eficient. 

Consider!!m c!J actuala conjuncturi! în 
domeniul materialelor fotosensibile pentru 
cinematografie trebuie s!! fie un stimulent 
pentru utilizarea montajului audiovizual în 
domeniile unde este mai eficace decît 
filmul. E.xistl! preocuparea, exist!J 
înclinatiile, exist!! materiale ş; 
echipament, lipseşte organizarea. E:.xisUI 
de asemenea foarte mulţi beneficiari 
potenţiali pentru montaje audiovizuale. Un 
studio specializat în asemenea producţii ar 
da în tera noastr!J un impuls coneiderebil 
dezvoltl!ril acestui mijloc de expresie. 
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• f"OTOGRAFlA f" ARA OBIECTIV 
de le Teorie la Prm:t:lclJ 

Traducere din limba francezi! de V.SJoventz 

Istoric şi principiu: 
"Orice razi! de lumini!, care trece 

printr-o deschidere îngust!!, chiar 
colţuroas!I, se proiecteaz!J sub forme unei 
pete circulare". Acest fenomen ere deja 
cunoscut de elitre Aristotel şi a fost 
semnalat de clltre un optician arab din 
secolul al Xi-lea - lbn Al HAIT AM. Cîţiva 
savanţi din E:.vul Mediu au \Orbit rlespre 
aceasta în scrierile lor. lns!I adevl!rata 
reţet!J a "Camerei Obscure" se gllseşte în 
Almwlahul-manuscria, pe care l-a redactat 
în 1290, Guillaume de SAINT-CLOUD: 

"Dacii se practicii în acoperişul unei 
case închise, sau în fereestr!J, o 
deschizl!tur!J îndreptat!J elitre partea din 
cer unde trebuie 911 aparii eclipsa de soare, 
care 911 fie de ml!rimea gl!urli f!!cute într
un butoi pentru scoate.rea vinului ( ... ), dacii 
se pune le o distanţi! de 20 seu 30 picioare 
ceva plat, de exemplu o planşet!J 
(scîndurl!), Sfi! va vedea deaemnîndu-se jetul 
de lumini! în form!! rotund!!... Pata va fi 
mal mare decît deschizlltura şi cu atît mai 
mare, cu cît scîndura va fi mai 
îndep!Jrtatll: atunci va fi mai slab_!J, decît 
dac!! scîndura era mai apropiat!!". 

Gullleume de Seint-Cloud ere grij!J s!! 
adauge c!J centrul soarelui trece prin 
centrul g!Jurii, dar c!I razele marginii 
superioare sînt proiectate în jos pe 
scîndur!J şi invers. 

"Ochi îngust", 
semnificaţia etimologic!! 
frumos cuvînt de origine 
îngust, ape - ochi). 

aceasta este 
a stenope-ului, 
greacl! (steno -

Dou!J secole mai ttrziu, Leonardo da 
Vinci nota o definiţie precis!! a camerei 
obscure: 

"Atunci cînd Imaginile qbiactelor 
iluminate p!ltrund. într-o fnc!Jpere foarte 
obscuri!, primiţi aceste Imagini în interiorul 
înc!Jperl i pe o hîrtie albii sl tuetl! la o 
a numi tll distanţi! de gaurll; veţi vedea pe 
hîrtle toate obiectele cu proprllle lor 
forme şi culori. Vor fi diminuate ce 
m!Jrime, sa vor prezenta într-o poziţie 
rl!sturnatll, ,1 acest lucru ·rn virtutea 
intersecţiei ·, razelor. Dacii l1naglnile vin 
dintr-un loc iluminat de soare, vi! vor 
ap!lrea ca pictate pe hîrtle, care trebuie el! 
fie foarte subţire, şi v!Jzute de dinapoi. 
Gaura va fi prectlcpUI într-o plac!! de 
asemenea foarte subţire". 

Desigur aţi recunoscut principiul 
stenopei. [re utilizat!! fn camera obscurii
pentru a facilita desenul . manual. Deci 
principiul stenopei ne dl! ideea de a rea
liza un desemn chimic. Tin s!I precizez ci!, 
Nicephore Niepce, inventator iii fotografiei 
în 1816, nu a folosit niclodat!I stenopa. 

Aplicînd procedeul lui Leonardo da 
Vinci, putem c,onchide, ci! f!Jcînd o mici! 
deschidere în peretele interior el unei cutii 
care formeazll camere obscurii, putem 
vedee imaginea obiectelor exterioare 
desenate pe peretele opus. Imaginea este 
cu atît mai net!! cu cît deschiderea este 
mai mici!; pllntru ca imaginea unui punct sll 
produci! ochiului nostru senzaţia unui 
punct, trebuie ca pata produs!! pe perete de 
fascicolul luminos trimis Tn interiorul 
camerei negre s!I fie de dimensiuni ca~e nu 
depl!şesc cele de la suprafaţa de difuziune 

• Reprodus din revista "Mueee f"rancale de 
la Photogrephie" - Bievres Nr.99/1982 
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tolerat!!. Pentru ca sl! fie astfel, diametrul 
deschiderii trebuie sl! fie de ordinul unor 
zecimi de milimetru; o astfel de deschidere 
leal'! an treac!I o cantitate de luminl'! mult 
prea mic!! pentru a impresiona retina 
noastr!I; dar este suficient!! pentru a 
impresiona suprafeţele sensibile care sînt 
folosite în fotografie, mulţumit!! 
proprietl'!ţil pe care le au aceste suprafeţe 
de a se impresiona. 

Dac!! imaginea este cu atît mei net!! 
cu cît deschiderea este mai strîmt!I, de 
asemenea este cu atît mai neta cu cît 
ecranul care o primeşte este mai departe 
de deschidere, ml'!rimea petelor luminoase 
crescînd foarte încet cu distanţa de la 
ecran le deschidere. Distanţa a dou!I puncte 
învecinate crescînd din contra, proporţional 
cu ace11stl'! distanţii, nu se poate utiliza o 
deschidere a c!lrui diametru este inferior 
de 3/10 mm. 

Stim c!I imaginea unui punct nu este 
un punct, ci o pata de o mai mare sau mai 
mic!! întindere. lntr-ade·,nr, fenomenele de 
difracţie intervin pentru a tulbura 
imaginea. 

Berry este acela care primul, în 1855, 
a avut :idea de a înregistra pe o suprafaţa 
sensibilii imaginea produsa de "micul ochi". 

In 1881, lordul RA YLEIGH şi ABNEY 
au gi!sit ci!, dac!! distanţa de la deschidere 
la suprafaţa sensibilii este de l metru, 
claritatea maximii este obţinuta cu o 
deschidere care are un diametru de 0,0028 -
m. WE:HEUX, în 1886, a arl'!tat c!I, gaura în 
gro~lmea peretelui trebuie sa fie 
tronconic!!, foarte deschisa, cu marginile 
tranşante, nete şi f!lr!I striuri. Dacii gaura 
~te micro-cilindricii, reflecţia luminii pe 

- pepreţii micro-cilindrului diminueaz!I 
· claritatea imaginii. 

In 1888, comandantul COLSON a 
studiat teoretic şi experimental condiţiile 
pentru maximum 'de claritate. Dupl'! 
cercet!lrile sale, a tras concluzia: 

"Cl'! maximum de claritate trebuie sl! 
fie obţinut cu o deschidere circularii, nici 
prea mare, nici prea micii, şi ci! diametrul 
care dii acest maxim de claritate trebuie 
sll varieze dupll distanţele de la suprafaţa 
sensibil!! şi de la obiect la deschidere". 
(Extras din Conferir4a ~re fotografiei 
fflHJ obiectiv, ţinutii de R.Colson, la 27 
decembrie 1691, la Conser'tetorul Naţional 
de Arte şi Meserii.) 

Dac!! . este vorba de obiecte 
fndep!lrtate, dat fiind o deschidere cu 
diametrul d, . tirajul F ( distanţa de la 
suprafaţa sensibill! la deschidere), care dl'! o 
imagine de o crritate maxim!!, este astfel: 

d / F = 0,00081 
ln realitate, dl. COLSON a indicat 

formula de mal sus, penru c!I el lua ca 
valoare · a lungimii de undii a rezei g 
(albe9tru) a lui FRAUNHOFFER numl'!rul 
de 0,00043 m/m, sau 430 nanometrii. 
Adoptfnd aceastll valoare, ajungem s!I 
deducem împreuni! cu dl. Achilie 
DELAMARRE ("Fotografia", numl'!rul din 
august 1902): 

2 · d / F = 0,00080 
In sffrolt, vom remarca împreun!! cu 

dl. DELAMARRE c!I: 
''Fenomenele de di fracţie nu sînt 

singurele de luat în consideraţie şi c!I nu 
este deloc dovedit, chiar foarte departe de 
aceasta, cll acţiunea lor este 
preponderr.ntn. Este cazul, întradev!lr, s!I 
se ţinl'! cont în cea mai mare m!lsur!I, de o 
serie de fenomene studiate de dl. 
SAGNAC, distinsul profesor -· de la 
F acuitatea de Stlinţe din Lille, cu ocazia 
cercetllrllor sale a11Upra razelor X. Aceste 
fenomene constau tn -esenţll în aceP.a ci! 
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impresiunea într-un singur punct al unui 
singur strat sensibil expus la radiaţii 
actinice nu este în mod unic determinata 
de valoarea ilumin!lrii reale produsa în 
acest punct de c!ltre radiaţia incidental!!. 
Mai depinde inel'! - chiar neglijînd iradiaţia 
- de o oarecare acţiune la distanţii a 
punctelor din stratul sensibil, vecine cu 
punctul considerat. Aceasta acţiune nu este 
intensificant!I, ca aceea a iradiaţiei; este 
distructiva. Aceasta este o lege a 
experienţei, pe care dl. SAGNAC a dedus-o 
din numeroasele fotografii sau radiografii. 
Se poate întîmpla, de eo<emplu, ca la limita 
de separare a unei penumbre de o regiune 
plină de luminii, s!I aparl'! un maxim de 
impresiune, formînd un fel de _ contur 
interior, care pare sa precizeze conturul 
siluetei şi în consecinţa sl'! măreascl'! 

claritatea". 
2 d = 0,0008 F sau 

F = d2 / 0,0008 = 1250 d2 

Pentru a avea tirajul camerei, care 
sll dea imaginea de claritate maximă 

atunci cînd se fotografiază · obiecte 
îndepărtate cu o deschidere de un diametru 
cunoscut, este suficient sa se multiplice cu 
1250 pătratul diametrului deschiderii, 
exprimat în milimetri. Dacă de exemplu, 
dispunem de o deschidere de 0,5 mm, 
distanta care d~ o imagine mai clara este: 

F = 0,5 x 1250 = 312,5 mm 
Dacă este vorba să se fotografieze un 
obiect situat la distanţa · p, de la 
deschidere, formula care dl'! maximum de 
claritate e:te: 

~ = 0,0008 / (P+P') sau 
d / 0,0008 = PP' / (P+P') 

care se poate scri7 I I 1250 d = l I P + l I P' 
sau 

1/ P + 1/P' = l / F 
formul!I analogl'! cu aceea care leagll 
distanţele p şi p' de obiect şi imagine la un 
obiectiv (formula lui Descartes). 

O deschidere cu diametrul d se 
comporta deci ca un obiectiv cu distanţii 

focala F = 1250 x d x d 
ln secolul al XIX-iea se pare, s-au 

vl'!zut mulţi oameni de ştiinţii, care se 
intereseazl'! de stenope. Astfel, ABNc. Y şi 

COLSON- au studiat, fiecare de partea sa, 
dar la mic interval, problemele de distanţii 
focala, pentru care tabloul de mai jos dii 
elementele comparative. 

d 
în 

mm 

0,3 
0,4 
0,5 
0,6 

d 
în 

mm 

0,3 
0,4 
0,5 
0,6 

F 

11,11 cm 
19,72 cm 
30,86 cm 
44,44 cm 

F 

5,25 cm 
9,26 cm 
14,47 cm 
20,25 cm 

C:::o[5i:ifQ 

Deschidere Timp de 
relativa poza re-Jati v 

F: 370 4'27" 
F: 493 8'00" 
F: 617 12'24" 
F: 741 17'55" 

ABNc.Y 

Oeschidere 
relativ!! 

F: 174 
F: 232 
F: 289 
F: 336 

Timp de 
poza relativ 

1'11" 
1'45" 
2'45" 
3'45" 

(lata distantele focale principale ale 
deschiderilor cele mai folosite. 
Diametrul:0,3mm;0,4mm;0,5mm;0,6mm; 
0,7mm;0,8mm. 
Distanţe f.ocale:l l 2mm;200mm; 312mm; 
450mm;612mm;800mm.) 

Tabloul de mai sus dl'!, după COLSON, 
pentru fiecare diametru d, tirajul de folosit 
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F, ce şi mlnlrs,um h el distanţei Ie cere 
obiectul trebuie sl! fle plasat (distanţe 
hlperfocelll) şi sub cere trebuie sl! se epllce 
formule generelll, Aceste distante sînt 
exprimate fn mllimetrll. 

C!Jpltenul ABNEY, lord RAYLEIGH 
şi DALLME:. YER, prin consideraţii diferite 
de cele cere eu servit CB bez!J celcu!1lor 
dlul. CDLSON, ejun?z le formule d = 
0,0016 F, seu F = d x 625, cere dl o 
valoare pe Jumltete pentru obţinerea 
cleriU!ţll maximele. 

d(mm) F (mm) 
0,2 50 
0,3 110 
0,4 200 
0,5 300 
0,6 440 
d,7 610 
0,8 800 
0,9 1080 
"1,0 1230 

Limite F-mm 
JO - 50 
80 - 150 
150 - 250 
250 - 370 
370 - 520 
520 - 700 
700 -.900 
900- 1100 
1100 - 1360 

h(mm) 

no 
450 
1000 
2000 
3300 
4920 
6200 
11240 
15110 

DI. G.ISAWA e er!Jtet c!J, claritatea 
ere aproape aceeaşi pentru tirajele 
intermediere între distanţe foce!IJ 
celculet!J de ABNEY şi cea celculat!J de 
COLSON. Timpul de poz!J fiind mei mic 
cînd se eplic!J formule lui ABNE:. V, 
claritatea este mei puţin diminuet!J de 
clHre vibraţiile aparatului. Formule d-lui 
R.COLSON fiind singure cunoscut!J în 
Frante, toate tabelele pe care le cfflm în 
acest erticbl eu fost calculate plecînd de le 
eceest!J formu!!J. 

Folosirea unei m1c1 deschiz!Jturl 
pentru proiectarea imaginii obiectelor de 
reprodus pe suprafeţe sensibil§ prezint§ 
unele avantaje. 

1 - Mei întîi, caracter de foarte mere 
almpllcltete; este Inutil e se Insiste asupra 
acestui punct, foarte evident. 

2 - Imaginea unei linii drepte AB este 
linie dreept!J eb; c!Jci orice punct C luat 
din AB face Imaginea sa le c în planul 
AOB, edic!J pe eb. Rezult!J c!J lungile linii 
drepte ele monumentelor şi lungile 
perspectl ve sînt redate cu o exact! tete 
metemetic!J; nu exist!J deformaţii, chiar pe 
marginlle clişeului. Se ştie c!J, în general, 
nu· se întfmp!IJ aoe cu unele obiective. 
Aceest!J proprietate poete fi fo!oslt!J de 
asemenea pentru vederi stereoscopice, 
unde se ceut!J exactitatea perspectivei, şi 
de asemenea pentru topografie, tocmai 
pentru eceesU! exactitate i,I pentru 
uşurinţe ,cu cere se poete determine 
"punctul de vedere" cere eate centrul 
deschiderii. · 

3 - Imaginea unul obiect· AB plasat le 
o oarecare dl9tenţ§ de de.schlderee O nu se 
face într-o poziţie unicii ce şi cu 
obiectivele; ea ere loc în eb, sau într-una 
din pozlţlile vecjne C,I! e'b' aeu e''b". Se 
poate eatfel face alJ varieze între unele 
limite distanţe de Ie auprefeţe sensibilii Ie 
deachldere şi urml!tor, ml!rimea Imaginii, 
c!Jcl acea te . dou!J cantJ t!Jţl sînt 
proporţionale. 

4 - Mei vedem de asemenea c!J se 
poete face BI varieze cfmpul AO):I, adie!! 
unghiul tn Interiorul c!Jruie sînt aoezete 
obiectele cere formeazl! Imaginile lor pe. 
suprafaţa sensibil§. Rţizult!J, de asemenea, 
c!J suprafeţe senaibilll poete BI le o form!J 
plen!J, fie o form!I cilindric!J, cere convine 
vederilor panoramice. 

De exemplu, punctele A, B, C 
formeez!J imaginile lor fie în a', b', c', pe o 
suprafaţa plan!J, fie în a, b, c, pe o 
suprafaţă cilindric!!, care se bucur!! de 
propriet!lti c!Jutate pentru vederile 

panoramice. Se ştie ci!, în acest caz, 
unghlurlle orizontele aînt p!Jstrete: arcul 
ebc este proporţional cu unghiul AOB. 

5 - Obiectele piesete le distanţe 
foarte diferite sfnt de asemenea puae la 
punct; eceest!J proprietate îşi g!Jaeşte 
epl!ceţle în cezurile în cere trebuie a!I se 
fotografieze în acelaşi timp unele obiecte 
foarte apropiate şi altele foarte dep!Jrtete 
şi f!Jr!J aberaţii cromatice. 

6 - ctmpul este foarte întins; atinge 
90° cu o supr·afeţa sensibilii planii, şi 120° 
cu o suprafaţa cillndric!J. Consecinţele 
acestei propriet!Jţi şi ele precedentei dau 
poslbilltr '.ea de e se opere atunci cînd eşti 
obligat e ta piesa foarte aproape de 
obiectele cere sînt de reprezentat; este 
astfel cazul, în pertlculer, cu reprodu.cerea 
de monumente cere nu eu în feţe lor decît 
un empleeament strîmt. 

7 - Uşoare neclaritate lnerenU! 
procedeului înlocuieşte imaginea seac!J e 
obiectivului printr-o armonie artistici!. 

8 - Fotografie cu stenop!J permite în 
sffrşit de e transforma un desen llnier, ce 
de exemplu o grevur!J cere prezint!! haşuri 
negre p~ fond alb, într-o reproducere cu o 
modelare continu!J. 

Concluzii: 
E:.xist!J un tiraj al camerei, unul 

singur, cere S'etisface condiţia. enunţat§ de 
a încadra întregul subiect în film. 

Cum pe de alt!! parte, se ştie ci! le 
fiecare deschidere stenopic!J corespunde un 
focar seu un tiraj, cere dlJ maximum de 
claritate, înţelegem c!J invers, atunci cfnd 
tirajul este determinat de condiţie enunţat!! 
înainte, diametrul g!Jurii cere se foloseşte 
este de asemenea determinat. E.ste 
suficient deci e se g!Jai tirajul. 

Ori, dac!J exem.lnlJm figura de mei 
sus, conatet!Jm c!J tirajul (edlc!J distanţe Oi 
e filmului pînll le gaura O) l!ste intim 
legat§: 

1 - de unghiul AOB sub cere vedem 
subiectul AB de Ie punctul O 

2 - de formatul filmului folosit. 
Pentru amatorii de calcule trigonometrice 
vom aminti numai c!J, dec!J numim unghiul 
de cfmp AOB, avem: 

Ol = bi tg (90° - X / Z) 
Ori, bi este cunoacui:, este 1,8 cm 

pentru filmele 24 x 36. Se înţelege deci c!J 
este uşor sl! se calculeze tirajul Ol la focar 
pentru diversele valori ale unghiului de 
cîmp şi pentru formatul de aparat de· cere 
dispunem. 

Pentru e se evtta calcule 
plictisitoare, lat!J mel Jos distanţele focale 
seu tiraje şi deschiderile corespunz!Jtoare 
pentru 24 x 36 şi pentru unghiurile de 5° 
pînll le 120°. 

Distanţă Deschiderea 
Unghiul focelll 

fn m/m 
în 1/10 m/m 

56 412 5,74 
10° 205 4,04 
15.0 136 3,29 
20° 102 2,85 
25° 81 2,50 
300 67 2,31 
40° 49 1,97 
50° 38 1,74 
60° 31 1,57 
70° 25 1,41 
80° 21 1,29 
90° 18 1,20 
100° 15 1,09 
110° 12 0,97 
120° 10 0,89 

Cu OM 2 este rel'Omandet geamul de 

vizare nr.5 
Dec!J nu posedaţi un OM 2 seu un 

, reflex cu geam de vizare lnterschlmbebll, 
ve fi necesar a!I se fabrice o rlg!IJ de calcul 
el unghiului, stabilit§ de c!Jtre dl. 
DELAMARRE. 

F oloalree vizorului este etît de 
simp!IJ, încît este inutil e se Insista. 

Tlnînd orizontei planşete cu mfne 
stîng!J, cotul lipit de piept pentru a evite 
orice mişcare invo!unter!J, şi alidade 
coinclzînd cu zero-ul gradaţiei de grade, 
vlz!Jm extremitatea stîng!J e subiectului de 
fotografiat; apoi f!lr!J e deplasa pleni,ete, 
se duce cu mîne dreept!J alidade pînll cfnd 
linie sa de vizare întîlneşte extremitatea 
dreept!I a subiectului. Nu mei trebuie decît 
sl! se citeasc!I pe diegrem!I, în acelaşi ţimp 
cu unghiul adoptat, tirajul cere trebuie sll 
fle dat aparatului şi deschiderea ce trebuie 
foloslt!J (a se vedea tabloul pentru 24 x 36). 

Cum s!J se calculeze timpul de poz!J ? 
Pentru posesorii unul aparat ce m!lsoer!J 
OTF, chiar şi fffr!J obiectiv reuşita este 
eutomat!J. Pentru cei cere nu sînt fericiţii 
posesori al unui astfel cie materiei, a!I 
studiem probleme: pentru evaluarea 
timpului de poz!J, trebuie sll se calculeze 
reportul dintre deschiderea stenopei şi 
aceea e uneia din diagrame: sl! admitem c!J 
acest report este reprezentat de cifre 20. 
Timpul de poz!J fiind invers proporţional cu 
p!Jtretul diametrului deschiz!Jturii, vi! 
trebui s!J se ţinff cont de acest prim factor 
pozînd de 400 ori mei mult timp cu 
stenope. ln el doilea rînd, trebuie sl! se ţin!! 
cont de lun1Jlmee tirajului. Dec!J se cffl 
eperetulul un tiraj pe jum!Jtete mei mic 
decît eceJe pe cere fi comport§ obiectivul, 
va trebui sll se pozeze de patru ori rnal 
puţin timp, edicff în rezumat: 

400 / 4 
adlc!J de 100. ori mei mult decît cu un 
obiectiv. Dacii, din contr!J, tirajul et1te 
majorat în proporţia de 2. le 3, 1111 va 
multiplice timpul de pozl cu · 

(9 x 400)/ 4 
adie!! fn caz perticu!en 

3600 I 4 = 900 . 
ln Joe de o poz:11 de 1/20 eecundll, de 

exemplu, cu cea mel mere dlafr11gml, se va 
face astfel o pozl! de 5 secunde fntr-un 
eez, de 45 secunde în cellllelt caz. Dac!J 
v-e Interesat, deci! faceţi fncerc!Jri, 
trimite-ţi-le Ie Photo Clubul din Vei de 
Bievrea, 78 Rue de Paris, 91570 Bievre■, 
Franţa. 

Devotatul dumneavoestrl atenopo-fotograf 
FRANCIS DEL VERT (FRANT A) 

• • • 

118 ANI DE PROGRES TU-NC 
INTRE OCUA APARATE FOTOGRAFlU:: 
~ONI" 51 "POLAROID" SLR 680} 

Conf.lng. Sylvlu Com!Jnescu Hon.E..FIAP 

Ambele aparate fotografice şi-au 
propus şi eu izbutit ce, în decurs de numai_ 
cîtev11 minute dupll fotografiere sl 
furnizeze fotografului Imaginea f!Jcut!I, 
complet terminat!!. E.ste cazul aparatului 
franţuzesc "Dubronl" din secolul trecut Oi 
el aparatului american ''Polaroid'' clin 
timpul noatru. Ambele aparate au f!Jcut 
parte din exponatele de succ,es el celui de 
el 14-lee Salon Internaţional de Art!J 
Fotogrefic!J el Republicii Socialiste 
Rom ll ni a, de la Bucureşti, din 1983. 

ln anul 1851, chimistul englez 
Frederick Scott Archer publlc!J "Manuel of 

189 
https://biblioteca-digitala.ro



the colodium photography process", în care 
explici! descoperirea sa - procedeul cu 
colodiu. Procet!eul a revoluţionat şi 
dominat fotografia timp de 3 decenii, pînl! 
la apariţia procedeului cu gelatino
bromuri!, utilizat şi acum. Inginerul 
E:..Bourdin din Paris a fost primul care a 
propus sensibilizarea pll!cii cu colodiu 
umed, chiar tn interiorul aparatului, 
obţinînd în 1864 un brevet pentru invenţie. 
Au fost realizate aparate pentru patru 
mărimi de imagini, cea mai mere fiind de 
100 mm. 

- Aparatul "Dubroni" (anagrama din 
Bourcfin) - model 3, 90 mm, se compune 
dintr-o cutie de lemn în care se găseşte în 
interior un recipient din sticli! de culoarea 
chihlimbarului, de fapt camera obscuri!, 
care are 3 deschideri: una circularll în 
partea dinspre obiectiv, a doua ovali! în 
partea unde se formeazll imaginea 
(fereastra de expunere) şi a treia, un 
,ori ficit:J în partea de deasupra, pentru 
introducerea lichidelor; peretele de lemn 
din spate se deschide cu o balama pentru 
introducerea geamului mat, pe care se 
vi zea zi!, apoi etanş o placi! de sticli! pe 
care anterior este întins un strat de 
colodiu. Cu ajutorul pipetei, prin orificiul 
mic de deasupra se introduce o soluţie de 
nitrat de argint pentru sensibilizarea 
pll!cii. Pentru aceasta este necesar de a 
întoarce aparatul cu obiectivul în sus şi e-1 
mişce uniform în aceastl! poziţie cca. 90 de 
secunde, ca soluţia de nitrat de argint sl! se 
rl!spîndeescll uniform pe toatl! suprafaţa 
pll!cii. Se absoarbe apoi cu pipeta soluţia 
sensibilizatoare în exces, dupl! care 
aparatul readus în poziţie iniţiali! -este gata 
de expunere, care se face prin descoperirea 
obiectivului. Datorit!! sensibilitl!ţii ridicate 
a procedeului, cit şi a lumirlozitl!ţii mari a 
obiectivului tip Petzval (fabricat de 
Darlot-Paris), s-a putut sl! se scurteze 
expunerea foarte mult, fiind de ordinul 
secundelor şi nu al zecilor de minute, cum 
era pinii atµnci. 

- Dupl! expunere, se developează 

placa chiar în interiorul aparatului, prin 
introducerea,a unei soluţii de pyrogalol tot 
prin orifi~iul de deasupra. Developarea se 
controleazl! vizual prin deschiderile 
laterale sau prin cea din spate de la uşiţa 
posterioarl!. Fixarea cu hiposulfit de 
potasiu, ce şi spl!larea cu api!, se face tot 
în camera obscuri!, dupl! care di ş eul este 
gata. Cu rama de copiat din dotarea 
echipamentului aparatului, se poate face 
copia pe hîrtie a imaginii. Operaţiile 
complete de obţinere a fotografiei sînt 
scurte ca timp, aproape "instantaneu" - în 
sensul timpului. Aparatul "Dubroni" este 
"Polaroidul" deceniilor '70 şi următoarele 
ale secolului trecut. 

- E.chipamentul complet al aparatului 
este conţinut într-o cutie de lemn de 
protecţie şi transport, ceea ce îi permite şi 
fotografierea în afara atelierelor 
fotografice ale timpului; greutatea totali! 
8,50 kg (inclusiv trepiedul). 

- In toatl! lumea sînt cunoscute şi 
p!lstrate numai 15 exemplare, de di feri te 
modele. 

Aparatul "Polaroid" SLR 680 
(Autofocus, Autostrabe Land Camera) este 
cel mai automat şi complex aparat 
fotografic, realizînd fotografii în culori în 
cca. 90 de secunde, din momentul 
fotografierii propriu-zise; este un aparat 
de tip instantaneu. Aparatul, ca şi 
materialul fotosensibil Polaroid sînt 
produsele tehnologiilor celor mai de vîrf 
din domeniile opticii, mecanicu fine, 
chimiei, electrotehnicii şi electronicii. 
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Aparatul realizează automat: mllsurarea 
distanţei de fotografiere prin sistemul 
"Sonar Polaroid" şi punerea la punct; 
ml!soarl! iluminarea subiectului şi 

stabileşte expunerea; extragerea din 
aparat, fotografia care se developează la 
lumina zilei şi asiguri! noul ciclu pentru 
fotografierea urml!toare. Toate aceste 
operaţii încep odatl! cu apl!saree pe butonul 
declanşatorului. In această situaţie, 

fotografului îi rllmîne numai să priveascl! 
prin vizor elitre subiect •• 

- Sistemul "Sonar Polaroid" emite un 
tren de unde ultraso!7ore (50 KHz) timp de 
cîteva milisecunde printr-o membranl! 
"mylar" aurit!!. Cu ceasul electronic 
încorporat se m1'1soarl! timpul necesar ca 
acest tren de unde sl! ajungi! la subiect şi 
înappi pînl! la aparat. Timpul aceste este 
cofverti t în distante aparat-subiect, dupl! 
care informaţia este transmisii motoraşului 
electric ce acţioneazl! punerea la punct. 
Ml!surarea şi punerea la punct a 
subiectelor se poate face între limitele de 
0,96 m şi infinit. 

- Sistemul de măsurii a iluminl!rii 
subiectului este constituit, ca sensor, de o 
celuii! de siliciu, care mllsoarll ponderat în 
cîmpul cedrului fotografic. Informaţia este 
transmisii mecanismului tnixt de obturator
diafragmă care, acţionat electric, poate 
realiza timpi de expunere între limitele 
1/180 şi 5 sec. iar deschideri ale 
diafragmei între 1/8 şi 1/90. ln cazul unei 
iluminări deficitare, lampa fulger
electronic, cuplat!! şi cu punerea la punct, 
asiguri! iluminarea corespunzl!toere. 
Indicele de iluminare al ll!mpii este de 
150.000 apostilbi, avînd ciclul de încl!rcare 
de cca. 3 secunde, iar eficacitatea de 
iluminare este între limitele 0,26 - 4,25 m. 

Mecanismul de extragere a 
fotografiei face ca aceasta sl! treacl! prin 
doi cilindri presori, care de fapt rllspîndesc 
pe suprafeţe fotografiei soluţiile necesare 
procesului complex de developare - fixare 
şi este acţionat de un motoraş electric, 
care se învîrteşte cu 12.000 de rotaţii pe 
minut. 

Sistemul de vizare, de mare 
eficient§ opticii, este reflex prin obiectivul 
fotografic, avînd caracteristic o oglindi! 
speciali! Fresnel, basculant!! - numai în 
momentul expunerii - şi alta concav!! 
asferic!I, sistemul furnizînd o imagine 
luminoasl! normali!. 

- Obiectivul (f = 116 mm), de o 
construt:tie opticii speciali! este format din 
4 lentile de sticlii tratate entireflex. · 
Punerea le punct se face modi ficînd 
distanţe focalii, prin deplasarea cu numai 5 
mm a lentilei fronţele pentru e forma 
imaginea clarii între 0,26 m şi infinit. 

- Tot ansamblul aparatului este 
comandat de un complex sistem electronic 
cu circuite integrate echivalente cu mult 
peste 300 tranzistori, fiind alimentat 
eledric de o pi!!! plată "Plenar Polapulse" 
de 6 volţi cu 4 elemenţi. 

- Ca materiei sensibil utilizeezl! un 
încl!rcl!tor pentru 10 imagini color format 
8 x 8 cm de tip "film pack" Polaroid 600, 
cu sensibilitate de 29°DJN. Fiecare 
încl!rcl!tor ere şi pilii electrici! 
încorporat!!. 

Aparatul pliat are dimensiunile: 43 x 
106 x 252 mm, cîntl!rind 900 g; anul 
lansllrii: 19B2. .. .. .. 

FOTOGRAFIA NA TUUI l 
Andrew Gibson Hon.E:. .FIAP (Australia) 

Vorbind despre fotografie naturii 
sper, sl! pot explica ceea ce noi, cei din 
Comisia "Naturi!", credem a fi limitele 
subiectului şi ceea ce considerl!m ci! ar 
trebui 91! fie scopul fotografiei naturii. 
Fl!cînd acest lucru, sper 91! ll!muresc dl nu 
sîntem di feriţi de alţi fotografi consacraţi 
şi ci! scopul şi etica noestrl! fundamental 
sînt aceleaşi, cu toate ci! imaginile în 
vizorul nostru pot fi diferite. 

Ce sl! ajungem la o definiţie a fost o 
treabl! de durat!! şi anevoioasl!, nu din 
cauzl! ci! noi, cei din Comisia "Naturii", am 
fi avut serioase dezacorduri asupra a ce 
consider1'1m fotografia naturii, ci mai 
degrabă problema era de a defini clar un 
subiect foarte larg printr-o definiţie 
scurt!!. !:.ram confruntaţi cu problema 
interpretl!ril cuvintelor combinate cu cele 
ele traducerii. Ne d!lm seama ci!, chiar 
acum pot exista înţelegeri greşi te ale 
intenţiei noastre şi exprimarea ar putea 
foarte bine fi îmbun!lt!lţit!I în v1itor. 

Limitele fotografiei naturii sînt 
artificiale în sensul c!!, omul face parte din 
lumea naturii şi deci nu poate fi considerat 
în afarl!. Daci! omul er fi totuşi inclus, 
fotografia naturii ar fi puţin diferitll de 
fotografia în general. Credem elf exist!! o 
separare foarte potrivit!! şi este pe de o 
parte între om şi mediul sl!u înconjurl!tor 
de specialitate şi restul lumii cu fiinţele 

sale, pe de al t!I parte. 
Practic, nu este eliminată din 

fotografia naturii orice prezent!! a omului, 
ins!! spunem "este întoteauna nedori tl! şi ar 
trebui sl! fie evitat!!". Foarte puţin din faţa 
planetei noastre este liberi! de prezenţa 
omului pentru acei care ştiu sff o 
recunoasc!I. Acolo unde este posibil, scopul 
nostru este de a înregistra acea parte din 
univers neinfluenţate de om şi 91! ilustreze 
fiinţele înainte ca ele sl! fie afectate de el. 
Oricum, aces,t lucru este Ideal şi în 
practici!; facem fotografii cu subiecte în 
care omul este prezent cît mai puţin 
posibil. 

Credinţa mea este ci! avem de făcut 
o treabl! foarte emoţionant!! şi care merit!! 
osteneala. Sarcina noestr!! este de a 
înregistra subiee;te din naturi! aşa cum sînt 
ast!lzi, întrucît lumea noastrl! se schimbi! 
permanent şi va continua sl! se schimbe. 
Sînt imagini de luat ast!lzi, întrucît· mîine 
nu va mai fi posibil. Aceastl! impresie de 
urgen~ ne face sl! dorim a fotografia o 
regiune cit . mai puţin atins!! de prezenta 
omului şi cit mai este înc!I timp. Nu vrem 
s!I spunem, ci! nu sînt subiecte în grl!dinile 
noastre şi în regiuni dens populate, acolo 
unde de fapt multe fotografii naturi! vor fi 
f!lcute, ci numai ci! acelea vor fi acolo în 
viitor şi poete celelalte nu vor fi. 

Multi oameni consider!! lumea 
divizat!! în aşenumitele regiuni sl!lbetice şi 
cele populate. Cînd ne gîndim le sl!lbl!ticie, 
ne gîndim la regiuni veste, cere par sl! fie 
foarte mult aşa cum erau înainte cu mii de 
ani. Sigur, aceste locuri. exist.!J şi noi 
fotografii naturii vom spere întotdeauna sl! 
ne ducem acolo, dar sl! nu uitl!m ci! existl! 
încl! multe regiuni mici într-o teri! şi o 
minusculi! regiune sfflbetecl! în jurul nostru, 
în care trl!iesc specii supuse numai 
inevitabilelor schimbl!ri evolutive. 

Nu există nimeni în eceast!! lume 

1 Comunicare prezentetn7e""" al 17-ea 
Congres FIAP - Reims 1983 
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Pierre Broussalis, EFIAP - Podul Zagoria 
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Xenophon Argyris. ARAP - Portul Koroni 
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Totcis liogos - Moştenire 
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George Markoglou, AFIAP - Dublu profil 
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George Marinos - Fără titlu 
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Tokis Korokotsonis - Portretul unui ţigan 
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' Peter Brousolis. EFIAP - Teatrul din Delfi 
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Nikos Sorovonos, AFIAP - Dansatoare 
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Kostos Vpsilontis, AFIAP - Subiect din ISLES Nr. 2 

199 
https://biblioteca-digitala.ro



Victor Boldir. AFIAP - Echilibru 

200 
https://biblioteca-digitala.ro



Victor Boldir. AFIAP - Furnalist 
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Dan Dinescu, AFIAP - Fără titlu A + B 
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Nicu Dan Gelep, AFIAP - Fata cu maramă 
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Horagoş Zolton EFIAP - Spectatorii 
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Nicu Don Gelep. AFIAP - Discuţie 
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PARTICIPAREA 51 O..ASIFlCAREA TARILOR 1-E:t-'BRE F1AP LA BIENALE 

Tara llthCP 12th CS 17th M Totei 

Andorra 
Argentina 3 9 1 13 
Australia 7 6 11 24 
Austria 6 4 
Bangladesh 23 
Belgia 8 5 2 15 
Brazilia 
Brunei 
Bulgaria 11 18 
Canada 11 
Chile 13 14 
China 
Columbia 20 
Cipru 26 
Cehoslovacia 12 
Danemarca 11 2 l'J 32 
Egipt 
Finlanda 18 10 3 31 
Franţa 5 l 10 16 
R.D.Germenll 
R.F.Germania 2 7 
Grecie 13 11 15 39 
Hong Kong 
India 
Indonezia 
Irlanda 
Israel 211 
Italia 4 
Japonia 
Lichtenstein 
~uxembourCJ 15 11 9 35 
Malta 11 21 
Maree Britanie 10 8 6 24 
Mauritius 19 21 
Noua Zeelendll n.a. 
Nigeria 
Norvegia 9 11 
Olanda 16 7 25 48 
Filipine 
Polonia 13 
Portugalia 
Rom/Inia 11 17 
Sabah 
Sarawak 
Scoţia 

Singapore 3 
Spania 11 
Sri Lanka 
Suedia 12 20 8 40 
Elveţia 17 4 5 26 
San Marino 
Tailanda 
Tera Basc~ 
Turcia 11 22 
Ungaria 
Uruguay 
URSS 
Yugoslavi:ci 16 

11th CP = a 11-e Bienelll Color, Singapore 1982 
12th CS = a 12-e BienalA Diapozitive color, Italia 1982 
17th M = a 17-e Bienali'! (monocrom) alb-negru, Franţa l 983 
Total = sume locurilor obţinute în cele trei blenele 
Grend Prix = clasificarea în "Grand Prix" 
n.e. = colecţie nu e sosit. 

Grend Prix 

1 
4 

2 

8 

7 
3 

10 

9 

4 

12 

11 
6 

f!lr!I codul sl!u personal de etici!. De 
asemenea, sper c!I toţi fotografii au un cod 
de etic!! fotografici!, cere ne indici! 
comportarea cînd facem fotografii, lucru 
de cere putem fi cu toţii mîndri. Codul 
fotografilor naturii este de preocupare 
pentru subiectele noastre şi pentru ceilalţi 
oameni. Desigur, este complicat prin 
ecosistemele ·extrem de sensibile ale 
naturii şi neputinţe subiectelor noastre de 
a comunica cu noi, dar fotograful, care nu 
este pregllti t sa accepte acest lucru, nu 
trebuie sl! se angajeze în fotografierea 
naturii. sa ne folosim toetll agerimea în 
faţa acestei lumi a naturii, sa nu red!lm un 
cap sau o piele de animal, ci o imagine, 
cunoscînd c!I subiectul nu este nicidecum 
nedemn pentru atenţia noestr!I şi chiar 
poete s!I faci! pl!lcere altcuiva. 

Fotografia naturii va fi întotdeauna 
foarte aproape şi va avea mare simpatie 
faţa de fotografia ştiinţifici! a 
naturalistului. Multe din ele vor fi identice 
cu celelalte şi fiecare poate al! înveţe de le 
ceelalt!I. Unde diferi!? Noi, amatorii 
naturalişti, avem grade variete de 
înţelegere a subiectelor noastre. 
Reamintim frumuseţea şi sentimentele ce 
ne-au inspirat şi unde este posibil, 
comportarea semnificativ!! şi acţiunile 
cere s-au înl!lnţuit, dar nu sîntem instruiţi 
al! înţelegem complet tot ceea ce 
fotografiem. Disecţiile şi preg!ltirile sînt 
domeniul cu adev!lrat el· omului de ştiinţi!, 
cere ere cunoştinţele de specialitate 
pentru a şti cînd şi cum trebuie f!lcute, 
pentru a de cit mai multe informaţii şi cu 
cele mei puţine pierderi şi stric!lciuni. 
Aducem contribuţie noestr!I prin 
cunoaşterea tehnicii fotografice şi prin 
aprecierea noastr!I a valorilor artistice. 

· Am auzit spunîndu-se c!I fotografii 
naturii sînt mei puţin preocupaţi decît 
ceilalţi de "arta" fotografiei. Acest lucru 
nu este adev!lrat. Noi credem în 
necesitatea unui merit artistic tot aşa de 
mult ce şi alţii, dar trebuie sl! lucr!lm în 
cedrul unor constrîngeri şi nu sîntem 
dispuşi sa ne mişelim în afara acelor limite 
numai pentru a îmbun!lt!lţii valoarea 
artistici! a fotografiei. Noi nu vom înf!lţişe, 
de exemplu, o situaţie nenatural!! numai 
pentru a face o fotografie frumoesl! sau 
uimitoare. Prin aceasta nu sîntem aşa de 
diferiţi de alţii. U~ edevllrat reporter 
fotograf ar aranja o'~ situaţie pentru a 
îmbunlltllţi. compoziţie ? Ar sacrifice un 
fotograf de portrete adevl!retul caracter al 
subiectului sl!u, ca s!I faci! o imagine mai 
artistici! ? Nu cred. 

Dar în ce priveşte viitorul ? lncotro 
merge fotografia naturii ? Acestea sînt 
întreb!lrj la cere dorim ajutorul ajutorul dv. 
pentru a rllspundţ!. E:.u simt o nevoie de a 
înregistra lumea naturii. ln efar!I de unele 
fotografii bune, pe care sper sll le Ies în 
urme mea, eu obţin o multitudine de 
bucurii simple din eforturile mele şi sînt 
convins c!I contactul meu cu subiectele pe 
care le fotografiez contribuie le calitatea 
vieţii mele şi sporeşte înţelegerea şi 
r!lbdarea mea. Acest lucru este edev!lret şi 
pentru alte tipuri de fotografii şi sînt sigur 
c!I toţi fotografii se bucuri! de aceleaşi 
bogate recompense. 

ECOLRI E.COLRI E.COlfl.l E.COUU 

în eceast!I rubricii red!lm periodic extrase 
din prese din ţerii şi str!linlltate prh ind 
arta fotografici! rom A nease!! şi strllin!I 

Al.Bllgu 
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DIAPOZITIVE 51 DIAPORAl'.E 
Sn.DENTESTI 

1:.xtras din ziarul "Fllclia" nr.ll.J71 din 25 
iunie 198J, autor: Ilia Clllien 

Cercul speologic studenţesc "!:.mii 
Racovlţll", al C.U.A.S.C., a organizat 
recent al patrulea festival de diapozitive şi 
dlaporame, evînd ce temii "Omul, peştera, 
natura", la care au participat 4J de 
concurenţi din cercurile speologice "Emil 
Racoviţll'', "Politehnica", C.S.A. şi 

"Cepro'min", care au prezentat 167 de 
diapozitive color şi 11 diaporame, semnate 
de 4J, respectiv 14 autori. Majoritatea 
participanţilor au aparţinut cercurilor 
speologice "Emil RacovlW' şi 
''Politehnica". 

Concurenţii au dovedit o bunii 
st!!pînire a tehnicii fotografiei în peşteri şi 
adesea o realii înzestrare artisticii. Au fost 
premiate primele 16 diapozitive în ordinea 
punctaj~lui - der demne de interes au fost 
mai multe. Au frapat mai întîi cele din 
peşteri - imagini care, pentru o orii, au 
introdus spectatorii fn lumea feericii a 
speologiei, într-un univers straniu, de· o 
frumuseţe slllbatici! a geologicului. S-a 
remarcat capacitatea tinerilor artişti 
fotografi de a cuprinde în cadru ansambluri 
maiestuoase uneori, arhitecturi "barbare" 
alteori, detalii de rarii frumuseţe e 
formelor, perdelele de orgii ale 
stalactitelor şi stalagmitelor, puritatee 
picllturilor de api! care sepii în masa 
muntelui sau irizllrile cristaline ale gheţii. 
Dintre studenţi, cele. mai frumoase 
diapozitive le-au prezentat Radu Zaciu, 
Marcel Baciu, Ilie Sabllu, Stefan Vrannai, 
Adrian Moldovan, Clllin Stefllnescu, Vasile 
Doroiţl, Vasile Ceai; iar dintre neatudenţi -
Dorin Selişcan, Dan Bracaclu, Angelo 
Bulboacll, 7.solt K!iHi şi Virgil GhlurciJ. 
Meriti! sll precizi!m cll cele mai multe 
premii le-au obţinut studenţii (10 din 16). 

-Deosebit de interesant!! a fost partea 
a doua a festlvalului-concurs, rezervat!! 
prolactl!rll dlaporamelor. Doull dintre ele -
''Explorare" şi ''Eu, supremul" - şi-au luat 
ca temii tot speologia. Altele eu avut ca 
scenariu liric un poem de Geo Dumitrescu 
("E.seu deepre Iernii" de Mihai Domşa, cea 
mei valoroaall diaporamll din concura)1 
poemul "Dupll melci" de Ion Barbu (o 
frumoalllJ realizere _semnatiJ de Sabine şi 
Serben Schiau); o evocare prin intermediu! 
Imaginilor montene, a personalitllţli lui 
l:.mllian Cristea; un poem al gheţii (Ioan 
Demeter); un altul al apei (Gh.Sulucz şi 
D.Selişcan); balade unul ci;ire de api! (Radu 
Zaciu); o · meditaţie asupra lumii 
contemporane ("A fi seu ••. ?" de Virgil 
Ghiurci!). l:.ste reconfortant sll constaţi citii 
culturii artisticii tl cn efort creator eu 
fost investite fn majoritatea 1;1cestor 
diaporame, gen artistic ce presupune 
pentru unuJ· sau doi autori cunoaşterea în 
afarll de fotografic, a literaturii, muzici!, 
artelor pla1tlce (fn primul rfnd a picturii), a 
filmului (ca arti! · a scenariului); cea mai 
complex!! artll •dintre cele practicate 
îndeobşte de amatori, arti! de o mare forţ!J 
de penetraţie în sufletul şi conştiinţa 
1pectatorilor. Dacii unele dintre ele au fost 
realizate . oarecum întfmpll!tor, . din 
înşiruirea diapozitivelor în ordine 
cronologiei! (şi loglciJ), altele au fost 
concepute pe bez_a unul acenariu bine 9îndi t 
şi adesea supus logicii poeziei, capacitllţll 
metaforei de a da sens unei imagini. 
Modalitatea aceasta este mai dificili! 
(pentru autori, ca şi pentru unii spectatori) 
dar cu· atît mal valoroasll cu cît evit!! 
soluţii facile, ilustrativismul comod şi 
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SALOAl'E SU3 PATRONAJ FIAP 198:J..1984 

Service Patronages 
Freddy Mary, AFIAP 
rue du Chapiteau 6 
B-6760 Virton 
BELGIA 

Lillta J4 

8J/624e Salon lnternational de Thionville 
M,CP,CS 
AD: Daniel Vathier 
lmpasse du Bieet 7 
F-57100 Thionville-Veymerel11]t!, FRANTA 

8J/703e Concorso lnt.Diacoloee "Chianclano Terme '83 
s 

AD: Gruppo Fotografico Sinalu"9he1111 
Piazza Garibaldl 37 · 
1-53048 Sinalun1Ja, IT ALIA 

83nl4th Foto Unit lntematlonel Salon 83 
M,CP 
AD: Foto Unit 
8/J Bebutala Road, Dum Dum · 
700 074 Calcutta, IDIA . 

only 

DAT: 15.10.83 
FEE: 4,- US 

DAT: 1Jl9.83 
FEE: 3,- US 

DAT: 26.ll.83 
FEE: return postege 

83/72 38th Hoa Kong International Salon,of Photographb 
M, CP, AT: 26.10,83 
AD: The Phot.Soc. of Ho"9 K0n9 FEE: 5,- US . 
4/F Hong Kong Arta Centre Bldg, 
Harbour road, HONG KONG 

rnn3 INTERDIA 83 . cs 
AD: Verein Hl!!idenheimer Llchtblldnar 
Herrn Rudolf Hollain 
Hohenstaufanstr.· 12, D-7923- K!inlg1bronn-Zang 
R.F .GERMANIA 

8317447th Salon lnt.da Arte Fotografico 
M,CP,cs 
AD: Foto Club ·Argentlno 
Casiile de Correo 1380 . CS: 3,50 US 
1000 Correo Central, Buenos Aires, 
ARGENTINA 

83/755e Biennale Int.Dlapositivea de Bordeaux 
cs 
AD: Photoclub d'Aquitaine 
B.P. 79, F-33402 Telent:e, FRANTA. 

84/09 AUTEUROP 84 
M,CP 
AD: Phol'oclub CheFlllnot Maine-Montparnasse 
Michel Hunot 
Bureau de Plia, Qual 22 
17 Biv.de Vaugirard, F -75741 Parls-Cedex 15, 
FRANTA 

84/l0Feetlval Diaporemaa "Bern 84" 
Av 
AD: Asa.Sui- da Phot.Amateure 
Dr. Peter GmUr, 
Postfach 3021, CH-4002 Base!, ELVETIA 

84/ll Paialey Int.Colour Slide Exhlbitlon 
cs 
AD: Dr. A.I.Bowie 
26 Huntarhill road 

DAT: 13.09.83 
FEE: 18,- DM (club) 

DAT: 26.08.83 
Fe:E: M, CP: 4,- US 

DAT: 19.10,83 
FEE: 4,- US 

DAT: 7.01.84 
FEE: 4,- US 

DAT: Jl.Ql.84 
FEE: 18,- FS 

DAT: 9,12,8J 
FEE: j,- US 

PA2 6ST Paieley, Renfrewehire, Scotland, MAREA BRITANIE 
84/1216e Salon Internationlll "Nantae 84" · 

M, CP, CS DATs 15.12.83 
AD: lves Crespin FEE: 3.50 US 
38 rue du Havre (cheque: 4,- US) 
F -44800 Saint Herblain, FRANTA 

Eratll lista 34 
84/10: Festivei Diaporama Bem 1984 

AD1 M.Chollet, Heckenweg 59, CH-J007 Bern, ELVETIA 

Llata 35 

84/13 3eme Salon Internationel Artose Tlenen 
CS: 1lbre 
CS: nature 

, CS: photojournalieme 
AD: Van Groenendeal 
Ijzerstraat 8 
B-3300 Tienen, BELGIA 

DAT: 31.0J.84 
FEE: 4,- US 

84/149eme Festivei lnternational Dlaporames Mechelen 84 
AV DAT: 16.02,84 
AD: J.Denis, Hon.E.FIAP FEE: 300,- FB 
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Auwegemvsart 79 
B-2800 Mechelen, BELGIA 

84/1515 Fotovierdasgse Iris Asrtrijke 
CS: fibre 
CS: nature 
CS: photojournalisme 
AD: Vie Femeulemeester 
Steenstrsat 42 
B-8260 Aartrijke, BELGIA 

84/16 22nd Internsslon of Taiwan 
M, CP, CS: free and nsture 
AD: The Photogrephic Soc. of China 
P.O.Box 1188 
Taipei, TAIWAN 

84/17 5eme Semeine Int. de Dispositives de Mertigues 
cs 
AD: Photoclub de Mertigues 
:'.â Les Rsyettes 
F -13500 Msrtigues, FRANTA 

DAT: 12.12.83 
FEE: 4,- US 

DAT: M,CP:07.03.84 

DAT: 14.03.84 
FEE: clubs: 3,- US 
indiv. 3,50 US 

84/181. lnt.Fotosusstellung um den Steirrischen Panther 
M, CP, CS DAT: 03.03.84 
AD: FC Dynamic FEE: 4,50 US 
Schieszstattgssse 40 
A-8010 Graz, AUSTRIA 

B4/195eme Salon Int. RPC Liege 
M,CP 
AD: M. Tonon 
Clos Reine Astrid 11 
B-4420 Rocourt, BELGIA 

84/20 !Berne Coupe Charles Pathe Vincennes 
cs 
AD: Cine Flash Club Vincennes 
34 rue des Vignerons 
F -94300 Vincennes, FRANT A 

84/2116th Howrath Colour Salon 
CS: free end contemporary 
AD: Salon Secretary 
Society of Photographers 
60/2 Hridey Krishne Benerjee Lene 
Howrsth 711101, INDIA 

Liata J6 

84/22 Spectrum lnt.Color Slide Exhibition - Guernsey 
CS: general 
CS: nature 
AD: Bridget Buckingam. 
Buck House, Les Croutes, Vele 
Guernsey, Channel lslends, MAREA BRITANIE 

DAT: 24.02.84 
FEE: 4,- US 

DAT: 29.02.84 
FEE: 3,- US 

DAT: 18.01.84 
FEE: 3,50 US 

DAT: 7.4.84 
FEE: 3.50 US 

84/23 32nd Worcestershire Int.Exh.of Colour Photogrephy 
CS: general DAT: 15.2.84 
CS: nature FEE: 3.50 US 
AD: C.J.Morrall 
14 Brookend Lane 
Kempsey, Worcester, MAREA BRITANIE 

B4/246th RPS Audio-Visual Festivei BsthJ9B4 
AV 
AD: Mike Hemmersley 
42 Ash Road, Aldershot, Hants 
GU12 4EZ, MAREA BRITANIE 

84/25 6eme Salon Internationel Modene 1984 
CS: general 
nature 
photojournalisme 
voysge 
AD: Roland Combaz 
10 Rue de Bellevue 
F-73500 Modsne, FRANTA 

84/26 ler Salon Int.Diapositives Credit Lyonnais Paris 
CS: general 
CS: "Le photographe temoin de son temps" 
(the photogrepher witness to his time) 
AD: Maurice Ballac!as 
Cedex 10 
F -92081 Paris - La Defense, FRANT A 

84/37 3e Trofeo Int. "La Ciucchine" 
M,CP,CS 
AD: GrLippo Fotoamatori Saronnesi 
Via G.Pasta 29 
1-21047 Saronno (Va), IT ALIA 

84/28 Maitland Int.Selon of Phntogrephy 
M. CP, CS: general 
M, CP, CS: nature 

DAT: 1.9.84 
FEE: 5.00 LS 

DAT: 25.4.84 
FEE: 15.00 FF 

DAT: 28.4.84 
FEE: 15.00 FF 

DAT: 3.3.84 
FEE: 4.00 US 

DAT: 6.J.84 
FEE: 4.00 US 

epicul simplist, pentru a provoce prin 
simbol şi meteforll, prin aluzie şi 
contrapunct, obţinînd o stare liricii de mare 
elevaţie -cum a fost cazul disporamei lui 
Mihai Domşa, singurul cere a ştiut sll dea 
încllrcllturll liricii imaginii aşa-zis benele, 
în realitate discretll în culoare şi 
compoziţie. 

Dincolo de scllderile festivalului
concurs, inerente, trebuie feliei tet 
Consiliul Uniunii Asociaţiei Studenţilor 
Comunişti din centrul universitar Cluj
Napoca pentru sprijinirea acestei arte de 
performanţii culturalii. 

• • • 

A C T U A L I T A T I A.A.F. 

I. SALOAN:: 51 EXPOZITD INTERN:. 
Aurel T oncoglez 

* Le cea de-e III-a Bienalii "Copilul", 
orgll/llzstll de cine-fotoclubul "Poligrsr73" 
din Cluj-Napoca (catalog 1453), din totalul 
de 406 Jucrllri A - N, 33 c şi 134 D, juriul e 
admis 147 lucrllri de la Bl autori. 

* Le · cel de-al V-Ies Salon de srtll 
fotograficii "lnterclub'B3" organizat le 
Carei su participat 16 fotocluburi din ţerii, 
fiind expuse 241 Jucrllri primite de la 132 
autori. 

La Muzeul de Artll din Craiova, 
artiste fotograf Hedy Uiffler Hon.1:..FJAP 
a expus în lune iunie 1983 un număr de 87 
Iucrllri de srtll fotograficii. 

II. PARTICIPARI LA 
SALOAl'E 51 EXPOZITD EXTERI\I:. 

* Le cel de-el VII-iea Salon 
Internaţional de srtll fotograficii organizat 
de Recei Club din Silves - Portugalia 
(catalog 1385), su fost admise Jucrllrile: 
- Gh.Lllzllroiu 1:..FIAPFructe - color 

Intermezzo 
Zborul 
Luminii pelidll 
Metaforll pentru 
vieţii 

- V.Simionescu A.FIAP - ln faţa casei 
- J. Marx Hon.E:..FIAPNud III 
- M.Feris E..FIAP Art.istui 
- O.Dinescu A.FJAP Ogoare 

- P.1:.hrlich 

- F. Nuss A.FIAP 
- A. Gugiu 

Ore JO 
Curiozitate 
Probleme 
Geam închis 
Nadia 
30°c 
X X X 

- M. Agabrien A.FIAP - Deşert 
Pastoralii 

Lucrarea color "Fructe" spArţinînd 
artistului fotograf Gh.Lllzllroiu a obţinut o 
medalie "Recei" şi a fost reprodusll în 
catalogul salonului. 

* Le cel de-al 33-les Salon 
Internaţional de artll fotografici! din 
Singapore (catalog 1412), au fost admise 
lucrllrile: 
- O.Dinescu A.FJAP Iarna - color 
- N.Bogdsn Singurlltate 
- D.M.C!Jlinescu l:..FIAP - Adriane I 

Perfidie 
- N.D.Gelep A.FJAP Popas 
- M.Agebrian A.FiAP Soţia artistului 
- M.Fsris Inspiraţie 

Lucrarea artistului fotograf 
N.D.Gelep A.FIAP intitulat!! ''P'opss" a fost 
reproduslJ în catalog. 

* Le cel de-al 5-ee Festival 
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internaţional de ertl! fotografici! 
Principatul Andorra (catalog 1421), eu 
admise lucrl!rile 
- Z.Heregos E.FIAP 
- N.D.Gelep A.FIAP 

Spectatori 
Lecţia 

Toverl!şi de drum 

diri 
fost 

* Le cel de-ei 26-lee Salon 
internaţional de ertl! fotograficii o,genizet 
le San Fermin - Spania· (catalog 1371), a 
fost admis diapozitivul color "Pas cu pas", 
de F.Fezekas. 

* Le cel . de-al 6-lee Salon 
internaţional de ertll fotograficii organizat 
de Fotoclubul "Aigle" din E:.lveţia (catalog 
1434), e fost admis!! lucrarea "Noaptea pe 
lac", eperţinînd artistului fotograf 
N.D.Gşfep A.FIAP. 

_1'- Le cea ele-a 4-a l::xpozlţie 
internaţionalii de fotografii artistice 
organizat!! de Societatea Fotograficii 
Femininii din Sri Lanka (catalog 1346), eu 
fost admise lucrl!rile: 
- D.M.G!!linescu E:..FIAP - Le tîrg 
- O.Dinescu A.FIAP Sirnee '79 

FT 
- E:..Nlcolln A.FJAP Sfîrşit de toamnll 
- Gh.Lllzllroiu 1:..FIAPPortret 

H.Ltiffler Hon.E.FIAP 
Diplomll 

Anebele-

Duminicii dimineaţa 
Noul!sprezece ani 
Caleidoscop 

- J.Merx Hon.1:..FIAP Reuniune fericit!! 
- L.Almeşi Pereul 
- V.Merciuc A.FJAP Tensiune 

Cascadl! în alb şi 
negru 

- M.Agebrien A.FJAP Chiciuri! 
- M.Ferie E.FIAP lsabel 

Inspiraţie 
Reverie 

- N.Frendin Hon.1:..FIAP - La ştrand 
- N.Bllltllreţu Joker 'B0 

F eta în albastru 
- N.D.Geiep A.FIAP Obsesia 

Fascinaţie 

- N.Butzl Flori de ierni!! 
Adriane 

- O.Cehene E.FIAP Studiu nr.3 
Cepul familiei 
Minge cu cep 

- Gh.Rizeenu A.FJAP Cît de verde ere 
valea mea 

- C.Spltzer 1:..FIAP Compoziţie 
- A.Toncoglaz Drumul minereului 

Genezll 
V.Simionescu-Jmpresii de toamnll-

Diplomll 
* Le cel de-el 25-lea Salon 

internaţional de art!! fotograficii organizat 
de Asociaţie fotografici!! "Dum-Dum" din 
Celcutte - India (catalog 1410) eu fost 
admise lucrllrile: 
- O.Dinescu A.FJAP Fllrll titlu 
- M.Ferie !:..FIAP Restule ti!!cere 
- N.D.Gelep A.FIP.P Nişte femei blltrîne 
- V.Simlcnescu A.FJAP - Lucrlltori 

Lucrarea artistului fotograf 
N.D.Gelep A.FJAP intitulat!! "Nişte femei 
blltrîne" e abţinut medalia de bronz e FIAP. 

* Le cel de-el B-lee Salon 
Internaţional de erti!! fotograficii organizat 
de Recei Club din Siives - Portugalia 
(catalog )431), eu fost admise lucrllrile: 
- M.Agebrien A,f"JAP Vînlltoere 
- C.Spizer E.FIAP Peisaj 

· - C.D.Gelep Hanul lui Menuc 
- O.M.Clllinescu l:..FIAP·- Dificultate 

Trecere de pietoni 
ln~tantaneu 

- O.Dinescu A.FJAP Fi!!rll titlu 
Cevelcedl! 

- P.E:.hrlich Marie Luise 
E:.va şi pictorul 
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AD: Joy Kelly 
P.O.Box 144 
2320 Maitlend, AUSTRALIA 

B4/29 l 7th E.A. Jnt.Salon of Photography 
M,CP 
AD: The Photogrephic Salon Exhibitors Ass. 
G.P .O.Box 5099 
HONG KONG 

B4/JOSante Clara Valley Jnt.Exh.of Photogrephy 
M, CP, CS: general 
M, CP, CS: neture 
AD: Central Coest Counties Camere 
Club Council 
124 Blossom Glen Wey 
Los Gatos, Ca. 95030, SUA 

B4/31 San Francisco Jnt.Exhibition 
CS: general 
nature . FEE: 4.00 US 
AD: Albert P.Bekker 
50 Fernwood Drive 
San Francisco, Ce. 94127, SUA 

B4/32 60. Salon Jnternecionel de Fotografia Zeragoze 
M,CP 
AD: Socieded Fotografica de Zeragoze 
Apertedo de Correo 44B . 
Zeregoze-6, SPANIA 

B4/3}lntercontinental "Euro Picemere" 
CP,CS 
AD: Picamera Jeper 
Wulvestraiit 27 
B-B902 Jeper, BELGIA 

Document 2U 

DAT: 20.4.B4 

DAT: 1.5.B4 
FEE: M,CP: 4.50 US 
CS: 4.00 US 

DAT: 5.7.BLL 

DAT: 30.9.B4 
FEE: 3.00 US 

DAT: 22.7.B4 
FEE: 4.00 US 

A doua Bienalii Natura - Noua Zeelandli 1983 
Diapozitive 

Tl!ri participante 
Argentina, Australia, Belgia, Canada, Cehoslovacia, Chile, Danemarca, 

Finlanda, Franţa, Grecia, India, Maree Britanie, Suedia, Turcia. 
Juriu: D-na Y.J.Ceve, FPSNZ, ARPS 
-- Dl. J.MecVinnie 

Dl. R.J.McKie, FPSNZ, ARPS 
Dr. D.R.Given, Ph.O. 
Dl. B.B.Given, APSNZ, ARPS, M.Sc. 

Rezultate 

Clasament general 
1 - Franţa - PSNZ/Kodek Greenstone Trophy 
2 - Australia - Medalie de. aur FJAP 

~ 3 - Canada - Medalie de argint FIAP 
4 - Belgia - Medalie de bronz FIAP 
5 - Marea Britanie - Menţiune de onoare FIAP 
6 - Argentina 
7 - India' 
B - Danemarca 
9 - Finlanda 
10- Turcia 
Premii individuale 
Mamifere 
Mecalie FIAP: Jean L.MecKenzie (Franţa) 

"Coyote, natural habitat" 
Menţiuni de onoare: Jean Claude Becle (Franţa) Brame Bl No.2 

R.Dev (India) Indian Tusker 
f"'l!sl!ri 
Medalie FIAP: Nev.Mele (Australia) "Wren No·.1 11 

Menţiuni de onoare: Fred Hunt (Canada) "Louisiene heron strikes egein" 
Jean Maurice Correze (Franţa) 
"Chouette effreie" 

Insecte 
Menţiune de onoare: Barbare Abercromble (Australia) "Pair of St.Andrew's 

General 
· cross spiders" 

Medalie FIAP: Jeen-lves Berthelot (Franţa) "Monument Velley" 
Menţiuni de onoare: W.Mound (Canada) "Predetor end prey" 

N.Humphries (Marea Britanie) "Common 
toeds mating" 

Premii speciale 
Medalie de argint: N.Speechley (Australia) "Lesser long eared bat" 

PSNZ 
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Medalie de argint: F"red Hunt (Canada) ''Loulelane Heron etrikee ageln" 
PSNZ (ection slide) 

Fotogreftl 
TARI PARTICIPANTE 
Argentina (•), Auetralle, Belgia (•), Cehoelovecie, Chile, Danemarca, Finlanda, 
Franţa, Grecie, India, Suedia, Turcia 
• = colecţie incDfTlpletll 
Juriu: vezi diapozitive 

Rezultate 

Clasament general 
1 - India - PSNZ/Kodak Greenstone Trophy 
2 - Australia 
J - Franţa 

- Medalie de aur FIAP 

4 - Grecia 
5 - Danemarca 
6 - ChilA 
7 - Finlanda 
Premii individuale 
Mamifere 

- Medalie de argint FIAP 
- Medalie de bronz FIAP 
- Menţiune de onoare 

li 

Medalie F'IAP: M.Y.Ghorpade (India) "Sperring elephants" 
Menţiuni de onoare: Vie.Urban (Australia) "Mulgare" 

Alain Loubart 
Hippopotemes" 

Pllallrl 

(Franţa) 

Medalie FIAP: Andrew GibBDn (Australia) "Nestling owlet nightjar" 
Mentiuni de onoare: T.N;A.Perurnel (India) "Hoopoe approachlng nest" 

"Les 

Alan J.Hartup (Australia) "Gray thrush 
with young" 

Insecte 
Medalie FIAP: Raoul Slater (Australia) "Threed-wasted wasp and mud" 
Mentiuni de onoare: Stef Houtmeyers (Belgia) "Glazenmaker" 
General 
MeaaTie FIAP: Kerol Benicky (Cehoslovacia) "From native ground" 
Menţiuni da onoare: Dennis Merinos (Grecie) "Msteora" 

Joseph Hledik (Cehoslovacia) "Organ" 
Premii speciale 
Medalie de argint PSNZ: Pierre Julien (Franţa) "Sur le podium" 
Medalie de argint PSNZ: T .N.A.Perumal (India) "Hoopoe epproeching nest" 

(action print) 
S.G. BJ.04.17 

Docurrwnt 21• 

A 17-a Bienalii alb-ni,gru - Frarţa 1983 

Hlri participante 
Argentina, Auatrelie, Austria, Bangladesh, Belgia, Bulgaria, Cehoelovecle, 

Chile, Columbia, Cipru, Danemarca, Elevetie, Finlanda, Franţa, Grecie, 
R.F .Germania, Israel, Luxembourg, Malta, Maree Britanie, Olande, Polonia, 
Rom linia, Suedin, Turcia, Yugoslevia. 
(lucrllrile din Noua Zeelandi'! nu eu ajuns) 

Juriu: Joseph Peeters, E.FIAP, Hon.E.FIAP, Belgia 
-- Guy Lejeune, E.FIAP, Franţa 

Freddy Mary, A.FIAP, ES.FIAP, Belgia 
Michel Prole, Franţa 
Giliei Jacollin, Franţa 

Rezultat 
Clasament general 
l - Argentina 
2 - Belgia 
J - Finlanda 
4 - Auatria 
5 - Elveţia 
6 - Maree Britanie 
7 - R.F .Germania 
B - Suedia 
9 - Lu,cemburg 
10- Franţa 

Premii individuale 
Element uman 

- Cupe Lumii (Coupe du Monde) 
- Medalie de aur FIAP 
- Medalie de argint FIAP 
- Medalie de bronz FIAP 
- Menţiune de onoare 

Medalie F'IAP: Recul Villalba, Argentina "La eoleded de Venus" 
llllentiuni de onoare: Pedro Luis Raota, Argentina, "Wind rrom south" 

Anibal Uelenghi, Argentina, "El actor" 
Etienne Pierlot, Belgia, ''Les sanglots longs" 
Roger F.Perry, Merea Britanie, "Nude" ra~,je 

Meda AP: Christian Vanbenette, Franţa, "lmplosion" 
Menţiuni de onoare: Norbert Becker, R.F.G., "Kornfeld" 

Arnold Umlaut, R.F.G., "Spaziergang" 
Fernand Hoffman, Luxembourg, ''Foret d'eutomne" 

- Gh.Ll!zllrolu !:..FIAP Gazete ds seerll 
Femela tn negru 
Naturii eteticll tn alb 
Creatie 

- Gh.Rizeenu A.FIAP Marie 
Ironia deetlnului 

- H.Lt!ffler Hon.!:..FIAP Juliette 19B1 
ln aşteptare 
Tînffrll fetii 
Nud B2 

- I.Oprea Lumlnff pentru eopii 
Detaliu 

- J.Merx Hon.!:..FIAP Peisaj 
- M.Kepp Amintiri Tmplatlte 

Le Curmllturll 
- N.D.Gelep A.FIAP LecUe 

Obaeela 
Oglindire 

- O.Cehene !:..FIAP Duet 
- V .BoldTr A.FIAP Portret 

Luererae intitulat!! "Baladii matinalii'' 
epertinînd artietului fotograf V .Simioneeeu 
A.FIAP a obţinut Medalia Reeal şi a fost 
raproduel! în catalogul ealonulul. 

4 La cea de-a 17-e Bienalii Alb
Negru FIAP de la Relms-Franţe (catalog 
1442), au fost admise lucrllrlle: 
- M.Agebrien A.FIAP Peisaj I 
- S.Comllnescu Hon.!:..FJAP - Rlldllelnile 
sînt amare 
- L.Cornee Peisaj 
- D.M.Clllinesct1 !:..FJAP - Dreptul vieţii 
- D.Dineseu A.FIAP Sirnea 
- M.Feria !:..FIAP Restule tlleere 
- N.Frendin Hon.!:..FIAP - Pletorul 
- N.D.Gelep A.FJAP ~elee 
- P.Gemllnaru !:.fort 
- N.Hanu A.FIAP Trllsura 
- H.L6ffler Hon.!:..F,AP - Olivia I 
- Gh.Lllzllroiu !:..FIAP ln alb 
- D.Lazllr A.FIAP Blltrînul 
- S.Mendrea !:..FIAP Doull vele 
- J.Merx Hon.!:..FJAP Dezacord 
- F .Nemeth F aţe de 

masll albii 
- I.Oprea Portret 

de eopil 
- Gh.Rizeanu A.FIAP Maria B0 

Reproduel! 
- V.Simioneseu A.FIAP Asfaltetorli 
- Gh.Serban Hon,!:..FIAP Reflexii 

• La cel de-el 11-lee Salon mondial 
de art!! fotograficii de le Virton -Belgia, a 
fost admisii lucrarea "Nud" apartinînd 
artistei fotograf H.Loffler Hon.!:..FIAP, 
fiind şi raprodusff în catalog. 

• La !:.xpozitia de artff fotografir.11 
organizat§ la Dilligen în Austria, c,u 
participarea a 4 ~ri riverane Dunffrii 
(Austria, Ungaria. Rom A nie şi 
R.F.Germania), urmlHorii artişti fotografi 
rom A ni au expus un numllr de JO ele 
lucr11ri: M.Agebrlan A.FIAP, O.Berloge11, 
S.Comllnescu Hon.!:..FIAP, O.Cahane 
!:..FIAP, D.M.Cfflinescu L.FIAP, V.Cîmpen, 
D.Dineecu A.FIAP, N.!:.berlein 1:..FIAP, 
M.Faria !:..FIAP, Gh.Ghiaciu A.FIAP, 
N.D.Gelep A.FIAP, C.D.Gelep, N.Nanu 
A.FIAP, R.Kerhulitchi, D.LazllR A.FJAP, 
H.Loffler Hon .. !:..FIAP, S.Mendrea !:..FIAP, 
Gh.Lllzffroiu !:..FIAP, !:..Nicolin A.FIAP, 
O.Pugne, Gh.Rizeanu A.FIAP, C.Spltzer 
!:..FIAP, A.Szassz, V.Simionescu A.FIAP. 

Au fost reproduse lucrllri ale 
artiştilor fotografi H.Loffler Hon.!:..FJAP 
şi O.Dinescu A.FIAP. 

• La cel de-al 7-lea Concurs 
internetional de fotografii artistice de 
tineret organizat în Berlinul de Vest 
(catalog 1446), la grupa "peste 14 ani", 
Horia Simionescu a ohtinut medalia clF 
argint cu lucrarea "!:.xploratorul", mei 
primind şi 4 menţiuni pentru lucri!rile: "ln 
zori", "N§zuinţlf", "Seara", "Piedica-11, 
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împreuni! cu Victor Maier, pentru lucrffrile: 
"Nori treclftori" şi "Va porni ?". 

A mai fost admis Sergiu Ungureanu 
cu lucrarea "Melancolie". 

* La cel de-el 5-lee Salon 
intarneţlonel de ertll fotograficii de le 
Orleens -Franţa (catalog 1436), a fost 
admisii lucrarea ''Ligia", eperţinînd 

artistului fotograf N.D.Gelep A.FIAP. 

• • • 
FOT~ OJ REZOLUTIE. MARE 

Materialele fotografice standard şi 

tehnicile uzuale utilizate în fotografia pe 
35 mm, se dovedesc e nu fi 
corespunzlltoere pentru redarea tuturor 
detaliilor fine (ele subiectului), în cazul 
execut!lrii unor mffriri extreme. 
Necesitatea unor m!lriri de 25x-70x apere 
frecvent la fotografierea pffs!lrilor şi 
enimslelor mici de le mere distanţi!, în 
macrofotografie aeu la producerea copiilor 
de meri dimensiuni (peste l mp). Pe,;tru a 
obţine rezultate setisf!lclltoere şi în aceste 
cezuri, sînt utilizate filme fotografice cu 
senaibili tete micii şi foarte micii cere eu 
granulaţie extrem de finii şi rezoluţie 
ridicat!!. Contrastul I meginilor înregistrate 
pe acest tip de filme, dupll o prelucrare 
standard, este foarte ridfcet, de aceea se 
impune o developare specialii, 
ultrecompensetoere, pentru e putea obţine 
imagini cu contrast normal copiebile fn 
bune condiţii. 

In ''Le Courrier Professionnel" nr.02 
din iulie 1903 firme KODAK anunţi! 

crearea unui nou revelator, Kodak 
Technidol LC, speciei conceput pentru 
filmul Kodak Technicel Pan 2415. Aceestff 
combinaţie film-revelator asiguri! o 
rezoluţie de cca. 400 linii/mm şi o 
granulaţie extrem de finii. Filmul expus le 
un !:.I = 25/15° ISO poete fi developat 
pentru un contrast variabil cuprins între 
0,40 şi 0,00. 

Realizarea este remarcabilii, iar 
firma KODAK, cea mel mere produclltoare 
de materiale fotosensibile din lume, merltll 
pe deplin epreclerile noastre pantru 
receptivitatea de cere dii dovedii fn 
~etisfaceree necesitl!l;ilor deosebite ale 
diferitelor categorii de fotografi, 

Trebuie sll spunem inel!, elf deti 
revelatorul este nou, filmul exist!! pe piaţi! 
şi este utilizat de mult tirnp cu bune 
rezultate. Poete fi developat în Tetenal 
Neofin-Doku seu în orice alt revelator . 
ultrecompensator, de exemplu unul avfnd 
formula publicat!! în Popular Photography, 
numllrul din februarie 1901. De peste 10 
ani exist!! filme similare (ex.: Kodak Hlgh 
Contrast Copy, Fuji Microfile, Agfa
Gevaert Microfilm, Ag,fe Copex Pan, H&W 
VTI:. Pan etc.) c11re pot furniza rezultate 
perfect comparabile seu în unele cezuri 
chiar mai bune. 

Problema dificilii care apare 111 
utilizarea acestul tip de filme o conatitule 
prelucrarea. In literatura de specialitate 
exist!! numai un mic numilr de formule de 
revelatoare care coboar!I considerabil 
contrastul negativului. Desigur ci! acest 
lucru nu se obţine fllrll dificultllţl. Unele 
reveletoere micşoreazll prea mult 
sensibili tatee, altele creeazll probleme cu 
egi tarea din cauze timpului ecurt de 
developare seu nu reduc contrastul 
suficient. Cele mei efioiante dintre 
revelatoarele de acest tip se beze11z!I pe 
utilizarea fenidonului (l-fenll-3-
pirezolldon) sau e unor derivaţi ei eceetule. 
Pe piaţa americanii un revelator apreciat 

Jim Salaa, Australia, "Ghostly Gum" 
Eseu 

Medalie FIAP: W.Neiger, Elveţia, "Zwillinge" 
Menţiuni de onoare: Miguel Ceprere, Argentina, "Recuerdo Suenos" 

· Joan Villareal, Argentina, "Lady Love" · 
Marc Bossaert, Belgia, "Agressie" 
Louis Peeters, Belgi11, "Staal en glas" 

Reportaj 
Menţiune de onoare: Paddy Megahey, Marea Britanie, "Two up" 

Premiu special FNSPF 
Medalie N1epce: M1guel Csprara, Argentina 
03.05.19 

Document 215 
Grand Prix 

Marele Premiu "Qq,e de Olallenge 
Dr. M.Ven de Wijer - 1903 

ClaseJnent final: A 11-e Bienalii Coltlr, Singapore 1902 
A 12-e Bienalii Diapozitive, Italia 1902 
A 17-e Bienal[!! alb-negru, Franţa 1903 
l. Argentina 
2. Belgia 
3. Franţa 
4. Australia şi Marea Britanie 
6. Elveţia 
7. Finlanda 
0. Danemarca 
9. Luxembourg 
10. Grecia 
11. Suedia 
12. Olanda 

Federacion Argentina de Fotografia obţine "Le Grand Prix Dr. M.Ven de Wijer" 
1903 

Urml'!toarele ţllri au participat la una sau doul! bienale, dar nu li, toate trei 
şi deci nu figureazll în clasamentul final: Austria, Bangladesh, Bulgaria, Canada, 

Comisia negru-alb 
Preşedinte: 

Comisii FlAP 
Octombrie 1903 

Dr. George Thomas, Hon.E.FIAP, 50 Sri Rama Mandir Road, 560 004 
Bengalore, INDIA 

Secretar: 
R.Rajegopal, M.FIAP, ES.FIAP, The Crags, Bengalore 560 020, INDIA 

Membri corespondenţi: 
Graham Burstow, E.FIAP, 36 Mary Street, Toowoomba, Queensland, 
AUSTRALIA 
D.E.Endersby, 55 Manuka ·street, Castlecliff, Wanganui, NOUA ZEELANDA 
T.Angeln, E.FIAP, 509 Peace Bldg, 527 San Nicolas str., Manile, FILIPINE 

Comisia alb-negru - secţie european!! 
Preşedinte: 

Pierre Maffait, E.FIAP, Hon.E.FIAP, Edv.Egebergsvej 15 

Membri: 
DK-0600 Svejbaek/Silkeborg, DANEMARCA 

Freddie Hanaen, A.FIAP, Es.FJAP, Horsebergve 14, DK-4700 Naestved, 
Danemarca 
Erik Johensen, Es.FIAP, Blabservej 3, Sejs, DK-0600 Silkeborg, 
DANEMARCA 
Rudy Hemmingaen, Emdrup Vaenge 101, DK-2100 Kobenhavn 0, 
DANEMARCA 

Comisia color 
Pre,edinte şi secretar: 

Jean Claude Menneron, E.FIAP, B.P. 1104, F-01009 Bourg-en Bresse, 
FRANTA 

Dactilografi: D-na Menneron 
Consilier artiatlc: 

Daniel Boite au, 146 Av. Thermale, F -03200 Vichy, FRANT A 
Consilier tehnic: 

Jean Dumas, Loti8811ment Les Rayettes 26, F -13500 Mertigues, FRAN:r A 
Membru: 

Severin Coronei, 73 Avenue Pasteur, F -30410 Molieres-sur-Ceze FRANT A 
Membri corespondenţi: ' 

Jean Gerard S11ckler, M.FIAP, Hon.E.FIAP, 10 rue Victor Hugo, F-94220 
Cherenton-le-Pont, FRANT A 
Guy B.Se111oyault, E.FIAP, Residence Le Fontaine, 122 Av.St.Exupery, 
Antony 92, FRANT A 
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Comisie audio-vizuali'! 
Preşedinte: 

Jacques Thouvenot, Hon.E.FIAP, rue Frenceis 44, F -88000 Epinel, FRANTA 
Vice-preşedinte: 

Jacques Denis, Hon.E.FIAP, Auwegemvaert 79, B-2800 Mechelen, BELGIA 
Colaboratori tehnici: 

Urbein Kimpleire, rue de Collectivite 12, B-4330 Grece Hollogne, BELGIA 
Marcel De Vriendt, Es.FIAP, De Merode street 3, B-1850 Grimbergen 
BELGIA ' 
Francois Oury, Es.FIAP 

Membri corespondenţi: 
Frencois Oury, Es.FIAP, voie de l'Ardenno 62/106, B-4920 Embourg, 
BELGIA 
Gertrud Frohnweiler, E.FIAP, Grenzweg 3, 0-6500 Mainz-Weiseneu, 
R.F .GERMANIA 
Erich Arch, Thomas street 72, Torwod, Brisbene 4066, Qld, AUSTRALIA 
Pierre Maffait, E.FIAP, Fon.E".FIAP, Edv. Egebergsvej 15, DK-8600 
Silkeborg, DANEMARCA 
Jean Bourquedieu, Chemin de Tisson 6, F-34170 Cestelneu-le-Lez, 
FP.ANTA 

Comisie Naturi!! 
Preşedinte: 

Andrew Gibson, Hon.E.FIAP, "Burrungurronlong", Goulburn, NSW 2580, 
AUSTRALIA 

Membri: 
B.B.Given, Hon.E.FIAP, 215 Redwood street, Blenheim, NOUA ZEELANDA 
F.R.Newbery, A.FIAP, 56 Verdun Road, Murray Bridge, 5253 AUSTRALIA 
S.K.Gejree, M.FIAP, 11 St.John's ev., Mount Albert, Victorie 3127, 
AUSTRALIA 
Dr. R.R.Channels, E.FIAP, 45 Cliff et., Yeppoon, Glei., AUSTRALIA 

Membri corespondenţi: 
A.Zl'inescu, E.FIAP, Tg.Mureş, str. Petrila 7, ROMANIA 
B.N.S.Oeo, A.FIAP, "Rean Durg", Jayamehel Extension, Bengelore 560 046 
INDIA 
R.Mathy, Heidestraet 10, B-2500 St.Kethelijne Wever, BELGIA 
J.C.Menneron, B.P. 1104, F-01009 Bourg-en Breeae, FRANTA 
O.Smith, FRPS, MAREA BRITANIA 
Dr. M.M.Bruce, E.FIAP, APSA, 340 Oxford rd., New Rochelle, N. Y. 10804, 
SUA 

Comisia Tineret 
Preşedinte: 

Steven Ristic, Hon.F:.FIAP, Selvedore Aljendee 1, Y-11060 Beograd, 
JUGOSLAVIA 

Vice-preşedinte: 

Hansruedi Meyle, Es.FIAP, Park am Aebech, CH-8610 Uster, ELVETIA 
Referent de presl'I: 

Krystyna Lyczywek, Hon.E.FIAP, Curie Sklodowklej 19, 71-332 Szczecin 6, 
POLONIA 

Preşedinte de onoare 
Emil Metzler, Hon.E.FIAP, Volkartsţr. 47, D-8000 MUnchen 19, 
R.F .GERMANIA 

Membri 
Andrej Dimitroff, 24 Exarch Joseph Str., 1000 Sofia, BULGARIA 
Heinz Nennker, Fortstr. 36, 0-4950 Mlnden, R.F.GERMptNIA 
Anders Nielsen, DANEMARCA 
Wilfried Svoboda, Paul Junius Str. 40, 1156 Berlin, R.O.GERMANA 
Leena lkkala, Kotitontuntie l 7e, 02200 Espoo 20, FlNLANDA 
Jean Georges Ott, rue de la Rochette, F -67590 Sahweighouse/Moder, 
FRANTA 
Oskar Dolenc, Skapinova 1-e, 61000 Ljubljane, JUGOSLAVIA 
Jacek Ginde, ul. Talmacha 2/4, 44-100 Gliwice, POLONIA 
Viorel Simionescu, P.O.Box 1-223, 70700 Bucureşti, ROMANIA. 
Ede Temeri, Dombovari u.l, 1117 Budepest, UNGARIA 

Comisia fototeoretic!! 
Preşedinte: 

Attila Montvai, Postfach 203, 1368 Budapest, UNGARIA 
Comisia temporar!! pentru drepturi de autori 
Preşedinte: 

Jean Gerard Seckler, M.FIAP. Hon.E.FIAP 
18 rue Victor Hugo, F-94220 Charenton-le..f>ont, FRANTA 

Comisie stereofotografie 
Preşedinte: 

F.Waack, A.FIAP, Wilskistrasse 59, D-1000 Berlin 37, R.F.GERMANIA 

Servicii FIAP 
octombrie 1983 

Numele serviciului Director 
Serviciul Patronaje Freddy Mary, A.FIAP, Hon.EFIAP 

6 rue du Chapi teeu, 
B-6760 Virton, BELGIA 

Serviciul Distincţii Gustavo Millozzi, M.FIAP,Hon.E.FIAP 
via Scria 96 bis 
1-35100 Padova, ITALIA 

din eceestl! clesll este H&W Control 4.5 
Developer produs de H&W Company, 
Vermont. Dintre revelatoarele fllrll 
fenidon, ethol TE:.C, revelator compensator 
(pentru filme cu emulsii subţiri) care 
esigur11 o foarte mere acuitate şi o bunll 
redare a detaliilor în umbre, se bucurll de 
largll rllspîndire. 

Pîn11 aici, toate bune şi frumoase, 
numai el! din nefericire "minunile" de care 
am vorbit pînll acum sînt pentru noi 
produse "exotice". Va trebui deci sll ne 
mulţumim cu ceea ce putem avea la 
dispoziţie şi sl! experimentllm pentru a g!!si 
utilizarea optimii. 

Filme cu granulaţie fini! şi rezoluţie 
mare, tip document, eu existat şi în 
magazinele noastre şi poate ci! vor mei 
apere, mai ales dec!! vor fi de producţie 
AZO. 51! exeminl!m cu atenţie datele 
comunicate pentru filmul ORWO DK-5 de 
firme producl!toere: " .•• filmul documentar 
ORWO DK-5 este un film special pentru 
reproducerea cl!rţilor, a imprimatelor ••• le 
o scerl! mult micşorat!! (1:25 pînll le 1:35) 
în funcţie de fineţea originalului .•• un 
desen tehnic de formatul DIN. A0 (84 cm x 
119 cm) poate fi fotografiat pe film 
neperforat cu ll!ţimea de 35 mm, formatul 
imaginii 32 mm x 45 mm şi - dacii este 
necesar - poate fi rem!!rit ••• sensibilizare -
pancromatici! ••• sensibilitate - cca. 4 DIN 
(informativll deoarece metodele de 
determinare e sensibilitl!tii sînt puse la 
punct pentru filme semitonale) •.. putere 
rezolventll - 250 linii/mm, în condiţii 
optime de fotografiere cu miri! linierii; 
m!!suraree fl!r!! obiectiv cu imagine de 
interferenţii duce le 400 pinii le 500 
linii/mm claritatea conturului 
îmbunlltl!ţitl! prin colorarea emulsiei şi 
strat antihalou ••• ". Deci, ORWO DK-5 este 
un film de miel! sensibilitate, cu granulaţie 
finl!, rezoluţie ridicat!! şi contrast mere. 
E:.mulsia este puternic protejat!! împotriva 
reflexelor interne şi e haloului. Din 
descriere rezultll el! ere celit!!ţi similare cu 
filmele din aceeaşi categorie produse de 
alte firme cu renume. Apare însl! aceeaşi 
"miel!" problem!!: în ce ee poete developa, 
ca sl! nu obţinem negru-tuci şi alb-cristal 
pe o emulsie speciei proiectat!! pentru un 
asemenea rezultat ? 

In urml! cu 15-16 ani, cl!utind sll aflu 
cit mai multe date despre poslbilltl!ţile 
revelatoarelor cere conţin ce substanţ!! 
activi!, în locul metolului, l-fenil-3-
pirazolidon, am gllsit din întîmplare un 
articol intitulat "Wide L1c1tltude 
Photogrephy" publicat în "Photographic 
Science and E:.ngineering". Autoarea, 
Marilyn Levi, lucra pe atunci la U.S.Army 
E:.lectronics Commend şi avea de rezolvat o 
problema dificili!: prelucrarea imaginilor 
înregistrate pe film e unor subiecte cu 
interval de iluminare (între zonele 
luminoase şi cele întunecate) de pînll la 
1:1.000.000 (astfel de situaţii se pot întîlni 
în fotografia eerienl! executata de le 
altitudini medii sau în cazul fotografiilor 
luate în interioare, cu sursele de luminll' 
aprinse şi plasate în cedru). Condiţiile 
impuse: detalii atît în lumini cît şi în 
umbre, rezoluţie buni!. Problema e fost 
rezolvat!! numai prin utilizarea la 
prelucrare a unui revelator ~pecia! numit 
POT A, cu formula: 

l-fenil-3-pirazolidon ..•••. 1,5 g 
Sulfit Na (anh) .............. 30,0 g 
Apll ..........••..•.•••••••.. !000,0 ml 

Simplu, nu ? Poate chiar "prea simplu" 
dupl! gustul unora. Nu aş putea sl! vl! spun 
dupl! cite încercl!ri şi mai ales în cit timp a 
reuşit autoarea sl! gl!seascl! aceastl! 
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rezolvare e cllrel simplitate şi eleganţii 
smintesc de probleme cu "oul lui Columb", 
dar ştiu sigur cll de atunci este cltetll fn 
multe lucrllri de specialitate, proprletlţlle 
revelatorului POTA fiind cu totul 
remarcabile •. 

Am reuşit sll stabilim ce fllm foloa:m 
şi în ce îl developllm. Le întreberea: cum 
developl!m ? rllepunsul este mal dificil. 
Rezultatele depind de mel mulţi factori 
variabili: contrastul subiectului, felul 
iluminllrll, calibrarea aparatului şi e 
expo(lometrului, seria emulsiei şi vechimea 
ei, conditille de pl!strare pinii le utilizare, 
timpul trecut între expunere şi developare 
şi condltlile da pl!strere în acest interval 
de timp, tipul dozei folosite, centiteţee de 
revelator dln dozl!, gradul de agitare, 
celltetee apei folosi te le prepararea 
revelatorului, precizie cellbrllrii 
termometrului etc. Este absolut necesar ce 
fiecare utilizator BI! testeze singur care 
este combinetie optimii pentru el 
(comb_lnatle cere este posibil el! nu fle 
deloc ·potrlvitll pentru un elt coleg, c;.hler 
dedl aceste este posesorul unui echipement 
similar). Pentru început, încercaţi sll 
fotografiaţi un subiect cu contrast mijlociu 
pe cere este "pusll" o luminii semidifuzl!, cu 
E.I = 12/12° ISO şi developare 10 min/20°C 
cu agitare normali!. Dadl" este necesa,r, se 
poete modifice expunerea (E:.1 = 6/96 ISO 
pinii la E:.I = 25/15° ISO) şi/seu developarea 
(timpul se poate modifica între 7 şi 15 min, 
temperatura între 1B°C şi 24°C). Nu uitaţi: 
1. Parametrii stabiliţi sînt valabili pentru 
sistemul dv. de lucru, folosind utilajul dv. 
2. La fotografiere, luaţi aceleaşi ml!suri de 
precauţie ce şi - le utilizarea tele
obiectivelor cu disten\:!! focalii foarte 
mere. 
3. Le copiere, eliminaţi cu mere grijii orice 
posibilitate de vibraţie şi verificaţi c~ 
maximii scrupulo:!itate dacii obiectivul de 
ml!rit este corespunzl!tor. 
4. Caii tatea unui lanţ este egalii cu 
calitatea celei mai slabe verigi. Fotograful 
este şi el o verigii din lent chiar deci! nu 
întotdeauna este dispus sll recunoescl! 
acest fapt. 

Ti/m ORWI 01-5 
lf"•f'oTAtl'l(Jo10 1z..,.;1o·c 

IJ li V 12 I~ 18 li 
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Dacii cele expuse v-au trezit 
interesul, mai putem discutB. Succes ! 

Gelu Chisnllr 
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Serviciul Portofolii Jean Pletteeuw 
J.Duquesnoylaan 15, B-9820 Gent (S.D.) 
P.O.Box 1, B-9820 Gent (S.D.) AELGIA 

Serviciul Bienale Pierre MPffait, E.FJAP, Hon.E.FIAP 
Edv.Egebergsvej 15 DK-8600 Svejbaek/Silkeborg, DANEMARCA 

Serviciul pentru Congrese Joseph Peeters, E.FIAP, Hon.E.FIAP 
11 rue du Rif tout d'Ju 
B-1400 Nivellea, BELGIA 

Serviciul IMFIAPRoland Coenraets, Es.FIAP 
· Galgenberglaen 6 

B-9120 Destelbergen, BEt:.GJA 
Biblioteca Johen Du Pre, A.FJAP, Es.FJAP 

Zandvoordestraat 6 
B-9710 Cent (Zw.), BELGIA 

Serviciul Relaţii cu lndustri_a Joan Burgues i Martisella, Es.FIAP 

AN.t>o 

Avinguda Carlerr.any 24 
Esceldes 
Principatul ANDORRA 
şi 
Enric Pemies i CBrete, Hon.E.FIAP 
P.O.Box 410, Reus, SPANIA 
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Deoarece mulţi cmcapo11de,lti ne aullcltll 
statutul de organizare şi fu,cţimwre al 
Asuciatiei nuaatre, ne-am gfndlt d-l 
reproducem aşa CdT1 a fost redactat ei 
aprobat de Conducerea MinistenAui 
Culturii din anul 1956 cu nurnih'ul 1~7, 
elaborat şi ca urmare a autentifidJrii 
cererii de constituire a Asuciatiei, la 
Notariatul raio11ului orilşenesc sector I, din 
Bucureşti, sub Nr.7083 din I decembrie 
1956. Totuşi, statutul, aşa cum îl 
publidlm, este cu mici adapUJri la actuala 
fazii de dezvoltare a artei nuaatre 
fotografice, urmtnd ca la prima Cunferinţil 
Natiunalll a Asuciatiei nuaatre sll fie 
mudific'at şi adus "I.a zi". Membrii 
Asuciatiei sfnt rugati al ne pi·llpdlll 
eventualele mudifidlri ce le cunsideril 
utile, pentru a fi studiate şi prezentate 
Conferinţei noastre natiunale. 

ln verlerea promovllrii, îndrumllrii şi 

dezvoltllrii artei fotografice pe drumul 
realismului socialist şi el epllrllrii 
intereselor legale ele artiştilor fotografi, 
aceştia se întrunesc, pe bazll de liber 
consimţllmint într-o organizaţie obşteescll. 

Cap. I - Denumire, BCUp, activitate, 
tllldiu 

Art. 
artiştilor 
"Asociaţie 
Republice 
/\.A.F.). 

1 - Organizaţia obşteascll a 
fotografi poertll denumirea 

Artiştilor Fotografi din 
Socialist!! Rom linia" (pe scurt: 

Apt. 2- /\.A.F. este persoenll juridicii. 
A.A.F. se afli! sub îndrumarea 

Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste. 
Art. 3 - A.A.F. ere ca scop: 
a) creşterea nivelului artei 

fotog,•afice; 
b) mobilizarea membrilor slli pentru 

crearea unor fotografii de caii tete 
superioerll, în vederea populerizllrii 
regimului nostru pe drumul socialismului; 

c) ridicarea nivelului profesional el 
membrilor s!li prin studierea, cunoaşterea 
şi însuşirea experienţei valoroase şi a 
tradiţiilor valabile ele artei fotografice 
universale prin creşterea nivelului tehnic 
de creaţie, prin îmbinarea cunoştinţelor 
teoretice cu cele practice; 

d) rllspîndirea artei fotografice în 
mese cit mei largi. 

Art. 4 - A.A.F. reprezin~II pe artiştii 
fotografi, membri ai asociaţiei, în tarii şi 
strllin!Jtate. 

A.A.F. poete decide afilierea la 
organizaţiile internaţionale avînd scopuri 
asemllnlltoere, poate delega reprezentanţi 

la menifestllrile internaţionale în domeniul 
artei fotografice şi organizeezll expunerea 
lucr!Jrilor membrilor slli le expoziţiile din 
ţara seu din strllinătate. 

Art. 5 - A.A.F. stimuleezll ridicarea 
nivelului artei fotografice prin: 

a) organizarea de cercuri de studii, 
de expoziţii şi concursuri cu premii; 

b) schimburi de experienţll, conferinţe 
şi dezbateri; 

c) popularizarea celor mai bune 
lucrări; 

d) editarea de albume, reviste şi 
publicetii, direct HU prin editurile de 
speciali ta te; 

e) alte asemenea acţiuni. 
Art. 6 A.A.F. contribuie . le 

răspîndirea artei fotografice în mBBe cit 
mai largi, sprijinind cercurile sau cluburile 
de fotografi amatori. 

Art. 7 A.A.F. 
îmbunătăţirea condiţiilor 
creaţie ale membrilor săi 

se ocupi! 
materiale 

de 
de 

şi îi ajut!! în 

apllrareo drepturilor lor de autor. 
Art. B - Publicaţie "Fotografia" aste 

organul de presff al A.A.F. 
Art. 9 - Sediul A.A.F. este în 

Bucureşti. 

A.A.F. îşi desfllşoarll activitatea pe 
întreg teritoriul Republicii Socialista 
Rom Ania. 

Fiii ala ale asociaţiei se pot înfiinţa 
numai cu aprobarea Comitetului de 
Conducere. 

Cap. O - Membrii, drepturi, îndatoriri 
Art. 10 - Pot fi membri ai A.A.F. 

fotografii cu o activitate artisticii 
manifestatll prin lucrări acceptate le 
expoziţii sau spre publicare ca lucrllri de 
ertll, conform cu regulamentul elaborat de 
Comitetul de Conducere. 

Art. lJ - Pot deveni membri onorifici 
ei A.AE. şi: 

a) autori sau publicişti speciaizaţi în 
domeniul teoriei artei fotografice; 

b) cerceti:Jtorii ştiinţifici în domeniul 
tehnicii sau procedeelor fotografice, cere 
realizeazll lucrări fotografice. 

Art. 12 - Jnscrieree în asociaţie se 
face pe baza unei cereri scrise individuale, 
cuprinzînd şi o · declaraţie de aderare la 
scopurile arătate în prezentul statut. 

Art. 13 - Primirea în asociaţie se 
face prin admiterea cererii de clltre 
organele de conducere A.A.F. 

Art. 14 - Toţi membrii asociaţiei eu 
dreptul de a participe le activitatea 
asociaţiei, de a primi sprijinul acesteia în 
condiţiile prevllzute de lege şi de statut, de 
a alege şi a fi ale şi în organele de 
conducere ale asociaţiei. 

Art. 15 - Pot pierde calitatea de 
membri ei asociaţiei membrii cere: 

a) pe o perioedll îndelungat!! nu expun 
seu nu publicii lucrllri de artll fotograficii 
seu nu îndeplinesc în continuare activitatea 
pentru cere eu fost primiţi în asociaţie, 
fllrll a avea motive independente de voinţe 
lor; 

b) nu participii la activitatea 
asociaţiei, nu-şi îndeplinesc ot,ligaţiile feţii 

de asociaţie, îi încalci! statutul; 
c) su ferii condemni:Jri penale 

incompatibile cu calitatea de membru al 
asociaţiei; 

d) cer sll se retragi! din asociaţie. 
Art. 16 - Pierderea calitllţii de 

membru al asociaţiei are loc pE' baza unei 
hotllrîri de excludere sau rle acceptare a 
retragerii din asociaţie datll de Comitetul 
de Conducere. 

Hotllrîrea de excludere se dii cu 
caracter executoril!, dar este supua!! 
aprobllrii primei edunllri generale. 

Art. 17 Jmpotriva hotllrîrilor 
Comitetului de Conducere privind 
resp!nQerea cererii de înscriere seu 
repr1m1re, în urma retragerii sau 
excluderii, respingerea cererii de retragere 
sau excludere din asociaţie, cel interesat se 
poate plînge la prima adunare generalii. 

Cap. m - Organizarea 
Art. 18 - Organele de conducere ale 

asociaţiei sînt: 
a) Adunarea generalii a A.A.F .; 
b) Comitetul de Conducere A.A.F. 
c) Biroul A.A.F. 
Art. 19 Asociaţia artiştilor 

fotografi este preziclată de un prezidiu de 
onoare ales de adunarea generalii, carP. are 
sarr.ina de a conduce dezbaterile adunllrilor 
generale. 

Secţia I. Adunarea generalii 
Art. 20 - Adunarea generalii este 

organul suprem de conducere al asociaţiei. 
Ea este valabil constituitll dacii este 
prezent!! seu reprezentata majoritatea 
simplii a membrilor. 

Art. 21 - Adunarea generalii ae 
întruneşte o datll la 4 ani tn sesiune 
ordinarii şi are urmlltoarele atribuţii: 

a) discutll şi hotllrllşte asupra 
raportului Comitetului de Conducere; 

b) stabileşte directive pentru 
activitatea A.A.F.; 

c) dezbate problemele artei 
fotografice şi propune mllsuri pentru 
dezvoltarea acestei arte; 

d) discut!! şi hotllrllşta aaupra 
eventualelor propuneri de modificare a 
statutului; 

e) alege, prin vot secret, pentru o 
perioadll de 4 an:, Comitetul de Conducere 
şi Comisia de cenzori; 

f) hotllrllşte asupra contestaţiilor 
privind reprimirea seu excluderea 
membrilor. 

Art. 22 - Adunarea generalii poete 
ţine sesiuni extraordinare le convocarea 
fllcutll de Comitetul de Conducere din 
proprie iniţietivll seu le cererea ·a 1/4 din 
membrii asociaţiei. 

Art. 23 - Hotllrîrile Adunllrii generale 
se iau cu majoritate simplii a membrilor 
prezenţi sau reprezentaţi, efarll de cele 
privind modificarea statutului, pentru cere 
este necesarii o majoritate de 2/J a 
membrilor prezenţi seu reprezentaţi. 

Secţia II. Comitetul de Conducere 
Art. 24 - Comitetul de Conducere se 

compune din 17-21 membri, care 
deaemneazl dintre el un preşedinte, un 
vicepretedinte şi un secretar. 

Membrii Comitetului de Conducere 
sînt reeligibili. 

Art. 25 - Comitetul de Conducere are 
urmlltoarele atribuţii: 

a) conduce activitatea asociaţiei 
între sesiunile· edunllrii generale şi 
întocmeşte planul de muncii şi programul 
general de activitate; 

b) asiguri! îndeplinirea hotllrîrilor 
edunllrii generale; 

c) alege, din rîndurile sale, biroul 
A.A.F.; 

d) creezi!, dupll necesitffţi, sectoare 
şi comisii; 

e) organizeazll şi convoac~ plenare 
seu consflltuiri în legllturll cu problemele 
rezultfnd din activitatea A.A.F .; 

f) convoecll, cu doull luni înainte de 
termenul fixat, adunarea generalii 
ordinarii, precum şi, în termenul rezultînd 
împrejurllrii, adunarea generalii 
e)(traordinerll; 

g) hotllrllşte 
reprimirii, retragerii 
membrilor; 

asupra 
sau 

primirii, 
excluderii 

h) întocmeşte şi execut!! bugetul 
eaociaţiei; 

i) desamneazll reprezentanţi ai 
asociaţiei cu caracter de durat!! seu pentru 
acte determinate; 

j) înfiinţeezll sau desflinţeazll filiale 
ale A.A.F. 

Art. 26 - Sedinţele de conducere se 
ţin numai în prezenţa mejoritllţii simple a 
membrilor alli. Comitetul de Conducere 
ţine şed1nt!J cel puţin o detll la trei luni. 

Hotllrîrile Comitetului de Conducere 
se iau cu majoritatea simplii a membrilor 
prezenţi. 
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Art. 27 - Comitetul de Conducere 
prezint!! Adunllrii generale şi îi supune spre 
aprobare toate hotllrîrile luate între 
sesiuni. 

Secţia III. Biroul A.A.F. 
Art. 2B - Biroul A.A.F. este format 

din 5-7 membri, aleşi de Comitetul de 
Conducere pe termen de 1 an. 

Membrii biroului sînt reeligibili. 
Art. 29 - Biroul A.A.F. este organul 

de execuţie imediata a tuturor hotarîrilor 
Comitetuuli de Conducere. 

Art. 30 - Actele biroului se pot face 
numai prin hotllrîrea a 2 dintre membri slli, 
afarl! de cazul în care, pentru perioade 
scurte impuse de împrejurllri, Comitetul de 
Conducere aproba facerea actelor de cl!tre 
un singur membru. 

Secţia IV. Comisia de cenzori 
Art. 31 - Comisia de cenzori aste 

compusa din trei membri, care nu pot fi, în 
acelaşi timp, membri ai Comitetului de 
Conducere şi nici funcţionari ai A.A.F., sau 
în unitllţile dependente de A.A.F. 

Art. 32 - Comisia de cenzori are 
urmatoarele atribuţii: 

a) verifici! activitatea economlcll şi 
financiarl'i a asociaţiei, a gospodllririi 

, economice 9i a celorlalte unltll\) 
economice dependente de A.A.F. şi referii 
Adunllrii generale; 

b) eesizeaza, între seeiunlle adunllrii 
generale, Comitetul de Conducere în 
legllturll cu conetatllrile fllcute 

Cap. IV - Fonduri Oi patrimoniu 
Art. 33 - A.A.F. are patrimoniu 

propriu format din bunurile de orice fel ale 
asociaţiei. 

Art. 34 - A.A.F. îşi realizeazll 
fondurile necesare activitllţii sale prin: 

a) sumele repartizate din bugetul 
statului; 

b) taxele de înscriere şi cotizaţiile 
membrllor, fixate de Comitetul de 
Conducere; 

c) subvenţiile şi donaţiile acordate 
A,A.F.; 

d) veniturile rezultate din publicaţii, 
expoziţii, activitaţi economice etc. 

Patrimoniul şi fondurile eînt 
administrate potrivit dispoziţiilor legale în 
vigoare în baza unui plan aprobat de 
Comitetul de Conducere. 

Dispoziţii diverse 
Art. 35 - Membrii din provincie ai 

A.A.F. sînt grupaţi în filiale, înfiinţate prin 

ASOCIA TIA ARTISTILOR FOTOGRAFI 
Dl"I 

REPU3LICA SOCIALISTA ROMANIA 

Bucureşti 70700 
Cl!suţa poştalii 1-223 
Telefon 90-14.95.5B 

hotllrîre a Comitetului de Conducere. 
Filialele sînt conduse 

preşedinte şi un secretar, 
Adunarea general!! a membrilor 
respective. 

Filialele ţin şedinţe 
trimestriale, trimitînd 
Comitetului de Conducere A.A.F. 

de un 
aleşi tn 
filialelor 

plenare 
rapoarte 

Art. 36 Pe lîngll A.A.F. 
funcţioneezll o goepodllrire economicii, ce 
întreprindere anexat!!, cu sarcini de a 
sprijini activitatea de creaţie fotograficii, 
precum şi de a-i sprijini în domeniu) 
cultural şi social. 

Conducerea goepodllriei economice 
rllllpllnde faţll de Comitetul de Conducere 
al A.A.F ., pentru întreaga ae activitate. 

Art. 37 - Situeţlile neprevllzute tn 
prezentul statut vor fi rezolvate de 
Comitetul de Conducere sub rezerve 
eprobllrii primei Adunllri generale. 
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