unos sisteme stimulante §i creative In ceea
ce privegte imaginea fotograficd, fie cea
traditionald, cit 9i ces de avangards.

Din enul 1980, este responsabilu}
sectorului audiovizual al serviciului Relatii
Externe al Portului din Trieste.

Expozitia, In afara valorii sale
estetice, prezintd 9i o deosebitd valoare
documentary, remarcabild fiind si
preocuparea autorului ca imaginile s8 nu
fie "alterate" cu prezente umane actuale,
precum automobile, oameni etc.; trebuie
evidentiat c5 a reugit pe deplin, ceea ce
constituie o altd celitate a expozitiei. Dacs
unele imagini, din punct de vedere
compozitional, acuz® calit3tile c&rtilor
postale, Tncintd, tn schimb, prin velentele
plastice ale cedrelor, privirea vizitatorului.

In concluzie, tinind seama mai ales de
num8rul mare de vizitatori, putem
considera c8 expozitla a fost un succes al

sezonului expozitionel de toamnd sl
Galeriei AAF din Bucuregti.
L 3 * -*
MIRCEA AGABRIAN SI

GHEORGHE RIZEANU,
DOI PRIETENI - O PASIUNE

Gh.Paulian-Peco, ziarist

In ultima vreme, arta fotograficl
rom Aneascd se afirm3 din ce Tn ce Tn ce
mai pregnant, c3pdtind noi valente fn
context national gi international.

Gama expozitiilor vernisate, cu
lucr83ri de certd valoare, ce ncintd ochiul
si sufletu! lubitorulul de frumos, a depdgit
la noi citre ce alt5datd le credeam
optimiste.

Acum, fn prag de iarnd a anului 1983,
avem pl8ceree de a contempla o alSturare
reugitd: Agabrian - Rizeanu, doud nume ce
s-au instalat serios in ierarhia fotografiei
romAnesti §i chiar Tn cea internationals.
Aceastd afirmatie este sustinutd cu putere
de multiplele intrdri, uneie premiate, la
saloane de artd fotograficd, nationale si
internationale, precum $i de TInalta
distinctie, A.FIAP, atribuitd celor doi in
enul 1981.

In frumoasa sal¥ de expozitil a Casei
Centrale a Armatei din Bucuresti, cei doi
artigti fotografi, Mircea Agabrian i
Gheorghe Rizeanu, deschid in perioada 7-
27 noiembrie 1983 o reusitd expozitie,
cuprinzind cincizeci de lucrdri alb-negru gi
color cu tematicd diversa.

Agsa cum spunea le vernisajul
organizat de C.C.A. Bucuregti, prof.univ.
Sylviu Com&nescu Hon.E.FIAP. Secretarul
executiv al A.A.F. din R.S.FomAnia,
expozitia se Inscrie Tn suita manifestdrilor
cultural - artistice Tnchinate memorabilei
zile festive a poporului romAn: 1 Decem-
brie.

Lucrdrile expuse de cei doi amici §i
colegi cuprind toate genurile abordate de
arta fotografic#, de la eseu la reportaj,
lucru ce ne Tndrept3tegte s& afirm3m c3
sintem 1n fata wunor pasionati artisti
fotografi, ce folosesc Intreaga paletd de
axprimare a "clipei frumoase".

Num#rul exponatelor nu este prea
mare, calitatea lor fiind Tns# discutabil3.
.2 altfel, ambii sint posesorii unor recente
locuri fruntage la etapa final&-republican3-
3 festivalului natiopal "Cintarea
Ronin Aniei" 1983.

Incercind s& descifrdm "tainele" ce
< onferit celor doi atitea succese, vom
nvea acelasi r8spuns: munca, combinatd cu
talent 9i pasiune. Un puternic spirit de

"incadrare” sau "decupare" a esentialului
din ansamblul imaginilor perindate prin
fata ochilor.

Numai eastfel a reugit Mircea
Agabrian s# ne ofere fotografii ca "larng",
"Ultima ninsoare"” sau '"Pastorald", iar
Gheorghe Rizeanu imagini ca: "Memoria
singelui rom finesc", "Mioritic#" sau "Noi Tn
anul 2000". ) .

Studiul sufletului rom &nesc le este
de asemenea caracteristic. Trebuie numai

s§ privim atent fotografii ca "Maria",
"Maria '8)" sau "Gloconda '83" ale lui
Rizeanu, sau "Sotia mea" apartinind lui
Agabrian, fotografii premiate la mari
confruntdiri internationale 9i ne wvom
convinge de acest lucru.

Aceste imagini dezv&luie, sub o

form3 f&rd echlvoc, c8 ochiul atent din
spatele aparatului fotografic a sesizat
clipa cind modelul este "el", cuprinzind In
acea clip¥ toate elementele definitorii.

Parcurgind mai departe expozitie,
observdm totugi 9i diferentieri ale celor
doi. Sint conturate personalitsti, stiluri
caracteristice, ceea ce mfregte totdeauna
valoaerea unui artist fotograf.

Se poete afirma c¢& prin imaginile
"Intermezzo fotografic","Incotro pEmint?",
"Graficd marind”" sau "Omagiul muzicii”,
Gh.Rizeanu s8e impune In fotografia
prelucratd, in eeeul fotografic. Aici,
"ochiul  fotografic" este completat,
secondat, dac8 putem spune aga, de
tehnicd de laborator. Imaginile au acum o
mai mare "putere de goc", accentueazl
ideea centraid. Sint fotografii cu care
autorul a obtinut frumoase aprecieri Tn tars
si strd3in3tate.

Mircea Agabrian are Tnclinatii reugite

c8tre fotografla "picturald”. Iatd, fin
"Peissj impresionist”, 'Naturd nestaticd"
sau "Reflexe", privitorul este plScut

impresionat de cBldura imaglnii, dezvluind
firea omului.

Expozitia celor doi amici este o
reugitd. Ne aratd acum, ca 9i In alte
rinduri, asa cum fac toti iubitorii acestei
frumoase arte, - c3ci fotografia devine cu
certitudine artd fn acest context - c¥
"ochiul"” aparatului fotografic poate
p&trunde oriunde. El eurprinde pe mica
peliculd momente ce-gi pierd notiunea de
"timp". Devin prezente, ne bucur8, ne
lumineazd viata.

Considerfm cB Mircea Agabrian gi
Gheorghe Rizeanu vor continua cu aceeagi
pasiune cdutdrile lor, ne vor incinta pe noi,
doritorii de frumos, cu noi realiz8ri.

P&cat c8 expozitiile sint scurte.
Durata lor "de viatd" este foarte micd si nu
se gregegte dach se afirm3 c3 publicarea
unor albume de artd fotograficd este o
necesitate. Este o necesitate atft pentru
mentinerea climatului puternic artistic Tn
fotografie, cit mai ales pentru prop#girea
fotografiei romAnesti Tn lume. Aga cum
arta plasticd rom Aneascd contemporand
este prezentatd intregii planete cu succese
remarcabile, tot asa §i arta fotografich
romAneascd ar putea tine stindardul
tricolor la cel mai Tnalt nivel.

Sint ginduri frumoase de viitor.

-
L *

0 REMARCABILA EXPOZITIE
PERSONAL A: MIRCEA FARIA

Liviu Butnariu
Presedintele I otoclubului Bragov

distinct3 in toate
Mircea Faria se

Prezentd
expozitiile, artistul
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definegte cBe interpret al  tuturor
dimensiunilor pe care le cuprinde, ca artist
fotograf, 1Intr-o expozitie personald
deosebitd, realizatd la Brasov de
Fotoclubu!l local §i cu sprijinul’ Clubului
Muncitoresc Tractorul.

Invitat la Brasov, Mircea Faria
rdspunde cu c8ldur8 ¢i promptitudine,
oferind publicului bragovean posibilitatea
de a parcurge cu ajutorul celor 64 de
lucr8ri expuse, o perloadd de creatie
artistic§ revelatoare, un timp de
autodefinire, atit de necesar unui creator
de frumos.

Imagine dupd imagine, autorul ne
propune definitii proprii - mai ales fIn
portrete gi eseuri - individualizate cu atita
méalestrie incit ele se vor ° suprapune
perfect peste ceea ce ne construisem ca
imagine Tn timp. Finetea limbajului este
evidentd, ea dezvoltindu-se cursiv de la
lucrare la lucrere, f3rd nici o ostentatie,
simplificind mijloacele de expresie pind la
evidenta momentului ertistie, suspendat in
imagine.

Se creaz8 senzatia de unificare a
tuturor mijloacelor artistice gi tehnice,
dus¥ pin3 la limita Tntelegerii supreme a
ideii, far8 s8 treacd dincolo unde, orice
gest, orice linie devine stridents, mergind
spre confuzie.

Lucr8ri ca: "Ondine", "Elegie pentru
Loreley", "Enigme Otiliei", "Euridice fn
Infern”, "La r8scruce de vinturi", ca s3
numim numai citeva, fnsumeazd largi
orizonturi de fIntelegere, de p&trundere a
unor existente relevate de altli eutori si
redimenslonate de artistul Mircea Faria,
insumeaz® ore, zile, ani, de muncd de
creatie, dedicetd cu talent, imaginii
fotografice de valoare.

Putem remarca faptul c& lucrerea sa
"Se las¥ noaptea" admiratd unanim de
publicul din Bragov, este fotografia
romAneascd cu cele mai multe premii Tn
expozitiile din tar8 gi str&inatate.

Urma3rind vizitatorii expozitiei, se
poate sesiza ugor ritmul tr¥irii, care se
amplificd odat¥ cu succesiunea imaginilor,
problematica fiec8reia devenind tot mai
ampld si mal complexd, apropierile 9i
sudurile sufletesgti realizindu-se treptat, in
profunzime. Se reia cercu! Imaginilor, ca o
necesitate de completare sau descBtugare
de ceea ce devine evident §i de remarcat.
Este o caracteristicd remarcabild gi fidel
redat3.

Nimic In plus, nimic tn minus,
discretie, bun simt si talent, o c8ldurd a
sentimentelor simple, der trdite cu
ardoare, se relevd in Intrequl ansamblu de
realiz8ri ale artistului Mircea Faria,
apropiindu-ne de fnielegeres supremd pe
care autorul a cfstiget-o  printr-o
experientd artisticd de o viats, dBruitd
fotografiei.

L 2

REPORTAJUL FOTOGRAFIC
(continuare din numairul 150/1982)
partea a [I-a

Conf.ing. Sylviu Com8&nescu, Hon..E.FIAP

5. Esential pentru reugita fotografiei

de reportaj este alegerea momentului
fotografierii propriu-zise, adic3d a
momentului  culminant al desf¥sur3rii

actiunii reportajului. Orice anticipare sau,
din  contrd, intfrziere Tn actionarea
obturatorului aparatului fotografic nu fac
altceva decit 83 ducd la pierderea
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dramatismului sau a altui efect al
fotografiei de reportaj.

6. Calitatea, sub toate aspectele, a
unui reportaj fotografic, deplinzind de
foarte multi factori - care s-au mentionat -
solicitd in egals mdeurd calitsti deosebite
9i celor doi factori determinanti: omul si
aparatura fotografica.

6.1. Intre lumea fTnconjur8toare si
fotograf se interpune aparatul s8u
fotogrefic, dar omul-fotograf ca factor
determinant al reportajului  fotografic,
trebuie s8 dea dovad5 de calit3ti deosebite,
Tntre care se amintesc:

- culturd generald, cu precddere
privind fizica, chimia, geografia, istoria gi,
eventual, o limh& str&ind;

- culturd social-politic8, manifestind

o omenie deoeebitd pentru aprecierea
variatelor moduri de via{3;
- culturd fotograficl, avind un

interes constant pentru fotografie, prin
cunoagterea a cit mai multor expozitii §i
publicatii de specialitate;

- culturd de art3 plastic8, in general,
gi pictur8, in special;

- culturd tehnicd fotograficd g§i de
reproducere g§i multiplicare a fotografiilor;

- capacitatea de a face un reportaj
scris Tn egald m3surd ca si cel fotografic;

- sB aibd wun stil personal de
fotografiere;

- s8§ aib8 un spirit de cercetare,
dublat de perseverenta de a realiza orice
cu entuziasm;

- capacitatea de a se emotiona si
aprecia situatia cit mai obiectiv posibil;

- s¥ aib8 sBndtate perfectd, spirit
alert, cu un sistem nervos care s3
actioneze foarte repede.

In functie de toate aceste calitati,
care se pot Intflni la oameni, Tntr-o mai
mare sau mai micl m3surd, se ierarhizeazd
si diferiti reporteri fotografi, pe care Ti
cunoagte aceasty categorie de slujitori ai

mijloacelor de informare in mass.
Reporterii  fotografici sint cei mai
cunoscuti  §i importanti  dintre  tofi

fotografii profesionisti.

6.2. Aparatura fotografic8, la rindul
ei, trebuie s3 r8¥spundd prompt §i s&
secondeze fidel toate actiunile gi eforturile
reporterului fotograf. Este cunoscut faptul
c8 nu existd un aparat fotografic perfect
care s§ corespundd Tn toate situatiile de
fotografiere ivite fn practica reportajului
fotografic.

In principiu, fumctionarea aparatului
fotografic trebuie s& fie astfel, Incit s&
permitd reporterului fotograf s&¥ se
concentreze exclusiv asupra subiectului,
pentru a-1 suprinde astfel in ipostazele
dorite. Functionerea aparatului fotografic
trebuie s¥ fie promptd gi sigurd 1n
folosints. In plus, nu trebuie s& fie incomod
de purtat. Pentru Tmplinirea acestor
deziderate, se cere aparatului fotografic
actual ca:

- reglarea parametrilor de
fotografiere 9% se facd automat, adicd s&

m@soare expunerea $i 9-0 transmit
obturatorului (cuplat cu diafragma), s&
m3soare distanta de fotografiere

(telemetru electronic) si s¥ facd punerea la
punct a obiectivului;

- 88 aib3 obiective cu distant3 focald
variabil8® gi magazia materialului
fotosensibil interschimbabils;

- vizarea 38 se facd In directia ochirii
subiectului, furnizind o imagine cit mai
luminoasB $i conform¥ riguros cu cea care
se va Inregistra pe peliculd;

- apBsarea pe butonul de declangarea
3§ fie cft mai usoard si functionarea
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obturatorului silentioasd, pentru a nu
atrage atentia asupra acestui moment al
fotografierii;

- transportul materialului fotosensibil
si armarea obturatorului s¥ se fac3d
automat 9i cift mai repede, pentru a
permite fotografieri In serii rapide;

- schimbarea materialului fotosensi-
bil (incBrcare, descdrcare) in aparat s3 se
facd foarte ugor, iar capacitatea de
incSrcare 88 nu fie nici prea mare, dar, Tn
special, nici prea mic8, fiindcd operatia de
schimbare este un timp mort al actiunii;

- purtarea gi sustinerea aparatului
fotografic iIn momentul fotografizsrii s8 fie
sigurd §i usoard. Prin forma, m3rimea §i
culoarea lui s8 nu atragd atentia;

- accesoriile sd fie cit mai putine
numeric, dar totugi aparatul fotografic Tn
ansamblu {aparat + accesarii) s§ fie cTt mai
propriu pentru cit mai muite situatii de
fotografiere Tn practica reportajului
fotografic.

Toate aceste conditii impuse unui
aparat fotografic care cu 10-20 de ani in
urm3 ar fi pfArut - cel putin pentru unele
dintre ele - ca utopice, astdzi, Tns¥, cind
electronica $i-a ,pus amprenta $i pe
fotografie, sint perfect realizabile,
existind asemenea aparate capabile s§
satisfac3 toate conditiile mentionate.

In mod practic, aceste posibilitsti
existd realizate la aparatul fotografic
reflex de format 24 x 36 mm cu vizare prin
sistemul optic al obiectivului, cu expunere
si punere la punct automate, obiectiv 9i
magazie interschimbabild, cu motor pentru
armarea obturatorului §i  trensportul
filmului, putind face s§i fotografieri tn
serie, de pind la 6-8 imagini pe secunda.

Intr-adevdr, In momentul actiunii de
fotografiere cu un asemenea aparat
fotografic, reporterului fi r&min doar doud
optiuni, §i anume: alegerea fTncadrarii $§i
alegerca momentului de declangare.

Incadrarea, 1n afard de alegerea
punctului de statie (deja f5cut8), mai
depinde gi de distanta focalJ a obiectivului,
reporterul trebuind s3 aleagd fintre cele
trei cateqorii de obiective: superangulare,
normale g9i teleobiective. Fiecare din
acestea prezint8 caracteristici proprii,
care le fac apte pentru o situatie sau alta.
De exemplu, superangularele se utilizeazd
pentru distante apropiate de fotografiere,
evidentiind ca marime subiectul Tn raport
cu detaliile planurilor mai indep3rtate. In
schimb, prin deform3rile de perspectivy
specifice (mai ales la cele superangulare
extreme !) subiectul uneori poate fi
prezentat caricaturizat. Totodats,
apropierea pronuntatd de suhiect poate

duce la stinjenirea acestuia §i deci la
pierderea "surprinderii" lui firesti.
Obiectivele normale, care Tnsd la

formatul 24x36 mm sint de obicei putine
teleobiective (distanta focald 50 mm ir loc
de 43 mm !) redau perspectiva cea mai
apropiatd vederii umane, asiqurindu-se
astfel o mare frecventd de utilizare. Un alt
avantaj al acestei categorii de obiective
este ¢ sint si cele mai luminoase (pind la
1:1,2), fiind deci cele mai indicate in
situatii de fotografiere putin luminoase .
Teleobiectivele beneficiazd in primul
rind de avantajul c3 pot fi utilizate la
distante de fotografiere mari, nestinjenind
cu nimic subiectul, deci surprinde "pe viu".
Intr-un  fel, suprim& distantele. De
asemenea, prin mica profunzime, care le
caracterizeaz8, oferd o detasare a
subiectului de restul cadrului, datoritd
neclaritdtii detaliilor ce formeazd restul
imaginii. Cu toate progresele opticii
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moderne, totusi teleobiectivele au o
marime fizicd mai mare decit obiectivele
normale sau superangulare, astfel c# sint
intr-un fel mai greu de utilizat.
Obiectivele catadioptrice rezolvd aceastd
dificultate, realizindu-se asemenea
obiective, de exemplu cu distantd focald de
350 mm §i cu o lungime fizicd de numai
cpa. 80 mm.

Evident c& schimbarea diverselor
obiective la un aparat fotografic constituie
totugi o stinjenire in lucru, astfe! c8& din
acest  punct de vedere  generatia
obiectivelor c¢u distanta focald variabild
(cunoscute sub denumirea de "zoom")
rezolvd cu succes §i aceastd dificultate de
lucru. Intr-adev3r, desi raportul variatiei
distatelor focale este in mod normal de 3-4
ori, totugi utilizarea wunor asemenea
obiective este deosebit de indicatd, mai
ales dac8# gama distantelor focale se
fntinde fntre domeniu! superangularelor si
pind la teleobiective. Sint realizate
asemenea obiective, care au distanta
focald minim3 de 30 mm §i cea maxim§ de
peste 100 mm.

In ceea ce privegte 'prinderea"”
momentului culminant el reportajului cu
ritm foarte rapid al actiunii, intervine
fntotdeauna timpul reactiei umane, care
poate fi cauza declangBrii cu intirziere
sau, din contrd, cu anticipatie fat¥ de acest
moment culminant. O rezolvare a acestei
situalii o constituie fotografierile Tn serie
¢u ajutorul aparatului fotografic cu motor,
declangind putin Tnaintea acestui moment
culminant. In acest mod existd toate
gansele ca pe un cadru s5 existe "prins"
acest moment cuwlminant. Dezavantajul
principal rdmine consumul mare de
material fotosensibil $i epuizarea repids a
rezervei din caseta aparatului fotografic.
Astfel e¢8 s-au fabricat fnc8redturi duble
(72 de cadre) de film la aceeasi marime de
casetd (suportul filmului este mult mai
subtire).

O dificultate a aparatului fotografic
automat de tipul celui mentionat o
constituie alimentarea cu curent electric a
motorului  §i a tuturor dispozitivelor
electrice de m3surd, control gi actionare
ale aparatului, care necesitd acumulatori
sau baterii electrice. Este cunoscut faptul
c3 pe timp friguros reactiile chimice sint
mai pulin active $i ca atare generarea de
curent electric este mai redusd si ca
intensitate si, mai ales, ca tensiune. Deci,
cu un asemenea aparat nu se poate lucra
decit la temperaturi superioare celei de
0°C, sau, cel putin, mentinerea surselor
electrice la temperaturi mai ridicate.
Aceasta este o limitd a utiliz3rili acestor
aparate fotografice automate si
electronizate, Tn comparatie cu aparate
actionate mecanic. Nu este mai putin
adevdrat c¥& nici situatiile de reportaje in
asemenea conditii nu sint atit de frecvente.

Dintre aparatele cu dispozitive de
m3surd §i actionare mecanicd, ce! mai
indicat este aparatul de format 24x36 mm,
compact, sau reflex 6x6 cm cu obiectiv i
magazie interschimbabild, cu telemetru
optic cu coincidentd cuplat cu punerea la
punct §i armare rapid. Asemena tipuri de
aparate sau impus cu mult timp Tn urm§ in
practica reportajului fotografic. [ vident
c3, In lipsa unor asemenea aparate, in rod
teoretic, cu orice fel de aparat fotogra’.c
se poate face reportaj fotografic, Tnsd e
multe ori aparatul conditioneazAd limitele
reportajului, care atunci pot fi foarte

strinse sau, uneori, chiar imposibil de
actionat.
Deoarece marea majuritate a



subiectelor, care se fotografiaz&, sint
colorate, este evident c& pentru gedarea
cit mai veridic® in folografii, este indicat¥
utilizarea materialului fotosensibil color.
Industria materialelor fotosensibile pune la
dispazitie materiale color pentru
orocedeele negativ-pozitiv, ca si
reversibile color, dar, Tn actualul stadiu
tehnalogic, materialele color reversibile
sint cele care redau cel mai veridic paleta
cromaticd a subiectelor fotografiate.
Dezavantajul principal din trecut al
materialelor reversibile, anume c¢3 nu se
pot obtine copii de pe originalul unicat, a
disp&rut complet, fiinded de peste 10 ani fn
urm3 se dispune de hirtie fotograficd color
reversibild, pe care se pot obtine m3riri
dup3 diapozitive color, iar procedeul a
devenit deosebit de simplu. Nu trebuie
pierdut insd din vedere c3 tolerantele de
expunere §i de contrast ale subiectelor
acestor materiale color sint mult mai mici
decit ale celor alb-negru, astfel cd in mod
fatal apare o limitare a utiliz&rii lor. Dac3
expunerea corectd nu mai constituie acum
o problemB, totusi asupra contrastului
subiectului nu se poate interveni prea mult
si, deci, trebuie fTnregistrat ca atare.
Filmul alb-negru, prin latitudinea lui de
expunere meai mare, rdspunde mai prompt
fn aceste cazuri. Deci filmul alb-negru nu
va putea fi Inlocuit total de cel color, dac3
se tinea seama si de ugurinta de prelucrare
a lui.

Ansamblul fotoreporter-aparat foto-
grafic trebuie s3 fie perfect omogen,
actionind ca un tot. Personalitatea
fotografului trebuie s§ domine §i valentele
tehnice ale aparaturii, Tn orice situatie de
fotografiere. Aceasta face ca orice
recomandare f3cutd reporterului fotograf
privind aparatura fotograficd sj r3min3
numai cu valoare deliberativa.

Cu toate automatismele de care s-a
amintit, reporterul fotograf va avea
libertatea s¥-si aleagd timpul de expunere,
diafragma, ca §i distanta de punere la
punct, distanta focald de fotografiere etc.,
toate n acord cu viziunea sa creatoare. De
asemenea, tratamentul Tn laborator privind
developarea, ca i recadrarea imaginii sint
alte posibilitati pe care le are, In vederea
Tmplinirii cft mai bine a reportajului siu.

7. Diversitatea tipurilor de reportaje
este tot atft de mare ca §i aspectele vietii
tnsdsi, fiinded, dupd cum se stie, ele
reflectd tocmai realitatea acestei vieti. O
clasificare a reportajelor fotografice este
foarte discutabild, fiindcHd nici un criteriu
nu va putea fi capebil s# cuprindd Tn mad

analitic toate aspectele realit3tii
fnconjurdtoare. Totusi, cu rezervele
respective  dintr-un anumit punct de
vedere, §i anume al prezentabilitstii,
reportajele fotografice pot fi:

- fotografii care s& ilustreze un

articol, un text in general gi Tn care caz
fotografiile au un ro! secundar, fiind fntr-
un fel aservite textului §i neavind o strictd
leg3dtur3 intre ele;

- serii de fotografii care sint legate
fntre ele prin scurte texte complementare
8i care se referd numai la unele aspecte,
care nu se pot prezenta altfel;

- serii de fotografii, care se sustin, pe
baza unei idei, una pe alta, textul nefiind
necesar Tn nici un fel. Este tipul cel mai
dificil de reportaj fotografic gi care este
posibil numai Tn cazul unor subiecte
deosebite; .

- fotografii combinate cu graficd de
orice fel, care au mehirea 83 reprezinte
numai ceea ce nu se pBate fotografia.

Un alt criteriu este cel dupd natura

continutului reportajului fotegrafic:

- la spectacple de orice fel - de la
cele dramatice, la cele spertive - avind o
duratd limitatd tn timp, permitind totodatd
o anumits anticipare a actiunilor, datorit3
posibilitatilor de repetare ce se ofers

(repetitii teatrale, antrenamente etc.).
Totusi, §i Tn acest cazuri de reportaj,
"scenariile" pot avea surprize, ducind

spontan la modifcarea lor, datoritd unor
episoade proprii momentului actiunii;

- pe o tem3 dat¥d - sociald, politics,
culturald, stiintificd, economicd ete. -
avind cel mai adesea unele implicatii in
timp. Este categoria tipicd de reportaj,
fiind totodatd gi cea mai des intflnity.
Realizarea unui asemenea tip de reportaj
se face, iIn general, pe baza scenariului
bine Intocmit gi riguros realizat. Tot In

acest tip de reportaj, se gBsegte §i
reportajul de protocol:
- intfmpl8tor, <c¢ind reporterul

fotograf este martorul unui eveniment seu
intflniri de persoane, cu totul neprevdzute.
Actionarea reporterului trebuie s3 fie
prompts, sigurd gi f3rd echivoc; practica $i
talentul siu sint singurele elemente de
care se poate dispune Tn mica fractiune de
timp, In care are loc evenimentul si care,
Tn general, nu este repetabil;

- turistic este reportajul care fl
realizeazd mai cu precddere amatorii
fotografi 3i la care, de multe ori, avem de
a face mai putin cu un reportaj propriu-zis,
ci mai mult cu o Tngiruire de fotografii,
mai mult sau mai putin legate intre ele,
firul conducStor fiind numai traseul
parcurs de fotograf. Unele din acest tip de
reportaj fotografic au evidente valente
documentare.

Oricare ar fi din aceste tipuri de
reportaje, existd o relatie relativd intre
subiect si fotograf, Tn sensul c& atit
subiectul eft si fotograful pot s& fie
stationari §i atunci fotografiile sint cu
acelagi fundal, marcind deci aceeasi
unitate spatial§ - reprezintd cazul cel mai
simplu al reportajului fotografic. De
asemenea, ambii pot fi mobili - cazul cel
mai general, in care §i spatiul §i timpul
sint variabili. Existd si o a treia dubls
situatie - cind subiectul este fix si
reporterul mobil, sau invers; fotografiile
fiind astfel tipice celor doud situatii.

Principal in toate aceste trei situatii
este faptul de a asigura coerenta si
continuitatea care, evident, trebuie s3
asigure logica gi unitatea reportajului
fotografic.

Un alt criteriu de clasificare a
reportajelor fotografice poate fi In functie
de sentimentele pe care le poate genera:

- martor obiectiv al timpului, In care
fotograful apare ce un scriitor cu imagini
fotografice;

- difuzind printr-un limbaj universal -
fotografia - experiente §i actiuni ale
civillzatiei noastre (poezia imaginii, roman
fotografic etc.);

- fntocmai ca §i literatura, poate fi
un menifest al gindirii reporterului prin
fotografii;

- datoritd autenticitstii limbajului
fotografic, posedd o mare fortd dramatics
de convingere;

- poate fi utilizat de manierd criticd

-¢i satiried, sau, chiar, umoristicd, avind

uneori valente simbolice;
- combinatd cu grafica, fotografia
ajunge la un nou mod de exprimare.
Fiecare din criteriile de clasificare
mentionate duce Tn mod inevitabil si la o
serie de suprapuneri sau goluri ale
diferitelor tipuri de reportaje fotografice,
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ceea ce se datoreazd tocmai complexittii
reportajelor fotografice ce se pot face.
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APARATUL FOTOGRAFIC
CARE VORBESTE !

Conf.ing. Sylviu Comanescu Hon.E.FIAP

La prima impresie, ar p&rea c¥ este o
gregeald de exprimare sau, mai grav, una
de fond. Ei bine nu este nici o gregeal® ! ci
o realizare a industriei fotografice
japoneze. Intr-adevdr, existd acum doud
aparate fotografice care comunic# verbal
fotografului ceea ce trebuie s& facs: F-55
Voice, un aparat cu developare instantanee
realizat de Fuji (de tip Polaroid) i Minolta
AF-Sy, aparat compact (24x36 mm) cu
punere la punct automats. Ambele aparate
sint realizate Tn serie §i stau la dispozitia
amatorilor de automatisme n fotografie.

La F-55 Voice, aparatui care
constituie o premierd mondiald, un
sintetizator de frecventd, spune dupd
citeva acorduri muzicale: cind vrei s3

fotografiezi: "ginditi-vd a v& asigure de
punerea la punct”, ca apoi, dacd ambianta
luminoasd nu este convenabild: "piu, piu,
piu, puneti in serviciu lampa fulger
electronic” (care este fncorporat8) qi apoi,
ca o multumire, dup¥ declangare, se aude o
micHd melodie putin stridentd si veseld. De
asemenea, dac3 declagarea are loc cind s-a
terminat Incdrc3torul, atunci se aude:
"ding-dong, puneti un nou fncBrestor”.
Evident, cuvintele sint In limba japonezd,
fiind destinat pietei japoneze. Un
intrerupdtor poate scoate din functiune
sintetizatorul g§i aparatul poate functiona
fn t3cere. '

La Minolta AF-Sv, cel de-al doilea
aparat "vorbitor", vocea este mult mai
intellglbils, apropiindu-se mai mult de
realitate, in ciude faptului cd este mai mic
(54x73,5x122,5 mm) i mai ugor (355 g).
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