
•Jno:· sisteme stimulante şi creative în ceea 
ce priveşte imaginea fotograficii, fie cea 
trediţionalll, cft şi cea de avengardil. 

Din anul 1980, este responsabilul 
sectorului audiovizual al serviciului Relaţii 
Externe al Portului din Trieste. 

Expoziţie, în afara valorii sale 
estetice, prezint!! şi o deosebitll valoare 
documentarii, remarcabilll fiind şi 
preocuparea autorului ca imaginile 9§ nu 
fie "alterate" cu prezenţe umane actuale, 
precum automobile, oameni P.tc.; trebuie 
evidenţiat cll a reuşit pe deplin, ceea ce 
constituia o altll calitate e expoziţiei. Dacii 
unele imagini, din punct de vedere 
compoziţional, ecuzil calitiltile cilrtilor 
poştale, încîntll, în schimb, prin valentele 
plastice ala _cadrelor, privirea vizitatorului. 

ln conclrJzie, tinînd seama mei ales de 
numilrul mere de vizitatori, putem 
considere elf expoziţie a fost un succes al 
sezonului expoziţional de toamnil al 
Galeriei AAF din Bucureşti. 

• • • 
MIRCEA AGABRIAN SI 
GiEORGI-E RIZEANU, 

OOI PRIETENI - O PASIU-E 

Gh.Paulian-Peco, ziarist 

ln ultima v~eme, arta fotoqraficlf 
rom Aneasc!I se afirm!! din ce în ce în ce 
mai pregnant, cilplltîncl noi valente în 
context naţional şi internaţional. 

Geme expoziţiilor verniHte, cu 
lucrilri de cert!! valoare, ce încîntlf ochiul 
şi sufletul Iubitorului de frumos, a dep!lşit 
la noi citre ce altlfdatil le credeam 
optimiste. 

Acum, în prag de i ern!I a anului J 98 3, 
avem pllfcerea de a contempla o alllturare 
reuşit!!: Agabrian - Rizeanu, GO~/! nume ce 
s-au instalat serios în ierarhia fotografiei 
rom llneşti şi chiar în cea internaţional~. 
Aceast!I afirmaţie este susţinut!! cu putere 
de multiplele intr/!ri, unele premiate, la 
saloane de art!! fotograficii, naţionale şi 

internaţionale, precum şi de înalta 
distincţie, . .O..FIAP, atribuitlf celor cloi în 
anul 1981. 

ln frumoaso salil de expoziţii a Casei 
Centrele a Armatei din Bucureşti, cei doi 
artişti fotografi, Mircea Agebrian şi 
Gheorghe Ri7eanu, deschid în perioade 7-
27 noiembrie 1983 o reuşitlf expoziţie, 
cuprinzînd cincizeci (le lucrilri alb-negru şi 
color cu tematicii d'fverslf. 

Aşa cum spunea la vernisajul 
organizat de C.C.A. Bucureşti, prof.univ. 
Sylviu Comilnescu Hon.E.FIAP. Secretarul 
executiv al A.A.F. din R.S.P.om Ania, 
expoziţia se înscrie în sui ta mani festllrilor 
cultural - artistice închinate memorabilei 
zile festive a poporului rom An: 1 Decem­
hrie. 

Lucr!lrile expuse de cei doi amici şi 
colegi cuprind t.oate genuri le abordate de 
,irta fotograficii, de la eseu la reportaj, 
lucru ce ne îndrept!lteşte sil afirmilm c!I 
sîntem în faţa unor pasionaţi artişti 
fotografi, ce folosesc întreaga paletil de 
P.xprimare a "clipei frumoase". 

Nurnl!rul exponatelor nu este prea 
mare, calitatea lor fiind însl! discutabil!!. 
· ,,, altfel, ambii sînt posesorii unor recente 
locuri fruntaşe le etapa final!l-republicanll-

festivalului naţional "Cîntaree 
Rn,,., Aniei" 1983. 

Incercînd s/'l descifr!lm "tainele" ce 
'·" ,:onferit celor doi atîtea succese, vom 
0 vea acelaşi •ilspuns: munca, combinatll cu 
t.i!ent şi pasiune. Un puternic spirit de 

"încadrare" sau "decupare" a esenţialului 
din ansamblul imaginilor perindate prin 
faţa ochilor. 

Numai astfel a rl'!u1Jit Mircea 
Agabrian sil ne ofere fotografii ca "lamil", 
"Ultima ninsoare" seu "Pastoral~', iar 
Gheorghe Rizeenu imagini ce: "Memorie 
stngelui rom A nesc", "Miori ticiJ'' sau "Noi în 
anul 2000". . 

Studiul sufletului· rom Anesc le este 
de asemenea caracteristic. Trebuie numai 
sa privim atent fotografii ca "Maria", 
"Marie 'BI" sau "Gloconde 'BJ" ale lui 
Rizeanu, sau "Soţia mea" aparţinînd lui 
Agabrian, fotografii premiate la !Tlari 
confruntllri internaţionale şi ne vom 
convinge de acest lucru. 

Aceste imagini dezvilluie, sub o 
formil filril echivoc, elf ochiul atent din 
spatele aparatului fotografic a sesizat 
clipa cînd modelul este "el", cuprinzînd în 
acea cllpl tgate elementele definitorii. 

Parcurgfnd mai departe expoziţie, 

observ!lm totuşi şi diferenţieri ale celor 
doi. Sînt conturate peraonelit!lţi, stiluri 
caracteristice, ceea ce mllreşte totdeauna 
valoarea unui artist fotograf. 

Se poete afirma elf prin imaginile 
"Intermezzo fotografic","lncotro p!lmînt?", 
"Graficii marin!!'' sau "Omagiul muzicii", 
Gh.Rizeenu se impune în fotografie 
prelucratil, în eseul fotografic. Aici, 
"ochiul fotografic" este completat, 
secondat, dacii putem spune aşa, de 
tehnicii de· 1aboretor. Imaginile au acum o 
mai mare "putere de şoc", accentueezlf 
ideea centrallf. Sînt fotografii cu care 
autorul a obţinut frumoase aprecieri în tarii 
şi strl'lin!ltate. 

Mircea Agabrian ere înclinaţii reuşite 
c!ltre fotografia "picturaliJ''. latlf, în 
"Peisaj impresionist", "Naturlf neatatlciJ'' 
seu "Reflexe", privitorul este p!Gcut 
!mpresionet de cl!ldura imaginii, dezvilluind 
firea omului. 

Expoziţie celor doi amici este o 
reuşit!!. Ne aretlf acum, ca şi în alte 
rînduri, aşa cum fac toţi iubitorii acestei 
frumoase arte, - clici fotografia devine cu 
certitudine .arti!I în acest context - elf 
"ochiul" aparatului fotografic poate 
plltrunde oriunde. El surprinde pe mica 
pelicul!I momente ce-şi pierd noţiunea de 
"timp". Devin prezente, ne bucurii, ne 
lumineazlf viaţa. 

Considerllm elf Mircea Agebrien şi 

Gheorghe Rizeanu vor continua cu aceeaşi 
pasiune cllutilrile lor, ne vor încînta pe noi, 
doritorii de frumos, cu noi reelizlfri. 

Pllcat c!I expoziţiile sînt scurte. 
Durata lor "de viatiJ'' este foarte micii şi nu 
se greşe11te dac!! se afirmi! c!I publicarea 
unor albume de artlf fotograficii este o 
necesitate. Este o necesitate atît pentru 
menţinerea climatului puternic artistic în 
fotografie, cit mai ales pentru prop!!şirea 
fotoorafiei rom li ne şti în lume. Aşa cum 
arta - plastica rom A nease!! contemporanii 
este prezentat!! întregii planete cu succese 
remarcabile, tot aşa şi arta fotografic!! 
rom A neascll ar putea ţine stindardul 
tricolor la cP.I mai înalt nivel. 

Sînt gînduri frumoase de viitor. 

• 

O REMARCABILA EXPOZITIE 
PERSONALA: MIRCEA F ARIA 

Liviu Butnariu 
Preşedintele r otoclubului Oraşov 

Prezenţi! di st inctll în toate 
expoziţiile, artistul Mircea Feria se 

define11te ca interpret el tuturor 
dimensiunilor pe care le cuprinde, ce artist 
fotograf, într-o expoziţie personala 
deosebitll, realizatlf le Bre11ov de 
Fotoclubul local şi cu sprijinul Clubului 
Muncitoresc Tractorul. 

Invitat la Braşov, Mircea Feria 
rilspunde cu clllduril şi promptitudine, 
oferind publicului braşovean posibilitatea 
de a parcurge cu ajutorul celor 64 de 
lucr!lri expuse, o perload!I de creaţie 

artisticii revelatoare, un timp de 
autodefinire, atît de necesar unui creator 
de frumos. 

Imagine dup!I imagine, autorul ne 
propune definiţii proprii - mai ales în 
portrete şi eseuri - individualizate cu atîta 
mlllestrie 1ncît ele se vor · suprapune 
perfect peste ceea ce ne construisem ca 
imagine în timp. Fineţea limbajului este 
evidentlf, ea dezvoltîndu-se cursiv de la 
lucrare la lucrare, fllrll nici o ostentaţie, 
simJ:,lificînd mijloacele de expresie pînlf la 
evidenţa momentului artistic, suspendat în 
imagine. 

Se creaz!I senzaţia de unificare a 
tuturor mijloacelor artistice şi tehnice, 
dusll pini! la limita înţelegerii supreme a 
ideii, f!lrlf slf treaclf dincolo unde, orice 
gest, orice linie devine stridenţii, mergînd 
spre confuzie. 

Lucrlfri ca: "Ondine", "Elegie pentru 
Loreley", "Enigma Otiliei", "Euridice în 
Infern", ''La rlfscruce de vînturi", ce să 
numim numai cîteva, îneumeazil largi 
orizonturi de înţelegere, de p!ltrundere a 
unor existenţe relevate de alţi autori şi 
redimensionate de artistul Mircea Feria, 
îneumeazil ore, zile, ani, de muncn de 
creaţie, dedicat!! cu talent, imaginii 
fotografice de valoare. 

Putem remarca faptul cil lucrarea sa 
"Se leal! noaptea" admirata unanim de 
publicul din Braşov, este fotografia 
rom A nease!! cu cele mai multe premii în 
expoziţiile din ţarii şi strlliniltate. 

Urmllrind vizitatorii expoziţiei, se 
poate sesiza uşor ritmul trllirii, care se 
amplific!! adat!! cu succesiunea imaginilor, 
problematica fiec!lreia devenind tot mei 
amplii şi mal complexlf, apropierile şi 
sudurile sufleteşti realizînclu-se treptat, în 
profunzime. Se reia cercul Imaginilor, ca o 
necesitate de completare seu deec!ltuşere 
de ceea ce devine evident şi de remarcat. 
Este o caracteristicii remarcabilil 11i fidel 
redat!!. 

Nimic în plus, n1m1c în minus, 
discreţie, bun simţ şi talent; o ci!ldur!I a 
sentimentelor simple, dar tr!lite cu 
ardoare, se relevil în întregul ansamblu de 
realizlfri ale artistului · Mircea F aria, 
apropiindu-ne de înţelegerea supremii pe 
care autorul a cîstiqat-o printr-o 
experientll artisticii de Ll viaţii, dllruit!I 
fotografiei. 

• • • 

R~TAJU.. FOTOGRAFlC 
(continuare din runi!lrul 150/1982) 

partea a D-a 

Conf.ing. Sylviu Com!lnescu, Hon .• E.FIAP 

5. Eseritial pentru reuşita fotografiei 
de reportaj este alegerea momentului 
fotografierii propriu-zise, adicll a 
momentului culminant al desfilşurllrii 
acţiunii reportajului. Orice anticipare sau, 
din , centrii, întîrziere în acţionarea 
obturatorului aparatului fotografic nu fac 
altceva decît s!I duc/!f la pierderea 
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dramatismului sau a altui efect al 
fotografiei de reportaj. 

6. Calitatea, sub toate aspectele, a 
unui reportaj fotografic, dej:>lnzînd de 
foarte mulţi factori - cere s-au menţionat -
solicita în egali! ml!aurl! celitl!ţi deosebite 
şi celor doi factori determinanţi: omul şi 

aparatura fotograficii. 
6.1. Intre lumea înconjur!Jtoare şi 

fotograf se interpune aparatul sl!u 
fotografic, dar omul-fotograf r.a factor 
determinant el reportajului fotografic; 
trebuie 118 dea dovadl! de calitllţi deosebite, 
între care se amintesc: 

- culturi! generali'!, cu precădere 
privind fizice, chimie, geografia, istoria şi, 
eventual, o limbi! strl!in!I; 

- culturi'! social-politici!, manifestînd 
o omenie deosebita pentru aprecierea 
variatelor moduri de viaţa; 

culturii fotografici!, avînd un 
interes constant pentru fotografie, prin 
cunoe,teree a cît mei multor expoziţii şi 
publicaţii de specialitate; 

- culturii de artă plastic!!, în qeneral, 
şi picturi!, în special; 

- culturi! tehnici! fotografici! şi de 
reproducere şi multiplicare a fotografiilor; 

- capacitatea de a face un reportaj 
scris în egali'! măsuri! ca şi cel fotografic; 

sl! aibl! un stil pe~sonal de 
fotografiere; 

- s!I aibl! un spirit de cercetare, 
dublat de perseverenta de a realiza orice 
cu entuziasm; 

- capsei tatea de a se emoţiona şi 

aprecia situaţia cît mai obiectiv posibil; 
- sl! aibl! s!lnl!tate perfectl!, spirit 

alert, cu un sistem nervos care s!I 
acţioneze foarte repede. 

ln funcţie de toate aceste calit!lţi, 
cere se pot întîlni la oameni, într-o mai 
mare seu mai mici! m!lsurl!, se ierarhizeaz!I 
şi diferiţi reporteri fotografi, pe care îi 
cunoaşte aceast!I categorie de slujitori ai 
mijloacelor de informare în maslJ. 
Reporterii fotografici aînt cei mai 
cunoscuţi şi importanţi dintre toţi 
fotografii profesionişti. 

6.2. Aparatura fotografici!, la rîndul 
ei, trebuie sa rl!spundll prompt şi s!I 
secondeze fidel toate acţiunile şi eforturile 
reporterului fotograf. Este cunoscut faptul 
ci! nu exi~t!I un aparat fotografic perfect 
care sl! corespund!! în toate si tueţi ile de 
fotografiere ivite în practice reportajului 
fotogr.~fic. 

in principiu, fu,,cţionaree aparatului 
fotografic trebuie s!J fie astfel, Tncît s!J 
permit!! reporterului fotograf slJ se 
concentreze exclusiv asupra subiectului, 
pentru a-l suprinde astfel în ipostazele 
dorite. F uncţionaree aparatului fotografic 
trebuie s!I fie prompt!! şi siguri'! în 
folosinţl!. ln plus, nu trebuie sl! fie incomod 
de purtat. Pentru împlinirea acestor 
deziderate, se cere aparatului fotografic 
actual ca: 

reglarea parametrilor de 
fQ«l(Jrafiere sl! se faci! automat, adie!! s!I 
r;,llsoere expunerea şi s-o transmit!! 
obturatorului (cuplat cu diafragme), sl! 
mllsoare distanţa de fotografiere 
(telemetru electronic) şi sll fac!! punerea le 
punct a obiectivului; 

- sl! aibl! obiective cu distanţa focali! 
variabil!! şi magazia materialului 
fotosensibil interschimbabili!; 

- ,izerea s!I se fecl! în direcţia ochirii 
subiectului, furnizînd o imagine cit mei 
luminoaa!I şi conformii riguros c:u cea care 
se va înregistra pe pelicull!; 

- epl!saree pe butonul de declanşarea 
sl! fie cît mei uşoara şi funcţionarea 
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obturatorului silenţioes!I, pentru a nu 
atrage atenţia asupra acestui moment al 
fotografierii; 

- transportul materialului fotosensibil 
şi armarea obturatorului slJ se facil 
automat şi cît mei repede, pentru a 
permite fotografieri în serii rapide; 

- schimbarea materialului fotosensi­
bil (înc!lrcare, descarcare) în aparat. sa se 
fac!! foarte uşor, iar capacitatea de 
încarcare s!I nu fie nici prea mare, dar, în 
special, nici prea micii, fiindca operaţia de 
schimbare este un timp mort al acţiunii; 

- purtarea şi susţinerea aparatului 
fotografic în momentul fotografierii sa fie 
sigura şi uşoara. Prin forma, marimea şi 

culoarea lui s!J nu atrag!! atenţia; 
- accesoriile sa fie cit mei puţine 

numeric, dar totuşi aparatul fotografic în 
ansamblu (aparat + accesorii) sl! fie cît mai 
propriu pentru cît mai multe situaţii de 
fotografiere în practica reportajului 
fotografic. 

Toate aceste condiţii impuse unui 
aparat fotografic cere cu 10-20 de ani în 
urmi! ar fi pl!rut - cel puţin pentru unele 
dintre ele - r.a utopice, estl!zi, înslJ, cînd 
electronica şi-a ,pus amprenta şi pe 
fotografie, sînt perfect realizabile, 
existînd asemenea aparate capabile sa 
satisfaca toate condiţiile menţionate. 

In mod practic, aceste posibilit!lţi 

exist!! realizate le aparatul fotografic 
reflex de format 24 x 36 mm cu vizare prin 
sistemul optic al obiectivului, cu expunere 
şi punere la punct automate, obiectiv şi 

magazie interschimbabila, cu motor pentru 
armarea obturatorului şi transportul 
filmului, putînd face şi fotografieri în 
serie, de pîn!I la 6-B imagini pe secund!!. 

lntr-adevar, în momentul acţiunii de 
fotografiere cu un asemenea aparat 
fotografic, reporterului îi rl!mîn doar doul! 
opţiuni, şi anume: alegerea încadrarii şi 

alegerea momentului de declanşare. 
lncadrarea, în afarl! de alegerea 

punctului de staţie (deja fl!cut!I), · mai 
depinde şi de distanţa focali! a obiectivului, 
reporterul trebuind s!I aleegl! între cele 
trei categorii de obiective: superengul:lre, 
normele şi teleobiective. Fiecare din 
acestea prezint!! caracteristici proprii, 
care le fac apte pentru o situaţie sau alta. 
De exemplu, superangularele se utilizeaza 
pentru distanţe apropiate de fotografiere, 
evidenţiind ca mffrime subiectul în raport 
cu de teii ile planurilor mai îndep!lrtate. ln 
schimb, prin deformarile de perspectivi! 
specifice (mai ales le cele supernngulare 
extreme !) subiectul uneori poate fi 
prezentat caricaturizat. Totorfati'!, 
apropierea pronunţata de suhiect poate 
duce la stînjenirea acestuia şi rfeci la 
pierderea "surprinderii" lui fireşti. 

Obiectivele normale, care însi'! la 
formatul 24x36 mm sînt de obicei puţine 

teleobiective (distanţe focal!! 50 mm ir. loc 
de 43 mm 1) redau perspectiva cea mai 
apropiat!! vederii umane, asiriurîndu-se 
astfel o mare frecvenţll de utilizare. Un alt 
avantaj al acestei categorii de obiective 
este ca sînt şi cele mai luminoase (pîn!I la 
1:1,2), fiind deci cele mai indicate în 
situaţii de fotografiere puţin luminoase . 

Teleobiectivele beneficiazi'! în primul 
rînd de avantajul c!I pot fi utilizate la 
distante de fotografiere mari, nestînjenind 
cu nimic subiectul, deci surprinde "pe viu". 
lntr-un fel, suprimă distanţele. De 
asemenea, prin mica profunzime, care le 
caracterizeezl!, oferii o detaşare a 
subiectului de restul cedrului, datorit/! 
neclarit!lţii detaliilor ce formeazl'! restul 
imaginii. Cu toate progresele opticii 

moderne, totuşi teleohiectivele au o 
ml!rime fizici'! mai mare decît obiectivelP. 
normale sau superangulare, astfel ci! sînt 
într-un fel mei greu de utilizat. 
Obiectivele catadioptrice rezolvi! această 
di fi culta te, reali zîndu-se asemenea 
obiective, de exemplu cu distanţi! focalii de 
350 mm şi cu o lungime fizica de numai 
ci;:a. BD mm. 

Evident c!I schimbarea diverselor 
obiective la un aparat fotografic constituie 
totuşi o stînjenire în lucru, astfel c!I din 
acest punct de vedere generaţie 
obiectivelor cu distanţa focaln variabila 
(cunoscute suh denumirea de "zoom") 
rezolva cu succes şi aceest!I dificultate de 
lucru. lntr-adevar, deşi raportul variaţiei 
distaţelor focale este în mod normei de 3-4 
ori, totuşi utilizarea unor asemenea 
obiective este deosebit de indicat!!, mai 
ales daci! gama distanţelor focale se 
întinde între domeniul superangularelor şi 
pînl! le teleobiective. Sînt realizate 
asemenea obiective, care au distanţa 
focala minima de 30 mm şi cea maximii de 
peste 100 mm. 

In ceea ce priveşte "prinderea" 
momentului culminant al reportajului cu 
ritm foarte rapid el acţiunii, intervine 
întotdeauna timpul reacţiei umane, care 
poete fi cauza declanş!lrii cu întîrziere 
seu, din contr!I, cu anticipaţie fetn de acest 
moment culminant. O rezolvare a acestei 
situatîi o constituie fotografierile în serie 
eu ajutorul aparatului fotografic cu motor, 
declenşînd puţin înaintea acestui moment 
culminant. ln acest mod exist!! toate 
şansele ca pe un cadru s!J existe "prins" 
acest moment cwlminent. Dezavantajul 
principal ramîne consumul mare de 
material fotosensibil şi epuizarea rapid!! e 
rezervei din caseta aparatului fotografic. 
Astfel c!I s-au fabricat încl!rc!lturi duble 
(72 de cadre) de film le aceeaşi m!lrime de 
casetl! (suportul filmului este mult mai 
subţire). 

O dificultate a aparatului fotografic 
automat de tipul celui menţionat o 
constituie alimentarea cu curent electric a 
motorului şi a tuturor dispozitivelor 
electrice de m!lsur!I, control şi actionere 
ele aparatului, care necesita acumulatori 
sau baterii electrir.e. Este cunoscut faptul 
el! pe timp friguros reacţiile chimice sînt 
mai puţin active şi ca atare generarea de 
curent electric este mai redus/! şi ca 
intensitate şi, mai ales, ca tensiune. Deci, 
cu un asemenea aparat nu se poate lucra 
decît. la temperaturi superioare celei de 
0°C, sau, cel puţin, menţinerea surselor 
electrice la temperaturi mai ridicate. 
Aceasta este o !imit!! a utilizării acestQr 
aparate fotografice automate şi 

electronizate, în comparaţie cu aparate 
acţionate mecanic. Nu este mai puţin 
adevarat cil nici situaţiile de reportaje în 
asemenea condiţii nu sînt atît de frecvente. 

Dintre aparntele cu dispozitive r1e 
m!lsurl'! şi acţionare mer.anidl, cel mai 
indicat este aparatul cie format 24x36 mm, 
compact, sau reflex 6x6 cm cu obiectiv şi 

magazie intersc-himbaoili'!, r.u telemetru 
optic cu coincidenta cuplat ru punerea la 
punct şi armare rapid/!. Asemena tipuri do> 
aparate sau impus cu mult timp în urmi! în 
practica reportajului fotografic. rvirf,-nt 
ci!, în lipsa unor asemenea aparat", în ,,...od 
teoretic, cu orice fel de aparat fotr,grc>'" 
se poate face reportaj fotQqrafi::-, ins/! •IP 
multe ori aparatul condiţioneaz,'I !imitclP 
reportajului, care atunci rot fi 'o,irte 
strînse sau, uneori, chiar imposihi 1 .; .. 
acţionat. 

Deoarece marea majoritate ;, 
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subiectelor, care se fotografiaz~, sînt 
colorate, este evident cil pentru ,redarea 
cit mai veridicii în fotografii, este indicatlf 
utilizarea materialului fotosensibil color. 
Industria materialelor fotosensibile pune la 
dispoziţie materiale color pentru 
procedeele negativ-pozitiv, ca şi 

reversih11e color, dar, în actualul stadiu 
tehnaloqic, materialele color reversibile 
sînt cele care redau cel mai veridic paleta 
cromatici! a subiectelor fotografiate. 
Dezavantajul principal din trecut al 
materialelor reversibile, anume cil nu se 
pot obţine copii de pe originalul unicat, a 
dispărut complet, fiindcă de peste 10 ani în 
urmii se dispune de hîrtie fotografiei! color 
reversibilii, pe care se pot obţine ml!riri 
dupl! diapozitive color, iar procedeul a 
devenit deosebit de simplu. Nu trebuie 
pierdut însa din vedere cil toleranţele de 
expunere şi de contrast ale subiectelor 
acestor materiale color sînt mult mai mici 
decit ale celor alb-negru, astfel cil în mod 
fatal apare o limitare a utilizării lor. Dacă 
expunerea corectă nu mai constituie acum 
o problem!!, totuşi asupra contrastului 
subiectului nu se poate interveni prea mult 
şi, deci, trebuie înregistrat ca atare. 
Filmul alb-negru, prin latitudinea lui de 
expunere mai mare, rlJspunde mai prompt 
în aceste cazuri. Deci filmul alb-negru nu 
va putea fi înlocuit total de cel color, dacă 
se ţinea seama şi de uşurinţa de prelucrare 
a lui. 

Ansamblul fotoreporter-aparat foto­
grafic trebuie să fie perfect omogen, 
acţionînd ca un tot. Personalitatea 
fotografului trebuie să domine şi valenţele 
tehnice ale aparaturii, în orice situaţie de 
fotografiere. Aceasta face ca orice 
recomandare făcută reporterului fotograf 
privind aparatura fotografiei! să r1!mîn1! 
numai cu valoare deliberativ!!. 

Cu toate automatismele de care s-a 
amintit, reporterul fotograf va avea 
libertatea s!!-şi aleagi! timpul de expunere, 
diafragma, ca şi distanţa de punere la 
punct, distanţa focalff de fotografiere etc., 
toate în acord cu viziunea sa creatoare. De 
asemenea, tratamentul în laborator privind 
developarea, ca şi recadrarea imaginii sînt 
alte posibilit!!ţi pe care le are, în vederea 
împlinirii cit mai bine a reportajului sl!lu. 

7. Diversitatea tipurilor de reportaje 
este tot atît de mare ca şi aspectele vieţii 
în~şi, fiindci!', după cum &e ştie, ele 
reflectlJ tocmai realitatea acestei vieţi. O 
clasificare a reportajelor fotografice este 
foartl'! discutabil!!, fiindci!' nici un criteriu 
nu va putea fi capabil slJ cuprindlJ în mod 
analitic toate aspectele realitlJţii 
înconjuri!'toare. Totuşi, cu rezervele 
respective dintr-un anumit punct de 
vedere, şi anume al prezentabilitl!ţii, 
reportajele fotografice pot fi: 

- fotografii care slJ ilustreze un 
articol, un text în general şi în care caz 
fotografiile au un rol secundar, fiind într­
un fel aservite textului şi neavînd o strict!! 
legffturlJ între ele; 

- serii de fotografii care sînt legate 
între ele prin scurte texte complementare 
şi care se referff numai la unele aspecte, 
care nu se pot prezenta altfel; 

- serii de fotografii, care se susţin, pe 
baza unei idei, una pe alta, textul nefiind 
necesar în nici un fel. Este tipul cel mai 
dificil de reportaj fotografic şi care este 
posibil numai în cazul unor subiecte 
deosebite; 

- fotografii combinate cu grafici! de 
orice fel, care au mt!l'flrea s!! reprezinte 
numai ceea ce nu se p(late fotografia. 

Un alt criteriu este cel duplJ natura 

conţinutului reportajului fot•grafic: 
- la spectacole de orice fel - de la 

cele dramatice, la cele spertive - avînd o 
durat!! limita~ în timp, permitînd totodatlJ 
o anumitff anticipare a acţiunilor, datorită 
posibilitlJţilor de repetare ce se oferi! 
(repetiţii teatrale, antrenamente etc.). 
Totuşi, şi în acest cazuri de reportaj, 
"scenariile" pot avea surprize, ducînd 
spontan la modifcarea lor, datorit§ unor 
episoade proprii momentului acţiunii; 

- pe o temă datff - sociali!, politici!, 
cultura!IJ, ştiinţificff, economiclJ etc. -
avînd cel mai adesea unele implicaţii în 
timp. Este categoria tipici! de reportaj, 
fiind totodată şi cea mai des întîlni tlJ. 
Realizarea unui asemenea tip de reportaj 
se face, în general, pe baza scenariului 
bine întocmit şi riguros realizat. Tot în 
acest tip de reportaj, se gl!seşte şi 
reportajul de protocol: 

întîmpli!'tor, cînd reporterul 
fotograf este martorul unui eveniment sau 
întîlniri de persoane, cu totul neprevlJzute. 
Acţionarea reporterului trebuie si!' fie 
prompt!!', sigurii şi fi!'rlJ echivoc; practica şi 
talentul si!'u sînt singurele elemente de 
care se poate dispune în mica fracţiune de 
timp, în care are loc evenimentul şi care, 
în general, nu este repetabil; 

- turistic este reportajul care îl 
realizeazlJ mai cu precădere amatorii 
fotografi şi la care, de multe ori, avem de 
a face mai puţin cu un reportaj propriu-zis, 
ci mai mult cu o înşiruire de fotografii, 
mai mult sau mai puţin legate intre ele, 
firul conduclJtor fiind numai traseul 
parcurs de fotograf. Unele din acest tip de 
reportaj fotografic au evidente valenţe 
documentare. 

Oricare ar fi din aceste tipuri de 
reportaje, există o relaţie relativi! intre 
subiect şi fotograf, în sensul ci! atît 
subiectul cit şi fotograful pot slJ fie 
staţionari şi atunci fotograJiile sint cu 
acelaşi fundal, marcînd deci aceeaşi 
unitate spaţiali! - reprezinta cazul cel mai 
simplu al reportajului fotografic. De 
asemenea, ambii pot fi mobili - cazul cel 
mai general, în care şi spaţiul şi timpul 
sînt variabili. ExistlJ şi o a treia dublii 
situaţie cînd subiectul este fix şi 
reporterul mobil, sau invers; fotografiile 
fiind astfel tipice celor doulJ situaţii. 

Principal în toate aceste trei situaţii 
este faptul de a asigura coerenţa şi 
continuitatea care, evident, trebuie să 

asigure logica şi unitatea reportajului 
fotografic. 

Un alt criteriu de clasificare a 
reportajelor fotografice poate fi în funcţie 
de sentimentele pe care le poate genera: 

- martor obiectiv al timpului, în care 
fotograful apare ca un scriitor cu imagini 
fotografice; 

- difuzînd printr-un limbaj universal -
fotografia - experienţe şi acţiuni ale 
civilizaţiei noastre (poezia imaginii, roman 
fotografic etc.); 

- întocmai ca şi literatura, poate fi 
un manifest al gîndirii reporterului prin 
fotografii; 

- datoritlJ autenticitlJţii limbajului 
fotografic, posedlJ o mare forţn dramatici! 
de convingere; 

- poate fi utilizat de manieri! critici! 
.şi satirici!, sau, chiar, umoristici!, avînd 
uneori valenţe simbolice; 

- combinat!!' cu grafica, fotografia 
ajunge la un nou mod de exprimare. 

Fiecare din criteriile de clasificare 
menţionate duce în mod inevitabil şi la o 
serie de suprapuneri sau goluri ale 
diferitelor tipuri de reportaje fotografice, 

ceea ce se datoreazlJ tocmai complexiUJţii 
reportajelor fotografice ce se pot face. 
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APARATU.. FOTOGRAFIC 
CARE VORBESTE ! 

Conf.ing. Sylviu ComlJnescu Hon.E.FIAP 

La prime impresie, ar plJrea ci! este o 
greşea!IJ de exprimare sau, mai grav, una 
de fond. Ei bine nu este nici o greşeai§ ! ci 
o realizare a industriei fotografice 
japoneze. Intr-adevar, exista acum doulJ 
aparate fotografice care comunici! verbal 
fotografului ceea ce trebuie slJ faelJ: F -55 
Voice, un aparat cu developare instantanee 
realizat de Fuji (de tip Polaroid) şi Mlnolta 
AF-Sv, aparat compact (24xJ6 mm) cu 
punere la punct automat!!. Ambele aparate 
sînt realizate în serie şi stau la dispoziţia 
amatorilor de automatisme în fotografie. 

La F-55 Volce, aparatul care 
constituie o premiera mondiala, un 
sintetizator de frecvenţi!, spune duplJ 
cîteva acorduri muzicale: cînd vrei si!' 
fotografiezi: "gîndiţi-va a vi!' asigura de 
punerea la punct", ca apoi, dacă ambianţa 
luminoasa nu este convenabili!: "piu, piu, 
piu, puneţi în serviciu lampa fulger 
electronic" (care este încorporatlf) 1i apoi, 
ca o mulţumire, duplJ declanşare, se aude o 
mici! melodie puţin strident!! şi veseli!. De 
asemenea, daci! declaşarea are loc cînd s-a 
terminat înclJrclJtorul, atunci se aude: 
"ding-dong, puneţi un nou înclJrcl!tor". 
Evident, cuvintele sînt în 1.imba Japonezi!, 
fiind destinat pieţei japoneze. Un 
întreruplJtor poate scoate din funcţiune 
sintetizatorul şi aparatul poate funcţiona 
în tlJcere. 

La Mlnalta AF -Sv, cel de-al doilea 
aparat "vorbitor", vocea este mult mai 
intellglbillJ, apropiindu-se mai mult de 
realitate, în ciuda faptului clJ este mai mic 
(S4x7J,5xl22,5 mm) _ei mai uşor (355 g). 
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