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DIAPORAMA TIMISOREANA
— Istoric —

Ing. Nlcolae Buruleanu

[stona diaporamelor, a montajelor de diapozitive
sonorizate, nu esle veche in lume. Astfel, denumirea
genului de arta fotografica cu diapozitlive sonorizate
— asa-numitele DIAPORAME — a fost adoplata abia
in 1960 la Congresul Federatiei Jnternationale de
Arta Fotografica (FIAP), propusa (iind de dr. Claude
Madier din Vichy (Frania).

Cu toate aceslea, abia in 1975, FIAP infiinleazd
o comisie pentru diaporame, iar primul festival in-
ternational de diaporame a avul loc in Frania, la
Epinal, festival care in prezent se gésesle in pragul
celei de-a 24-a editii.

Pina in prezent, au existat pareri dilerile legale
de prezentarea montajelor de diapozitive, conside-
rindu-se unele Diaporame, altele Diason (Tonbild-
schau) sau chiar Diaserii (série de diapozitives sono-
risée). Azi, problemele au fost clarificate, stabilin-
du-se ca DIAPORAMA esle o manifeslare artistica
audio-vizuald prin proiectarea unej suile de dia-
pozitive — cu o anumitd idee bine conturaltd — sin-
cronizati cu o banda sonora care cuprinde eflecte
sonore, muzica, texte literare §i care constiluie un
tot unitar. Peniru clarificare inseram si definitia daté
de insusi dr. Claude Madier : ,Un ansamblu de ima-
gini statice proiectate, in general insolile de un acom-
paniament de text si muzica, inregistrat pe o banda
magnetica. Diaporama se desfasoara urmarind o idee
conducitoare, ceea ce are drept rezultat nu o suc-
cesiune de imagini izolale, ci un tot [ormind o opera
inchegatd®.

Imbinarea imagine-sunet nu este suficienld pentru
a creea o adevaratd diaporama. In afard de aceasta,
trebuie realizatd o opera coerentd, avind un fir con-
ducétor valabil, pentru a crea in final o pulenmc(\
impresie asupra spectatorului.

Se mai admit monlaje Diason — nu de toli spe-
cialistii — acestea fiind tot o manifesltare audio-
vizuald prin proiectarea unei suite de diapozitive
insotite de muzica si text, avind o temi, dar fard o
idee bine stabilita.

Cele aritate, consideram c¢d au clarifical problema
Diaporamei §i a montajului Diason ca fiind o ma-
nifestare artlisticd deosebil de apreciatd in ultimul
timp de cdtre toti iubitorii de frumos.
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In tara noastra, primul [estival organizal de dia-
porame a avut loc la Timisoara in 1968, sub gene-
ricul ,FOTOSON ’68", generic care se va pistra in
continuare.

Astfel, noul gen, deosebil de [rumos si expresiv
al artei [otografice a pornilt in Timisoara, odata cu
aparilia f[ilmelor color reversibile, prinzind in mrejele
lui numerosi iubitori ai artei [lotografice, ca de
exemplu : dr. M. Copaceanu, 1. Martin, R. Moser,
R. Sandor, ing. A. Zanescu, ing. N. Buruleanu si
multi alli fotografi de prestigiu in domeniul foto-
grafliei alb-negru.

Trebuie si amintim ca animatorii inceputului pro-
iectiilor-speclacol din 1968 a fost dr. M. Cop:
ceanu — pregedintele filialei A.A.F. si ing A. Z
nescu — pe atunci secretar al filialei A.A.F. Banat.

Desi incepulul a [osl greu. desi peliculele ORWO-
COLOR nu aveau stralucirea culorilor de azi, noul
gen de arta folografica a cuprins un numar tot mai
mare de artisti ca ing. Gh. Neumann, S. Ghinea,
1. Bignon. V. Coloi, ing. D. Bohatir si altii.
muselea imaginilor culese din minunalele rea-
lizari si [rumuseli ale patriei, a dus la gruparea lor,
pe anumite teme, ilustrate cu o banda sonord, care
a cuprins atit muzica cit §i un eventual lext. Acesta
de fapl, a fost inceputul diaporamei care azi, cere
o complexitate de calitati, realizarea unui scenariu,
a unei idei, sonorizale cu o muzicd §i un lext care
sd ofere publicului un .SPECTACOL DIA“, asa cum
afirma ing. E. Butnariu din Gura Humonului.

Amintim tot ca o foarte sugesliva ilusirare a
inceputurile diaporamei la Timisoara, cuvintul re-
produs in Catalogul celui de-al 2-lea Festival ,,FOTO-
SON '72¢ a conf. ing. S. Comanescu HonEFIAP
secrelar executiv al AAF din RS.R.

»Purtitoare a unei solide tradilii de activitate
crealoare in domeniul artei fotogralice, Filiala AAF.
Banat se gasesle in fata unui mare eveniment cul-
tural si fotografic: cel de-al 2-lea festival , FOT!
SON '72“. Avind un caracter de manifestare uni
in genul ei in {ara noastri, acest festival ca si p
mul de altfel, reuneste cele mai bune lucrari dintr-o
categorie extrem de dificili de realizari fotografice,
montajele®.

De la aceste rinduri, tiparite in catalogul [lestiva-
lului au trecut 12 ani si 16 ani de la primul [estival,
timp in care realizatorii de montaje au devenit mai
maturi, mai numerosi, cu montaje complexe, bazale
pe o idee bine conturati si exceptional realizall.
Artislii fotografi limisoreni si-au format un stil nou,
al lor, incercind noi solutii artistice, dorind si rea-
lizeze mai multi expresivitate, for{a in impresionarea
artistica si spirituala a publicului spectator.

De altfel. cele ardtale sinl conlirmate din plin de
publicul tot mai numeros care parlicipd la proiec-
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{iile ce au loc la Galeria de arta [clografica de la
Bastion ; mai mult, ultimele 2 festivaluri au pre-
zentat proiecliile in stil original de ,SPECTACOL",
cu proiecfii continue in sali mari, cu public nu-
meros §i proiectii pe ecrane de dimensiuni mari
(3 X5 m).

Inceputul, desigur, nu a fost usor. Animatorul
primului festival a fost dr. Martin Copéceanu, un
indragostit al artei fotogralice, care a realizat pri-
mul monlaj intitulat .MOMII~ (1968), continua cu
alte montaje ca ,Structuri informale~ (1972), ,QOaie
si Blige* (1980) si ,.Vis alb negru- (1982).

Continuarea genului este realizatd de Iuliu Martin
cu ,Detalii* (1972), ,Estetica inesleticului (1978),
Rudoll Sandor cu ,Cromatica lumii impietrite (1978),
Robert Moser cu .Formele naturii“ (1970) si , Ab-

stracl® (1982), Sandu Ghinea cu ,Vraja cristalelor
(1578), Ioan Oantes cu ,Povestitor din altd lume®
(1578), losif Ber-Wanger, cu ,Sludii de culoare si

luminéd (1980), ing. Gheorghe Neumann cu .Spectru*
(1980), Napoleon Pelcu cu ,Antologie ex libris*
(19082) si ,Simlfonia apei $i a luminii“ (1982),

All gen, mult indrigit de iubitorii frumusetilor
naturii a fost inaugurat de Robert Moser cu , Ano-
timpuri in Retezat* (1968), Rudolf Sandor cu .Po-
doabele naturii* (1968), ,,Caulatorii de comori* (1952)
si ,Cascada* (1982), mg Alexandru Zanescu cu
.larna® (1968), dupi care ijubitorii genului au de-
venit ol mai numerosi. cu montaje incintatoare de
diason si diaporame ca : Robert Moser cu ,,O felita.
flori si Timis (1972). ,Minastire intr-un picior®
(1980), ,Impresii de toamna“" (1980). Rudolf Sandor
cu ,Padurea, leaginul vietii* (1978), ,Cheile Cara-
sului“ (1978), ..Coral* (1980) si minunata realizare
. Vis® (1980), ing Gheorghe Neumann cu .Mai cred
in flori (1970), . Capricii de primdvari“ (1980) .Rasi-
rit pe Snagov“ (1982) si ,Petale vii* (1982), ing.
Dragos Bohatir cu ,.Zborul pelicunilur" (1980), ..Pre-
luca Izei“ (1980), Napoleon Petcu cu .Florile sper-
nald si vis“ (1982), dr. Gheorghe Copaceanu cu
»Impresii de la Poiana“ (1982) si larna la Brasov*
(1982), precum si ing. Nicolae Buruleanu cu ,,Cheile
Nerei“ (1972), ,Nedeia muniilor* (1978), ,Pe-un pi-
cior de plai“ (1980), ,Pete de culcare* (1980) si
~Frumos e numai adevarul (1980).

Indrigit de asemenea, ca forma de expresie ar-
listicA in diamontaj, genul de reportaj, eseu sau
documentar. realizat de Rudoll Sandor cu ,Perle
timigsorene* (1978), Robert Moser cu ,,Caninid* (1980),
Walter Ponschiczki cu ,,O nestemald banateana® (1978)

si ,Arta [lierului la Timisoara® (1980), Napoleon
Peteu cu ,Festival national* (1980) si ,Daciada“
(1980), ing. loan Topirceanu cu .Portrete* (1970),



ing. Dragos Bohatir cu ..Calatorie in China* (1982),
dr. Marlin Copaceanu cu .Muzeul brut al strazii
(1982) si dr. Gheorghe Copaceanu cu ,Flori pentru
Elise* (1982).

Alt gen. [oarte pulin abordat de timisoreni este
.POEZIA" ilustratd printr-un singur montaj si care
are doar un singur reprezentant in persoana ing.
Nicolae Buruleanu cu montajul ,,A mdi soada“ (1980)
ilustrind o poezie in grai bandlean.

tn continuarea traditiei, la festivalul ,FOTOSON
‘82¢ au aparut nume noi de [olografi pasionali de
arta diaporamelor si a diasonului, cum sint: pro-
fesor Alexandru Rusinescu cu montajul ,Semenic”,
ing. Celin Peteanu cu ,Anolimpurile* si ing. Ludo-
vic Szemeti cu ,Defileul Jiului® si ,Brazi si flori~,
ing. Francisc Theiss cu .Anotimpuri in Carnl.\ti":
ing Aurel Contrea cu ,Sculpturi in lemn*, ing.
Marius Pagcalau cu ,Apa“ si Eseu in gheala“, Val-
ter Covlescu cu ,.Spatui cromatic® si ,O seard in
familie“, Ionica Lucian cu ..Din nou flori“. dr. Con-
stantin Lupu cu ,Palate subterane* si Udvardy Tu-
liana cu ,Simfonia primaverii*.

Asa cum am aralal, au aparut nume noi de
pasionati al acestei arte, care au repurtal deja suc-
cese deosebite in acest domeniu la diferite con-
cursuri si la prestigiosul Festival national ,Cintarea
Romaniei“.

Nu Lrebuie sa trecem cu vederea si faplul cd au
inceput si apard si adevarate diaporame, intocmile
dupd scenarii bine gindite. cu idei deosebit de
valoroase care exprima inielegerea si adinca pri-
cepere de care dau dovada azi, cei mai indragostiti
de noua arti fotografica.

Nu putemn determina cu exactitate cind au aparut
si care sinl primele diaporame realizate dupa un
scenariu bine gindit, dar aminlim cu cerliludine pe
ing. Alexandru Zanescu cu ,Compunere* (1972), pe
luliu Martin cu ,Jocul timpului¢ (1980) si ,AB OVO*
(1902) care reprezinii un nou gen de monlaj realizal,
ale carei secvenle sint compozitii slatice cu simbo-
luri si metafore, exceptional realizate si care au avut
un efect deosebit asupra speclalorilor.

Amintim in conlinuare pe Rudolf Sandor cu ..So-
nata florilor* (1980), Walther Konschiczki cu lucra-
rile ..Cindva acasd“ (1982) si ,,Acorduri finale“ (1982),

ing. Gheorghe Neumann cu .Existd iesire® (1982),
ing. Nicolae Buruleanu cu lucririle ,Hoinareste®
(1981), ..Soroc de viald* (1982), precum si tindrul in-
giner Nicolae Dan Buruleanu cu prima lucrare in
acest domeniu ..Comera® (1982) si apoi frumoasa lu-
crare ,La o cand de vin* (1982).

Cresterea prestigiului festivalului timisorean se ob-
serva si prin cresterea dinamicd a participarilor la
aceste manifestari, ceea ce denotd si cresterea numa-
rului iubitorilor acestei arte.

Pentru edificare vom prezenta un tabel din care
rezulti creslerea parlicipanlilor. incepind cu pri-
mul festival :

Aiulor! Montaje
Pre-
Fosval  pre-  Ag-  rac.  Ad- T Wi epe
zenyl misi late Mise clale
FOTOSON
'68 18 13 24 13 5 4 -
FOTOSON
” 22 16 31 16 G 3 —
FOTOSON
78 H 31 69 a7 12 10 —
FOTOSON
'80 42 30 ™ 50 18 15 9
FOTOSON
’82 45 35 81 49 12 4 2

La 3, ne aflam in pragul celui de-al
6-lea feslival ,FOTOSON ’84“. artislii fotografi ti-
misoreni pregitindu-se temeinic pentru realizarea de
nou diaporame care si ridice mult stachela calitatii
lucriarilor ce se vor prezenia, precum §i organizarea
pentru publicul limisorean si a invitajilor din tara,
a unui adevarat ,.SPECTACOL DIA".

Am dorit sa sintelizim aici, activitalea, realizarile
si preocuparile in domeniul diaporamei. a artistilor
[otograli timisoreni in cei 16 ani de activitale ne-
obosita.
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DE LA PSEUDOSOLARIZARE
LA SOLARIZAREA DUBLA
SI LA EXTRASUL CONTURURILOR
DIN ACESTE SOLARIZARI,
SI APOI LA MONTAJUL EXTRASULUI
DE CONTURURI CU NEGATIVUL
ORIGINAL

Traducere dupad
Leopold Fischer

Negativele alese penlru solarizare trebuie si fie
bogale in detalii, cu contururi clare, avind un motiv
cu suprafete mai mari.

Dupa un astlel de negaliv executim pe calea ¢n-
pierii directe (dacd avem film ingust marim la 6 X 9)
deocamdatd un diapozitiv viguros pe un film cu o
sensibililale redusi — recomandam un diafilm sau
film [fotochimic.

Acest diapoziliv se developeazi dupa nevoie inir-un
revelator Metol-Hidrochinon normal sau lare.

Dupd acest diapoziliv se copiazd un negativ du-
plicat pe un film fototehnic cu o sensibilitate redusi.
Acest negativ se developeazi intr-un revelater special
(reteta Leopold Fischer) :

— 10 g Brenzkatechin

— 20 g Natrium sulfit (sulfit de sodiu) anhidru sau

40 g cristalizat

— 40 g Carbonat de sodiu (80 g sodd cristalizatd)

— 1000 ecm® (1 1) apa distilata (de 40—50 grade).

Revelatorul se [oloseste nediluat la o temperaturd
de 18—20°.

Prima developare este dusa pind la aparilia unei
imagini usoare bine conturale (ceea ce se- inlimpla
dupd o developare de cca 30—40 secunde {inind so-
lutia in permanenid migcare).

Urmeazii o expunere intermediari cu lumina alba
folosind un bec de cca 100 w la o distantd de apro-
ximativ 2 metri timp de 1—2 s.

in timpul acestei expuneri intermediare. negativul
std nemiscat in revelator si va rimine mai departe
nemiscat in revelator pina la terminarea completd a
developarii a doua.

Aproximativ in 40—60 secunde dupa expunerea in-
termediara, reversarea partiali a imaginii esle
terminata.

Mentionam ca in procesul solarizirii putem obtine
$i anumite varialiuni.
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Asifel, de exemplu, printr-o expunere intermediara
mai lunga si o prelungire a timpului celei de a doua
developiri (expunere intermediara inlre 2—20 se-
cunde si o prelungire a developarii a doua de la
cca 70 secunde, pina la citeva minute) oblinem nega-
tive de un elect grafic inalt. !

La o developare dusi la exirem. vor rimine numai
liniile de contur din negativ. care au fost vizibile
inaintea expunerii intermediare.

Dupa terminarea developarii reversibile negalivul
duplicat solarizat, lrebuie fixat si spalat ca orice alt
negativ.

Toale manipulaliunile relatate pot [i efectuate la
o lumini de laborator galben-verzuie deschisi, dar
experimentata in prealabil cu conditia ca sd lucrdm
cu un film de o sensibilitate foarte redusa.

DUBLA SOLARIZARE

Negativul duplicat solarizat se copiazd prin contact
incd o datd pe acelasi tip de film.

Pentru a obline rezultate bune, limpul de expu-
nere irebuie stabilit prin probid, deoarece o expunere
prea scurti ar duce la rezultate gresite in decursul
procedeului, adicd : prima developare, expunerea in-
lermediara, reversare.

La inversarea repelatld a negativului duplicat deja
solarizat, incep si aparad liniile de contururi duble.

In cazul dublei solarizari, vom obtine un pozitiv,
ceea ce inseamnd ca copiile §i maririle licute dupd
el pe hirtie vor avea un caracter negativ. Printr-o
recopiere pe un film diapozitiv developat normal
obtinem o solarizare dublad negativa.

Acest extras negativ (extras de contururi) care nu
trejiie si fie prea dens poate fi marit fie singur,
fie impreund cu negativul original exact suprapus.
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CITEVA CUVINTE DESPRE VIITORUL
APARATELOR FOTOGRAFICE

Ing. Iulian Dragomir

Cu toate ca industria fotografici se afla in crizd
pe plan economic, strins legat desigur de evolutia
generald a economiei mondiale, asistam aproape luni
de lunia — fie direct, la achizijionarea de aparalurd
din magazinele noastre, fie, cel mai adesea indirect,
prin publicatiile de specialitate din diferite tari — la
aparitia unor noutati in domeniu, intocmai ca in zilele
cele mai bune ale tehnicii fotografice.

Si asa cum afirma revista ,SCIENCE ET VIE*
nr. 796, pag. 119—123, ultimul salon de folografie de
la Paris a dovedit din plin faptul cd industria foto-
graficd este acum intr-un plin efort creator, lansind
pe piatdi filme de o calitate deosebitid, precum si
aparale ultraperfectionale, care pun la dispozifia po-
sesorilor lor o tehnicd a ludrii imaginilor necunos-
cuti pind acum.

In contextul economic amintit. acest lucru apare
pentru unii ca paradoxal.

Dincolo de o evolutie fireasca a lucrurilor, pentru
un domeniu de care se ocupd specialisti-cercetatori
din intreaga lume, reamintim un fapt deosebit,
petrecut in vara anului 1981, care pentru tehnica
fotografica actuala a constiluit un veritabil ,,dus rece‘,

Si a fost sa fie aceasta intr-un moment cind vinzi-
rile de aparaturd si accesorii fotografice ajunseserd
la un nivel nemaiintilnit, cind milioane si milioane
de oameni din intreaga lume, ajunseserd si considere
aparatul de fotografiat un insotitor permanent si ne-
despirtit al momentelor de riagaz din timpul zilei sau
la sfirsit de siptimini, in concedii, pe plajele insorite
ca si pe crestele semete ale munfilor.

Intr-o zi ciilduroasd din acel an 1981, unul din diri-
euitorii de prestigiu ai electronicii japoneze, dl. MO-
RITA. presedintele companiei SONY. convoca presa
pentru a arita ci aparatele clasice cu peliculd vor fi
curind perimate... In sorijinul afirmatiei sale, prezenta
prototipul de MAVICA, primul aparat firad pelicula,
utilizind un disc video pentru a Inregistra imaginile
si totodatii care permite prezentarea jmaginilor ime-
diat, fara tratamente de laborator. In paralel, s-a
anuntat ca aparate similare cu acestea vor fi pro-
duse si de firmele MATSUSHITA si TOSHIBA.

S-a precizat si termenul la care vor apdrea pe
piala aceste modele. si anume semestrul IT al anului
1983, cind urma sa inceapid si actiunea de ..peri-
mare* a apratelor cu peliculd.
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Mass-media s-a grabit si .prindd* informalia $i
sa o dezvolte, declarind inceputul declinului foto-
grafiei clasice.

Chiar si in presa noastrd au apirut in decursul
timpului mai multe articole pe aceasti ternd, printre
care unul intitulat ,URAGANUL MAVICA® si care
compara faptul respectiv cu fenomenul meteorologic
atit de devastator. Manusa era de-acum aruncatd..
intreaga lume astepta cu interes duelul care se
anunta...

Specialigtii cercetitori in vechea tehnica fologra-
fica asteptau circumspecti ca noua venitd sé-si etaleze
calititile : dar nu o asteptare deldsatoare, asa cum
s-a vdzut ulterior...

Mai sentimentali, cei care prin vechea tehnicd isi
gasiserd o cale de afirmare in ARTA si erau legali
prin mii de nevizute fire de vechile procedee, nu
vedeau cu ochi buni aceasti concurentd care se
anunta. Cu NOUL in tehnica fotograficd toatd lumea
era obisnuita ; permanent apireau aparate cu caracte-
ristici superioare. accesorii noi care usurau munca
pe teren si in laborator. procedee chimice perfectio-
nate pentru prelucrarea unor pelicule din ce in ce
mai bune : de mult timp ELECTRONICA intrase, cu
dreptul. in domeniul fotografiei. Dar ca si provoace
ca acum o REVOLUTIE. un URAGAN asa cum anun-
tau agentiile de presd... nu, asta era deja prea mult.

Vor fi oare nevoiti in curind, in aceasti conjunc-
turd. si renunte la deorinderile de-o viati. la o pa-
siume in care investiserd cunoastere si talent si nu
numai atit ?

Zgomotul uraganului MAVICA a provocat intv-ade-
vsr fluctuatii 1a bursd : dar pentru tehnica fotogra-
ficd actvald a fost cel putin prematur a i se pre-
vedea sfirsitul, pentru cd nici o revolutie tehnologich
nu a venit si detroneze fotografia clasici si a trecut
deja ceva timo de la termenul stabilit de puternicul
concern al electronicii iaboneze, pentru inceputul pro-
cesului de perimare a fotografiei actuale.

Acum. dupi scurgerea a patru ani de la eveni-
mentul mai sus mentionat. falistii consideri cid
fotografia va continua i
rioadd de timp, argenticd. ca si in zorii existentfei
sale. Fotografia magneticd nu a fost lansati pe piatd
la termenul anuntat: producdtorii de tehnicd foto-
graficd clasicd au profitat de aceastid intirziere pentru
a mari diferenta care separa fotografia argentici de
cea magnetici in ceea ce priveste calitatea imagini-
lor, adicd bogitia detaliilor si a nuantelor de culori.

Finetea fotografiilor color si rezistenta imaginilor
la imbatrinire au fost net sporite odatid cu emulsiile
lansate de firmele FUJI si KODAK, respectiv peli-
cula cu inalta rezolutie HR la FUJI si VR la KODAK.
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Ein neuer Wettbewerb prasentiert neue Bilder. Zum neun-
ten Male fiihrte der Internationale PENTACON-ORWO-Foto-
wettbewerb Aufnahmen von Amateuren und Profis aus
sieben sozialistischen Staaten zusammen - ein lebendiges
Beispiel gedeihlicher Kooperation mit dem Vorteil fiir je-
den, vom anderen lernen und Eigenes im Vergleich werten
zu konnen.

War der Neunte ein besserer als die vorangegangenen
Wettbewerbe? So zu fragen a8t auRer acht, daR Kultur
und Kunst nicht dem Komperativ zustreben wie etwa der
Sport oder die Wissenschaft. Auch in der Fotografie geht
es nicht um besser oder genauer, sondern um das immer
wieder neue Anregen von Gedanken und Gefiihlen, geht
es um den Menschen, der die Bilder betrachtet und durch
sie zu Einsichten und Ansichten gefiihrt wird. Und dafiir
bot der Neunte wiederum eine Fiille von Ansehenswertem.
Die beiden Veranstalter, der VEB PENTACON DRESDEN,
Betrieb des Kombinates VEB Carl Zeiss JENA,und der VEB
FOTOCHEMISCHES KOMBINAT WOLFEN, Mitglied der
Internationalen Okonomischen Organisation ASSOFOTO,
konnten gemeinsam mit den Redaktionen der Fotofach-
zeitschriften aus Budapest, Bukarest, Leipzig, Moskau, Prag,

Sofia und Warschau ein gutes Fazit ziechen. Mehr als 5000
Autoren hatten sich mit iber 33 000 Arbeiten am Wett-
bewerb beteiligt. Einige der gelungensten und schénsten
Aufnahmen legen auf den folgenden Seiten Zeug-

nis davon ab, welch hohe Leistungen mit Erzeugnissen

aus Dresden und Wolfen, mit Wertarbeit aus der Deutschen
Demokratischen Republik zu erzielen sind.
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Farbe ist eines der wichtigsten Gestaltungsmittel. Die Aus-
sage eines Bildes kann durch sie verstarkt werden, weil
mehr, genauere oder auch spezifische Informationen zu
vermitteln sind. Durch Farbe erhéhen sich ebenfalls die

y kreativen Moglichkeiten. Vor allem ihre emotionale Wirkung

| bringt den beabsichtigten Bildausdruck noch besser zum
Tragen.
Die ORWOCHROM-Filme UT 18 und UT 20 sind fiir niveau-
volles Farbfotografieren geschaffen. Die weite Motivwelt
der Tages- und Elektronenblitzlichtaufnahmen wird in ihrer
ganzen Vielfalt erschlossen. Verlangt die Bildaussage in-
tensive, kraftige Farben bei Vorderlicht, dann gibt sie der
ORWOCHROM-Film in aller Reinheit wieder. Er hat aber
genauso seine Starken in verhaltenen Farbtonen bei diffu-
sem Licht, triber Witterung oder in der Dammerung. Die
flache Gradation und damit der verhéltnisméaRig grofRe
Belichtungsspielraum bringen auch bei Fotoobjekten mit
hartem Seitenlicht oder im direkten Gegenlicht die ge-
winschten Ergebnisse.
ORWOCHROM-Filme sind schnell. Das driickt sich in den
erreichbaren kurzen Belichtungszeiten aus. Das bezieht
sich aber auch auf den Zugriff zum betrachtungsfertigen
Bild. Es entstehen von ihnen als Farbumkehrfilme direkt
vorfiihrfertige Diapositive.
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PRAKTICA-KANIERAS

Vor fast 50 Jahren entstand in Dresden, dem Zentrum der
fototechnischen Industrie der Deutschen Demokratischen
Republik, die erste eindugige Kleinbildspiegelreflexkamera
der Welt. Seitdem halt der Siegeszug dieses Kameratyps
unvermindert an. Die Vorziige des Kleinbildformats 24 mm
X 36 mm gepaart mit dem Spiegelreflexprinzip sind so
uberzeugend, daR diese Kameratechnik sowohl fiir Berufs-
fotografen als auch fiir Fotoamateure unentbehrlich ge-
worden ist. Gerade die Sicherheit der PRAKTICA-Kameras
fiir maximale Bildscharfe und optimale Belichtung sowie
ihre Schnelligkeit im Gebrauch flihren zur erstrebenswerten
dynamischen Fotografie. Mit dem groBen brillanten Reflex-
sucherbild ist es eihe Freude,fotografisch zu gestalten.

Es zeigt die Farben in aller Natiirlichkeit,und nach ihm

ist es leicht, die Schéarfe exakt einzustellen und den Bild-
aufbau abzuwagen.

Mit Wechselobjektiven und Erganzungsgeraten 1ait

sich die PRAKTICA individuell ausbauen.
PRAKTICA-Kameras mit Bajonettanschluf®
Kompaktbauweise, Belichtungszeitenautomatik, Anzeige der
elektronisch gesteuerten Belichtungszeit und der einge-
stellten Blendenzahl im Sucher, Korrekturméglichkeit der
Automatik um * zwei Belichtungsstufen
PRAKTICA-Kameras mit GewindeanschluR
Belichtungsautomatik durch Nachfiihren der Blende oder
der Belichtungszeit nach MeRBwerkzeiger, Filmeinlegeauto-
matik, zwei Blitzanschllsse, kiirzeste Synchronzeit fur Elek-
tronenblitzgerate 1/125 s.







- REAKTIONEN

Sie sind Folge von Aktionen, sie setzen eine Handlung,

ein Geschehen fort, und sie sind hiufig genug erst

der eigentliche optische Héhepunkt.

Nicht ohne Grund gehéren sie deshalb zu den Favoriten
unter den fotografischen Themen, und ein ganzes lichtbild-
nerisches Genre, die Sportfotografie, lebt vom blitzschnel-
len Erfassen von Reaktionen.

Wer sie mit der Kamera einzufangen sucht, braucht ein
geschultes Auge — und Sachkenntnis. Er muR das Kom-
mende vorausahnen kénnen, muR also das Regelwerk
kennen und wenn méglich die Mentalitat und das Tempe-
rament des Aktiven. Erst dann wird er den einzig richtigen
Platz finden, von dem aus die Aufnahme méglich wird,
und den Bruchteil der Sekunde, in dem das Nichtwieder-
kehrende geschieht. Der schnelle Film, die zuverldssige
Kamera, das scharfzeichnende Objektiv, sie sind die techni-
sche Basis fir Hochstleistungen, sie bilden die sichere
Grundlage fiir das fesselnde Bild. Gelungene Fotos von
Reaktionen zeugen immer davon, daB letztlich auch der
Fotograf im richtigen Moment richtig reagierte. In gewisser
Weise sind sie also Reaktionen im Quadrat.
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- PRAKTICA-OBJEKTINE

Mit der PRAKTICA schopferisch zu arbeiten, ist das Anlie-
gen vieler Kamerabesitzer. Dafiir bietet sie konstruktiv alle
Voraussetzungen. Eines der wichtigsten Merkmale ist da-
bei, mit wenigen Handgriffen das Objektiv vom PRAKTI-
CA-Kérper l6sen zu konnen und aus dem Programm der
Qualitatsobjektive mit Brennweiten von 20 mm bis

1000 mm ein anderes einzusetzen. Eine Bildidee wirksam
umzusetzen, verlangt die Wahl des richtigen Objektivs.

Mit dem Weitwinkel 1Bt sich der Raum 6ffnen, das Teleob-
jektiv dagegen rafft ihn, zieht scheinbar die Objekte zu-
sammen. Diese Wirkungen nutzt der kreativ tatige Fotograf
fiir seine Bildaussage aus. Schérfe oder auch Unschérfe
sind ebenfalls Gestaltungsmittel, die gerade mit bestimm-
ten Objektivbrennweiten in gewiinschter Verteilung und
Dosierung erreicht werden.

Die Objektive fiir die PRAKTICA sind mehrfach beschichtet.
Sie reduzieren dadurch Uberstrahlungen sowie Spiegelun-
gen. Dagegen erhdhen sie aber die Lichtdurchlassigkeit
und schaffen eine ausgeglichene Farbbalance.
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- STILLE

28

Im krassen Gegensatz zu den voranstehenden Bildern die
folgenden: Ruhe, Beharrung, Gelassenheit verkorpernd.
Nicht selten meint, wer von stillen Motiven spricht, vor

' allem Landschaften, Naturausschnitte, Stilleben. Die Auf-

i nahmen des Wettbewerbes dokumentieren, daR sich der

| Bogen der Motive weiter spannt, weiter spannen laBt. Wi-
derspiegeln die Portréats nicht ebenfalls Stille, jene Ruhe,

’ die aus der Konzentration (oder Entspannung) herriihrt?
Selbst der Dirigent (Bild 33), offensichtlich mitten im Kon-
zert erfaldt, 1aRt ahnen, dal zumindest ein Pianissimo,
wenn nicht gar ein ganzer Takt der Lautlosigkeit von seinen
Hénden gehalten wird.

Es féllt schwer, Regeln dafiir aufzustellen, wie Stille im
Bild auszudriicken ist. Natlrlich gehort Ausgeglichenheit,
Ausgewogenheit der Komposition dazu, eine gewisse Sta-
tik der Formen. Der Moment der Aufnahme sollte nicht
nur den Sekundenbruchteil verkérpern, sondern erkennbar
machen, da davon oder danach Ahnliches méglich gewe-
sen wiére. Und wenn in den Helligkeitswerten die ganze
Hell-Dunkel-Skala genutzt wird und nicht nur eine kurze
Ton-in-Ton-Folge, dann sollte die Tiefe die Statik der Kom-
position unterstiitzen, zentraler Ruhepunkt oder umschlie-
Bender Rahmen sein.
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Beilage zur Druckschrift

9. INTERNATIONALER PENTACON-ORWO-
FOTOWETTBEWERB

Die Druckschrift zeigt eine Auswah! der preisgekrén-
ten Fotos des Wettbewerbes, der von der DDR-Foto-
industrie in Zusammenarbeit mit den Redaktionen
der Fotofachzeitschriften aus Budapest, Bukarest,
Leipzig, Moskau, Prag, Sofia und Warschau veran-
staltet wurde.

Titelseite: Serge] Gunejew, UdSSR, , Start”

Ein erster Preis bringt die hohe Wertschitzung dieses dynami-
schen Sportfotos durch die internationale Jury zum Ausdruck.
Genau im richtigen Moment, als der Schwimmer sich vom Start
abschnellt und die entfesselte Kraft das Wasser aufpeitschte, loste
der Fotograf aus — und hielt einen der faszinierenden Augenblicke
des schonen Schwimmsports im Bild fest.

Bild 1: Imre Benkd, Ungarische VR, ,,Famille”

Sechs Leute auf einem Moped — westlich von Fernost hitten die
freundlichen Kollegen mit den weiBen Mitzen sicher ihre Ein-
winde. Fir Vietnam, dort traf der ungarische Fotograf auf diese
Szene, ist sie ohne Zweilel ein Beleg endlich wiedergewonnener
Lebenstreude.

Bild 2: JIti Bartod, ESSR, ,Des Midchen”

Oberhohtes Korn, kunsllu:h im E gsprozel’ g igert,
gibt diesern Jung portrat seinen eig: Reiz. Die zarten
Tone erhalten dadurch eine sympathische Strukturierung.

Bild 3: Peter Kroh, DDR, ,,Geschwister”

In der Volksrepublik Laos fand der Erfurter Blldlournahal dlese in-
time Famili Feinfihli Nachbeli der B d
beim VergréBern gab dem Foto seine konzentrierende Lichtfih-
rung.

Bild 4: Wiadimir W , USSR, R

Hoch im sowijetiechen Norden, wo die Tundra schen in arktische
Regionen Ubergeht und das Ren unverzichtbarer Lebensgefihrte
des Menschen ist, fotografierte der Moskeuer Reporter das Gen-
rebild der Ziichterin mit ihrem Kind und ihren Tieren.

Bild 5: Ralner Domdeck, DDR, ,Ester und Jeanette”

Der intime Doppelakt lebt von seiner ungekinsteltan Direktheit
und der sauberen Technik. Sorgsam wurde durch weiches Licht
die unterschiedliche Hautténung herausgearbeitet.

Biid 6: Milan Sedlatek cssn,

Es gibt unterschied tn unserer Welt. Die ei-
nen missen Holz sagen, andere diirfen einen Baum pflanzen,

Hoct

dritte spenden ihren Brautstraufl. Was die beiden Akteure dieses
Bildes im abgeernteten Getreidefeld suchen darf ohne Arg der
Phantasie des Betrachters Gberlassen bleiben.

Bild 7: Peter Ehrlich, SR Rumiinien, ,,Der Schliissel”

Friiher ging man , Fensterin."” Heute reicht die emanzipierte Jung-
frau den Schlissel aus der Kemenate, vielleicht, damit der Freier
seine Kréfte nicht am Holz der Leiter vergeudet. Auf nach Rumani-
en!

Bild 8: |. Utkin, UdSSR, ,,Asthet”

Der TASS-Korrespondent beweist Sinn fiir Humor, auch bei der Ti-
telgebung. Aber man mug ihm recht geben: Der kritische Blick des
hingetGmmelten Liederjan 1aRt kaumn eine andere Deutung zu, als
dal es ihm offensichtlich um héhere Werte geht.

Bild 9: Gerhard Weber, DDR, , Erstes Gewitter”

Wie rasch sind die Schwiire verblaBt, kiinftig die Holde auf Han-
den durchs Leben {und uber seine Klippen) zu tragen! Ein simpler
GewitterguB droht das Grundstiick zu ersdufen, und da muB sie
natirlich warten. Reisigbesen kontra Schleier — welch pragmati-
sche Alternative zur Hochzeitsidylle.

Bild 10: Kalman Gyenes, Ungarische VR, , Elsenflechter”

Seit einigen Jahrzehnten ein Bestsaller unter den Indusmemotl-
ven: die grafische Struktur von Stahlgeflechten. Technol
immer den Anfang bildend von imponierend emporwachsenden
Betonkolossen, sind sie thematisch stets eine sichere Bank fiir
mindestens sinen vierten Preis.

Bild 11: Jerzy VR Polen, ,.Korb h

Die Korbmacherei ist ein uraites Handwaerk, dberall i in Europa und
wo sonst nnch Kérbe geb h den. Der p Fotograf
gibt einen inter Den 8, daB H \d k den ganzen
Menschen fordert, daB es alsc auch Kniewerk und Mundwerk ist,
wenn es vollkommen sein soll.

Bild 12: Janos Stekovics, DDR, ,,Freu K.”

Eine sympathische Frau blickt uns aus einem sympathischen Por-
trét entgegen. Helm und Maske verraten, daB sie ihre Kraft einem
harten Beruf opfert. Gesicht und Augen aber zeigen, dal dabei
nichts vom Charme der Evastochter verloren ging.

Bild 13: Wemer 8 DDR,
Getriebe setzen Bewegung um, und das veranlate sicher den Fo-
tografen sus Cottbus, mit der Bewegungsunschirfe gezielt Dy-
namik ins Bild zu bringen.

Bild 14: Bohuml| Bélica, ESSR, ,,Ikarus”

Dem klassischen Segeln auf weiBen Schwingen oder blauen Wo-
gen ist in den letzten Jahren mit dem Drachensegeln eine neus
Konkurrenz entstanden. Vielleicht hat es Ikarus tatséchlich so ge-
meint, aber auf jeden Fall sind seine Nachfahren erfolgreicher,
wenn sie nach kilhnem Gleiten wieder die Sicherheit des festen
Bodens unter den FiiGen haben.

Bild 15: Albert Puschkarjow, UdSSR, , Zur Arbeit in den Kosmos”
Seit den 60er Jahren gehért der sowjatische Fotograf zu den stén-
digen Reportern auf dem Kosmodrom. Sein Motiv wurde inzwi-
schen Alltag und seine Bildsprache lapidarer. Aber welch schéne
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Alltéglichkeit, dal man mit Aaketen nur arbeitet und daR da wie-
der einmal drei mit leichtern Handgepéck ausziehen, damit wir aile
reicher werden.

Bild 16: Bfetlslav Marek, CSSR, , Friedensfahrt”

Das groRte Amateurradrennen der Welt vereinigt in jedem Mai die
Elite der Besten unter dem Gedanken der Vélkerversténdigung
und des fairen sponllchen Wettstreits. Mit einem Zoomobjektiv

brachte der tsch kische Autor z¢ liche Spannung in
das an Dramatik reiche Renngeschehen.
Bild 17: Emil Mandsch , VR Bul «Toufelsball”

Wer selbst einmal an der griinen Platte dem kleinen weiten Ball
hinterherjagte, wei um die Tiicken des An- und Unterschnitts. Da
scheint die physikalische Mathematik (z. B. Einfallswinkel gleich
Ausfallswinkel) aus den Angein gehoben, da quirlt ein Damon
durch die Lifte. Abgesehen von der tadellosen Erfassung der Sze-
ne, fand der bulgarische Fotograf auch einen liberzeugenden Bild-
titel.

Bild 18: Miroslav Holubec, CSSR, ,,Nlederlage”

Ein Bild, das keiner erlduternden Worte bedarf. Der Hintergrund
wurde, um nicht abzulenken, beim VergréBern zubelichtet, und
die Komposition erhielt zusétzliche Spannung durch ihre Exzentri-
tét.

Bild 19: Emst-Ludwlg Bach, DDR, ,,Sport-Ordner”

i Sportmotiv, 2ugegeben, aber ein wahres und
wirkungsvolles. Hinter den Aktiven stehen bei jedem Wettbewerb
ungezéhite Ungenannte, die in ihrer Gesamtheit erst den Wett-
streit der Leistungen ermaglichen. In keiner Siegerliste finden sich
ihre Namen, aber auf ihre Kappe geht so mancher Weltrekord
{wenigstens in Anteilen).

Mit der Darsteliung eines von ihnen will der Fotograf allen seine
Reverenz erweisen, daf auch sie sich ausgeben, macht das Bild
uberdeutlich.

Bild 20: Slegfried Thieme, DDR, ,,Slegerfreude”

€s pafit nahtlos zum nebenstehenden Bild, auch wenn die Vorzei-
chen umgekehrt sind. Verzweiflung da, fassungslose Freude hier.
In beiden Féllen war es nicht nur die Geistesgegenwart des Foto-
grafen, sondern die aus Sachkenntnis geborene Erwartungshal-
tung, die den richtigen Moment erfassen haif.

Bild 21: Serge] Poscharskl], UdSSR,
Der AnstoB beim FuBball vermag selten ein Spiel zu entscheiden,
beim Volleyball werden mit gekonntem Aufschlag oft schon die
Waeichen gestellt. Was in der einen Sportart beinahe lassig ge-
schieht, erfordert in der anderen bereits vollste Konzentration —
und die ist in diesem Foto Gberzeugend eingefangen.

Bild 22: Wadim Nekrassow, UdSSR, ,, Turnerin”

Das Auge vermag den Bewegungen im modernen Turnen kaum
nach zu folgen, die Sprache fluchtet sich in nur noch Eingeweihten
vertraute Wendungen (was kénnen Sie sich unter einemn Tsuka-
hara oder einem Mondsalto vorstellen?). Im Foto gerinnt die ver-
wirrende B gung in einem stati » Moment, der vollste Kon-
zentration und Kérperbeherrschung erkennbar werden l&Bt.

Ein ungewot




Bild 23: Csaba Hablk, Ungarische VR, ,Er ”
Hitzeschiacht werden diese Aennen genannt, wenn die Pedalritter
beinahe vertrocknet und ausgedorrt von den Satteln fallen. Wie
wohl tut da eine erfrischende Duschel Fir den Fotografen ist solch
sine Szene sin MeisterschulR, muB er doch zwei gegenlaufige Be-
wegungen mit richtiger Belichtungszeit und im einzig méglichen
Blickwinkel erfassen.

Bild 24: Wiadimir Krujkow, UdSSR, ,,Federballsplieler”

Im Urlaub ein Zeitvertreib — im Sport harter Wettkempf. Man
glaubt es dem Aktiven, dal Gewinnen das sinzige Ziel der Mihen
ist.

Bild 25: Zsolt S 6dy, Ungarische VR, ,.F "

Der Rezensent ist zuwenig regelkundig, um einzuschétzen, wer
hier einen Punkt erhielt oder was als unfair geahndet wurde. Der
Fotograf jedenfalls hatte eine angemessen kurze Reaktionszeit,
denn ihm gelang auf jeden Fall ein positiv zu wertender Treffer.
Bild 26: Wadim N: UdSSR, ,,E: J

Ein undankbares Los: sich warmhalten, ohne klar definierte Ab-
sicht auf Siegeslorbeer. Der Sport aber verlangts, und so wirkt
komisch, was doch so ernst gemeint ist.

Bild 27. Walerl] Jeg: UdSSR, .G fin

Das fatalste Bild dieses Kapitels! Aber welch ein Gespiir des Foto-
grafen, gerade hier beim radtiefen Morast auf das Schicksal zu
warten. Ausschnitt und Vergréerungstechnik taten ein Gbriges,
um aus einer jammervollen Szene ein Gberzeugendes Bild werden
2u lassen.

Bild 28: 2oftan Pélya, Ungarische VR, , Stille”

Ton in Ton und mit abgerundeter Komposition vermittelt uns der
Autor den Eindruck der Ruhe. Die beiden roten Boote sind in ihrem
Farbwert so gedampft, daB sie nicht mehr aggressiv werden,
vielmehr unauffillig die Kihle der Stimmung unterstitzen.

Bild 29: Robert Rubzew, UdSSR, ,.Wintertandschaft”

Ein erster Preis in der Gruppe ,.Natur”. Das Spiel mit den Ténen
und Strukturen fasziniert, und ,,Stille”” wire ein ebenso entspre-
chender Bildtitel.

Bild 30: Uwe Steinbrick, DDR, ,,Portriit melner Frau”

Warme Menschlichkeit bestimmt dieses schone Bildnis einer
Frau, die von der Jugend noch nicht zu weit entfernt ist, um jung zu
sein, deren Leben sie aber urn so manches Wissen reicher machte,
so daf sie schon zu den Erfehrenen gezéhit werden darf.

Bild 31: Mantred Paul, DDR, , Portriit Ingrid Behla”

Das ,,en-profil-portrait” ist bedauerlicherweise etwas aus der
Mode geraten. Schade mochte man sagen, wenn maen die mutige
Riickbesinnung auf fotografische Traditionen an diesem Beispiel
referieren miBte. Die Draufsicht hitte wohi keum das kithne Auf-
béumen der kessen Nase erkennbar werden lassen ...

Biid 33: Serge] Petruchin, UdSSR, ,.Der Virtuos”

Nicht nur Solisten sind Virtuosen, es kénnen auch Dirigenten sein.
Wie hier einer den Ton — oder die Stille — halt, das ist schon mei-
sterhaft ins Bild umgesetzt und feinfilhlig beim VergréBern her-
ausgeerbeitet.

Bild 34: Serge] Gune]ew, UdSSR, ,,Blathion”

Laufen, was das Zeug hiilt, und schieBen, da nichts stehen bleibt,
das ist die Kurzformel fur den Biathlon. In eisiger Kalte frieren nicht
nur Extremitéten ab, sondern auch Visiereinrichtungen zu. Ein
wenig Mund-zu-Mund-Beatmung ist da zuweilen schon nétig, um
wieder klaren Blick iber Kimme und Korn zum Ziel zu erlangen.
Bild 35: der | VR K itlon”
Oberflachlich kénnte man meinen, der Architekt hana den Preis
gewinnen miissen. Bei nidherem Hinsehen aber erkennt man, wie
geschickt der Fotograf die Flachen und Strukturierungen des
Bauwerkes ins Lichtbild umsetzte und so tatséchlich eine eigene
Komposition aus schon G 1 schuf.

Bild 36: LAszlé Kasza, Ungarische VR, , Komponlert™

Dasselbe Anliegen wie im vorangegangenen Bild, nur da hier ur-
springlich nicht die formende Hand des Menschen, sondern der
Zufall eine Rolle spielte. Der Fotograf tat dasselbe — eine eigene
Sicht zu finden.

Bild 37: sttcher, DDA, |, di

Es ist gut, dal der Fotogref dieses Blld nicht Naturstudie genannt
hat. Dieser Wald ist ein Nutzwald, ein Zivilisationswald, eine dko-
nomisch ber bare GroRe, r dig, aber trotz strenger
Schénheit in vielerlei Hinsicht Belastungen nicht gewachsen.
Bild 38: Peter Cott, DDR, ,,Prager Metro*

Aufstrebend und weiterfihrend — die Lineatur modernen Bauens
stand Pate bei dieser stilistisch iiberzeugenden Interpretation ei-
ner Rolitreppe.

Bild 39: Werner Fiedler, DDH, ,,Ohrenqullls"

Es bedarfschonb d icks, Unterwas-
seraufnahmen Gber ihren absonderllchen Helz hinaus zu gliltigen
Zeugnissen werden zu lassen. Bei diesemn Bild half die konse-
quente Konzentration auf das Hauptmotiv in seiner ganzen farbli-
chen und strukturellen Schénheit.

Bild 40: Uwe Schiiter, DDR, ,,Obstfllege’

Der Kopf des Insekts, besser die frontale Draufsicht auf das Natur-
detail in Mikrosicht hilft, unsere Kenntnis von der unscheinbaren
Welt umn uns 2u vertiefen. DaB farblich dabei auch noch siniges
passiert, laBt zumindest die alte Erkenntnis neu fundieren, daB die
Natur nichts kennt, was sich ausschlieBt.

Bild 41: Alexander Karafet, UdSSR, , Katze’

War das Ténzerinnenportrit (Bild 32) ein echter High-key, so ha-
ben wir es hiar mit einem ebenso echten Low-key-Portrit zu tun.

Bild 32: Manfred Paul, DDR, ,,Die Ténzerin Jutta land”
Ein High-key-Portrét bemahe klassuscher Pragung bringt uns eine
Aktive der streng lerischen Disziplin nahe. In ihrem
Tanzwird Schonheit liegen, nichts anderes 1aBt der lichte Eindruck
zu, den der Fotograf vermittelt.

g gind Ténen g
des I(Islnen schwnrzen Ungeheusrs aus der Tiefe des Bildes.
Bild 42: Raif DDR, a
Die frontale Draufsicht auf den Kérper des Meeressiugetiers 10t
erahnen, wie zwackmaRig sich die Form dieses Lebewesens her-
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hgé h hal leuchten nur die Augen

ausgebildet hat, das mit geringstmdglichem Strémungswider-
stand zu blitzschnetlen Schwimmbewegungen imstande ist.
Bild 43: Uldis Pasche, UdSSR, ,,Morgenappell”

Das sauber komponierte Tiergruppenfoto erhélt durch den Bildti-
tel eine verbliffende Interpretation und einen humoristischen An-
flug.

Bitd 44: Tamés Szaék, Ungarische VR, , Fischrelher”

Kurz vor dem Aufflug erfate der ungarische Fotograf diesen ele-
ganten Vogel. Durch die kurze Belichtungszeit wurde die Feder-
struktur der weitspannenden Fliigel auf interessante Weise deut-
lich gemacht.

Bild 45: Tamés Szaédk, Ungerische VR, ,.Grafik

Aste und Vogel wurdan in harter Untersicht gegen den Himmel
gesetzt, um die grafische, d. h. von den Umrilinien lebende Kom-
position 2u erreichen.

Bild 46: A. Jolis, UdSSR, , Zirtlichkeit”

Schiitzend wirkt die Menschenhand uber dem Kopf des jungen
AHchens, aber gleichermaBen auch zartlich, und damit wird sich
das Foto sicher nicht nur bei Tierfreunden spontaner Sympathie
erfreuen.

Bild 47: Wemer Priller, DDR, , Kurz vor Sonnenaufgang”

Eine der schonsten Landschaftsstudien dieses Wettbewerbs, nicht
zu Unrecht mit einem Preis bedacht. Auf die Ver @ einer
langen Brennweite weisen sowoh| die kiaren Helligkeitsabstufun-
gen der Gebirgsketten als auch die AbbildungsgréRe unseres Tra-
banten hin.

Bild 48: Baldur Wagner, DDR, ,.Baum”

Einst pflanzten die deutschen GroBbauern einzelne Biume auf
ihre Felder, weil sie damit in eine niedrigere Bodensteuerklasse
eingestuft wurden. Heute sind uns diese Uberbleibsel merkantilen
Denkens angenshme {und nutzlichel) Bezugspunkte inmitten der
GroBRachenwirtschaft.

Bhd 49: Nikola Akrabow, VR Bulgarien, , Kiirbls”

Wer ein Lehrbuchbeispiel fur feinnervigen, sinnvollen Einsatz von
Komplementirfarben sucht, der findet es in dieser Gelb-Blau-Stu-
die, in der bis hin zur Flachenwertigkeit alles sorgsam abgewogen
ist.

Bild 50: JIH Laktuvka, CSSR, sfgang”

Die tiefstehende Morgansonne gibt diesemn Wintermotiv seine be-
sondere plastische Wirkung. Das Waeitwinkelobjektiv an der Ka-
mera verleiht dem Bild zusétzlich Raumillusion.

Bild 51: Mircea Agabrian, SR Rumiinien, , Der letxte Sehnn

Ein kleiner Trick verhalf dem schlichten Motiv zur Wirkung: Zwei
unterschiedliche Negative wurden gemeinsam vergréBert, und so
erhielt der bleiche Himmel seine beabsichtigte Strukturierung.

Bild 52: Gerherd Hopf, DDR, ,.Ein Baum Im Park”
Stemm steht fir Baum, und jeder weilt, was gemeint ist—ein iiber-
des Baismiel si ller k i ailar K. "

Bild 53: Stanlsiav Chmelitek, CSSR, , Berglandschaft”
Luftperspektive, lein abgestufte Grautonskale gibt diessm Bild



seinen speziellen Reiz. Das Normalobjektiv ware hier fehi am Platz
gewesen, es hitte sich in der Breite ,,verplaudert”. Fiir die Erfas-
sung der Tiefe war eine lingere Brennwaeite erforderlich.

Bild 54: Ivan Luzak, £SSR, , Formen*

Der Autor aus Bratislava &t uns im unklaren, was seine ,,For-
men" als Ursprung hatten. Furihn war allein das Lichtspiel auf den
Steinblécken Motiv genug, um nach dem passenden Ausschnitt
2u suchen.

Bild 55: Georgl Janew, VR Bulgarien, , Akt”

Der bulgarische Autor treibt ein listiges Spiel mit der Aufmerk-
samkeit seines Publikums. Sein Vexierbild lebt von der Gleichfor-
migkeit des lebendigen Korpers und der rund geschliffenen Stei-
ne.

Bild 56: Ferenc Wagner, Ungarische VR, ,.Tina"

Hartes Streiflicht, eigentlich selten erwiinschtin der Aktfotografie,
gibt diesem Mativ Plastizitat und raumliche Struktur.

Bild 57: Zdenek Kolsk, CSSR, ,,Stilleben”

Auch diese Aufnahme lebt vom steilen Lichteinfall, der die sorgfal-
tig gebaute Komposition mit der Dimension der Tiefe anreichert.
Bild 58: Walentin Golowanow, UdSSR, ,,—40 °C*”

Uber die finnische und russische Sauna sind schon wahre Wun-
derdinge berichtet worden. Warum also soll Viterchen Frost nicht
bei minus 40 ° Celsius des Asketen huldvoll gewinkt haben?
Bild 59: Waleri} Jegorow, UdSSR, , Volksfest”

Ein Hahn ist zu erbeuten, dem gréBten Kletterkiinstler winkt der
kdstliche {oder fruchtbare) Lohn. Das Publikum begleitet das Ge-
schehen mit gespannter Aufmerksambkeit, der Jury war die Bild-
folge in der Gruppe Serie sin erster Preis wert.

Riickseite: Heinz Pankow, DDR, ,,Sandbahnrennen”

Die Bildauswahl begann mit einem Sportmotiv, warum soll sie
nicht mit einem Bild von der ,,schonsten Nebensache der Welt”
enden? Der Dresdener Autor hatte sinen guten Blick fiir Stellungs-
kampt und Farbkomposition. Angriff und Verteidigung, kalt und
warm geben dem Foto seine innere Dramatik.

Qoto 7: Merep Ipnux, CPP, alnioun
Panbwe «3anesanu B8 OKHOw. CEroAHA 3MBHUMNMPOBAHHAEA

Mpunoxenne k 6powiope

9-biit MexpyHapoaHbiii poroKoHKypc
PENTACON-ORWO

bpowopa nokaasieaeT euiGop doTtorpadui, nony-
YMBWIMX Harpaabl Ha DOTOKOHKYpPCE, OPraHuao-
BaHHOM ¢oTorpadhnyeckod NPOMBIWNEHHOCTbIO
FOP B coTpyAHuuecTee C peAakuMAMK oTo-
wypHanoe u3 bynanewra, Byxapecra, Newinuura,
Mockesl, NMpary, Cocun u Bapwassl.

TurynbHeit nuct: Ceprei MN'ynees, CCCP, «Crapm

MNepBan NPEMUA FOBOPHUT O BLICOKOH DUEHKE 3TOTO AKHEAMHUHECKO-
TO CNOPTUBHOIO CHUMKA MEXAYHapPOAHBIM XiopKu. TouHo B ToT
MOMEHT, KOr4a NNopel, COPBANCA CO CTapTa M HeMMOBEPHAA
CWMa paccexasT soAy, GoTorpad Haxan Ha cnyck W 3anedatnen
OAUH 13 PBCLUMHUDYIOWMX MOMEHTOB KPaCHBOTO ROAHOO CNOPTa.
®oto 1: Umpe Bennd, BHP, «Cemban

Wecrepo Ha oaHOM MoTouukne — aanaaHee fanbuero Boctoka

ApYWecT COTPYA B Genwix by 6b1
803pa3nnu. Bo BreTHame, Tam BCTPETUNCR BeHrepckui poTorpad
€ aTo #, 310 6e3 &HHON
MMIHBPAAOCTHOCTH.

®oTo 2: Nupma Baprow, YCCP, «Aeayuwxan

Y8enMuéHHan 38PHUCTOCTL UCKYCCTBEHHO NPUNOAHATAR B TOHEHHE
NPOABNEHUA NPUAAET ITOMY NOPTPETY MONOAOKH A8BYWKK 00608
obanHue. HeXHbie TOHa NONYHAIOT 38 c4eT 3Toro 0cobyio CTPYK-
TYPHOCTb.

®oto 3: Nevep Kpo, FAP, «bpartus u céctpan

B HapoaHoi Pecny6nuke Naoc Hawen 3Ty UHTUMAYIO CEMERHYIO
cueHy ¢oTOXYpHaNUCT W3 3pdypra. YMepeHHan NoAceeTka
KPaeB CHUMKa NPW YBENUYEHUU NPUAANna My LeneHanpasieH-
HYIO BbPE3UTENLHOCTL.

Qot0 4: B ] CCCP, «O;

Ha flansHom cesepe, rae TYHAPa 3aXOAMT B BPKTUKY, TAe ONoHb
ABMAEGTCA HeoT! CNYTHUKOM ccoTorpacdupo-
8an MOCKOBCKWAW penoptep
onexesoAna ¢ €@ peBEHKOM U XNBOTHHIMU.

®oto 5: Paanep Dopuaex, FAP, «Ectep u Xanerran

WHTUMHEIA aKT )KMBET ero NPAMOTON M YUCTON TexHukoM. MNyTem
MATKOro CBeTa 8KKYpaTHO NPOPaboTaHa PAa3HMLA B LBETE KOXM.

Qotob: Munan Ceanauex, YCCP, «CpaasGan

Ha cseTe uMeloTCA paanuuHbie ceagebHuie o6pRAb U O6bidau.
OnHKn ACNKHEI NMNUT APOBA, APYTHE CAAAT AGPEBO, TPETHY ABPAT
GywkeTol uBeTOB. 410 MWYT 06a aKTepa aTOro CHUMKE Ha YEPaHHOM
none, NnpeaocTBNRETCA haHTa3un HabnioaaTena.
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AB8eT KNIOY OT CBOGN FOPEHKN YXaXepy, MOXET 3aTem,
4ToGbl OH He PACXOAOBAN CBOW CUNbI NOHANPACHY Ha ABPEBAHHOA
nectHnue. Yo xe, B PymuiHuol

®oto 8: WU. YTrmn, CCCP, «3cTetm

Koppecnongent TACC npoRsun w4yBCTBO 1OMOpa, Aewe B
Ha3BaAHWM CHUMKA. EMy HYXHO OTAaTe NPaBo: KPUTUYECKMA
BAINAAR 3TOTO HEPAXW He AONYCKAeT MHOTO CYXAeHuA. Ero unTe-
pecyeT YTo-To ebicliee.

®oto 9: Fepxapa Be6ep, (AP, «lepaaa rposan

Kak 6mcTpo 3a6binuch 06GewaHnA, HOCUTL NIOGUMYIO Ha pykax
4eps3a BCIO XKU3HL (a3 TaloKe M Yepea yxabu)l OGuuHLA NUBEHD
FPO3UT 3anuUTb ycaabby. U NIOGUMaR AOMKHA KOHEYHO XAAThb.
MeTna KOHTpPa BeHYaNbHO® YGPaHCTBO — Kakam nparmMaTUyHan
anbTepHaTAEa K MAWNUKN CBAAbOLI.

QoTo 10: Kanbman lN'yenec, BHP, «Apmatypuuk»

X040BO/A NOMBILNGHHLIA MOTHB Y@ HECKONbKO AECATHNETW:
rpacduueckan CTPYKTYpa CNNevTeHHoW cTanu. TexHonoruyeckv
BCErAa HAYANO NOPA3NTENbHLIX GETOHHLIX BENUKAHOB, TeMaTH-
4BCKM — MONMTM BCOrAA rGPAHTUA NO KpaiHed Mepe 4eTBepTOlH
Apemun.

Doto 11: Epmn M. MHP, «K

MneTeHne KOP3nH — O4eHL cTapoe pemecno Bo Bceli Eepone, a
Talke U BAPYTUX MECTax, rae HYXHb KOP3nHbl. Monbeknin doto-
rpad Aa6T MHTEPECHBIN NOBOA 3aAYMATLCA HA/ TEM, YTO PeMecno
Tpebyer Bcero 4enopexa, 4To 3To paGoTa U KOMEHeH U pTa, ecnn
oHO 6biTh

®ovo 12: Anoc Crexoswny, AP, «locnoxa K.»

CMMNaTUYHAA JKEHWWHA CMOTPUT Ha Hac C CUMMNaTMYHOro
nopTpeTa. LneM ¥ Macka roBOPAT HAM O TOM, YTO CBOM CUNbI
OHa oTaseT TRXenon paboTe. [lMuo U rnasa rosOPAT O TOM, 4TO
OHa HUMEro He YTPaTWna Npu 3TOM OT npenecTn ao4epen Eevl.
®oto 13: rp rape, P

PeaykTopa NpespawatoT ABMK@HUE, W 3TO HaBepHoe NoSyauno
doTorpacda ua KoTT6yca HeeaKoCTbIo ABMKEHWA UeNeHaNpaBNeH-
HO BHECTN B CHUMOK ANHAMMKY.

®oto 14: Borymun Benwua, YCCP, «Ukapycn

Ykr 0 unu noa napycamu
HA B roasl r cep M KOHKY-
POHT — neTaHbe Ha BO3AYWHOM 3mee. Moxer Ukapyc Toxe Tak
AYMBn, OAHAKO €ro NOTOMKM rop. Y yBEpEHHO

NPM3EBMNARCH HA TBEPAYIO IBMAIO NOCNe FONOBOKPYKUTENLHOrO
noneva.

®oto 15: Anebepr Nywkapes, CCCP, «Ha pasoTy B nocmoch

C 60-mx rogoe coseTckuit (ororpach ABNAGTCA NMOCTOAHHLIM
penopTepoM Ha kocMoapome. Ero MoTuest €Tanu NoBceaHeBH.I-
MM, 3 ero U306pasuTeNsEKOe MacTePETBO 60Nee BLIPAIUTENLHLIM.
OAHEKO Kakas 3TO NpeKpacHaR NOBCeAHEeBHOCTb, paboTaTh ¢
paKeTamu, KOTAa 3aTh Tpoe C Nerkum Garaxxem OTRPaBNAIOTCA B
AYTe ¢ Tem, 4To6u Mbi BCe cTanu Gorave.



®oto 16: Bpmerucnas Mapex, YCCP, «Benoronxa mupan
Kaxapiit roa B Mae CaMan KPYNHaA BENOroHka B mupe nobure-

MaCTEpCKMi CHAMOK, BBAL OH OMKEH 6biNl CHATL 488 BCTPBUHBIX
W noA BAWHCTBEHHO

A ¢ np

neit 06BEAMHAET INUTY NYYWHUX BEnor noa
HApPOAHOMOMUMAHNA W YecTHOW cnopTueHoh Gopbbw. C no-
MOWbI0 OBBEKTUEE € NEPEMEHHBIM (POKYCHHIM DacCTORHUEM
4EXOCNOBATCKUI aBTOP BHEC AONONHUTENBHOE HENPAMEHUE 8
ApaMaThKy FTOHKM.

Doto 17: Imuns Manpmapoe, HPB, «Yepros wapuin

KaWabiii, KTO FOHANCA Y 3ENEHOro CTONa 3a ManeHskum Genbim
WApPUKOM, 3HAET NOBYWKMW MOACEYKW. TyT KaMYTCR 3AKOHbI
chuanveckoi MaTemaTuku (Hanp., yron seixoaa paBeH yrny
nafeHuA) CHATBIMU C NETENb CaM AEMOH KPYMWTCA 8 BO3AYXE.
Momumo Be3yKOPUIHEHHOFO OXBaTa cueHel Bonrapckuid ¢oTo-
rpach Hawen y6eauTensHoe HageaHKe CHUMKY.

®oTo 18: Mup Tony6euw, YCCP, «ll

CHUMOK, He HYXAAIWWICA B KOMMBHTapuu. 3aanWii Nnad Npu
yBenuueHun 3aceeTneH. KOMNO3nUMA nonyuuna 3a cyeT 3Toro
LOMONHUTENEHYIO 3KCUEHTPUYHOCTD.

®oto 19: IpHcr-Mioasur Bax, AP, «AemypHuie cnopran
CornacHul, HEOGKUHBIA CMOPTUBHLIAN MOTWB, HO NPaBAUBLIA W
AeiicTeeHHbIn. Ha KkaXaom CopesHOBaHMW 3a CNOPTCMEHaMW
HaXoARTCA HbIE, B UX o6W) M oaHako
CO3AAI0WME BOIMOMHOCTH ANA BHCOKUX AOCTHIEHHNIA. Nx uMeHa
HE CTOAT HW B OAHOM W3 NPOTOKONOB HarpaXAeHHbIX, HO He
OAWMH MMPOBOI PeKOpA NPUXOAMTCA HA WX AONIO {No KpawHen
mepe uacTuuHo). WN3oGpaxeHnem 0AHOro M3 HuX cdoTorpag
OTAAeT AaHb YBAXKEHMA. CKONLKO OHU MPUMAraoT YCUIWA, BUAHO
V3 CHUMKa.

®oro 20: 3nrdpua Tume, FTAP, «PagocTs nobeann

CHumox 6 yeTcA ¢ np WWUM, ecnu XoTA M
Bce HaobopoT. OTuanHue Tam, GearpaHW4YHaA pafaocTb 3IAECh.
B o6oux cnywasx pewaownm §bina He TONLKO HACTOPOMKEHHOCTL
thoTorpada, HO M POMABHHAA IHAHNEM CNOCOGHOCTL, YNOBUTL
NPaBUMbHLIA MOMEHT.

Qoto 21: Cepren N i, CCCP, «Moa

B dyT6one noAasa peAKo pPewaeT WCKOA MaT4a, B Boneibone
OAHBKO YMeNan nojada 4acTo NPeacnpeaenAeT ero Hanpasne-
Hue. YTo B OAHOM BUAE CNOpTa AGNAETCA ¢ BUAY HebpexHo, B
Apyrom Tpebyer nonHoi koHueHTpauuu. OHa nsobpawena Ha
3TOM CHUMKE O4eHb y5SeauTensHo.

Qoto 22: Bagum Hexp CCCP, ol

Fnas We aceraa MOXeT YCNneauTh 3a ABWKEHWAMU B COBpe-
MEHHON MMMHACTUKe, A3LIK NMPAYETCA 33 MOHATHLIMM TONbKO
CNeUNanucTy BLIPAKEHMAMK {4TO B CMOXeTe NPeAcTaBuTL 3a
4wWwyxakapa WNM 3BECAHLIM cansTo?). Ha cHumke apwkeHne
CO3peBaeT K  CTAaTUMEBCKOMY  MOMEHTY,  NO3BOSAIOWeMY
onpeaenuTs NONHYIO KOHUEHTPAUNIO U BNAAGHUE TENOM.

Qorto: 23: Waba Xabux, BHP, «Ocremeannen

BuTBOH B KEPY HAEILBAIOT 3TY FOHKY, MOAa W3HYPeHHbIe W

bIM YTTIOM.

®oTo 24: Bnapummup kproxkos, CCCP, «Mrpox 8 68aMHKITONN

B oTAycKe — 3T0 BPEMANPOBOXKAEHWE, @ B CNOPTE — 3TO YNOPHaA

Gops6a. CNpTCMEHY MOXHO MOBEPUTL, YTO Y HEro TOMbKO 0AHa

uens — noGeAnTHI.

Doto 25: Wonst Wamoawn, BHP, «QexTosanswmutn

PeueHasp HeAOCTaTOMHO 3pyauposad, utobbl ckadaTs, KTO

BBIMFPaN ONKO, MAW X8 KTO To HanpacHo HakasaH. Dotorpad

06nanaeT B0 BCAKOM CNyyae O4YeHb GbICTPOW peakumed; ero

«YKOf» HEBOPHAKA YRANCA.

DoTo 26: Bagum } CCCP, «3

He6naroaapHan yuacTs — pasmnHaTheR Gea Kouxpemorn 38A8HUA

GopoTecA 3a BeHu nobeaw. CnopT oaHako Tpebyer 3toro, M

NO3TOMY COPLE3HOE KAKETCA KOMUYHBIM.

@oro 27: Banepui Eropos, CCCP, «Yronwue nagemasin

Camuii chat ABHHOro P ! Ho xexoe uyThe

¢doTorpacha, xak pa3 3fecb B FNYDOKOH FPA3M XAaTb cYALGY.

KagpoBka M TexHMKa YBENWMEHMA caenana ece, 4Tobw 3
A CLUeHM Y y6ean: W CHUMOK.

®oro 28: 3onvran Monya, BHP, «Tuwuxan

TOHOM B TOH M OKPYFNEHHOW KOMMNO3UUMUER CO3ABET Ham asTop

BneyatneHne cnokoAcTBuA. OBe KPACHbIe NOAKW NO ueeTy

HacToNBKO CAEPAHHDL), YTO HE MOryT KalaTbCA arpeccuBHbIMM,
poT, OHU HO noa T Npoxnafy HacTpo-

EHUA.

Qoto 29: PoGepr PyGuos, CCCP, «IuMHMA neRzanm

MNepean npemun & rpynne Npupoaa. Mrpa oTTeHKOs U CTPYKTYP

cacumHmpyeT. « TUWWHE» — TOXE NOAXOAAWES HAaaBaHMe.

®oto 30: Yee Crainbpiox, FAP, «Moprper moei weHsn

Tennan 4eNOBEYHOCTL ONP! T 8TOT Kp nopTper

KEHWMHL, KOTOPAaR 6We He AaNeKo YyJanunack 0T CBOedH

MONI0AOCTH, HTOBM ewe 6biTo MONOAOW, YbA XU3Hb OAHAKO

Hafenuna ee HacTOMbKO ONKTOM, YTOEN CUMTATLCA 3PEnon.

Qoo 31: Mandpea Mayns, AP, «Moprper MHrpua Benan

MNopTpeT «B NPotUbs BHIWEN K COXANOHHUIO U3 Moak. MoxHo

CKa3aTb XeNnb, eCNK, WCKOAR OT 3TOFO0 CHWMKA, 3arNAHYTb B

npownoe Ha doTorpadudeckre Tpaanuun. Chemka B andac easa

v BLIPa3uNa Gbl CMENYIO 33AMPYMBOCTL 3TOMO MUAOMO HOCUKA.

Qoo 34: Ceprein M'yHees, CCCP, «iBoeGopusin

BeXaTb, 4TO @cTe AyXy; CTPENATb HE NPOMBXMBAARCH — TAKOFO
KpaTKoe ¢ p B nea cTyxe T He
TONLKO KOHEYHOCTW, HO ¥ BU3UP. MHOr A2 NoNeaHo NoAyTs, wTobul
TOYHO HABECTH MYLIKY ¥ BU3UP HA Uenb.

®oto 35: A HPB, «K

C nepeoro B3rnAA8 NPeMWio AOMXEeH Gbl NONYYMTe BPXUTEKT.
Mpn noapoBHOM PaccMaTPUBEHUM Y3HaeWs, K&K YABYHO
¢oTorpac nepenan B M306paXeHNN NOBEXHOCTH U CTPYKTYPH H
coanan Takum 06pa3oM COGCTEEHHYIO KOMNO3MUMIO U3 YXe
CYWECTBYIOWero.

Qoo 36: Nacno Kasa, BHP, «<Komnonupyem

Cutyauna, noao6Han npenunymeu Tonbxo 3fecb Gbina He
coau, pyxa nepl , a b CbIFPana Ceow
ponk. Qotorpad Xe caenan TOXe CAMOe — Hawen cobeTeeHHYI0
TOUKY 3PEHMA.

®oto 37: Bonvdranr Betuep, FTAP, «flecHoit smoan

Xopowo, 4To cdoTorpap Haaean caou CHUMOK He NPUPOAHBIM
aTiogom. ITOT nec —~ no W nec,
3KOHO! paccynT! ., AMMOCTB, HO
HECMOTPA Ha CTPOIYIO KPacoTy HEe BbIABPMMBAEET HArpyaoK 8o
MHOTUX OTHOWEHWAX.

@oto 38: MNevep lot, FAP, «Mpamexoe meTpon

Bo3Bmwanch 1 BEAA B Aanb — TAKOBA MUHEHHaA CTPYKTYpa coepe-
MEHHOTO CTPOWTENLCTBA, MOMOMILEro CO3A8Tb CTUNUCTUYBCKU
yGeauTenbHy0 HTEpPrpeTauMio 3Kckanaropa.

Qoto 39: B ') rae, «Mepy

Heobxoaumo ocoboe doTorpaduy4eckoe yMeHHe, NOABOAHLIO
CHMMKM Caenath ASWACTBMTENbHBIM CBMAETENLCTBOM, NPeoao-
nesan ONPEAGNBHHYIO HENPUA3HL. CTPOraA KOHWLEHTPBUWA Ha
BHMUMAHWA Ha FNaBHbA MOTUB NOMOINa B 3TOM CHUHWUMKE
MONYEpPKHYTs BCIO 80 UBETHYIO M CTPYKTYPHYIO KPacoTy.

®oto 40: Yee Uinwvep, FAP, «Myxan

onosa MHaekTa, ToOYHee PPOHTaNbHMA CHUMOK HaTYPHOH AeTanyn
yepea MWKPOCKON NOMOFEeT Ham YrnybuTe HAWW 3HEHWA
oKpy 0 Hac pauHoro mupe. To, 4TO NpU 3TOM
YTO-TO NPOUCXOAMT € LBETOM, BHOBb NOATREPMAAET CTapyw
WCTUHY O TOM, 4TO NPUPOAA HE 3HAET HULErO, YTO MCKINIOYABTCA.
®oto 41: Anexcanpap Kapaser, CCCP, «Kownan

Ecnu noptpet Ganepudb (hoTo 32} 6bit BHABPMEH B CBETHbIX

®oro 32: ¢ Mayne, FAP, «b 101a Deii A
NouT Kknaccuueckn cpPaboTaHHbIA MOPTPET B CBOTHLIX TOHAX
NpUBNMKEET Hac K aKTUBHOW NPeACTaBuTenbHule CTPorod
aKTepcKkoi auuunnuub. B ee TaHue 3anoxeHa Kpacora, Kh4ero
APYroro He A0NYCKaeT To ACHOE BNEYaTNEHUe, KOTOpOoe NepeaasT
Ham doTorpad.

Qoro 33: Ceprei Nerpyxun, CCCP, «Buptyos»

He TONbKO CONUCTH MOTYT GbiTb BUPTYO3AMH, HO U AWPUNKEPHI.

ToHax, TO 3A6Cb Mbl WMEeM AeNno ¢ TeMHHMKN
T TOHIMU. B, W 8 TEMHBIX TOHGX CHUMOK,
TONbKO rNa3a ManeHLXoro YynoBnuwa csepxanot ¥3 rNYGUHL.
®oto 42: Panvd Xay rae,
DPOHTaNbHMG CHAMOK rONOBb BOAHOT® MNEKONWTaKWero
r npe, T cebe, KO y©o

topmy npuagna NPHPOAS ITOMY CYLeCTBY, cnocoGHoMy  oueHb
6bicTPOMY 8 Boae conpoTue-

Kak oH AepXUT 3BYK v/l TUWKHY — 3TO MacTepcku nep o8

0603xeHHbIe Xapoi Benor 1.} c ceaen. H o
6naroteopeH TyT oceexailowwid Ayw! [AnA dororpada ato

v ¢ 4yBCTBOM NOAYEPKHYTO NpH
yBeNMYeHUN.
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®oto 43: Yabauc Nawe, CCCP, «YTPeHHAR NuHedKas
YUCTO CKOMNBHOBAHHBIA CHUMOK FPYNMbi MWUBOTHEIX Nonyvaer



4epes CBO@ HAJBAHME YAMBWTENbHYID WHTOPNPeTauUl U
IOMOPHETHHECKUHA OTTEHOK.

Qovo 44: Tamac Cuaax, BHP, allannas

HenocpencTeeHHo nepea  83NeTOM  YNOBWUN  BEHFEPCKWA
dortorpad aTy 3neraHTHylONTUUY. 38 C4eT O4EeHb KOPOTKOW
BLIAGPKK O4EHL 4BTKO NPOPUCOBEBHE CTPYKTYPA Nephee wiM-
POKO PACNEXHYTOro Kpsina.

Qoto 45: Tamac Cusan, BHP, «Ipacuxas

Cy4bA ¥ NTHUB CHATH B PB3IKOM KOHTPAcTe NpoTUB Heba C Tem,
4TO60 Y WUBYULYIO L] Yy
KOMNO3NUMIO.

Doro 46: A. Ennc, CCCP, uHenaiocTes

Yenosevecan pywa kak Gbi

b rpag! Y

ronosy ob [

Doto 54: Msan NMywax, YCCP, a®opmur

AsTOp M3 bpar He , 4TO 38 umenu
ero «opmein. Urpa ceera B 6eTOHHLIX Gnoka Gbina anA Hero
AOCTATOUHBIM MOTUBOM, YTOGW UCKETL NPABUNLHBIA Kaap.

Doro 55: Feopruit Aves, HPB, «Axm

Pfiloha ke katalogu

Bonrapckui asTop 3aTeAN XUTPYIO MIpy ¢
Ero 3arapowHoe w306pBKEHME XuBeT nonoﬁnomlo ¢opM
MUBOTO TENa ¥ WNNGOBAHHLIX KAMHEH.

®oto 56: Gepenc Barnep, BHP, «aTunan

HecTrmnit CKONBIAWMI CBET PEAKO KenaTeneH B aKToBOH doTo-
rpachuu, HO NPUAABT 3TOMY MOTHBY MNACTUYHOCTL W 06BEMHYIO
CTPYKTYpY.

®oro 57: 3penex K YCCP, «H.

BbI36IBAET CHMNATUIO HE TONLKO Y APYIOH UBOTHLIX.

®oro 47: Bepuep NMpunnep, FAP, «Mepea socxoaom»
OAWH W3 KPBcHBORWMX NPUPOAHKIX 3TIOAOB ABHHOTO xouxypca
o]

Jror MUBET TBIOK® KOHTPACTHLIM CBETOM, KOTOpHIH 060~
raweer TWaTenbHO MOCTPOGHHYID KOMRO3WUMIO Pa3Mepamu
rnySuHbl.

®oto 58: Banenrus lonosanos, CCCP, «—40 °C»

He p uarp P

KYCHOR ONTHKHU FOBOPAT HE TONLKO YOTKHE TOHA FOPHLIX xpeﬁms.
HO W PaIMepn Hawero Tpabauta.

®orto 48: B vp rae,

PaHbwe repMaHcue KPecTbAHe CAAMNIM Ha UX NONA OTAENbHbIG
AepesbA, YTobu nonacTs 8 GONBe HUIKMA KNECC HBNOTOB Ha
3emn0o. CeroaHA 3TH OCTATKW KOPHICTHOTO MLIWIEHNA ABRNAKTCA
ANA HBC NPUATHLIMU (M NONBIHHIMM) OPHEHTMPAMMK 8 KPY

od A v py # 6aHAX MHOTO YAVBUTENb-
Horo. Mouemy xe aea Mopo3 He Mor 6w CMWUNMTLCA HBA Bcke-
Temu npu —40 °C?

®oto 59: Banepuit Eropos, CCCP, «Hapoauu® npasatns
MoxHo nonyuuts neTyxa B Harpeay, 6CNW yMmeews XOpowo
na3ate. My6. c6 cneaut aa

wnm. )K.opu NPHEYAUNO ITOMY MOHTaNY Nepay no

9. Mezinarodni fotografické soutdze
PENTACON-ORWO

Katalog obsahuje vybér ocenénych fotografii ze sou-
téZe pofadané fotografickym primyslem NDR ve
spolupraci s redakcemi odbornych fotografickych
gasopisi z Budapesti, Bukuresti, Lipska, Moskvy,
Prahy, Sofia a VarSavy.

Titulnl strana: Sergej Gunéjev, SSSR, , Start”

Prvni cena je vyjadienim vysokého hodnoceni této dynamické
sportovni fotografie mezinarodn{ porotou. V rozhodujicim okam-
ziku, kdy se plavec odpoutal od startu a uvolnéné sila vybicovala
vodu, fotograf stiskl spoust a zachytil tak jeden z fascinujicich
momentl tohoto krasného sportu.

Obr. 1: Imve Benkd, Madarsko, ,,Rodina”

Sest lidl na mopedu- k tomu by mohli jisté mit i pFivétivi pri-

MacwTaGHOM CONLCKOM XOIRACTBE.
toto 49; Hunona AxpaGos, HPB, «flunas

rpynne ¢o
O6patHan cropona: Xafny Manxos, FAP, «Fonkws
Buibop cHnMoe Guin HAYAT CO CNOPTHBHBIX MOTUBOB, NOYEMY

KTo vwer npumep anA y4eBHWKE ANA MYTKOrO U USNEHANpa- K8 ero He KOHYMTL aTopcTe-
BAGHOrO TEPHLIX LBEeTOB, TOT HAMAET mupas? 1 A 88TOp MMen XOpowes 4yTbe
ero B wen aTioge, 8 P! BCe QO W an % 60pb6bt W UBEBTHEIX T. H (]

8 NeTANAX TOYHO B3BOLIEHO.

®oto 50: I0pwit Nawryaxs, YCCP, aBocxoa conHuas

Hu3ko CTOAWEe YTpeHHee CONHUEe NPUAABST 3ITOMY 3UMHEMY
nefisany ocoboe nnacTnueckoe AeWcTeue. LWWpoKoyronbHud

obvexTne Y Y10 NPOCTPAHCTBOHHYIO
UANIOINID.
Qovo 51: M Ar CPP, «l cHars

ManeHbkuiA TPIOK NOMOT 326Ch CKPOMHOMY MOTMBY 8 Bbi-
pasuTensHocT. flea Pa3NbIX HaraTuBs 6inNKU YBBNUIEHN APYr Ha
apyra, Takum o6, Hebo Y cBsol
38AYMEHHYIO CTPYKTYDY.

®ovo 52: Fepxapa Xopd, FAP, «[opeso snapues

Crson Aepeso, W 3HABT, YTO NOA 3ITHM
#“MeeTcA B enay, — YGeAUTeNbHWA NPMMEp OCMEICNEHHOR
KOMNOIUUWOHHOA KOHUGHTPAUUMK

Ooro 63: Cvanucnas Xlnmvul, YCCP, «lopruiii nofaam»

p crpaay wkana

l:aphll TOHOB 6 cTb. O6bex-

THB C HOPMaTbHLIM q:aoxycon Guin Su 3AECH HE K MECTY, CHUMOK
P! G B wupote. nn 6 nyGuHb

ANUHHLIR oxye.

luSnici Fidici dopravu na Dalném vychods$ jisté vyhrady. Avsak
ve Vietnamu, kde se podafilo madarskému fotografovi zachytit
tuto scénu, jde nepochybné o dikaz koneéné& znovu ziskané ra-
dosti ze Zivota.
Obr. 2: JIH Bartod, CSSR, ,,Divka”
Praerostlé obill, uméle zdiraznéné pfi laboratornim zpracovani

W 38WATA, XONOA W TENNO NPUABIOT CHUMKY ero !NvTPBHHMﬁ
APEMETHUIM.
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této fotografie, dodava portrétu miadé divky zvlastni puivab.
Jemné tony tim ziskaly sympatickou strukturu.

Obr. 3: Peter Kroh, NDR, ,,Sourozenci”

Tuto intimnl rodinnou scénu zachytil erfurtsky fotoreportér ai
v dalekém Laosu. Citlivé pouZité pfidavné osvétleni okraji obrazu
béhem 2zvétSovani dodavé této fotografii poutavou svételnou
atmosféru.

Obr. 4: Viadimir Volkov, SSSR, ,,Chovatelé stéda sobi”
Fotografie z dalekého sovétského severu, kde tundra jiZ pfechazl
do arktickych oblasti a kde se sob stdva nepostradatelnym spo-
leénlkem ¢Elovéka. Moskevsky fotoreportér zde poridil typicky
2a4nrovy obrazek chovatelky s ditétem a svéfenymi zvifaty.

Obr. 5: Rainer Domdeck, NDR, ,Ester a Jeanette”

Intimni dvouakt téZl z nevyumsélkované primosti a bezvadné tech-
niky. Rozdliny tén kiZe byl peéliva propracovan pomoci mékkéhe
svétla.

Obr. 6: Milan Sedlstek, CSSR, . Svadba*

V lidském svété existujl rdzné svatebni zvyky. Jedni musi fezat
dilvi, jinf smi zasadit strom, dal$l vénuji kytici nevésté. Co
hledaji oba aktéfi tohoto obrazu na poli po sklizni obill, je pone-
chéno fantazii vnimatele



Obr. 7: Peter Ehrlich, Rumunsko, , KIiE"

Dfive se chodlivale za milovanou divkou oknem, dnes podévé
emancipované panna sama kli¢ od komnaty; snad proto, aby
zaletnik nemusel plytvat silami na Zebfiku. Vzhiru tedy do Ru-
munskal

Obr. B: . Utkin, SSSR, , Estét”

Korespondent tiskové agentury TASS dokazuje svij smysl pro
humor uZ pfi stanoveni nézvu snimku. Musime mu viak dat za-
pravdu: kriticky pohled lajdaka svédéf sotva o nééem jiném neZ
o tom, Ze mu jde zfejmé o vy3si hodnoty.

Obr. 9: Gerhard Weber, NDR, , Prvni boutka”

Jak rychle vybledly pfisahy, Ze milovana bude cely Zivot nosena
na rukou a pfes vSechny Zivotni prekazky! Obyéejny pfival hrozi
2aplavit pozemek a ona musl- samozfejmé- cekat. Kosté kontra
z4voj- jakd pragmaticka alternativa ke svatebni idylel

Obr. 10: Kélmén Gy Madarsko, ,,Vazaé 2elezného pletiva”
Po nékolik desetileti bestseller mezi primyslovymi motivy: gra-
fick4 struktura ocelového pletiva. Technologicky tvofi vidy za-
tatek imponujiclho rastu betonovych kolost, tematicky je stale
bezpeénym odrazovym mdistkem minimalns pro ctvrtou cenu.
Obr. 11: Jerzy Makowskl, Polsko, , Kodlkél’

Kodlkéafstvl je prastarym femeslem viude v Evropd, ale i jinde
na svété, kde se kosiky pouiivaji. Polsky fotograf nablzl zejimavy
podnét k zamysleni nad tim, Ze toto femesio si také vyzaduje
celého Elovéka, a je tudiZ také dilem kolen a ust, ma-li byt doko-
nalé, .

Obr. 12: Jénos Stekovics, NDR, ,Pani K.”

Ze sympatického portrétu se na nés divé sympatické peni. Pfilba
a maska sice prozrazujl, Ze se vénuje tvrdému povoléni, avsak
jeji tvar a odi souéasné dokazuii, Ze pfi tom neztraci nic ze Sarmu
Eviny dcery.

Obr. 13: Wemner G NDR, ,,Montér pfevodovek”
Pievody méni pohyb, coZ bylo jisté podnétem pro fotografa
z Cottbusu, aby neostrosti pfi pohybu zdmérné zdiraznil dyna-
miku v obraze.

Obr. 14: Bohumil Bélica, £SSR, , Ikarus”

Klasickému plachténl na bilych perutich nebo modrych vinéch
se zrodila v poslednich letech nova konkurence v plachténi na
deltakiidlech. Snad to lkarus myslel také tak. Jeho nésledovnici
jsou vSak rozhodné Gspés$néjsi, nebot po odvainém klouzavém
letu maji bezpeénou plidu pod nohama.

Obr. 15: Albert Puskarev, SSSR, ,,Do préce v kosmu*

Od Sedesétych let naseho stoleti patii tento sovétsky fotograf
mezi stalé zpravodaje z kosmodromu. Jeho némét se stal mezi-
tim vSednim dnem a fe¢ jeho obrazi lapidarnéjsi. Jek krésny
véedni den, v némz se pracuje pouze s raketami, kdy se znovu
vydavé na cestu trojice muZd s lehkymi ruénimi zavazadly, aby-
chom jednou byli viichni bohatsi.

Obr. 16: Bfetislav Merek, CSSR, , Mirové Jizda”

Nejvétsi cyklisticky amatérsky zdvod na svété sjednocuje kaidy
rok v kvétnu elitu téch nejlepsich myslenkou porozuméni mezi

narody a ¢estnym sportovnim soutéZenim. Pomoci objektivu
s proménnou ohniskovou vzdalenosti vnesl ceskoslovensky autor
dalsl nové napéti do pribéhu zévodu beztak bohatého na dra-
matické momenty.

Obr. 17: Emil 2 Débelsky mi&”

Kdo jednou prohanél maly bily micek na zelené ploge, vi o zélud-
nostech rotace a fezanych aderi. Fyzikalni 8 matematické zékony
jsou zde obraceny naruby, jako napf. tvrzeni, Ze Uhel dopadu se
rovné hlu odrazu. Tady se prosté vrii démon ve vzduchu. Kromé
perfektniho zachyceni této scény dal bulharsky fotograf svému
snimku také presvédéivy nazev.

Obr. 18: Miroslav Holubec, ¢SSR, ,,Porézka”

Obraz, ktery nepotiebuje komentéf. Pozadi bylo pfi zvétsovéani
jesté dodateénd zesvétleno, aby nedoslo k odvréceni pozornosti
a kompozice tim ziskala svoji excentricitou dotateéné napétl.

Obr. 19: Ernst-Ludwlg Bach, NDR, ,,Sportovni potadatel”
Neobvykly sportovnl ndmét, ale pravdivy. Pfi kaidé soutéii stoji
za aktivnlmi sportovci i éetné masy nejmenovanych, ktefi viak
ve svém Ghrnu teprve umoZiuji, aby se zavody konaly. Jejich
jména nenajdeme v Z4dném seznamu vitézd, avSek i oni maji
zésluhu na nékterém ze svétovych rekordd, alespon malym podi-
lem. Zachycenim jednoho z nich chce fotograf vyjadFit své uznénf
véem a snimek zfetelnd naznaduje, Ze také tito lidé dévajl ze sebe
vSechno.

Obr. 20; Siegfried Thieme, NDR, ,,Radost z vitdzstvi”’

Patfl pfesnd této fotogr kdy jsou jednotlivé znaky oped-
ného znaménka. Zoufalstvi na jedné, nesmirna radost na druhé
strand. V obou pfipadech §lo nejen o duchapfitomnost fotografa,
ale i o autorsky postoj. vyplyvajici z odborné znalosti, coZ mu
dohromady pomohlo zachytit ten spravny okamzik.

Obr. 21: Sergej PoZarskl], SSSR, ,Podéni”

Ve fotbalu vykop stéZi mize rozhodnout hru, ve volejbalu viak
podanl dlazdi Easto cestu k vitézstvi. To, co se zda byt u jednoho
sportu obyéejnym okemZikem, vyZaduje u jiného pIné soustfe-
déni- a to je v obraze presvédéivé zechyceno.

Obr. 22: Vadim Nak SSSR, .Gy ka”

U modernl gymnastiky méZe oko sotva sledovat pohyby a fe¢
se proto uchyluje k zasvécenym terminGm. Co si dokéaZete pfed-
stavit napf. za slovem ,tsukahara” nebo ,méslEnl saito”? Ve
fotografii splyne sloZity pohyb do statického okamiiku, ktery
potvrzuje piné soustiedéni a ovladani téla.

Obr. 23: Csaba Habik, Madarsko, ,,Obéerstveni”

Bitvou s horkem Ize nazvat tyto zévody, kdy jezdci spadnou
z pedéll a ze sedel téméF vysusdeni a Ziznivi. Jak dobfe jim pak
padne obcerstvuijici sprcha! Pro fotografa je takové scéna ,,mis-
trovskym zasahem”. Musi totiZ zachytit dva protichiidné pohyby
pii spravné expozini dobé a z jediného mozZného thlu.

Obr. 24: Vladimir Xrujkov, SSSR, ,.Hré¢ badmintonu”

O dovolené je to zabava, ve sportovni soutézi vSak tvrdy zapas.
Jak je vidét na jeho ucastnicich, je vyhra jedinym cilem soustie-
déného Usili.
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Obr. 25: 2s0lt Szamody, Madarsko, ,Sermifky

Komentator nezné do detailu pravidla tohoto sportu, aby odhadl,
kdo zde ziskal bod nebo co se zde hodnoti jako nesprévny zésah.
Fotogral mél jista k dispozici kratky &as na to, aby sprévné reago-
val, nebot se mu zdaril zasah, ktery lze kaidopadné hodnotit
kladné.

Obr. 26: Vadim Nék SSSR,
Nevdéény udé): udriovat se v teple bez realné nadéje na ziskéni
vitéznych vavfind. Sport to vSak vyZaduje a na divéka plsobi
komicky to, co je pfitom minéno tak véainé.

Obr. 27: Valeri] Jegorov, SSSR, ..Ztracena Sance”

Osudovy obraz této kapitoly! Avsak jaky cit fotografa éekat na
osud pravé zde, v bahné hlubokém aZ po osy kol. Vyfez a technika
zvétSovéni udélaly své, aby ze zoufalé scény vytvorily pfesvéd-
éivy obraz.

Obr. 28: Zoltan Polya, Madarsko, . Ticho”

Odstinem v odstinu, v zaokrouhlené kompozici ndm autor
zprostredkuje dojem klidu. Oba Cervené &luny jsou barevné tak
utlumeny, Ze uZ nepusobi agresivné, nybrZ nendpadné podtrhujl
chlad atmosféry zabéru.

Obr. 29: Robert Rubcav, SSSR, ,.ZImni kra]ina”

Jedna z prvnich cen v kategorii ,,PFlroda”. Hra s odstiny a se struk-
turami fascinuje a ,.Ticho” by mohlo byt stejné pfiléhavym
nézvem tohoto snimku.

Obr. 30: Uwe Steinbriick, NDR, , Portrét mé teny”

Hiejivé lidskost charakterizuje tento pékny obraz Zeny, které neni
vékem jesté prili§ vzdalena od mlédi, aby nemohia byt mladou,
kters viak v Zivoté zlskela uZ lecjaké znalosti, takie ji miZeme
zafadit mezi Zeny zkusené.

Obr. 31: Manfred Paul, NDR, , Portrét Ingrid Behlové”

Portrét z profilu vysel uz bohuzel z médy. Dalo by se fici, Ze je
to $kods, pokud bychom na tomto pfikladu mély vysvétlit vzpo-
minky na fotografickou tradici. Pohled shora by byl zfejmé sotva
2achytil smélé vzepétl nosu . ..

Obr. 32: Manfred Paul, NDR, ..Taneénice Jutta Némecko"
Portrét ve stylu High-Key, témé&F klasického raZeni, nam pfibliuje
klady nejpFisnéjsi herecké discipliny. V tanci je krasa a nic jiného
nepfipousti dojem, ktery nam fotograf zprostiedkoval.

Obr. 33: Serge] Petruchln, SSSR, ,.Virtuos”

Virtuosy nemusi byt jen sélisté, mohou jimi byt i dirigenti. Jak
je udriovan tén- anebo ticho- je mistrovsky zachyceno v obrace
a s vytvarnym citem propracovéno pfi zvétSovani.

Obr. 34; Serge] Gunéjev, SSSR, ,,Blathlon

Bézet ze viech sil a stiflet, aby Zadny ter¢ nezistal stat, je strué-
nym heslem biathlonu. Vmrazivém chladu tuhnou nejen konce-
tiny, ale i mifidla zamrzaji a obas je tfeba na né dychnout, aby
bylo pfes zafez 8 musku dobfe vidét na cil.

Obr. 35: Al dr lvanov, p
Pfi povrchnim pohledu bychom se mohli domnivat, Ze cenu mél
vlastné dostat architekt. Pfi bliz§im ohledani vsak zjistime, jak




$ikovnad zde prenesl fotograf do obrazu plochy a struktury stavby,
a tak vytvofil skute&nd vlastni kompozici z toho, co ji2 bylo vytvo-
feno nékym jinym.

Obr. 36: Lészlé Kasza, Madarsko, ,,Komponované”

Stejna naléhavost jako v pfedchozim obraze, avSak zde plivodné
nehrala. Glohu formujici ruka &lovéka, nybrz nahoda. Fotograf
udélal to samé- aby tak objevil viastni pohled.

Obr. 37: Wolfgang Bottcher, NDR, ,,Lesn( studie”

Dobfe, Ze fotograf nenazval tento zabér pfirodni studii. Les na
ném je lesem uZitkovym, civilizaénim, ekonomicky vyé&iglitelnou
jednotkou a pfestoie je v pfirodé nezbytny, i bez ohledu na svoji
pfisnou krésu, se ziejmé neubrani devastaci.

Obr. 38: Peter Cott, NDR, ,,Pra3ské metro”

C‘néjl do vySe a vedou do dalky- linearita moderni stavby byla
patronkou stylisticky pfesvédéivé interpretace pohyblivych
schodu.

Obr. 39: Wemer Fiedler, NDR, .,Medusa ubaté”

V tomto pfipadé je nezbytné zvlastni fotografickd zruénost, aby
se snimky zhotovené pod vodou staly kromé svého zvlastniho
plvabu také platnym svédectvim. Zde napomaha vyslednému
dojmu disledné soustiedsnl se na hlavnl motiv v celé jeho ba-
revné a strukturaini krase.

Obr. 40: Uwe Schiitter, NDR, , Kvasné mudka”

Hlava hmyzu &i lépe feceno celny pohled shora na tento detail
piirody v mikrozdbéru pomah4 prohloubit nase védomosti o ne-
patrném svéts kolem nas. Ze v ndm muze byt také néco barevného
jen znovu potvrzuje staré previdlo o neomezenych tviiréich moz-
nostech pfirody.

Obr. 41: Alexander Karafet, SSSR, , Kotka”

Méme pied sebou pravy portrét Low-Key, coZ je opak portrétu ta-
necnice {obr. 32) ve stylu pravého High-Key. Z hloubky tmavého
tonéliniho fedeni obrazu sviti jen ofi malého Eerného stvofenl.

Obr. 42: Ralf Hausmann, NDR, ,,Bajkalsky tulef”

Frontaini pohled shora na télo mofského ssavce dava tusit naz-
naky Oéelného fedeni tvaru tohoto Zivoéicha, ktery je schopen
bleskurychlych plaveckych vykonl pfi minimaéinim odporu prou-
déni vody.

Obr. 43: Uldis Pasche, SSSR, ,,Ranni nastup”

Nézev obrazu dodéva této Cisté komponované skuping zvirat
ohromujici interpretaci a humoristicky nadech.

Qbr. 44: Tamés Szadk, Madarsko, . Volavka”

Madarsky fotograf zachytil tohoto elegantniho ptaka kratce pfed
vzlétnutim. Kratky expozicni ¢as zjasnil souéasné zajimavym zpu-
sobem strukturu pefi rozevirajicich se kridel.

Obr. 45: Tamés Szaak, Madarsko, ,,Grafika”

Snimkem vétvi a ptakd zdole pfimo proti obloze ma byt docileno
grafické, t.j. z obrysovych Ear vytvorené Zivé kompozice.

Obr. 46: A. Jolls, SSSR, ,.N&inost”
Lidské ruka nad hlavou mladé opicky pdsobl ochranafsky, ale

souéasné také nézné, a proto tato fotografie urcité ziskava spon-
ténnl sympatie nejen u pfétel zvifat.

Obr. 47: Wemer Priller, NDR, ,.Kritce pted vychodem slunce”
Jedna z nejhez&ich krajinafskych studii celé soutéZe, prévem od-
ménéna cenou. PouZiti diouhého ohniska dotvéfi zFetelné odstup-
fiovani jasu horskych pasem i velikost zobrazeni naseho Trabanta.
Obr. 48: Baldur Wagner, NDR, ,,Strom”

Kdysi sazeli némedéti vesniéti bohaéi na sva pole osamélé stromy,
aby mohla byt pfi zdafiovéni pozemku zafazena do nizsi dafové
tildy. Dnes jsou pro nas tyto pozistatky obchodnického mysleni
piijemnymi, ale i uZiteénymi body uprostfed velkoplosného
hospodafstvi.

Obr. 49: Nikola Abrakov, Bulharsko, ,,.Dyné”

Kdo hleda $kolni pfiklad jemného a dimysiného pouZiti doplfiko-
vych barev, najde ho v této Zlutomodré studii, v niZ je véechno
peclivé vyvaiené,

Obr. 50: Jifi Ladtivka, ¢SSR, , Vychod slunce”

Nizké ranni slunce dotvéFi u tohoto zimniho metivu jeho zvlastnl
plasticky Géin. Sirokouhly objektiv mu navic dodéavé dojem pros-
toru.

Obr. 51: Mircea Agabrian, Rumunsko, ,.Posledni snih”

Tomuto prostému motivu k Gginku dopomohl maly trik: dva ruzne
negativy nazvétsované soucasné jako sendvié- a bledé nebe tim
ziskalo svoji dimysinou strukturaci.

Obr. 52: Gerhard Hopf, NDR, , Strom v parku”

Kmen stoji na misté stromu a kazdy vl, co tim chtél autor ficijde
o pfesvédEivy piiklad dimysiného kompozicniho soustfedénl.
Obr. 53: Stanislav Chmelitek, £SSR, ,Horska krajina”

Vzdusna ktiva a jemné od A 4 skala Sedého ténu
dodévé tomuto obrazu zvléstni kouzlo. Pouziti normalniho objek-
tivu by z2de nebylo na misté, nebot motiv by se rozpliznul do velké
§ife. Pro zachyceni hloubky pouiil autor spravné delsi ohnisko
objektivu.

Obr. 54: lvan Luzék, ESSR, ,, Tvary”

Autor 2z Bratislavy nas nenechéva na pochybéch, co mélo byt
pivodcem jeho ,.forem”. Pro ného byla samotné hra svétla na
balvanech dostateénym motivern k hledéni pfiléhavého vyfezu.
Obr. 55: Georgl Janev, Bulharsko, , Akt"

Bulharsky autor hraje Uskoénou hru s pozornosti vnimatele. Jeho
obraz vystihuje shodu forem Zivého téla a kulaté obrousenych
kamenu.

Obr. 56: Ferenc Wagner, Madarsko, ., Tina"

Tvrdy pruh svétla je viastné jen ziidkakdy Zadouci ve fotografii
sktu, zde vSak dodévé tomuto motivu plasticitu a prostorovou
strukturu.

Obr. 57: Zdendk KolaF, CSSR, ,.Zéusi"

Také tato fotografie Zije ze strmé d svétla, které obo-
hacuje peclivé budovanou kompozici o rozmér hloubky.

Obr. 58: Valentin Golovanov, SSSR, ,—40 °C*

O finské a ruské sauné kaZdy uréité slysel neuvéritelné véci. Proé
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by tedy tatiGek mraz nemél pfi minus 40 °C laskavé zamavat aske-
tam?

Obr. 59: Valerij Jegorov, SSSR, , Lidovéa slavnost™

Kohout je uréen jako cena pro nejlepsiho borce ve Splhu. Publikum
sleduje cely d8j s napjatou pozornosti, porota soutéZe ocenila
sled snimkd v kategorii ,,Série” jednou prvni cenou.

Zadni strana: Helnz Pankow, NDR, , Zévody na piseéné dréze”
Vybér fotografil ze soutdZe 2adal sportovnim motivem, prot by
tedy nemél skonéit obrazem ,,nejhezéi vedlejsi véci na svété”?
Dréazdansky fotograf mél jasné oko pro boj o umisténi a barevnou
kompozici. Utok a obrana, chlad a teplo dodéavaji fotografii jeji
vnitfni dramatiénost.



Folydiratmelléklet

9. NEMZETKUZI PENTACON-ORWO-
FOTOPALYAZAT

A kiadvany az NDK-fotdipara és a budapesti, buka-
resti, lipcsei; moszkvai, pragai, széfiai és varsoi foto-
szaklapok szerkesztoségei 4ltal kdzosen rendezett
palyazat dijnyertes fotéibol mutat be néhanyat.

stadja kamraja kulcsat, talan azért, hogy ezzel vélasztottjét a
létramészas faradalmaitol dvja és erejét kimélje. Fel hat Roma-
niébal

8. kép: |. Utkin, Szov]etunlo, , Esztéta”

A TASZSZ-tudésité humorrdl tesz tanubizonysagot; mér a cima-
dasnal is. Igazat kell neki adni: az elterpeszkedett korhely kritikus
pillantésa nem ad mas magyarazatot, mint azt, hogy az 6 szdmara
nyilvénvaléan nagyobb értékekrdl van sz6.

9. kép: Gerhard Weber, NDK, ,,Az elsd zlvatar”

Milyen hamar elszalit a fogadalom, hogy a . kedvest” egy életen
4t (és annak nehézségein étsegiti) a tenyerén hordozzal Egy
egyszeri 24poresd eldntéssel fenyegeti a telket és ezért ter-
m varnia kell.

Cimoldal: S: i . Cravi

~Start”

£zt a dlnamlkus sportfelvétell elsé dijjal értékeite a nemzetkozi
zsuri. Pontosan a legmegfelelébb pillanatban, amikor az dszé
mar rajtolt és a felszabadult erd a vizet felfrbccskélte, exponalt
a fotés — és igy drokitette meg a képen a szép uszdsport egyik
legelbuivalSbb pillanatat.

1. kép: Benkd Imre, Magyar Népkoztarsasag, ,,Csalad”

Hat ember egy mopedon - Tévol-KelettSl nyugatra a barétségos,
fehé kés kollégék bi kifogasolndk ezt. Vietnamban, ott
latta ezt a jelenetet a magyar fotés, ez minden tovéabbi nélkal
a végre visszanyert életérém megnyilvanulésa.

2. kép: Jiri Bartos, C Szoclelista Kézté WA lény”
A tilzott szemcsézettség, az elohivas folyaman mesterségesen
fokozva, ad ennek a fiatal-ldnyportrénak bajossagot. A finom
ténusok ezaltal szimpatikus struktarat kapnak.

3. kép: Peter Kroh, NDK, ,, Testvérek"

A Leoszi Népkoztarsasagban latta az erfurti fotériporter ezt az
intim csalddi jelenetet. A képszélek nagyltasnal torténd finom
utéexponélésa koncentrait fényvezetést ad a fotonak.

4. kép: Viagy Volkov, i1 k"
Fent a szovjet északon, ahol atundra mar az arktikus régloba megy
&t és a rénszarvas nélkiilozhetetlen élettarsa az embernek, készi-
tette a moszkvai riporter ezt, a tenyészté nét gyermekével és élla-
taival dbrézold zsénerképet.

5. kép: Rainer Domdeck, NDK, , Eszter 68 Jeanette”

Az intim kettds akt ter kdzvetl égétdl és tiszta tech-
nikajatol él. A kulonbszé borszint l4gy fenyarnyalat segitségével
gondosan dolgozta ki a fotés.

6. kép: Milan Szedlacsek, C: Szoclallsta Ko 4g.

Nyirfaseprd kontra fatyol — milyen pragmatikus alternativa az
eskiivoi idillhez.

10. kép: Gyenes Kalmén, Magyar Népk&ztarsasag,
..Vasbetonszareld”

Par évtizede az ipari motivumok bestsellere: a vasszerkezet grafi-
kus struktursja. Technolégialiag nézve mindig az imponéaléan

harom ismét kdnnyd kézipoggyasszal indul utnak, hogy mi
valamennyien gazdagabbak legyunk.

16. kép: Marek, C: k Szocialista Ké g
..Békeverseny”

A vilag legjelentésebb amatédr kerékpéros versenye minden év
mé&jusaban egyesiti a legjobbak elitjét a népek kdzti megértés és

a tiszta sportversengés gondol alatt. A lovak gzezd
objektivjaval még tébb feszu vitt a dramaisagban amagy
is bGvelkedd versenybe.

17.kép: Emll , Bolgér N ., Ordogi labda”

Aki valamikor a z6ld asztalnal a kicsi fehér labda utan futkosott,
az ismeri a porgetés és nyesés alattomossagat.

Ugy létszik, hogy a fizika tanitase (pl. beesési szbg egyenld &
visszaverddési szoggel) érvényét vesztette, mert a levegSben egy
démon tancol. A jelenet remek megorokitése mellett, meggy6z6
kepcimet is talait a bolgar fotos.

18. kép: Miroslav Holubec, C Szocialista Kozta &
.Vereség”

Egy kép, melyhez felesleges a magyardzé sz6. A hatteret, a
flgvalem elterelése nélkiil, a nagyltasndl megvildgitottak és a

névekvd betonkolosszusokat érokiti meg — ter ilag pedig
biztos téma ez legalabb egy negyed dijhoz.
11. kép: Jerzy Mak ki, Lengyel N g. ..Kosérfond”

A kosarfonas régi mesterség mindeniitt Eurépaban és ott, ahol
szlikség van kosérra. A lengyel fotds érdekes gondolatsort indit
ol, mégpedig azt, hogy 4 kézmipar egy egész embert kivan, hogy
azt tehat a labbal és a szdjjal is csindlini kell, ha t6kélyre akarjuk
vinni.

12. kép: Jénos Stekovics, NDK, , K. "

Egy szimpatikus nd néz rénk a szlmpankus portrérél. Sisak es
maszk eléruljdk, hogy erejét kemény hivatas orli fel. De ennek
ellenére arckifejezése és a szemei mutatjak, hogy ., Eva-lanyanak”
kedvességébdl semmit sem veszitett.

13. kép: Wemer Gro8 NDK, , Hajtémakénzitd"

A hajtémivek mozgést alakitanak ét, valészinileg ez 6sztondzte
a cottbuszi fotést, hogy a mozgas okozta életlenséggel dinamikéat
vigyen a képbe.

14. kép: Boh

Il Belica, Caehszlovél Inlletn Kii

kompozicié excentril 4ga 4ltal még tobb fesziltséget kapott.
19. kép: Emst-Ludwig Bach, NDK, ,,Sport-rendezd”

Kiildnés sportmotivum, de igaz és hatdsos. A sportolék mogott
minden versenyen szdmos névtelen 3ll, akik nélkill a vetélkedés
lebonyolitasa A gyobzelmi li nem taldlhaté
meg a neviik, de egynéhany vilagesicsot az § szamlajukra lehet
irni (legaldbb is részben). Kéziilik egy bemutatiséval a fotds
tiszteletét fejezi ki valamennyiiik irant; hogy 6k is mindent kiadnak
magukbdl, az vilagosan lathatéd a képen.

20. kép: Slegfriad Thieme, NDK, ,,A gydztes drome”

A cim illik ehhez a képhez, még akkor is, ha az eldjelek forditottak.
Kétségbeesés ott, hatartalan 6rom itt. Nemcsak a fotos lélek-
jelenléte segitett mindkét esetben, hanem a szaktudéasébdl eredd
kitartas is, amellyel a megfeleld pillanatot megragadta.

21. kép: S } Py k], Szov) 16, ..Ad
A labdartigéasban a kezdorugﬂs ritkén donu el a jaték kimenetelét,
a roplabdéban viszont sokszor dont a jol sikeriilt adogatés. Ami
az egyik sportagban szinte hanyagul torténik, az a masikban teljes

Ikarusz”

A fehér szarnyakon vagy a kék hullamok térténd ki ih

siklas az utdbbi években a sarkanyrepilés formajaban Gj kon-

kurrencnéra talélt. Talén lkarusz is Igy gondolts, de kovetdi
ké sikeresebbek néla, ha a merész repGlés utan ismét

»Eskiivd”
Foldinkon kiilonbdzd eskidvéi szokasok honosak. Van akinek fat

kell fOrészelnie, masok fat il k vagy elajdndék eskivoi

a sznlérd talaj biztonségét érzik labuk alatt.

tositast kivan meg — és ez ezen a képen meggydzden
mutatkozik meg.

22, kép: Vadlm .Tomasznd”

A modern torndban a szem rnér alig tudja a mozdulatokat
kovetni, a kifejezések csak a hozzaértéknek mondanak valamit
(mit ért On egy tszukahara vagy holdszalté alatf?). A képen ez
osszetett mozdulat statikus pillanatban olvad §ssze, amely a teljes
Itast és a test feletti Snuralmat mutatja.

15. kép: Albert Puskarjov, 6, . Ak ban térténd

csokrukat. De hogy ez 8 par mit keres a learatott g
az a nézb fantazidjara van bizva.

7. kép Peter Ehrllch Romén Szoelnllnl Koéztérsaség, ,.A kulcs”
1 . N ) 8z ar ipdlt hajadon

23. kép: Hablk Csabs, Mugynv Népkoztérsasdg, , Frissitd"”

A szovjet fotés a hatvanas évek 6ta a r dvéhelyen allan-
déan jelenlévé riporterek csoportjahoz tartozik. Motivuma kézben
hétkdznap lett és ,képbeszéde’ pedig haté bb. De milyen
szép hétkdznap az, ha az ember a rakétakkal csak dolgozik; ez 8
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Hé rak énk ezt a versenyt, ha a porfelhdlovagok
majdnem kiszaradva és kiszomjazve esnének le a nyeregbdl.

Milyen jét tesz a frissitd zuhany! A fotésnak az ilyen jelenet egy
..mesterlévés”, de a két ellentétes mozdulatot a helyes meg-



vilagitasi idovel és az egyedil lehetséges latoszoggel kellett
megragadnia.

24, kép: Viadimir Krulkov, Szovjetunié , Tollaslabdézék*”
Szabadség alett idtoltés — a sportban kemény kiizdelem. Az
ember glhiszi a sportoléknak, hogy a féradozés egyedili célja
8 gyozelem.

25. kgp: S dy Zsolt, Magyar N #Vivondk”
A blralo balyi nem annak itélésé
hogy itt ki kapott talal 6 szabélvlalannak
A fotés mind 6 rovid reakcibidovel rendelk hiszen
sikerilt neki egy pozitivan értékelhetd talal elérnie.

26. kép: Vadim Nek . Tartalék 482no"
Halgtlan sors: készenlétben &llni, minden biztos killats nélkil
a gy6zelmi bebérra. A sport azonban megkdveteli ezt, &s igy hat
humorosnak az, amit nagyon komolyan gondoltunk.

27, kép: Valerl] Jegorov, Szov]etunié, , Etsilliyedt remény”
Ennek az oldalnak a legfatéalisabb képel De milyen megérzés a
fot6stél, pontosan itt, a tengelyig éré mocsarban vért a sorsra.
Kivagés &s nagyltasi technika segitettek ahhoz, hogy egy szénal-
mas jelenatbdl meggvézé kép legyen.

8 végtagok faznak, hanem a célzé berendezések is befagynak.
Sokaknél a mesterséges légzés alkalmazése szikséges ahhoz,
hogy ismét biztosan tudjanak a célgdmbén keresztiinézni.

35. kép Alnllndarlv-nov, BolgérN K icié”
A f S azt dhatné, hogy az épltész érdemh meg
a dljat. Kbzelebbrdl nézve felismerhetjik azonban, hogy milyen
ligyesen vitte at a fotés a képre az épulet sima felileteit ill.
szerkezeti elemeit és igy a készbdl tényleg egyedi kompoziciét
alkotott.

36. kép: Kasza Laazl6, Magyar b K
Ugyanaz a térekvés mint az elébbi képnél, csak itt nem az ember

forméalé keze, hanem a véletlen jatszott szerepet. A fényképész.

ugyanazt tette mint el6bb — egyéni szemléletet alakitott ki.

37. kép: Wolfgang Béttcher, NDK, ,.Erdei tanulmény*

Még szerencse, hogy a fényképész a képnek nem a ,természet
tanulmanya’’ cimet adta Ez az erdé egy haszonerdd, egy civili-
zalt erdd, egy 6 terilet, szuk de
szépsége ellenére sokféle szempontbdl nézve a megterheléseket
nem birja.

38. kép: Peter Cott, NDK, , A pragal metré”

28. kép: Polya Zoltén, Magyar N & "
Csend a csendban és egy kikerekitett kompozlclé éllal mutatja
be a szerzé 8 nyugalmat. A két piros csénak szine annyira tompi-
tott, hogy mér nem hetnak agresszivan, inkdbb észrevétien a
hanguiat hivésségét tamasztjdk ala.

29. kép: Robert Rubzev, Szovjetunlé, , Téll té)”

Elsé dlj a ,.természeti felvételek’’ csoportjéban. A szinekkel és a
struktarakkal valé jaték megigézd, és a képcim ,Nyugelom®
szintén megfeleld lenne.

30. kép: Uwe Steinbriick, NDK, ,.Egy né portréje”

Ezt a w2ép néi képet a meleg emberiesség hatdrozza meg; a
fiatatsagtol még nincs mnnyira tdvol, hogy maga is fiatal legyen,
de az élet sok mindenre megtanitotta maér, és Igy a tapasztaltak
kizé sorolhatjuk.

31. kép: Manfred Paul, NDK, ,Ingrid Behla portré]a”

Az ,en-profil-portré” sajnos egy kicsit kiment a divatbél. Kar
mondhatnénk, ha ezt a fényképészeti tradiciékra valé béator
visszaemlékezést ennek a példdnak az alapjan kellene referaini.
A rélatas nem emelte volna ki a fitos orr merész (velését . . .

32. kép: Manfred Paul, NDK, A tdncosnd Jutta Deutschiand”
A , High-key-portré” majdnem klasszikus formaban mutatja be a
legnehezebb szinmivéazeti 4gazat egyik alakjat. Téncaban a szép-
ség jut kifejezésre és semmi maés.

33. kép: Szerge| Patruchin, Szovjetunié, ,,A virtubz”

Nemcsak a szolistak iehetnek virtu6zok, hanem a karr

M. ba emelked6 és széllitd — a modern épitészet vonalasséaga
ad keretet a mozgolépcsd stilisztikailag meggy6zo interpretacié-
jéhoz.

39, kép: Wemer Fledler, NDK, , Méduza”

Kiilénleges fényképészeti igyesség kell ahhoz, hogy a vizalatti
felvételek vonzésukon kiviil érvényes bizonyitékok is Iegvenek
Ennél a képnél a fdmotlvurmra valé ké bsszpc

45. kép: Szabk Tamés, Magyar Népkdztérsaség, . Graflka”

Az 4gak es madarak az égbolithoz viszonyltva aliinézetbén vannak
abrézolva a grafikus, azaz a konturvonalbél é16 kompozicié elé-
rése végett.

46. kép: A. Jolis, Szovjetunié, ,,Gyengédség”

Védéen hat az emberi kéz a kis majom feje felett, de gyengéden
is; és ezéltal ez a felvétel biztosan nemcsak az allatbaratok
kozbtt talélt spontan rokonszenvre.

47. kép: Werner PrIIIsr, NDK, ,,Réviddel nnpkshn elétt”
Ennek a pély4 az egyik bb téj dnya, nem vélet-
len, hogy dijjel lett kitintetve. A nagy gyujtbtévolség hasznéalatéra
utal a hegylancok tiszta vilégossagfokozata és a trabant nagy-
séga is.
48 kép: Baldur Wagner, NDK, ,,A fa”

i a8 német aYge j fat Gltettek, mert Igy
k bb foidadét kellett fi Ma nekunk ez a gazdaségos
szokds kellemes (6s hasznos) a nagyparcellds gazdélkodas
koréban.
49. kép: Nikola Akrabov, Bolgér Atk
Ha valaki egy tankényvpéldét keres finom, megfelels kiegészitd

szinek -hely e, az dlja azt ebben a sérga-kék-
tanulményban, amelyben minden gond ki van dol
50. kép: Jirf L ks, Cseh Szociallsta K& 4

~Napkelte”
A felkelé nap ad ennek a téli motivumnak egy kiildnds plasztikus

segitett, ami annak szinében és strukturélis szépségében mutat-
kozik meg.

40. kép: Uwe Schliter, NDK, , Muslinca”

A rovar feje, |nbban mondva a frontélis ralstés mlkronézelben

seglt i élylteni jelentéktel kérny
kapcsolatban. Hogy sok mmden torténik kérdléttiink, az a régi
ismeretet helyezi uj alap: é dig azt, hogy a természetet
nem ismeri az, aki elSle elzérkézlk

41. kép: Karafet, Szovj 6, A ka”

A téncosnd ponré;a (32. kép) egy igezi ,,ngh key” volt, ugy ez
a felvétel egy igazi , Low-key-portré”. A s6tét tonusu képen csak
a kis fekete ,,sz6rnyeteg’’ szemei vilaglitanak.

42. kép: Ralf Hausmann, NDK, , BajkéH6ka™

A tengeri emlséllat testére valo frontélis ratekintés érzékelteti,
hogy mennyire célszeri ennek az élélénynek a formaja, amely
a legkisebb ellendllas mellett villamgyors Gszémozdulatokra
képes.

43. kép: Uldlaz Pase, Szovj 16 k o

is. Ahogy itt 8 hangot — vagy a csendet — dirigélja, az mesterien
van a képen megorokitve és a nagyitasnal finoman kidolgozva.

34. kép: Szergej Gunejow, Szovjetunlé, ., Sllbvészet”

Sifutas, amit a léc kibir, uténa 16ni, hogy semmi sem maradjon
allva, ez a sildvészet rovid ismertetéje. A jeges hidegben nemcsak

A jol k alt allat-csoportkép cime altal elképeszté interpre-
t4ciot &s humoros felrepdlést mutat be

44. kép: Szadk Tamés, Magyar N & Szirkegém”
Réviddel a felrepllés eldtt kapta a magyar fnlés Iencsavégre
ezt a mutstés madarat. A révid megvildgitasi idé altal a kiterjesz-
tett szarnyak tolistruktdréja vilagosan |atszik.
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hatast. Anagylaté i objektiv a képnek kiegész(té térillGziot ad.

61. kép: Mirosa Agabri «AZ
utolsé hé"™

Egy egyszerd triikk adott a szerény motivumnak hatést: Két
kil&nboz6 negativot egyiitt nagyitottak és igy kapta meg a fehér
égbolt jellegzetes struktiraltsagat.

52. kép: Gerhard Hopf, NDK, ..Egy fa a parkban”

Fatorzs éll a fa helyett és mlndenkl tud]a mit jelent ez — a célszerd
kompozicio 6 példéja.

53. kép: lalay Chimalicak Caohazlovik Inlecta Karth
odg, ,Hegyvidék”

Légi felvétel, a finom sziirke szinarnyalat ad ennek a képnek
speciélis hatAst. A normalobjektiv hasznélata a nagy tavolsadg
miatt nem lett volna itt megfelelo. A mélység megfogasara
nagyobb gyljtétavolségra volt szikség.

54. kép: lvan Luzak, Ci Szoclallsta Kézté &
.Formék”

A pozsonyi fotés ,,Formai” eredetét illetden kétségben hagy
benninket. Részére elegendd voit egyediil a kdszali kecskéken
lathaté fényjaték motivumnak, a megfeleld részlet keresésére.

55. kép: Georgi Janev, Bolgér Népkoztérsasdg, , Akt”

A bolgar szerzd ravasz jétékot jatszik publikuma figyelmével.
Talalésképe az é16 test és a kerekre csiszolt k6 egyformasagabol
jott létre.

P agy




56. kép: Wégner Ferenc, Magyar Népkiztirsasag, .. Tina"

Kemény megvilagita Italab ritkdn h alt az aktfénykeé-

pészetben, ad ennek a motivumnak plasztikussdgot és térstruk-

tirat.

57. kép: Zdenek Kolér, C sk ! Kozté

~Csendélet”

Ez a felvétel is a meredek fénybeeséstsl él, amely a gondosan

felépltett kompoziciét 8 mélység dimenzi6javal gazdagitja.

€8. kép: Valentin Golovanov, Szovlnunlé, ,,-40 °c"

A finn és az orosz szaunarol dal éinek. Miért

ne integethetne tehét josdgosan az aszkétaknak —40 °C-nél a

Télapé.

59. kép: Valerl] Jeg S Népil

Egy kakast lehet nyerni, a legiigyesebb mészémavészre var ez

az izletes (vagy termékeny) dij. A kézénség fesziilt figyelemmel

kiséri az eseményeket, a zsiri a ,Sorozat csoportban” elsé

dijjal értékelte a képet.

Hétoldal: Heinz Pankow, NDK, ,,Verseny a homokpalyén”

A képvélogatas egy sportmotivumma! kezd4dott, miért ne feje-

zddhetne be a ,vilag legszebb mellékes dolgét” bemutatéd kép-

pal? A drezdal szerzunak j6 szeme volt az allékbzdelem és a szin-
a. TAmadés és védekezés, hideg 6s meleg

adjék a kép belso dramaisagat.

Alv'”

Anexa la tipdritura

al 9-lea CONCURS FOTOGRAFIC INTERNATIONAL

PENTACON ORWO

Se prezinta o selectie de fotografii premiate ale con-
cursului, care a fost organizat de Industria Foto-
graficd din R.D.G. in colaborare cu redactiile revis-
telor fotografice din Budapesta (R.P.U.), Beuresti
(R.S.R.}, Leipzig (R.D.G.), Moscova (U.R.S.S.), Praga
(R.S.C.), Sofia (R.P.B.) si Vargovia (R.P.P.).

Coperta: Serghel Gunaiev, U.R.S.S. ,,Start”

Premiul intii exprimd inalta apreciere din partea juriului inter-
national a acestei fotografii dinamice de sport. Exact in momentul
oportun, cind inotstorul pornegte la start si plesnegte puterea
descatugatd a apei, fotograful declangeazé §i refine in imagine
unul din momentele fascinante ele frumosului sport al inotului.

Fotografia 1: Imre Benkd, R.P.U., ,,Femllia”

$ase oameni pe o motoreta - in vest, dincolo de Orientul indepar-
tat, colegii prietenosi cu gepcile albe sigur ar fi avut oviectiile lor.
Pentru Viétnam, acolo fotograful maghiar a intilnit aceasts scena,
férd indoield este o dovadd a bucuriei de a trdi in sfirgit din nou
regésita.

Fotografia 2: Jir Bertos, R.S.C., ,,Fata”

Griu foarte inalt, crescut artificial in procesul de dezvoitare, d&
acestui portret al unei fete tinere farmacul séu propnu Tonurile
blinde primesc prin
Fotografia 3: Peter Kroh, R.D.G., ,Fratl”

in Republica Popularé Laos, reporterul fotograf dm Erfurt a gasn
aceastd scend intimd de familie. llumil
fotografiei in momentul méririi a dat imaginii Iumlnn sa concan-
trats.

Fotografia 4: , U.RS.S. ,.C de reni”
Sus in nordul sovietie, acolo unde tundra trece in regiunile
artice §i renul este tovarigul de vm;a Ia care omul nu poate
renunta, reporterul din M. i de gen a
crescatoarei cu copilul sdu si ammnlels sale.

Fotogrefia S: Reiner Domdeck, R.D.G., ,.Estera ¢l Jeannette”

Dublul nud intim tréiegte din simplitatea sa naturalé §i din teh-

nica sa de acuratete. Cu grijé a fost scoasa in evident, printr-o

lumind blindé, tonalitatea diferentiats a pielii.

Fotografia 6: Milan Sedlacek, R.S.C., , Zlus nuntll*

Exista obiceiuri de nunta diferite in lumea noastré. Unii trebuie

sd taie lemne cu fierdstréul, altii trebuie sa planteze un pom, alfji

sd déruiascé buchetul de mireass. Ceea ce cautd ambii actori
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o str

ai acestei fotografii pe cimpul in care grinele au fost recoltate,
poate fi |&sat fard supdrare pe seama fanteziei privitorului.
Fotografia 7: Peter Ehrlich, R.S.R., ,,Chela”
Inainte se a intra pe 4. Azi, domnig
cheia de la camerd, poate, ca pr
puterile pe scindura scérii. Hai, in Roménial
Fotografia 8: I. Utkin, U.R.S.S., , Estet”
Corespondentul Tess dovedegte simt al umorului, chiar gi la darea
titlutui. Dar trebuie s3 i se dea dreptate: privirea criticd e fluiers —
vintului tol&nit nu permite o altd interpretare decit c&, in mod
evident, il intereseazd valori superioare.
Fotografia 9: Gerhard Weber, R.D.G., ,.,Prima furtun”
Ce repede au pélit jurdmintele de 8 purta minunata fiin{d prin
viatd pe miini (si peste greutétile ei). O simplé furtund cu plosie
ameninta sa inece terenul i acolo ea trebuie, natural, sé agtepte.
Matura de nuiele contra voslului — ce alternativd pragmaticé la o
idild de nunta.
Fotografia 10: Kalman Gyenes, R.P.U., , Impletitorl de fier”
De citeva decenii un best-seller printre motivele industriale:
structura graficd a impletiturilor de ofel. Tehnologic, intotdeauna
inceputul pentru construirea de colosi de beton care cresc im-
pundtor, tematic sint intotdeauna o bancé sigurd pentru cel
putin un premiu patru.
Fotografia 11: Jerzy APP., Jmp de coguri”
mpletirea cogurilor este un megtegug strdvechi peste tot in
Europa i acolo unde se mai folosesc coguri. Fotograful polonez
dd un indemn la gindire interesant, care cere pasiunea omului
ntreg, deci este lucru cu genunchii §i cu gura atunci cind este
perfect.
Fotografia 12: Janos Stekovics, R.D.G., ,.D-na K.”
O femeie simpaticd ne intimpind cu privirea dintr-un portret
simpatic. Casca de protectie $i masca trédeazs cd sacrifics puterea
ei unei profesii grele. Fata gi ochii ins4 arats cd prin aceasta nu s-a
pierdut nimic din farmecul unei fiice a Evei.
Fo(ografla 13: Wemner R.D.G., ,Muncitorul
jele transpun mig §i acest lucru a determinat, cu

mguran]i pe futograful din Cottbus sd aducé intentionat, prin

P! 9 i | in imagine.
Fotografia 14: Bohumll Belica, R.S.C., , Icar”
Plutirea clesicd pe aripi elbe sau valuri albastre a cunoscut in
ultimil ani o noud concurentd prin deltaplanorism Prate ci Icer
s-a gindit, intr-aderdr, la aga ceva, dar urmasii lui au, in orice
caz, mai mult succes, dacd au iar sub piciosre siguranta terei
solide dupd o plutire semeata.
Fotografia 15: Albert Puschkarjow, U.R.S.S., , LalucruIn cosmos”
Din anii ‘60, fotograful sovietic face parte dintre reporterii perma-
nenti de pe cosmodrom. Subiectul lui a devanit intre timp coti-
dian i expresia sa fotograficd mai lapidard. Dar ce momente
frumoage de cotidian, ca sd lucrezi numai cu rachete ¢i ca &
plece din nou trei oameni cu bagaj ugor de minA. pentru ca noi
toli 88 devenim mai bogati.

4 da

sd nu-gi i




Fotografia 16: Bretislav Marek, R.S.C., ,,Cursa pécii”
Cea mai mare cursi de cicligti amatori din lume intrunegte in
fiecare Mai elita celor mai buni in ideea intelegerii intre popoare
$i 8 competifiei sportive corecte. Cu un obiectiv Zoom, autorul ceh
a adus tensiune suplimentard in desfagurarea cursei bogatd in
dramatism.
Fotografia 17: Emil M. R.P.B., , Mingea diavolului”
Cine el insugi a fugérit o daté incoace §i incolo pe masa verde
micuta minge alba, cunoagte perfidia sectiunilor. Fizica mate-
maticd pare iesitd din {i{ini {de ex. unghiul de cadere interior
imediat exterior), cind deodaté se rasuceste un demon in aer.
Facind abstraclie de ireprogabilul fel in care a prins scena, fotogra-
ful bulgar a gasit i un titlu de fotografie convingator.
Fotografia 18: Miroslav Holubec, R.S.C.,
O fotografie, care n-are nevoie de cuvinte expllcallve Pentru a nu
distrage atentis, fundalul a fost expug suplimentar la mdrire, si
compozitia a dobindit o tensiune suglimentard prin excentricita-
tea sa.
Fotografia 19: Emnst-Ludwig Bach, R.D.G., ,,Organ de ordine la
sport”
Recunoagtem, un subiect sportiv neobignuit idar unul adevarat
§i eficace. La fiecare concurs, in spatele celor activi stau nenu-
marati necunoscup care, in lor, fac posibilé cor

le lor nu se in nu:lollstéamsngétorllcr,
dar lor se abpna uneori un record mondial (cel putin in parte).
Prin reprezentarea unuia dintre acestia, fotograful doreste s&-si
exprime fatd de tobe stima; c i ei se fac folositori o aratd foarte
clar fotografia.
Fotografia 20: Slegfried Thieme, R.D.G., ,.Bucuria gisticitonalui’’
Se potriveste bine la fotografie, chiar dacd premizele sintinverse.
Aici desperare, aici bucurie dezldntuita. In ambele cazuri nu a fost
numai prezenta de spirit a fotografului, ci §i atitudinea de expec-
tativa inascuta din conogtintele de specialitate, care a ajutat sa
prindd momentul respectiv.
Fotografia 21: Sergej Poscharaklj, U.R.S.S., Lovituré de
deschidere
La fotbal rareori poate s& printr-o loviturd reusitd decidd un joc,
la voleibal, jusd deseori s-a schimbat deja macazul. Ceea ce sport
se intimpld aproape in mod lejer, cere intr alt sport cea mai mare
concentrare — $i acest lucru este prins convingdtor in aceastd
fotografie.
Fotografia 22: Wadim Nekrassow, U.R.S.S., ,,Gimnast&”
Ochiul poate de-abia sd urmareascad migcarile in gimnastica mo-
derna, vorbirea se refugiaza in intorsaturi de fraze ale initiatilor
(ce i§i pot oare imagina printr-un Tsukahara sau un Mondsalto?).
In fotografie, agitatia dezordonatd se incheagd intr-un moment
static, dare face s& se observe o concentrare depling si stdpinire.

Fotografia 23: Csaba Habik, R.P.U., ,Inviorare”

Batdlia caldurii sint numite aceste curse, cind cavalerii pedalei
aproape deshidratati i secétuili cad dupé gei. Ce bine face atunci
un dug inviordtor! (Pentru folograt o astfel de scend este un

instantaneu de maestru, trebuie numai s prindd doud migcari
trecitoare cu un timp potrivit de expunere si intr-un singur
unghi de vedere posibil).

Fotografia 24: Wiadimir Krujkow, U.R.S.S., , Jucétor de
badminton”

In concediu, o trecere de timp — in sport, competilie apriga. i
credem pe cei activi, cd numai cigtigul este {inta oboselii
Fotografia 25: Zsolt Szamody, R.P.U., ,.Femei cu floreta”
Recenzorul este prea putin cunoscator al regulilor, pentru a
aprecia cine a obtinut aicu un punct sau ce a fost considerat ca
neloial. Fotograful, in orice caz, a avut un timp de reactie relativ
scurt, cdci a reusit in orice caz pozitiv pe cel ce a nimerit.
Fotografia 26: Wadim Nekrassow, U.R.S.S., ,,Gimnasta de
rezervi”

O soartd ingratd: si-gi menlind incilzirea fard o intenfie clar
definitd pentru laurii victoriei. Sportul insd cere acest lucru, aga
c8 este comic, ceea ce totugi este gindit atitde serios.

Fotografia 27: Walerij J , U.R.S.S., ,..Sp 1 b *
Imaginea fatala a aceslul capltoll Dar ce intuitie a fotografulul,
tocmai aici la mlagtina adinca, sd agtepli soarta. Decupajul i
tehnica mdririi au facut restul, pentru ca dintr-o scena jalnica sa
facd o imagine convingatoare.

Fotografia 28: Zoltan Polya, R.P.U., , Linigte”

Ton in ton si printr-o compozitie rotundd, autorul mijloceste
impresia linigtei. Ambele bérci rogii in culoarea lor sint aga de
calme, incit nu mai devin agresive; mai mult, sprijina discret ricoa-
rea atmosferei.

Fotografia 29: Robert Rubtevzew, U.R.S.S., , Peisaj de iama*
Un premiul i in grupa , Naturd”. Jocul! cu tonurile gi structu-
rile fascineazd §i , linigtea ar fi un titlu tot atit de corespunzator.

Fotografia 30: Uwe Steinbriick, R.D.G., ,,Potretul sotiei mele”
O caldd umanitate caracterizeazd aceastd frumoasd imaginea
unei femei, care nu este incd prea departe de tinerefe, pentru ca
sé mai fie tinard, a carei viatd este insa, prin unele cunoasteri,
devenitd mai bogatd, aga cé deja ea poate sd se numere printre
cele cu experienta.

Fotografia 31: Manfred Paul, A.D.G., ,,Portretul lui Ingrid Behla”
..Portretul din profil” este in mod regretabil cam demodat. S-ar
putea spune pdcat, dacd am trebui sé referim la acest exemplu
curajoasa cunogatere a traditiilor fotografice. Contemplarea lui cu
greu ar face s se recunoascd indrizneala impotrivire a nasului.
Fotografia 32: Manfred Paul, R.D.G., ,,Dansatoarea Jutta
Deutschland”

Un portret ,.high-key”, aproape de o clasicd imprimare, ne aduce
aproape o disciplina activa dintre cele mai severe ale spectacolu-
1ui. T dansul stu va infatiga frumusets; nimic altceva nu permite
impresia luminoasa pe care fotograful o transmite.

Fotografia 33: Serge] Petruchin, U.R.S.S
Nu numai soligtii sint virtuosi, si dirijo

«Virtuogul”
ot fi. Cum aici unul din
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ei tine tonul — sau pauza — acest lucru este transmis cu maestrie
in fotografie §i cu finete desavirsits la marit.

Fotografia 34: Serghei Gunaij U.R.S.S., , Biatlon”

Fuga §i impugcatura pentru cel ce fine pugca incit nimic sa nu
mai ramind in picioare, aceasta este formula pe scurt pentru biat-
lon. La temperatura geroasa, nu ingheatd numai extremittile, ci
i dispozitivele de vizare. Pulind respiratie artificiald este uneori
necesara, pentru a obtine o vedere clara la ochirea la tinta.

Fotografia 35: Alexander lwanow, R.P.B., ,,Compozitie”

Am putea crede cu superficialitate ¢ arhitectul ar fi trebuit sd
cigtige premiul. La o privire mai de aproape insé, se poate recu-
noagte cu citd iscusinta fotograful a transpus suprafetele §i struc-
turdrile constructiei in lumina imaginii §i astfel realmente a creat
o compozitie a sa proprie din ceva deja realizat.

Fotografia 36: Laszlo Kasza, R.P.U., ,,Compunere”

Aceeasi preocupare ca in fotografia anterioara, numai cd aici
initial nu mina emului a jucat un rol, ci intimplarea. Fotograful a
facut acelagi lucru — s& gdseasca propria sa conceptie.

Fotografia 37: Wolfgang Béttcher, R.D.G., ,,Studiu P&dure”
E bine ca fotograful nu a numit aceastd fotografie studiu de na-
turd. Aceastd padure este o p&dure de utilitate, o padure a civili-
zatiei, o unitate calculatd economic, la nevoie, dar cu toatd fru-
musetea severd, in multe privinte neficind fatd impovararii.

Fotografia 38: Peter Cott, R.D.G., ,,Metro la Praga”

Nazuind in sus §i conducind mai departe, liniatura construciiei
moderne a patronat la aceastd interpretare convingator stilistic
a unei scarirulante.

Fotografia 33: Werner Fiedler, R.D.G., ,,Suferinta urechii”

Este nevoie de o indeminare fotograficé iald, pentru ca si
faci din instantanee subacvatice, peste farmecul lor neobignuit,
sa devind marturii valabile. La aceasta fotografie a contribuit con-
centratia consecventd pe subiectul principal in intreaga sa frumu-
sefe coloristicd §i structurald.

Fotografia 40: Uwe Schliiter, R.D.G., ,,Muscs de fructe”

Capul insectei, mai bine zis ce se vede frontal deasupra, pe detaliul
natural in imagine mi ajutd sa ne adincim cunostinfele noastre
despre lumea invizi : cd gi coloristic mai intervine ceva, face
cel putin sd fundamenteze din nou vechea cunoagtere, ca natura
nu cunoaste nimic din ceea ce este afara.

Fotografia 41: Alexander Karafet, U.R.S.S., , Pisicad"

Daci portretul unei dansatoare {Fotografia 32) a fost un veritabil
high-key de inalta clasd, avemn aici de-a face cu un la fel veritabil
portret ,low-key”. in genere intunecat; tonuri retinute, numai
ochii monstruiui lumineaza din adincul fotografiei.

Fotografia 42: Ralf Hausmann, R.D.G., ,,Focide Baical”

Vederea frontala a corpului animalului marin mamifer lasé sé se
banuiasca cit de potrivit scopului s-a adaptat forma lui acestui
fel de viatd, Tncit cu cea mai mica posibil rezisten}a este in stare
de miscari de inot repezi ca fulgerul.




Fotografia 43: Uldis Pasche, U.R.S.S., , Apelul de dimineata”
Fotografia de grup de animale compusa curitel primeste prin titlul
ei o interpretare uluitoare §i un aspect umoristic.

Fotografia 44: Tames Szaak, R.P.U., , Bitlan”

Putin inainte de zbor, fotograful ungur a prins aceastd pasare
elegantd. Prin timpul de expunere scurt a fost tratatd mai clar,
intr-un mod mai interesant, structura penajului aripelor intinse
larg.

Fotografia 45: Tamas Szaak, R.P.U., ,,Graficé”

Ramurile gi paséarile au fost luate de jos vizuteclar pe cer, pentru
a obline o compozitie vie grafica, adica de la liniade contur.
Fotografia 46: A. Jolis, U.R.S.S., , Afectiune”

Protectoare aratd mina omeneasca deasupra capului micei mai-
mute, dar in aceeasi masura §i afectuoasd §i prin aceasta foto-
grafia, sigur, se va bucura de simpatie spontana nu numai la prie-
tenii animalelor.

Fotografia 47: Werner Priller, R.D.G., ,,Imediat inaintea
réséritului soarelul”

Unul din celemai frumoase peisaje ale concursului nostru, pe
nedrept nerdsplatit cu un premiu. O dovada pentru folosirea unei
distante focale lungi constituie atit tonalitatile lanfului de muntji,
cit §i marimea Trabantului.
Fotografia 46: Baldur Wagner, R.D.G.
Pe vremuri, {dranii instariti ai Germaniei au s3dit pomi singulari
pe paminturile lor, aceasta avind ca urmare un impozit mai redus.
Azi aceastd gindire mercantild ne este o amintire i o referire in
mijlocul gospodiriei noastre pe suprafete intinse de pamint.
Fotografia 49: Nikola Akrabow, R.P.B., ,Dovleac”

Cine cautd un exemplu instructiv pentru folosirea creatoare a
culorilor complementare, Tl gasegte in acest studiu de galben —
albastry, in care pina i impartirea suprafetelor colorate este cal-
culata cu grija.

Fotografia 50: Jiri Lastuvka, R.S.C., , R#sdrit de soare”

Efectul deosebit de plastic al acestui motiv de iarn3 il constituie
pozitia joasa a soarelui de dimineafd. Obiectivul superangular al
aparatului conferd imaginii in plus iluzia spatiala.

Fotografia 51: Mircea Agabrian, R.S.R., ,,Ultima zipad&"

Un mic truc ajuta la marirea efectului acestui motiv simplu. Doua
negative diferite au fost marite impreuna, prin care cerul palid
a obtinut structurarea dorita.

Fotografia 52: Gerhard Hopf, R.D.G., ,.Un pom in parc”
Trunchiul std pentru pom si fiecare injelege ideea transmisi. Un
exemplu convingator a concentrdrii compozitionale plina de sens.
Fotografia 53: Stanistav Chmelicek, R.S.C., ,.Peiss] de munte”
Perspectivé aeriané, tonalitdfi fine de gri confers acestei imagini
o frumusete aparte. Obiectivul normal daci ar fi lipsit, trebuia sa
se {ind seama de l3jime.

Fotografia 54: Ivan Luzak, R.S., ,,Forme”

Autorul din Bratisiava ne lasd ne lasé in dubiu ce a stat la originea
~forme”lor sale. Pentru el a constituit motiv suficient jocul de

lumini asupra subiectului pentruna gédsi o punere in pagina
adecvata.

Fotografia 55: Georgl Zanew, R.P.B., ,,Nud*

Autorul bulgar face un joc viclean cu atentia publicului sdu. Ima-
ginea lui trdiegte prin asemanarea formelor corpului omenesc gi
a pietrelor glefuite rotunde.

Fotografia 56: Ferenc Wagner, R.P.U., . Tina"

Lumina razantd in general nedoritd in fotografia nudurilor da
acestui motiv §i structurd tiala

Fotografia 57: Zdenek Kolar, R.S.C., ,,Naturd moarta”

$i aceastd imagine traieste dintr-o lumind razantd, care fmbo-
gdteste compozitia ingrijit construitd cu dimensiunea adincimii.
Fotografia 58: Valentin Golovanow, U.R.S.S. ,,~40 °C*

Despre sauna finlandeza gi ruseascd s-au povestit deja adeva-
rate minuni. De ce s3 nu fi salutat Mog Gerila, la =40 °C cordial
pe sihagtri?

MpunoxeHne kbMm katanora

IX MEXXAYHAPOAEH ®OTOKOHKYPC
NEHTAKOH-OPBO

HactoAawmaT katanor e uapaneH s FAP cbe cxTpyaHn-
4ecTBOTO Ha peAakuuuTe Ha HOTOCNUCAHUATS OT By-
Aanewa, Bykypeuw, Maiinuur, Mockea, Npara, Codua
v Bapwapa n B Hero ca noa6panu Hai-po6pute oT
oTAnYeHnTe BbB POTOKOHKYPCa TBOpP6U.

Kopuua: Ceprei lN'ynees, CCCP, ,,Craptr”
C np Ta NbpBa HATPAZa MEXAYHBPOAHOTO Wypu A8BA

Fotografia 59: Walerij Jegorow, U.R.S.S., ,.Serb

Un cocos este de cistigat, celui mai bun artist catarator ii suride
plata placuta. Publicul urmaregte evenimentul cu atentie acordata.
Juriul a acordat acestei serii de imagini premiul I.

Coperta 4: Heinz Pankow, R.D.G., ,.Alergare pe pista de nisip”
Alegerea imaginii a inceput cu un motiv sportiv; de ce nu s-ar
termina cu o imagine despre cel mai frumos lucru neinsemnat
de pe pamint? Autorul din Dresda a avut o privire bund pentru
lupta de pozifie gi compozitia culorilor. Atac si apdrare, rece si
cald dau fotografiei aspectul sdu dramatic.
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W3pas Ha BMCOKATA CU OUEHKA 38 TN AWHAMMYHA CNOPTHA
cHUMKB. TOYHO B MOMEHTA, KOraTo NNYBeUbT Ce XBBLPSIA OT CTApTa
1 ce BPR3BA BB BOAATE, HOTOrPAPLT @ HATUCHAN CAYCHKA U TAKA
€ YCNAN A8 NPechb3nsAe 8AvH OT Hai-AMHAMUYHWTE MOMEHTH
8 NNYBHWA CNOPT.
CHumka 1: Mmpe B
~Cemeicrso’”
Wect ayww Ha motonea? — 3abpaweHo ot fpaswnhuka 23a
ABMXKEHUE NO NbTUWATA. 38 BUETHAM, KbABTO YHFAPCKUAT (hOTO-
rpach e 3acHen Tasn CUeHa, TOBE © 6AWH NPUMBP Ha OTHOBO
Bb3abPHATATa paaocT.
CHumka 2: Upwn Bap Yccp, .M
Eapoto 3upHo, y npu patopHaTa o6paboTka, npu-
AaBa Ha NOPTPETa HB MNBAOTO MOMMYE HEXHOCT H8 TOHOBETE M
cobcreeHo asyueHe.
CHunmeia 3: Mervp Kpo, TAP, ..Notomcro”
DoTonypHanueTLT ot EpdypT @ ynoBsun Taau WMTUMHA cemMeirHa
cueHa B HapoaHa peny6nuka Jlaoc. lONbAHNTEAHOTO OCRETA-
88HE NPU KONUPAHETO Ha NEPUGEPHNTE YYBCTBUM OT CHUMKaTa
p 0 BBPXNY HERHNA LeTL.
CrHumxa 4: B, B: €ccp, .G “
Aanexo b CuweeTcknA Cesep, HAa rpaHULETa Mexay TyHApSTa u
apkTudecknTe 06nacTn, CeBEPHMAT eNeH @ HEOTMEHEH CABTHHUK
Ha 4osexa. MoCKOBCKMAT PENOPTLOP @ NPecb3fan eana TMNUYHA
38 TEIN MECTa KapTHHA.
CHumka 5: Pafinep fopnaex, TOP, ,Ecrep u Mawer”
WHTUMHATA aKTOBE CHUMKA O4Y8POBA CbC CBOATA HENOCPEACTBE-
HOCT U 4uCTa TexHWKa. NInon3ysanata Meka CBETNWHE e pa3pa-
Gotuna p 0 TOHE Ha 8 KOXa.

YHrapcna nap peny

Chumka 6: Munan Cepnauex, YCCP, ,.Caar6en nen”

B ceeTa cvlecTByBaT pasanuyHn ceatbenn o6uyan. Cnopea eaHu
TpA6Ba A8 ce npepeme ALPBO C TPUOHW, CNOPEA APYrv — Aa ce
38ceAn ALPBO, TPATH MIUCKBAT A@ £6 NOAAPY CBATGEHMAT GyKer.



Kaxso o6awe TbpCAT feamaTta repou OT CHMMKATA B OXbHATaTa

CTBOTO MeXAY HApoanTe M Gnar Aayx

MUTHE HUBa, Np A8 peww ¢ a Ha 3pUTenA. enuTa ot Han-pobpuTe. EdexTeT, NONy4eH ¢ aapunoﬁemus, no-
CHumka 7: MeTbp Epnux, Pymbunn, ,Kniowst mara asTop Aa P! TO B TOBA
Eano speme ce HOWHK noa Te. Onec 0 CHCT

eMEBHUMNUPAaHATA MNaas XeHAa A8BA KNIOY OT CTARTA CH, BBPORTHO  CHuMmka 17: EMun HPEG, A Tonwa”

38 4@ He ry6U NIOGUMUAT CUNUTE CH B KaTepeHe.

CHumca 8: M. Yrunn, CCCP, , Ecrer”

KopecnoHaeHTsT ot TACC AoKaaBa 4yBCTEOTO CH 38 XYMOP Ol
npwu osar 0 Ha ta. TpAGsa aa My ce oTaeae

KoiTo BeHBX € roHWN NO 3eneHaTa maca mankata 6Ana Tonka,
NO3HaBEa KOBAPCTBOTO M M3IHEHAAUTE, KOUTO Cé KPWAT Npu nocpe-
WweHeTo Ha NPOTUBEHWKOBKNA YABap. WU Toraea My ce cTpysa, ue 3a-
KOHBT Ha Ta {brpALT Ha Al © papeH Ha brbna Ha

3acnyeHoTol KpUTUYHMAT Nornea Ha MANErHaNuA ce Heasy

NeHO AOKa3ea TOBA.

CHumka 9: Fepuapa BeGep, FAP, ,.Mepea Gypa”

Konko 6bp3o nabneaHABAET KNETBUTE — A8 HOCHM AaHaNpeA NIoGH-
MaTa Cv Ha pbue, NPeA0CACNABANKN TPYAHOCTATE Ha XueoTa. U
KaKBa NParMaTMYHa anTepHaTvea e ceaTbeHaTa uannual
CHumka 10: Kanman flAenein, Yurapckea Hapoana penyGnuxa,

OT HRKONKO ABCETMNETMA HACEM — YOBEKDLT CPOA ycTp

oTp ) He e 3aeanHo ¢ ynp npectaaa-
BaHe Ha Taau cueHa GbnrapckwAT doTorpad e usbpan v eaHo
YYAECHO 3arnaeme.

CHumka 18: Mup XonySex, HCCP, ,,N

EnHa cHUMKa, KORTO He ce Hywaae oT oGAcHeHue. DoHbT @ Konu-
paH AONBNHWUTENHO NPH YBENUNEHNETO. KOMNO3INLUMATE € NPUAO-
6Mna HOBA BLTPELIHA CUNA W HANPEXEHWE.

Crumka 19: Epuct-Jiyasur Bax, FAP, . Jweor, otaaneH Ha cnopra’

MOTHBM: rpaUuHa CTPYKTYPA Ha CTOMAHEHNTE NNETEHWUUM, Nne-
MaWK B°'OCHOBATE HA WMIPACTBALINTE BUCOKO B HOBETO GOTOHHK
xonocu. TeMaTM4HO Te BMHATW ca eAHa cWrypHa 6a3a 3a Haii-
MAanko 4eTELbPTa Harpaaa.

CHumka 11: Hepnar M Hap peny Monwa,
~Kownnuspero”
K P e np p 3aHerT kakto B EBpona, Taka W

6, -
uen.

urpaua ye no6eaara @ eAMHCTBEHATA MY

Crumka 25: Conr Xamoan, Y
~Dexrosna”

ChaMATa HE 8 AOCTATBYHO CBOAYLL 33 Aa NPEUSHN KOW TYK TpAGEa
Aa nonyuyn Touka 1 koe Aa Gbae CMeTHaTo 3a HekopekTHo. PoTo-
rpadbT BbB BCEKM CAYHal B P2aNONAran cbC ChBCEM ManKo BpeMe
3a pearupaHe, HO BLNPEKM TOBA 6 YCMIAM A8 HAaNpaBEn MHTepecHa
CHUMKA.

p peny

CHumka 26: Bagum H CCCP, ,.P r
Eana nebnaronapHa ywact . .. CnopTeT o6aye ro Wawuckea M 3a-
Topa e 0, peKu ye e xato

CHumka 27: Banepa Eropos, CCCP, ,,Mponaayans nagemaa”
Han-cba6oHOCHBTA CHUMKA OT TO3W pasnenl Otceuxara v TexHN-
KaTa Npu YBeNUYEHWeTO A A0O(MOPMAT TaKa, Ye Tasu CUeHa ce
npeepwwa & yGegutenHa teopta.

CHumka 28: 3onvan Monn, Yurapexa wapoana penySnuka,

[.U1] CnopTeH MOTUB. 338 BKTUSHO ABACTEYRALINTE  Tywua"

BBbB BCAKO cToar Geab KOuTO B co T " yHrap-
COOATA CbBKYNHOCT Ca HW B 38 NOCTUKE  cyypT aBTOP HM BHYWaBa cNOKolcTene. [lpeTe YepBeHU NOAKK
HuA. B HWKOR nicTa Ha nobeavTenute HAMa A8 Tex- ; ra Ha pUATHETO.

HWTE NMEHA, HO Ha TAX CbLLO TaKa MHOTO UM NOAXOXAA CBETOBEH
pekopa. C nao6pa3anBaHeTo Ha eavH oT TAX oTorpadybT nogHaca
CBONTE NOYUTAHNA KbM BCUYKH.

CHumika 20: Iurdppup Tume, FAP, , SananaxHxosun’

HEBCAKBAE, KLAETO BCO OWE e Y n T
doTorpad nasa mHTepecHa TPaKTOBKE HA TOBA, KBK 3BHAATLT
38BNaAABA MIUANO YOBEKA.

Crnmka 12: AHow Wexoauy, FAP, ,,Focnoma K

OT eauM NOPTpeT Hu rneaa cMMNaTHYHa XeHs. Kackata uanaea,
4@ TA WIPAIXOABA CBOWTE CMUNW B BAHA ONMEBWAHO TPYAHA NPO-
decwa. NlnueTo n 04NTe NOKAILAT, Y€ BBNPEKM TOBB HE e 3arySeH
wapeT Ha EenHaTa Wwepka.

CHumka 13: T rap,

Mpecvanasaikm AUHAMUKATE U PUTEMa HA ABMNXEHWETO, (oTo-
rpaceT oT KoT6yc Bu3ASRCTEYBE EMOUMOHANHO HA ApUTENUTe.

CHumxa 14: Boxymun Benuua, YCCP, , Wxap”

Moxe 6u noTomMuuTe Ha UKap we WMaT NO-roONAMO WACTHE, KO-

FBTO Crea CMeNMA NoneT NOYYBCTBYBAT OTHOBO TEBPAA NOMBA

NOA KPaKaTa cu.

Cxumka 15: AnGepr Mywnapsos, CCCP, ,Ha paGora » Kocmoca”

Ot 60-Te roanHn Hacam cueaTcknAT dotorpad Mywkapeos e noc-

TOAHeW penopTbop Ha Kocmoapoma. Heroeoto xo6u meway-
ce B Ho konko e

Bea asrnaemero W Ha

Fope oTyaAHuWe, TYK 3ananAHKoBUW, 3arybunu yma v ayma. U B
ABaTa CNyYAA TORA Ce Ab/XW He camMo Ha cbo6pa3uTenHocTTa
Ha doTorpada, HO M HA yceTa, KOWTO My nomars aa uabepe
TOYHHA MOMEHT.

CHumia 21: Cepreii N i, CCCP, ,.H yRap”
Havanuuat yaap sve dyT6ona pAAKO MOXe A8 peln UIXoAa OT
CpewWaTa, AOKATO BLE BONEH60Na € YMENWA Cepenc, 4ecTo ce
nevenAT paxHK Toukk. TOBA, KOBTO B 8AHH BMA CNOPT Ce W3NbN-

HABE €4BA W HE BANO W B ApYr Had
KOHLEHTPaumA,
CHumka 22: Bagum H CccpP, ,.In

B MoaepHaTa rMMHacTMKa OKOTO TPYAHO MOXe A8 Clenn asuxke-
HWATA, 8 @3INKLT @488 NPUBMKBA KbM HoBUTe TepMunK {Ulyxaxapa,
NyHHo canTo). Ha cHMMKaTa e NOKA3aH eAMH ,,CTaTUNBR” MO-
MEHT, KOWTO M3pa3Aea NLNHE KOHUEHTPAUWR W BnaneeHe He
TANOTO.

CHumke 23: Ya6a Xabux, YHrap [
o o

TOoB8 GKOANGIMO, B KOBTO camo ce pabotm ¢ PaKeTh U NpKU KoeTo
38 NOPOAGH NBT TPUMB AYLIM OTHOBO NOTErnAT C Nex puueH 6a-
rex, 3a 08 NPUAOGMEM BCHUKK HUE NOBENE IHBHUA.

CHnmka 16: BpeTucnas Mapex, “CCP, , MpoGerst Ha mupa”
BcAxa roguHe npea meceu MO HAR-TONAMOTO KONOB3RAYHO
CbCTe3aHue 38 aMaThOpy B ceeTa cb6upa 8 uMeTo Ha

,fopewy Gurku* P! Te3n Cr B KOWTO cnop-
THCTUT® NafaT OT CeAnaTa KanHANM W uaToweHn. Konko ao6pe
6u yBan eauH Ayw! 3a cdoTtorpada Taau
CLUEHA © eAHO CNONYYNNBO NONaneHue.

Cnum(a 24: Bnapwmmp Kpyinos, CCCP, . ®egepban”

[ e p , HO W HanperHato cbhcTesanwe. Ha-
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CHumka 29: Po6ept PySues, CCCP, ., 3umeH neitsam’’

Mvpea narpana e rpyna ,,Mpupona”. Urpata Ha ToHOBETE U CTPYK-
Typute ouaposa W ,, TuwuHa” 6u 64MNO CbILO EAHO NOAXOAAWIO
aarnaewe.

CHumika 30: Yee WaanGpiok, TAP, ,, MeHcun noptper”

OT Toau NOPTPET Ha XeHa, KOATO BCe owe e Taka 6n1ao Ao Mna-
A0CTT8, IbXa TONNA YOBEYHOCT, HO KUBOTLT BEME | @ Aan OnuTa,
NPHCHIL Ha NO-BBIPACTHUTE.

Crumxa 31: Maudpepn Nayn, FAP, ,.Moprper va Unipua Bena”
MopTpersT ,,B Npodun’’ 3a CbXaNeHNe He @ BeYe TaKa Ha MOAA.
Kaapame — 3a cvxanenme, 3aWoOTO B TOIU CNy4ai UMEHHO ¢ NOp-
TpeT B NPOMN HEMCKUAT doTorpad 6 NOKAa3an TMANYHY YepTH
OT XapakTepa — Cuna, BONA, CMenoCT,

CHumxa 32: Mandgwpen Nayn, FTAP, . Tanuvopuars i0va foruneana”™
Toan nopTpeT B cBETNA TOHANHOCT HU NPUENUKABE A0 6AHE OT
Hai-cTapvTe aPTHCTUYHW AMcUUNNnHK. B TaHUa i nma kpacoTa U
oTorpaduT He @ AONYCHAN HUWO APYro AC OHOBA CBOTNO Bre-
4aTneHue, KOeTo Npect3aana.

Cuumka 33: Cepreit Metpynun, CCCP, ,,BupTyosnt”

He camo conucTuTe ca BMPTYO3N, 8 M AupureHTUTe. Taka M TyK
©AWH ANDUTEHT PLKOBOAU MY3UKATE — UNM . . . THWHHAETA — ¥ TOBA
MaCTOPCKU @ OTPA3eHO B CHUMKATA.

CHnmka 34: Copred l'ywees, CCCP, ,,Buavnon”

BArane ¢ BUCOKO TeMNO U TouHa cTpenGa Texa, Ye Aa He OCTaHe

CTLpuUaLA MUUIEHA — TOBA @ CbKpaTeHaTa GopMyna Ha GuatnoHa.

B neaexuR _Mpa3 oﬁnue W3MPBIBAT HE CBMO KPBiHWLUTe, HO u
Te"” 3a . 3atoee ae -

AMM MaNKo TONBN AbX, 38 4@ UMAME ACEH NOTNeA KbM UenTa.




CHumka 35: A W B pwA, , K

MbpeoHa4anHo MOXeM Aa CMETHEM, 4e Harpaaa TPAGBa A8 Nonyuu
apxuTexTLT. MpH No-BHUMAaTENHO pa3rnexaaHe CTasa ACHO KONKO
TanaHTAWeo doTorpadtT 8 NPecLansn B CHUMKATA CTPYKTYPUTE
Ha Crpanata ¥ @ CbTBOPHN OT BENs CbTBOPEHOTO CBOA cobcTeeHa
KOMMO3NLWA.

Chumka 36: flacno Kaca, YHrapcua napoasa penyGnuxs,
..Komnosnpano”

Tyk 2a pa3anuka oT NPeAXOAHATE CHUMKA B OCHOBATA HE @ TBOPA-
wara p:Ka, @ cny Ta. QoTorpacrt o6ave e Ha-
Npaenn cbOTO — HAMEPHN e cBoe cOBCTBEHO BUXaaHe.

CHumua 37: Bondranr Bborxep, FAP, ,.Mlopckm eTion”

Xy6ago e, ye boTorpadibT He e 03arnaswn Taaw cHuMka ,,Mpu-
poaeH etioa”. Taau ropa e eaHa ropa, eana -
8aHa ropa, eaHa HeobxoauMocCT.

Cuumxa 38: NMevbp Kor, FAP, , Mpamuo merpo’

Mapurawa ce u cpemnawla ce H8rope — NMHWATE Ha MOAEPHOTO
CTPOMTENCTBO CTOMU npK Tasm

BaWa UHTEPNPeTBUUA Ha ABMKEWA co cTbnba.

CHumka 39: p O p, AP, A (oma Y
MoasonHara dotorpadma 6 "
CONUAHU TOXHNYECKW NO3HAHWA. Ypes HeR xopara MUMaT BBLIMON-
HOCT Aa CO AOKOCHAT A0 KPACOTUTE HA MopckuTe AbNGUHM. Mpn
Taan 0 © ueHTPHP BLPXY rNEBHUA
MOTHB B LUANATA My LUBETOBA W CTYPKTYpPHA KpacoTa.

MYHO BBhIABNCTBY-

Cuumka 40: Yue linovep, FAP, ,,Myxa”

Eawx nornep BLOXY AeTainuTe nomara Aa 38ABNGOYMM HawuTe
38 Te Hewa oKono Hac. AKo Npu Tosa

“Mame Npen BMA W UBETOBETS, WeE Ce 38TBLPAM OWE BOAHBN

Cuumua 45: Tamaw Caax, Yurapcua Hapoana penyGnuna,
~Ipapuna”

KnoHM ¥t NTUUM, CHUMBHM Cpewly HE68TO OT HUCKA rNeaHa TouKa-
KWBA KOMNO3WUUR OT KOHTYPHM NUANMK.

Cuumua 46: A. Monuc, CCCP, ,,Hemmoct”

Y Y8 pbka ycr [l Mankara ManMyHKka.
CHUMKETE NPEAN3BNKBA CNOHTAHHA CUMNATUA HE CAMO Y NPUATe-
NNTe HE XNBOTHUTE.

CHumka 47: Bepuep Mpunep, FAP, ,Manxo npean narpes”

Cuumka 56: @epenu Barnep, Yirapcua napoana penySnmna,
#ThHa"”

CwnuaTe HacoYeHa CRETNMHA, PAAKO XENAHA B GKTOBATA (oTo-
rpachiA, NPUAEBa Ha TOIU MOTHB NABCTUMHOCT M NPOCTPEHCTRE-
HOCT.

CHumua 57: 3aenex Konap, YCCP, ,,Hanopmopr”

Taaw CHUMKA CbLO ,,OXMBABA" OT APKATA caeTnMHA. pwKNMeo
MOCTPOEHATA KOMNOINUMA i NPUAEBE O6EMHOCT.

Cuumke 58: Banenvun Fonosanos, CCCP, ,,—40 °C”

EauH ot Hai-xyGaenTe r Ha Toan ypc, ]
OTnUYeH ¢ Harpaaa. 3a MINON3yBaHUR AbLNrodokyceH 06eKTHB

NOACKA3IBAT KAKTO NPOCBETNABAHETO B AbNGOYMHA, Taka W
mawaba Ha uaoGpameHnaTa Ha fyHaTa.

CHumka 48: Banayp Barnep, FAP, . Ospso”

Hakora Te enpu Ha ceouTe

HMBA OTAGNHKW AbpBETA, 38 A8 HAMAMAT NO3IBMNEHWA CU AaHDBK.
OHec Tean AavpeeTa cny®aT Kavo OPUEHTUPM B OGWMPHWTE
36MHU NNOWM M CB YYABCHW KbTYETA 38 OTAWNX M NOYMBKA.

CHumia 49: Huwona Axpabos, HPB, ,.Tukea’

Kofito Tbpck NpuMep 3a 4eNMKATHO, CMACNEHO U uenecLobpas-
HO M3NON3yBaHe Ha AOMBIHWTENHM UBETOBE, MOXE Aa FO HAMepK
BTO3N WBATO-CUH BTIOA, KbALTO BCUYKO © FPUIKITUBO NPEMUCTBHO.

CHumra 50:; Upwm NawTysxa, YCCP, ,,CirbHues warpas”
Huckoro cytpewHo cnvHue NPUASEa HA TOIN IUMEH MOTHE OCO-
GeHo T o asy Y 0 Ha bIbNeH
06eKTie 3aCKIBa MMO3NATA 38 NPOCTPAHCTBEHOCT.

CHvimka 51: Mupua AraGpan, C: peny

Pymusun, ,Nocnegnuar cHar”’

EAWH Manbk TpuK @ NoMmorHan — ABa PaanuuHW Heratmea ca
Konupawu saeaHo. Toxa 6neaoTo HeGe @ NONYYMNO KENaHoTo

CTBpOTO NPaeUNO, 46 B NPUPOAATA HAME HWLIO HEE
CHumka 41: Anexcanaup Kapader, CCCP, , Korua™

CTPYKTY
CHumka 52: Fepxapa Xond, MAP, , Avpso a napra”

Tyk METUHCKYM NOPTPET 8 TbMHA TO . Cpea npe-  AluHep aMecTo AbPEO W BCEKM paaﬁnpa noarexcra - y6enurene

NUBAWMUTE Ce TLMHM TOHOBE CBETAT CAMO ONWTE W3 Ha KoMf KOH-

4epHO 3Bepye. UeHTpBUMA.

CHuMka 42: Pang Xaycman, [P, , Bainancum nonen” CHumka 53: Cri X , 4CCP, ,.N. W

®pOHTaNHMAT NOrNeA BLPXY TANOTO Ha MOPCKWA Soaam-ms( psea  Bvagywwxarta nepcnextusa u ASNUKETHO STeNeHyBaHuTe ToHose
Aa ce pa3Gepe KONko e a T Ha Taan o

P!
Ha Topa MMUBO CBIMGI:TBO, 38 A8 MOXSe TO ¢ Hal-nexo cbNpoTHB-

obexTue a cny4an 6u 6un HeyaaueH t‘borurpadnr npasunno ]

nexne na NocTura TaKkmMea cp Al npu Y

CHumka 43: Ynawuc Macxe, CCCP, ~CyTpewen anen

YMCTO KOMNO3IMPEHATA CHIMKA Ha rPYNa IMMBOTHM, CbHETaHa Che
3arNapMeTo CM, NPEACTABNRBA WHTEPECHA WHTEpPNpeTauws ¢
TLHLK XYMOp.

CHumka 44: Tamaw Caak, YHrapcxa HapoaHs penyGnuxa,
.Pubap”

YHrapckuat dovorpac e ynosun Taau NTUUs, Manko npea« aa
OTHece NnAYKaTa cv. KpaTkaTa exkcnoHauWA & NOMoOrHana aa ce
Pa3paboTkK CTypKTYpaTa Ha NepaTa M KPUNaTa Ha ATHLATE.

noabpan o6exTne ¢ NO-ronAMo $oKyCHO pascToAHue.

CHumka 54: Unan Niywak, YCCP, ., Dopmu”

AsTopbT OT BpaTMCnasa He MY NOACKA3BA OT KAKBO CA NPOWI-

neanu Herosute , Dopmu”. focraTbuHa e 6una urpara Ha ceer-
Te BhpXY Te 6. aa pace

AMMaTa oTCewka.

CHumka 55: Feopru Anes, HPB, . Axr”
BwnrapckvAT asTop npoaokupa BHUMBHUETO Ha IPKTENA. Hero-
Bava ce ot Ta BL8 (POPMUTE Ha
TANO U 3806NEHNTE KEMDBHU.
https://biblioteca-digitala.ro

3ad T8 ¥ PYCKA CAYHE HOBOAHDLIK C& DA3KAIBAHM HYAHM
Howa. 32w NbK TyKa A8 HIrNAXAS NYAHO, 4e NIeHCTBHETO Ce Pa3-
evea npu Temnepartypa —40 °C?

CrHumia 59: Banepuit Eropos, CCCP, ,,HapoaeH npassux”
Mevenyt TpRGea ae ce xsawe. Mo cTap HapoAeH o6uyai nobe-
AVTENAT We NONY4M UeHeH Tpodei. XKypuTo NPUCBAM Ha CepuATa
nupee Hatpaaa.

Janna kopuua: Xaiuy Nausos, MAP, ,, Motounknerno
cecrezanmne”’ .

W HaKpan Ha BHUMBHWETO HA 3PUTENA NPeACTBAME 8AHE YYASCHA
cHumka Ha lipeaneHckua aeTop XanHuU NaHKoB, B KORTO € OTAUYHO
Pa3eNT YCBT 38 KOMMOINLMA U UBETONPEAABAHE TOA NOCTUCE Xe-
NBHATA BLTPEWHE APAMATUYHOCT.
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- PRAKTICA-PROJEKTOREN

Sind Kleinbild-Diapositive das Ergebnis fotografischen
Gestaltens, fixierter Bildideen, festgehaltener Reiseein-
driicke oder was auch immer der AnlaR zum Fotografieren
war, erst durch die technisch ausgereifte Projektion wird
das Bild echt erlebbar.

PRAKTICA-Diaprojektoren holen alles an Scharfe und Far-
ben heraus, was in den Dias steckt. Es sind automatische
Geréte mit intensivem, neutralweiBem Projektionslicht.
PRAKTICA 150 A

Halogen-Lichtwurflampe 24 V/150 W, Fernbedienung mit
Handschalter und Kabel, diagesteuerte Lichtblende, aspha-
rischer Kondensor, Kiithigeblése, Universalmagazin fiir

36 Dias mit freiem Zugriff zu den Dias wéhrend der Projek-
tion, Objektive mijt Brennweiten von 60, 80, 100, 140,

200 mm, ausbaufahig fiir vollautomatische Dia-Ton-Vortrige
PRAKTICA 150 AFT

Gleiche Merkmale wie PRAKTICA 150 A, jedoch zusétzlich
automatische Schérfenregulierung durch optisch-elektroni-
sches System und eingebauter Zeitschalter fiir automati-

schen Diawechsel mit Zeitabstanden zwischen 4 s und
45s
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Die Welt, die uns umgibt, ist geformt. Auf natiirliche Weise,
den Gesetzen der Geologie oder der Biologie beispiels-
weise folgend, oder menschlichen Vorstellungen entspre-
chend, nach Uberlegungen der ZweckmiRigkeit, der Asthe-
tik und anderem.

Fiir den Fotografen sind Formen eine Herausforderung

in doppelter Hinsicht. Zum einen kann es ihm darum ge-
hen, und viele sehen darin den einzigen legitimen AnlaB,
in der Abbildung der Form den ihr innewohnenden Sinn
adédquat herauszuarbeiten. Andere wieder nehmen die
Form in ihrer Ganzheit als BildanlaR, um im engen Aus-
schnitt des Fotos, das zudem die drei Dimensionen jegli-
cher Form nur in der Hohe und Breite des Bildformats,

als in der Zweidimensionalitat festhalt, einen persoénlichen
Standpunkt zur Asthetik unserer Umwelt auszudriicken.
Glucklicherweise enthalten die Bilder dieses Abschnittes
Zeugnisse fiir die RechtmaRigkeit beider Motivationen.

Sie dokumentieren auf liberzeugende Weise, daR das Ge-
fuhl fir ZweckmaRigkeit nicht diametral zu dem der
Schénheit steht oder umgekehrt. Fiir den Menschen ist
der Mensch das MaR aller Dinge,und deshalb kann das
Gefiihl fiir die Bildwiirdigkeit einer Form schon mehr sein
als nur ein erster Schritt zu einem humanistischen Verhilt-
nis zwischen Mensch und Umwelt.
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ORWOCOLOR-FILAME :
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Das groRe Plus der ORWOCOLOR-Negativ-Filme ist der
fotografische Spielraum. Der beginnt durch die besonders
glinstige Gradationskurve bereits bei der Belichtung. Er
setzt sich bis zur Weiterverarbeitung des Films fort. Von
den komplementarfarbigen Negativen lassen sich Farbpa-
pierbilder oder Farbdiapositive kopieren und vergrofiern.
Schépferisches Gestalten endet nun nicht an der Labortiir.
Der Negativ-Positiv-ProzeB erlaubt, die Wiedergabe der
Farben ganz individuell zu beeinflussen. Nach gestalteri-
schen Absichten wird die Farbstimmung naturalistisch
gehalten, betont oder auch véllig veriandert. Der ORWOCO-
LOR-Negativ-Film NC 19 ist universell anzuwenden. Ohne
Filterung wéhrend der Aufnahmen kann bei jeder Beleuch-
tung — Tages-, Elektronenblitz -, Blitziampen- oder Gliih-
lampenlicht — fotografiert werden.

Der ORWOCOLOR-Negativ-Film NC 21 ist auf Tageslicht
und tageslichtahnliche Beleuchtung - Elektronenblitz, Blau-
kolben-Blitzlampen — abgestimmt. Bei Kunstlichtaufnahmen
sind Farbkorrektur- oder Konversionsfilter einzusetzen.
Beide maskierten Mehrschichten-Farbnegativfilme ergeben
reine, gesattigte Farben. Feines Farbkorn, hohe Schérfe
und Aufldsungsvermégen sowie die relativ hohe Empfind-
lichkeit entsprechen sowohl den Anforderungen der Repor-
tagefotografie als auch spezifischer Makro- und Mikroauf-
nahmen.
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ORWO-FLAVIE

a4

Die vielfarbige Umwelt in Schwarzweil wiederzugeben,
fordert auch die Kreativitat des Fotografen. Gerade durch
Reduzieren auf wenige Téne der Schwarzwei-Skala kann
Dargestelltes auf das Typische konzentriert und kénnen
Nebensichlichkeiten unterdriickt werden. Andererseits ge-
winnen Motive durch eine reiche harmonische Grautonab-
stufung an Ausdruck. Mit wenig Aufwand kénnen Fotoob-
jekte verfremdet dargestellt und dadurch der formale Reiz
und die Bildaussage verstérkt werden. Allein durch Kontrast-
erhdhung bei der Aufnahme (Filter) oder beim Vergros-
sern bieten sich viele Gestaltungsmoglichkeiten. Im Ge-
gensatz dazu ist der Verzicht auf harte Kontraste, also spar-
sam zarte Grautone bei weichen Konturen verhalten ange-
ordnet, ein geeignetes fotografisches Mittel, um bestimmte
Empfindungen und Gefiihle auszudriicken.

Der ORWO-Negativ-Film NP 22 ist der hochempfindliche
Universalfilm. Er bewaltigt nahezu jede fotografische Auf-
gabe. Auflésungsvermaégen, Konturenscharfe, Lichthof-
schutz und Kornigkeit erreichen internationale Spitzen-
werte.

Der ORWO-Negativ-Film NP 15 zeigt seine Stirken, wenn
hohe und hochste VergroBerungsmaRstébe sowie enge
AusschnittvergréBerungen zur Aufgabe stehen. Er ist ein
feinstkorniger, extrem auflésender Film.
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CHT=
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Fotografieren heiflt mit Licht schreiben, und Lichtbildnerei
ist deshalb die urspriinglichste Ubersetzung von Fotografie.
Licht und logischerweise Schatten gehéren daher zu den
Grundelementen, aus denen sich jedes Bild aufbaut.
Konnte das erste Foto der Weltgeschichte, jenes Land-
schaftsbild von 1826, noch verwirren, weil eine achtstiin-
dige Belichtung Sonnenschein und Dunkel nahezu willkiir-
lich mengte, so lassen unsere heutigen Sekundenaus-
schnitte eindeutige Definitionen tiber Beleuchtungsrichtung
und Schattenwurf zu.

Es geféllt den Fotografen (und auch den Betrachtern), die
Wirkung des Lichts auszureizen, zu spielen mit dem Spiel
der Lichter. Der schroffe Gegensatz zwischen Hell und
Dunkel fiihrt zuweilen zu einer Versteifung der Formen,
die aus einem zufdlligen Nebeneinander ein Vexierbild
macht (Bild 55). Niemand schelte darob den Aufnehmen-
den: Als solche und dhnliche Resultate vor mehr als 60
Jahren erstmals fotografisch beabsichtigt und akzeptiert
wurden, gaben sie neue Motivationen fiir die bildende
Kunst ab, die uns daraufhin den reizvollen Surrealismus
bescherte. Im Fotografischen wurde daraus die Fotografik,
die gesteuerte Konzentration oder Ubersteigerung des
Licht-Schatten-Kontrastes — eine freiwillige Beschneidung
auf das, was Hell und Dunkel an Formenreichtum widerzu-
geben vermaégen.




- 55 56 57

teca-digitala.ro




58

https://biblioteca-digitala.ro




59




INTERNATIONALER
PENTACON-ORWO
» FOTOWETTBEWERB




Avind snsibilititi de la 15 la 31 grade 1SO, aceste
emulsii sint capabile sa separe de la 2 la 15 milioane
puncte pe imagine, pentru imaginile de 24 §i 36 mm.

Aici sint performantele care sint incid de neatins
de catre procedeele video, care ajung numai la 300 000
puncte pentru imaginile MAVICA si 500000 puncte
pentru imaginile de televiziune cu 625 linii. Deocam-
datd, ca nu se stie ce va aduce viitorul...

TECHNICAL PAN 2415, caset pentru 36 imagini,
pelicula care nu este chiar noud, dar era rezervatd
pind acum aplicatiilor sliintifice si. in mod particu-
lar, astronomiei.

Firma ILFORD-LUMIERE a lansat hirtia pentru
mariri alb-negru MULTIGRAD II, cu gradatie varia-
bild si cu calitdli superioare celor existente pina acum
pe piata.

Si in R. F. Germania, a apirut pe piala hirtia fo-
tografici cu gradatie variabila MULTISCAL II, care
constituie un prefios ajutor pentru munca de labo-
rator, scutind operatorul de grijile pentru procurarea
diferitelor gradatii de hirtie.

In domeniul aparaturii fotografice, s-au inregistrat
in ultimii ani realiziri remarcabile. multe dintre ele
prezentate si in revista noastra FOTOGRAFIA.

De unde se poate vedea deci, cd departe de a se
considera un capitol incheiat, fotografia cu peliculd
mai este in misurd de a rezerva surprize dintre cele
mai placute.

Si de ce nu, poate si noud, fotografilor romini ? ?

Tar dialogul PELICULii — DISC MAGNETIC, privit
din punctul de vedere ce s-a incercat a se prezenta
mai sus, al unei competitii in domeniul calititii, nu
poate decit si ne incinte, si ne facid s3 privim per-
spectiva cu interes, prin vizorul aparatului nostru
.clasic", cu degetul ardtitor pe declansator.

Informatii fotografice
din R. F. Germania

Obiective pentru formatul mijliociu folosite la apa-
ratele de format mic,

Obiectivele pentru aparatul de format mijlociu
Rolleiflex SL66E s5i SL66 pot fi prin intermediul
unui adaptor special, folosite si la aparatele de [or-
mat mic : Rolleiflex 3003 si SL 2000 F.

Obiectivele pot fi deci utilizate in dublu scop pen-
tru intreaga lor gami de la 30 la 1000 mm cu per-
formante deosebite.

Deoarece formatul mic utilizeazi numai partea cen-
tralad a imaginii acestor obiective cu cimp de 6X 6
em, orice neclaritate sau distorsiune marginald este

total exclusd, imaginea fiind de o stralucire si un
contrast exceptional. Deoarece obiectivele pot fi in-
toarse si folosite si in pozitie ,Retro”, fotograful are
la dispozitia posibilitatea de a fotografia din apro-
piere fara sa mai utilizeze dispozitive suplimentare
pentru ,,macro“.

Lampi elecironici fulger peniru fotografia de
aproape.

Pentru a face fatd cerintelor speciale pe care ma-
crofotografia le pune tehnicii ilumindrii cimpului
prin lampa fulger, ,Rollei Fototechnik GmbH (Post-
fach 3275 D 3300 Braunschweig) oferd pentru Rollei-
flex 3003/SL. 2000 F prin TTL macroflash MF1, o
lampa fulger inelara.

Prin dispersarea inelar-circulard a luminii, cimpul
de fotografiat este iluminat uniform fira umbre. Dis-
pazitivul este cuplat mecanismului electronic al apa-
ratului foto, printr-un adaptor. Misuritoarea luminii
fulger care impresioneazi filmul se face printr-un
.sensor* inglobat in aparatul de fotografiat. Pe baza
acestei informatii, se dozeazd electronic, prin inter-
mediul adaptorului, cantitatea de lumini necesard ex-
punerii, Alimentarea cu curent a pdrtii generatoare
se face prin pairu baterii Mignon.

P PPETT "

i cu peniru develo-

»Mi
parea color.

,.Neofin-color® este un revelator de conceplie noud
al firmei Tetenal (Posifach 2025, D-2000 Norderstadt),
care marcheazi astfel un pas Inainte simplificind
prelucrarea firi probleme a filmelor negative color.
Prin numai 2 bidi se pot develcpa toate filmele ce
se gisesc pe piatd, dupd procedeul C-41 respectiv
AP-70, ca si noua generatie de filme Agfacolor XR,
Fujicolor HR si Kodakolor VR, operafia ficindu-se
la temperatura camerei. Revelatorul color si baia de
albire-fixare sint livrate in flacoane pentru 250 mi-
lilitri de solutie, gata de intrebuintat. Un ambalaj
permite developarea unuia sau doud filme.

Pentru prelucrarea la nivel profesional al filmelor
reversibile color dupid procedeul Kodak E 6, respectiv
Agfachrome 44, firma Tetenal pune la dispozitie un
Minikit UK 6 pentru doze de developare cu un volum
de 250 mililitri, ceea ce face posibili developarea a
unuia sau doud filme. Procesul de inversiune se face
prin 3 bii de developare.

Developarea filmelor color pe bandi rulanii.

Deoarece pentru developarea filmelor color rever-
sibile s-a impus pe plan mondial procedeul de deve-
lopare E6, firma Meteor-Siegen (Postfach 100800,
D-5900 Siegen) oferd un aparat, Metochrome 6020 cu
developare automatd deosebit de simpld si garantatd
a diafilmelor. Aparatul, care funcfioneazii printr-un
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sistem de transport cu rulouri cilindrice, este in stare
sa prelucreze atit filme de format mic, sau rolfilme,
cit si planfilme de dimensiunea 20,3254 cm. Nici
developarea filmelor aeronautice de tip lung, nu
constituie o problema. Pentru ca rezultatele si fie
optime, aparatul supravegheazi transportul filmului,
regenerarea, temperatura si uscarea peliculei.

Videorecord compact si conforiabil.

Prin VRH 60, sectia comerciald ,Photokino“ a fir-
mei Robert Bosch (Postfach 109, D-7000 Stuttgart 60)
a lansat pe piati un Videorecord inzestrat tehnic ul-
tramodern, care, prin dimensiunile sale, se potriveste
pe orice raft de bibliotecd.

Aparatul cu dimensiunile 9,9 em iniltime. 43 cm
latime si 37 em profunzime, se incarci prin fatd
caseta fiind asezatd in licasul ei printr-un dispozitiv
motor. Capacitatea de inregistrare-redare cu caseta
M-E 240 este de 4 ore. Prin memoratorul cu 16 po-
zitii si un ,Timer® de 14 zile, activate prin clape, si
un ,FIP Display” (Flourescence Indication Panel),
manevrarea aparatului este deosebit de confortabila.

Alegerea programului, cit si pornirea aparatului se
poate face printr-un dispozitiv cu raze infrarosii de
la distantd, sau direct la aparat.

Ca dotare, mai posedd un mecanism cu actiune
dubli, controlatd prin cuart a Capstanului si capuluf
de citire, un autornatism pentru activitatea de zi de
zi, ca si imagine stationard sau cu derulare relativ
lenti. Aparatul VRH 60 Bosch poate, orin cablul
tuner” incorporat. si receptioneze si programele de
televiziune prin cablu.

ECOURI ECOURI ECOURI ECOURI ECOURI ECOURI

A VIII-a bienali interjudeteand
de arti fotografici. Instantanee cotidiene
in alb-negru sau color.

Darda Bossun

Extras din zierul ,Inginte” (Dolj — Craiova) Nr. 12539
din 23 iulie 1985.

.fireste, ar fi imposibll si le enumeram micar
titlurile tuturor. Asa ci reporterul a indriznit si facj
pripria-i selectie. ,Zi de vari“ se cheami fotografia
intr-un colorit pal a femeii ce trage de friu calul,
urmati de omul ei ce impinge plugul. Sint doar ei
doi si calul, eit vezi cu ochii, sub cerul pe care par-
c3-i poartd pe umeri. Autor — Marius Zdrahal, Cra-
jova (premiu). ,Maestrul® lui Cristinel Tranch, tot
craiovean si tot premiat, se pare a fi o binecunoscutd
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personalitate din viata culturald” a orasului nostru.
Un copil zimbeste ca © ,Raza de soare” in lucrarea
lui Hedy Loffler din Bucuresli. Alli doi bucuresteni
se disting. Mircea Faria caruia i s-a inminat, de altl-
fel, premiul special al fi jalei Oltenia a A.A.F. si care.
in cuvintul sau sublinia Brazda caie a [ost trasd
cu ani in urma inseamnd ¢a a lost adincd. din mo-
ment ce a adus asa roade bogate”. in .Magdalena“.
.Zaimph». ,Anna“. autorul dovedeste stapinire a unei
tehnici interesante. un fel de voalare a imaginii alb-
negru. Cel de-al doilea este O. Cahane, binecunoscul
multora dintre noi mai ales prin inventiva rubricl
gazeldreascd .Mondo Cahane*. Plina de umor, viadind
un deosebil talent din a surprinde si [ace asocieri,
una dintre [olografiile sale ..o masind de epocd, ©
coconild cu umbreluta® conchide : ..veche, veche, dar
mai merge’.

Am mai retinul .Noslalgie® a Idei Simon din Tg.
Mures. .,Bucuria succesului“ a lui Viadimir Economu
din Slalina, ,Andra* a lui Serban Modest din Cluj-
Napoca. compozitia .Oul vesnic* a slatineanului Tla-
ran lonescu. padurarii si dulaii Jui Peter Grunfeld
care parci spun .Merci* ci au fost ,irasi in pozd“,
LJInvidia® si Cataracte”, semnale de Martin Copa-
ceanu din Timisoara.

Revenind ,acasa“, deliberal am lasat la urma, dar
nu in ultimul rind, pe citiva dintre exporantii locali.
Tinarul dar de acum avind la acliv o oarecare expe-
rienta, incercind sa inoveze canoanele clasice, Dorin
Cornel Gelep ne propune o interesanta tehnicd a
filmului in negaliv alternind cu pozitivul din foto-
prin luminozilates intensa a ochilor. Fin observalor
al contrastelor -e intilnite la tot pasul, Bruno Di-
bernardo alaturd imaginea grotesci a unei femei pe
plaja (,Plesneste”) unei _Siluete malinale*.

Plina de nostalgie. imaginea in alb-negru ,,Pe inse-
rate* a lui Roman Karbulitchi le poartd cu gindul si
sulletul spre vremuri romantice, pline de misler.

Desi ,in alard de concurs®. decanul de activitate,
de maiestrie si experie }-am numit pe binecunos-
culul in tara si in strainatate, Nicu Dan Gelep, si-a
pus amprenta. si de aceasld data. pe calilalea intregil
manilestari. incepind de la organizare. la seleclie si
pind la propriile-i luerdri. .In atelier”, ,De dimi-
neala“, ,Clevetire” — cileva secvenie surprinse in
diferite ipostaze ale vielli cu un ochi de artist
autentic.

Bienala craioveana din acest miez de vard consti-
tuie un autentic act arlistic si, totodald. o invitatie
pentru jubitorii de frumos de a trece pragul sililor
ce o adapostesc.
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Bucuri2 linirii Florin R ral.
Extras din ziarul LInainte* (jud. Dnlj) nr. 12251 din
16.08.1984

Ajunsa la cea de-a 1I1-a editie, Bienala de arti
[olografica .Portretul®. organizata de Consiliul jude-
lean al sindicatelor. Filiala .Oltenia* a AAF si Casa
de culturd a sindicatelor. si-a capitat un binemerital
prestigiu national, confirmat $i de prezenla expozilie
de pe simezele Muzeului de artd din Craiova. mani-
festare dedicatd marilor evenimente politice ale anu-
tui.

Cea mai dificila, cea mai speclaculoasd tema a
artei [otogralice — poriretul — cere, pe linga stapi-
nirea perfecla a procedeelor tehnice, o buna cunoas-
tere a psihologiei umane. Sint surprinse astfel toate
E ile psihologice ale omului : de la <zimbetul copi-
ariei fericite in .Privind spre miine* de Napoleon
Frandin, sau vorba incercatl sensibil cu sfiald de
.Micul creator® de Nicolae Filis, la risul vioi al lui
.Adi* de Liviu Sabau, privirea plind de intrbari a
adolescentei ..Alexandra® de Liviu Bulnariu, sau mo-
mentele de meditatie din ucrarile lui Sandu Ghinea.
Roman Karbulilchi. Serban Modest si Sandu Mendrea.

Procesul muncii. acolo unde se formeazi si se
definesc personalititile. creeazi oameni vigurogi, a
ciror vointa se lransmite direcl privitorului, fie prin
portreLele-reporlaj ale lui Romfeld Akos, fie prin
portretele-compozitionale: Stapinul furnalului* (pre-
miata) de Viclor Boldir, ,.Alentie” (premiata) de Mol-
nar Zoltan. ,.Cirbunarul® de Kovacs Laszlo.

Portrelul de atitudine imbracd cele mai diferite
[orme de exprimare, punind in concordanta sensibi-
litatea modelului cu cea a artistului fotograf. Cu totul
remarcabile sint lucrdrile premiale : ..Trecul-au
anii de Mircea Faria, Rememorind® de Gregor
Emanoil, . Pictor naiv* de Nicu Dan Gelep, ,.O sutd de
ani* de Haragos Zoltan, ,Studiu“ de Radu Bilec, la
care se mai adaugi si creatiile lui Dinescu Dan. lo-
mescu llarian. Hashim Memish, Peter Ehrlich. Din
aceeasi categorie, dar portrele coleclive, dezvaluind
atitudini caracteristice pline de semnilicatii, fac parte
si lucrarile .Indiferenta“ (premiata) de Sebestyen Lu-
dovic, ,,Pareri® de Crislinel Tranca, .Martina si prie-
tenul* de Lazar Dinu.

Lucririle expuse in afara de concurs de Hedy L&I-
fler, Gh. Lazaroiu si Dan Calinescu Mihai, membri
ai juriului de seleclie, sint un exemplu de finaltad
probitate profesionald. de maiestrie arlislica §i simt
estelic.

Prezenta expozitie. care reuneste 103 fotografii rea-
lizate de artisti din 14 judete, se conslituie ca o ade-
varatd panorama asupra chipului omului coniempo-
ran, personalitate multipla, care imbina surisul si
voia buna cu seriozitatea, visul cu luciditatea. melan-
colia cu bucuria implinirii.
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.Sub semnul lui August“ — Expozitie de folografie
artisticd. Nicolae Carlan. Exiras din ziarul ,,Zori noi*
(jud. Suceava), nr. 10846 din 8 august 1984,

Contextul activitatilor politico-educative §i cultu-
ral-stiintifice organizate de Muzeul judelean Suceava
in intimpinarea jubileului de la 23 August inscrie si
noul gen de expozilii temporare inaugurat, cu putin
timp in urma, expozitia de [otografii artistice inspi-
rate din realilaten imediatd. Gazduitd in incinta ase-
zamintului cultural mentional. aceastd prima editie
reuneste, intr-un spatiu special destinat, aproape 40
de [lolografii (alb-negru si color) aparlinind unor
membri ai Asociatiei Artistilor Fotografi din R.S.R.
care activeazi in cadrul fotocineclubului ,,Cetatea* al
Centrului de indrumare a creatiei populare si a mis-
carii arlistice de masd Suceava. Majoritatea expona-
telor (subsumindu-se genului reportaj”) releva aspec-
te tonifiante ale elorturilor constructive din diverse
ramuri ale activitdiii social-economice de pe melea-
gurile sucevene.

Fotorepontajele Dragoste pirinteascd si Istorie (de
D. Vintila), Stegari au fost, slegari sint inci (M. Un-
gureanu), Constructori (St. Petrescu), Miini de aur
(F. Michitovici), Aurul pimintului (I. Mindrescu), Un
pas.. la indliime (G. Onesciuc), Danteld (R. Calan-
cea), Tinar cu dor (V. Milici), sint imagini elocvente
desprinse din cronica muncii §i vielii evului noslru
socialist. Varietatea expozilionald este asigurata si de
prezenta altor genuri de fotografie artistica : portretul,
peisajul, natura statica si eseul, Inspiratd esle §i ideea
de a completa ,finuta" expozitiei cu afise, pliante,
programe .diplome etc. auxiliare marturisind elocvent
ipostaze ale activitatii fotocineclubului ,Bucovina“ de
la Muzeul judelean Suceava.

In totalitate. expozilia procurd vizilatorului bucu-
ria de a recepta rolul pasiunii unor entuziasti care,
surprinzind realitatea prin bbiectivul aparatului de
fotografiat, o oferd privitorului in imagini inedite,
pline de prospetime. de sensuri §i semnificatii rele-
vante.

Universul uman al foiografiei. Ion Doinescu. Ex-
tras din .Gazela Gorjului“, nr. 301, tembrie 1984.

Expozilia de fotografie, recent deschisa in salile
Muzeului judetean Gorj, aduce in atentia iubitorilor
de arti numele lui Emanoil Gregor, un talentat artist
fotograf craiovean. membru al filialei Oltenia a Aso-
ciatiei Artislilor Fotografi.

Lucrarile prezentate propun un univers bine struc-
{ural. al carui punct de referinta il reprezinti medi-
talia. inteleasd in accepiiunea ei originara. din care
au fost inldturate nehotarirea, melancolia, compromi-
sul, ambiguitatea, raminind doar asteplarea calmi ca



premisa definitiva a unui mod propriu de cunoastere
a lumii, prin sine. Este o meditajie sincerd, umana,
neelaborata, care, nu de putine ori, se converteste in
simbol, precum in ,,0da piinii* — una din cele mai
sugestive creatii prezente in expozitie, care a si cu-
cerit deallfel, citeva distinetii —, ,Liniste*, ,Nu, raz-
boiului, Nostalgie“, ,Pace” s.a.

Stapin pe o gama bogatd de procedee teh-
nice, Emanoil Gregor are multe afinitati cu pic-
\ura, indeosebi cu portretistica. Aproape din nici
o lucrare nu lipseste elementul uman ; transpare nu
o data simbolul brincusian al universalitatii, iar ci-
teva dintre lucrari, realizate prin tehnica solariza i,
au elemente comune cu gralica de cea mai buna
factura.

Privind cu atenlie fotografiile artislice ,Materni-
tate*, ,Gingagie*, ,Crochiu*, ,Blazon* sau LPrima
zipada“ si ,.portrel”, se poate urmari multitudinea de
ipostaze ale elementului uman, care-gi gaseste astfel
implinirea intr-un univers plin de suavitate, robust
si calm, de unde nu lipsesc figurile de copii, chipurile
barbilesti si feminine, surprinse pentru a sugera pu-
ternice trairi interioare. Esle unul din motivele care
explicd bucuria sincerd a privitorului si iubitorului
de frumos in fala creatiilor prezente in expozilia lui
Emanoil Gregor.

Vitrina cdr{ii. * * *. Extras din Informatia Buca-
restiului din 24 septembric 1984.

- Exceplionalul album de fotografii artistice, .Bucu-
resti“ de Hedy Léffler (Editura Sport-Turism) con-
tine 525 de imagini alb-negru si color, oferind o
fascinanti imagine a metropolei socialiste ; un emo-
(ionant cuvint inainte semneaza scriitorul loan Gri-
gorescu, iar prof. dr. Panait 1. Panait adaugd sub-
stantiale ,,pagini de istoric*.

Salonul de Arti Fotografici ,,Ambicniul arhitectu-
ral 1984“. Ilie Cillan. Extras din ziarul ,Flacdra“,
anul XL, nr. 11773 din 10 oclombrie 1984.

Organizat de catre Institutul de cercetare $i pro-
jectare Cluj, in cadrul Festivalului najional ,Cintarea
Romaniei®, salonul de arta fotografica , Ambientul
arhitectural”, deschis in silile de la parterul Muzeu-
lui de ar si-a propus s stimuleze creatia de artd
Iolografica a arhitectilor si studentilor arhitecti, in
primul rind, dar si a oricaror alfi iubitori ai foto-
grafiei, profesionisti si amatori, in corelatie cu nece-
sitatile concrete ale productiei arhitecturale si pentru
a face cunoscute deosebitele realizari in acest dome-
niu in Romania, indeosebi dupd cel de al Xll-lea
Congres al partidului.

Concentrindu-se asupra subiectului arhitectural,
fara a inchide portile peisajului natural, §i- lasind spa-
tiu pentru demonstrarea folosirii fotografiei in prac-

tica arhitecturala, salonul constituie o placuti sur-
priza pentiru privitor. De altfel, o astfel de expozitie
era necesara ; tridim inlr-o lume in care ultimele de-
cenii au adus modificari profunde in aspectul orase-
lor, satelor, spatiilor naturale prin dezvoltarea ur-
banisticii moderne, a constructiilor industriale, liniilor
de comunicatie, amenajarilor industrial-agrare, belo-
nul. metalul si sticla impunind un alt gust al geome-
triei constructiilor, un all mod de a concepe implan-
tarea civilizaliei in natura si o alta secara a raportului
dintre mediul natural si cel arlificial. Toate acestea
se regasesc, inlr-un fel sau altul, in salon — de la
monumente antice §i medievale (Emil Gherman, Mo-
dest Serban, Gheorghe Vinlila) la noslalgice imagini
cu case de munie, la stradute din burguri transilvane
si, in fine, la ansambluri si detalii din arhitectura
cea mai noud (Mihai Botescu, Vencel Novak, Ludovic
Sebeslyen, Ion Lucicel, Carol Feleky, Adrian Pais,
Ana Mihalyko, Corneliu Onea, Gabsr Bodor. Sandu
Mendrea, Szabo Tamas, Viclor Mercea, Gheorghe Ser-
ban, Ludovic Barta, Hedy Léffler. Ioan Demeler,
Patriciu Flaviu Bizo. Gabor Beyer Deczl, Eugen Pa-
nescu), ori imagini liric-ironice (Gheorghe Vermesan).
Acestia — si aliii incd — se remarcd prin stiinla
punerii in pagini, ca si prin selectarea temelor si
prin investirea lor cu semnificalii 3 tensiune lirica
ce depasesc ilustrativismul — lucru cu alit mai meri-
tuos cu cil, dupd cum se stie, in acest domeniu se
poate aluneca usor in ilustrala turistica.

Secliunea din salon consacratd folograliei in prac-
lica arhitecturald este o noutate pecnlru care orga-
nizatorii meritd laude. Publicul de azi. indiferent de
profesie, este recepliv la aslfel de imagini ,care-i
evocad experiente personale, intr-un domeniu sau allul,
mobilizindu-i spirilul analitic si fanlezia. Detalii din
arhitectura veche si noud, machete. studii de slruc-
Luri, plonjari axonometrice, jocuri de umbra si lumini
in strictad relatie cu soarele, raporlarea liniilor si
volumelor la unghiul normal de privire a omului si
efectele distantelor, studiul iluminatului artificial etc.,
sint suficiente subiecte care pot si facd deliciul pri-
vitorului, chiar daci nu este arhitect. Speram ci
viitoarea editie a salonului, profitind de experienia
inceputului si bucurindu-se de o §i mai larga parti-
cipare, va conferi municipiului Cluj-Napoca si satis-
factia de a deveni un ceniru al simbiozei celor doua
arte — arhitectura si folografia.

Fotograful Adler. * * *. Extras din Magazin Isioric
nr. 11 (212), noiembrie 1984, (Posta Magazin Isloric).
LAm vazut in nr. 7/1984 citeva fotografii de folo-
graful Leopold Adler la inceputul secolului nostru.
Cum nu cunosc nhimic despre activitatea lui, m-ar
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interesa sa affu cie' a [ost, care este locul sau in
istoria arlei lologratice din tara noastrd”, ne scrie
steluta Petrescu din Constanta.

Colaboratorul nostru Emanuel Badescu, din cadrul
Cabinetului de Slampe ale Bibliolecii Academiei
H.S.R, ne-a comunicat urmdiloarele: ,Cu exceplia
lui Szathmari, artigiii folografi din Romania se-
colului trecut [igureaza, deseori doar nominal,
in doua-trei cronologii intocmile de C. Savulescu si
G. Potra, cunosculul istoric alcatuind si o lista, pina
in prezent singura, a alelierelor fotugralice unde in-
lilnim si numele lui Adler prinire tfolografii braso-
veni, Leopold Adler a fost un fologral de peisaje,
avind la noi precursori pe Szalhmari, Franz Duschek,
M. B. Baer, A. D. Reiser si [iind conlemporan, cu
I*. Pesky, M. Sz6llésy din Bucuresti si E. Fischer din
Sibiu. In 1881 a executal o serie de [ologralii re-
prezentind Brasovul : panovame, slrazi, cladiri. Peste
opt ani va complela seria cu fologralii de tip special
,cabinet®, evident mai ,artislice”, perioada din care
dateaza si [rumoasele imagini ale strimlorii Branului,
ale celatii Risnov, ale Fagarasului. Probabil ca
aceasta ,iesire* i-a releval o lume cu neputinta de
inchipuit in Brasovul eruditilor si neguslorilor : satul
romanesc. Ar [i si singura explicalie verosimild a
parasirvii mediului citadin pentru a sé stabili la Sa-
liste. La incepul a execulal un numir de [otogralii
.de atelier*, de allfel primele porirele pe care le
cunoasiem, peniru ca, limp de pesie un deceniu, si
colinde Ardealul, oprindu-se mai ales in localilajile
cu spiritualitale eminamenle romaneascd. In 1919 a
dal la iveald o impresionanld coleclie elnogralica,
comparabild poate doar cu cea a lui Szathmari si
depasind valoric pe acelea ale lui Duschek si E. E.
Zipser. Spre deosebire de ilustrii predecesori, Adler
Totografia pe leren, fotografliile sale dobindind aslfel
o prospetime care incinta ochiul. Chiar daca nu a
fost primul [otogral al Ardealului Romaénesc, L. Ad-
ler. prin vaslilatea si valoarea operei sale, esle cel
mai important din aceasida regiune a larii din seco-
lul trecut®.

Extras din Scinteia Almanah 1985. Fotografia do-
cument sau artd ? (II). Scurtd istoric 'a folografiei
moderne. (Fragment).

Marina Preutu

..Anul 1985 reprezinld momentul unui bilan} sem-
nificaliv pentru fologralia roméaneasci. Se implinesc
30 de ani de la inliinlarea Asocialiei Arlistilor Folo-
grali. Sint ani in care [ologralia artisticd roméaneascia
s-a impus cu siralucire in numeroase manifestari
najionale si internationale, ani in care Romania s-a
afirmat nu doar ca una din gazdele unor imporlante
saloane internationale. ci. in primul rind, prin numa-
rul participanfilor si calilatea prezenlei lor in aceste
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saloane, -Este aproape -imposibil de amintit in cadrul
acestor- pujine: rinduri-pe toli aceia care au contribuit
la dezvoltarea acestui foarte. disputat domeniu, ca §i
a- celor- care -duc astdzi mai -departe cigtigurile de
mestesug deja dobindite. O fac insa_cu regularitate,
eolectivul revistei de specialitate a Asociatiei Artigti-
lor Fotografi, precumn si cercetitori. care s-au aplecat
cu -migald gi- pasiune asupra acestui- domeniu. Dintre
acestia vom- aminti doar citeva contribulii care au
stat la-baza alcatuirii rindurilor de fata: dr. doc.
George Potra ,Vechii fotografi din Bucuresti® (,,Foto-
grafia“, 1941, nr. 4—6) si ,Aspecte din istoricul foto-
grafiei .in Romania“ (, Fotografia®, 1970, nr. 10), Con-
stantin Savulescu ,Cronologia fotografiei in Romania
(,Fatografia“, 1969 si 1975, nr. 4—5), Elena Niculescu
,Cabinetul de stampe” (Studii si Cercetari de docu-
mentare si bibliologie®, 1989, nr. 2—3). Silviu Coma-
nescu ,Arta fotograficd in Romania“ (Bucuresti, 1969),
Emanuel Badescu — fotografii inedite, publicate in
.+Magazin istoric* (1983) §i ,Revista muzeelor” (1904).
" Documentarea de ordin general, istoric i tehnic
ne-a furnizat-o monumentala Istqrie a fotografiei de
Raymond Lécuyer, aflatd in colecfia Cabinetului de
stampe a Bibliotecii Academniei Republicii Socialiste
Romania.

- N.R. Mulfumim. pe aceasti cele tovardjei Marina
Preutu, care a dat urmare sugestiilor noastre din
notita , Pseudoautoere din nr. 158/1984 a publicatiei
noastre Fotografia §i a continuat sd se ocupe de foto-
grafie, desi, chiar si in acest articol, s-au strecurat
unele pasaje ce nu rdspund titlului articolului, ca $i
anele erori. Dar oricum este bine!

ISTORICUL; TAMRON-ULUI

Treculul - TAMRON-ului, consacrat dintotdeauna
fabricarii de obiective, este demonstirativ pentru’ ca-
litatea superioard.a obiectivelor.

Din 1950, TAMRON a aclivat in procesul de pro-
ducere a materialului optic ; conceptie,. punere la
punct, apoi realizare. Istoricul acestor ani constituie
istoria tehnplogiei optice japoneze, care reprezintd un
virf in acest sector,

@ 1950 : inceperea producerii de malerial oplic de
mare precizie servind la fabricarea de lentile obiec-
tiv pentru aparatele foto $i-binocluri. .

® 1953 : punerea la punct a productiei de bino-
cluri. .

@ punerea la punct a obiectlivelor- peniru aparate
foto. Punerea in comer} a tele-TAMRON, ce dubleaza
focale pentru aparatele 6 X 6. .

® 1957 : comercializarea obiectivelor pentru apa-
‘rate SLR 35 mm, care beneficiazd de sisternul inter-
‘schimbabil de montare (Montarea T). Incepérea co-

mercializarii a 225 mm F/4,7—225 mm F/7,5 .TAM-
RON DUO* si a unui 135 mm/2,8—135 mm/4,5, dota-
te cu posibilitati de ,prelungire* exceplionale.

@ 1958 : punerea la punct si comercializarea lune-
telor de ochire telescopica adaplate la armele de [oc.
Deschiderea uzinei din Omiya (Prefectura Saitama).

@ 1961 : lansarea unui ZOOM 90-205 mm F/6,3
adaptat la aparaiele reflex 35 mm,

@ 1962 : in acest an, “Consumer reports”, care tes-
teazi cele mai bune binocluri ale anului, atribuie
menfiunea ,cea mai buna calitate* binoeclurilor 7 X 35
TAMRON.

@ 1962 : punerea la punct a obieclivelor [olosite
pentru camerele de televiziune.

1966 : comercializarea sistemului de montaj al
obiectivelor interschimbabile (Adaptamatic) pentru
aparatele SLR 35 mm cu diafragma adaptata.

@® 1969 : punerea la punclt a obiectivelor pentru
fotocopiatori electronici. Deschiderea uzinei de pro-
ductie din Hirosaki (prefectura Aomori).

® 1970 : Schimbarea denumirii societatii, care de-
vine TAMRON, Co. Ltd.

® 1973 : comercializarea unei serii de obieclive
pentru aparate 35 mm SLR, care folosesc sistemul
inelelor interschimbabile Adaptall.

® 1976 : comercializarea unei serii de obiective
penlru aparate 35 mm SLR, care folosesc sislemul
inelelor interschimbabile Adaptall 2. De asemenea,
comercializarea unei serii de obiective pentru prole-
sionisti (obiective SP).

@ 1979 : TAMRON Industries se stabileste la New-
York — S.U.A.

1982 : TAMRON Sales Ltd. (refea comerciala) se
stabileste in Germania Federala. TAMRON se stabi-
leste la Hong-Kong.

@ 1983 : comercializarea unei noi serii de obiec-
tive pentru aparate 35 mm SLR, cu raporl macro-
maximal si performante foarle ridicate.

FEDERATIA INTERNATIONALA
DE ARTA FOTOGRAFICA

Document 241 F

Proces-verbal al Inirunirii Comiletului Director FIAP
San Marino, 28 iunie- 1985

Dupé . alegerile Congresului al 18-lea, Comitetul
Director ales de curind are o micd intrunire, o pri-
ma luare de contact. . S

Prezehti : -D-nii- S. Comanescu, M. Dorikens, H.

Jost; P. Malffait, G: Millodzi; B Parnies; S. - Ristic,
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E. Wanderscheid, precum si D-nele E. Josl si L. Do-
rikens, ca traducatoare si redactoare ale Procesului-
verbal. respectiv.

S-a scuzat : Dr. M. Van de Wijer.

1. Presedintele Dr. Maurice Dorikens ureazd bun
venit tuturor si spera ca echipa .nou aleasi va pulea
sa lucreze impreuna intr-un fel eficace si con-
structiv. -

9. Cu ocazia L(ransferului Secretariatului general
se pune problema arhivelor FIAP. Acestea incep s
ja dimensiuni care le face dificil de depozitat. C.D.
decide s inlature toatd corespondenta mai veche de
5 ani. Documentele oficiale vor fi pasirate precum
si corespondenta recenta.

3. DL. Silviu Cominescu anun{a ci slatulele FIAP
vor apare. Va trimite cite doua exemplare fiecirei
federatii inainte de sfirsitul anului 1985, -

4. FIAP primeste deseori dosare de cereri MFIAP,
care nu sint conforme cu prescriptiile : pachete enor-
me care depagesc limilele regulamentare ale postei,
ambalaje intr-o singura hirtie sau intr-o cutie rupta,
fotografii care nu formeaza o unitate etc. C.D. decide
ca astfel de dosare nici nu vor mai fi prezentate la
juriu dar pot fi returnate din oficiu.

5. D1, Jean Gerard Seckler ales de ciatre Congres
ca delegat pe linga UNESCO a cerut C.D. sd poata
asista la toate intrunirile C.D. precum si la Congres;
si acest lucru pe cheltuiala FIAP-ului. C.D. observa
ca delegatul pe lingd UNESCO nu face parte din C.D.
Daci ceea ce a cerut ii este acordat, trebuie si se
acorde acelasi privilegiu reprezentaniilor continentali,
presedintilor de comisii si directorilor de servicii,
lueru care este absolut irealizabil. Cererea D-lui J. G.
Seckler este deci respinsi.

6. ,Tarile mici® (Malta,” Andorra, San Marino, Lu-
xemburg etc), au contactat pe DL Pierre Mallait
pentru a crea o competifie Bienali intre ei. D1. Maf-
fait propune a incuraja aceastd inifiativd si a da
orice suport moral din partea FIAP-ului, dar {&rd
a oficializa printr-un patronaj.

7. DI. Malfait va contacta organizatorii Congresului
al’ 19-lea precum si Comisia pentru Tinerel, pentru
a determina modalititile de includere a unei Bienale
Tineret in Bienala a 19-a alb/negru.

Reuniunea se termind prin selectarea de fotogra-
fii pentru colectia istorica. Rezultatul aceslei selec-
tari va fi publicat intr-un document separat.

Gen{, 5 August 1985.

ss. Maurice Dorikens, ss, Liliane Derikens-Vanpraet
Presedinte FIAP Redact: a pr lui-verbal
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