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FEDERATIA INTERNATIONALA
DE ARTA FOTOGRAFICA

Tuturor membrilor FIAP,

Doamnelor si Domnilor, Dragi prietent,

Cu ocazia demisiei mele de la presedintia FIAP,
foarte multi dintre dvs. mi-au dovedit atasamentul.
Gesturile dvs. prietenesti m-au miscat foarte mult si
va multumesc sincer.

Doresc tuturor o colaborare fericita cu Comitetul
de Directie pe care l-ati ales cu ocazia Congresului
nostru de la San Marino si multd satisfactie in activi-
tatea dvs. fotografici. Cu cele mai bune sentimente

ODETTE BRETSCHER, Hon EFIAP

Conducdtorilor federatiilor nationale FIAP

Numerosilor membrii credinciosi a acestor
organisme nationale

Dragi prieteni apropiati si indepdrtati

Un an nou, cel de al optzecisinoulea pentru mine,
ne asteapta.

Ca o compensare, pentru grijile inerente civiliza-
tiel noastre, viitorul ne promite, nu mi indoiesc de
aceasta, realiziri minunate, atit din punct de vedere
obiectiv cit si din punct de vedere subiectiv. Céci in-
sasi aceastd fotografie, pe care noi am idealizat-o, ni
le furnizeazd cu prisosinta.

Difuzarea ei in toate domeniile, indispensabild prin
ea insdsi, a ficut mai usoard, mai atrdgidtoare folo-
sintd ei si a desvaluit astfel in fiecare zi influenta sa
din punct de vedere artisticd. E la indemina oricui, in
orice moment, oricare ar fi ambianta care ne incon-
joard si lumina care ne intimpind in mod admirabil.
Universul intreg ne serveste de subiect.

In cursul peregrinirilor mele am intilnit spirite
binevoitoare, dornice de a colabora in lume cu oa-
meni care au dobindit prin fotografie, un mijloc eclec-
tic de uniune universalda. FIAP a ridspuns la acest
apel.

Artd de viziune, artd de lumina, fotografia, dome-
niu fard frontierd, raspunde la aspiratiile noastre per-
sonale si la elanurile inimilor noastre catre o frumu-
sete deseori fugitivd. Exteriorizeazd pentru prezent si
conserva pentru viitor, turbulentele vietii noastre so-
ciale, fantasmele luminii si culorii, mijloc suveran si
imperisabil al existentei noastre.

Dr. MAURICE VAN DE WIJER
Presedinte de Onoare FIAP

Mesajul presedintelui FIAP

Este o traditie c& UNESCO pune fiecare an sub o
temd sau alta. Astfel anul 1986 a fost declarat ,,Anul
pdcii®. Acest lucru nu poate ldsa indiferent FIAP-ul.
Congresul al 18-lea, care @ avut loc la San Marino,
a consacrat o parte din dezbateri acestui subiect. Con-~
gresul a decis sd lanseze un apel tuturor federatiilor
si asociatiilor membre in FIAP, sd se asocieze aces-
tei miscdri. Cerem, ca fiecare federatie sd pund de
exemplu unul din concursurile sau expozitiile sale sub
tema pdcii.

La prima vedere poate sid pard dificil ilustrarea
unui subiect atit de abstract ca ,,pacea“ prin imagini.
A aborda subiectul printr-un simplu reportaj al unei
manifestatii in favoarea pdcii, desigur nu este scopul
apelului nostru. Pacea este -infinit mai mult decit ab-
senta de rdzboaie. Credem, cd trebuie sd aprofunddm
subiectul si sd incercdm a descoperi si a inregistra
pacea din suflet, momentele de fericire din viatd, sd
ilustrdm cd pacea ne aduce odihna §i ne lasd timp
pentru reflectii in privinta viitorului. Pacea se gdseste
si in frumusetea naturii, in peisajul care ne incon-
joard, cdct numai in perioadd de pace frumoasa noas-
trd planetd rdmine feritd de distrugeri.

Acesteg nu sint decit citeva idei prin care veti pu-
tea participa cu aparatul fotografic la anul pdcii. Sin-
tem convinsi cd, reluind subiectul in reuniunile dvs.
de club, veti descoperi incd numeroase activitdti pe
care puteti sd le organizati in jurul subiectului pdcii.

Urdm tuturor federatiilor si asociatiilor, tuturor fo-
tografilor un an 1986 fericit, plin de reusite fotogra-
fice. Participati activ la manifestatiile FIAP, la bie-
nalele anuntate in 1986 si contributia voastrd va ajuta
la instaurarea legdturilor de prietenie in afara ori-
cdrei contingente de ordin social, politic sau confe-
sional. Astfel toti membrii FIAP vor participa la sta-
bilirea pdcii universale, pe care o doresc cu ardoare
toti oamenii de bund vointd, cum spune Carta FIAP!

Fie ca adevdrata pace, acea care vine dinnduntrul
inimii, sd umple viata voastrd a tuturor in 1986.

Dr. MAURICE DORIKENS, MFIAP
Presedintele FIAP
Gent, 10 Noiembrie 1985

Filiala AAF Banat C.P. 171 — 1900 Timisoara
Filiala AAF Dobrogea C.P. 654 — 8700 Constanta 6
Filiala AAF Moldova str. Al. Vlahutd nr. 1, 6600 lasi
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ALB $SI NEGRU — DAR NU NUMAI
ATIT

Prof. VALENTIN STACHE
muzeograf
Muzeul judetean Arad

Aparatul, o masind doar cu calitdti tehnice, poate
crea imagini emotionante dacd este minuit, nu nu-
mai cu priceperea necesard, ci cu ddruirea spirituald
fatd de naturd, fatd de oameni si realizdrile lor.

Expozitia de fotografii gizduitd in cadrul sectiei
de artd a Muzeului Judetean Arad dovedeste cu pri-
sosintd cd cei trei iubitori de imagini alb-negru, Bara-
bas Frederich, Bribram Pavel si Szécs Ioan au obiec-
tivele sensibile nu doar la raze de lumind, dar si la
stari sufletesti mai ales. Existd astfel o anumitd uni-
tate a ansambluluj lucrdrilor, determinatd de alege-
rea unor tematici asemdndtoare in care predomind
peisajul si portretul, apoi interioare sau naturi sta-
tice, dar personalitatea fiecidruia din expozanti poate
fi distinsd cu usurintd. Si acest lucru este pus in evi-
dentd de preferin{d pentru un anumit mod de a ve-
dea realitatea inconjurdtoare, prin cdutarea unej co-
respondente interioare artist-subiect.

Barabas Frederich trateazi peisajul cu rafinament
de gravor, exploatind efectele nete in alb-negru, in-
cadrind verticale si orizontale ca linii de fortd, ce
creeazd senzatia viguroasd de spatiu si adincime. Pete

de griuri nuantate, judicios alese atenueazd discret
tabloul realizind armonii sensibile si totusi puternice.
Desi tematica sa este bogatd, predominid peisajul de
iarnd care se adapteazd fericit, modului de a vedea
al artistului.

Preocupat de chipul omului, Bribram Pavel tra-
teazd portretul fotografic drept pretext pentru analiza
psihologicd si sociald. Imagini de tineri si figuri de
batrini dezvéiluiesc privitorului o mare varietate de
tipuri, dar maj ales de stdri sufletesti. Observator fin,
surprinde nuanie expresive din lumea ce ne incon-
joard, subiectele sale cuprinzind o gami largd de
preocupdri — de la imagini de indrdgostiti la batrini
preocupati si puternic interiorizati, figuri de mimi
parcd ciopliti in roca durd sau chipuri pline de buna
dispozitie molipsitoare.

De altfel in intreaga creatie a artistului stribate
o undd de optimijsm si umor sdndtos si mucalit.

Lumea umbrei si luminii isi gdseste in lucrdrile lui
Szbcs Ioan un interpret tandru si poetic, atunci cind
se apropie de natura statici sau observd contra lu-
minii o scard sau un interior. Reverberatia luminii,
bogitia de tonuri, acordd lucrdrilor sale valente de
picturd plina de lirism.

Buni stdpinitori ai mestesugului fotografic, expo-
zantii stiu sd exploateze resursele aparatelor si hir-
tici, dar marele lor merit este de a fi stiut si-si ga-
seascd fiecare individualitatea pe care sd si-o res-
pecte — fAcind din lucrdrile lor opere originale si
prin emotiile ce le transmit — Arta.

COMPOZITIA PEISAJULUI

Dr. ing. MIRCEA OPRISOR — AFIAP
Secretar
al filialei AA¥F ,,Moldova«

Prima parte a prezentei analize! a cuprins o se-
rie de principii privind redarea volumului imagini-
lor de peisaj, prin diferentierea a trei planuri com-
ponente si sublinierea perspectivei. Cele ce urmeazi
iau in considerare existenta a doud subiecte in aceste
imagini, unul real si celdlalt format (numit si ,ele-
ment-subiect”), cdutind si evidentieze unele modali-
tdti si conditii pentru redarea lor. Cadrul discutiei
este si aici limitat de restrictiile mentionate in intro-
ducerea la prima parte a analizei.

PARTEA I

Subiectul imaginii de peisaj

Subiectul real al fotografiei de peisaj c<*e insisi
zona cuprinsd in planul al doilea al imaginii. Cum,
de obicei, planurile I si III contin elemente specifice
si chiar comune planului II, ori lipsesc partial sau
chiar total, in general, intreaga imagine constituie su-
biectul real al acestui tip de fotografie. Localizarea
subiectului ne permite si diferentiem peisajele na-
turale de cele industriale, urbane etc.

Imaginea de peisaj este ades populatd pentru a céi-
pita viatd si a reda scara dimensiunilor. In acest scop
va cuprinde cel putin un om sau un element care si-1
reprezinte, redind o activitate umand specificd ca-
drului dat. Acest element trebuie si completeze re-
prezentarea subiectului real, asigurind astfel unitatea
imaginii. Putem numi spre exemplificare: un vehicol,
o locuintd sau o constructie, unul sau maj multe obijec-
te produse de om, un grup de animale In grija omu-
lui etc. Pentru imaginea dati si mai precis pentru
planul ei secund, elementele de populare capiti carac-
teristicd de subiect, prin comparatie cu fotografia de
gen sau de reportaj. Acesta este subiectul formal al
fotografiei de peisaj.

1 Urmare la articolul ,,Compozitia peosajului* din revista
Fotografia (R.S.R.), nr. 157, I—II, 1984, pag. 4-—5.

1. Concordanta subiectului cu elementele de
compozitie

Unitatea subiectului real cu cadrul imaginii este
impusd de faptul cd elementele ce nu sint caracteris-
tice subiectului perturbd si sint inutile. Astfel poate
fi o suprafatd prea mare si uniformad de cer, de pé-
dure, sau deal in planul III, un prim plan prea mare,
sau un numdir prea mare de obijecte anexd identice,
situate in planul II.

Problema fundalului se rezolvd printr-un decupaj
corect, limitind dimensiunile acestuia in zonele in
care nu este necesar prim planul. O alti solutie, care
trebuie luati in considerare incd din momentul ludrii
imaginii, este reducerea detaliilor, ce pot perturba pri-
virea spectatorului, printr-o reprezentare neclara. in
acelasi scop pot fi folosite ceata sau umbrele, iar la
fotografia color trecerea tuturor nuanfelor din planul
111 spre albastru.

Concordanta prim planului cu subjectul real im-
pune o atentie si mai mare. Si ne inchipuim, ca
exemplu, imaginea unei stinci falnice cum este Piatra
altarului din Cheile Bicazului, fenomen al naturii,
ca subiect real asociat cu un stilp telefonic plasat in
prim plan, rezultat minuscul al activititii omului si
poate simbol al poludrii. Un alt exemplu de discor-
dantad evident poate fi acela dintre peisaj ca subiect
real si costumatia persoanei din prim plan. In astfel
de cazuri solutia nu poate fi gasitd decit la fotogra-
fiere, prin schimbarea punctului de statie al aparatu-
1uj fotografic.

Sd notdm cd prim planul poate contribui si la re-
darea atmosferei sau a sentimentelor produse de
subiect. De exemplu, cuprinderea in cadru, chiar i
sub formd de silueti, a unui mare numdr de frunze
de salcie cu contururi clare, poate sugera tremurul
lor bine cunoscut si o senzatie de neliniste. Aceasta
poate supdra dacd planul doi si fundalul reprezintd
un apus reflectat in apa nemiscatd a unui lac, care
sugereazd calmul, linistea, absenta vintului. Se poate
deci retine cd prim planul trebuie sé fie cit mai sim-
plu si redat clar pentru a sugera calmul, respectiv ne-
linistit, putin sters, pentru cazul contrar. Totusi, o ne-
liniste accentuatd in prim plan, mai ales cind acesta
ocupi o arie importantd, poate perturba examinarea

subiectului.
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Unitatea subiectului formal cu cel real, mai ales
dacd primul este puternic evidentiat prin lumind, cu-
loare, constructia de linii etc., completeazd reprezenta-
rea ultimului. In caz contrar se poate ajunge pind la
scoaterea imaginii din categoria peisaj. Ca exemplu
s3 ne inchipuim o imagine reprezentind o zond din
delta Dundirii, care, pe lingd stuf, cer, apd, lotci, unele
constructii specifice, cuprinde intr-un centru de aur
un camion reprezentat contrastant; o astfel de ima-
gine este reald, dar nu depdseste caracterul de ima-
gine de reportaj privind conditiile actuale de muncd
si trai, stadiul actual de civilizatie atins in zonele cele
maij greu accesibile.

2. Simplificarea imaginii

Decupajul urmdreste asigurarea importantei di-
mensionale a subiectului formal din imagine, plasarea
lui intr-o situatie cit mai vizibild si dirijarea privirit
spectatorului catre acesta.

Importanta subiectului formal in imaginea de pei-
saj este datd de raportul dintre aria ocupatd de acesta
si o arie de referintd. Este recomandabil ca elementul-
subiect si nu depidseascd 1/5 din aria totald a ima-
ginii pentru ca aceasta sd nu treacd in categoria re-
portaj sau chiar portret. In raport cu aria planului
doi, acest element poate atinge un procentaj ce va-
riazd in domeniul 25—10%,, cu mentiunea cd dimen-
siunile prea mici ii reduc importanta, Il fac mai greu
observabil si uneori permit ca rolul sdu si fie preluat
de elemente auxiliare mai putin semnificative. Mai
ales in acest ultim caz, se impun o serie de mdsuri
speciale pentru scoaterea in evidentd a elementului
dorit.

Simplificarea imaginii trebuie s& urmaéreascd redu-
cerea cadrului general la un raport acceptabil pentru
elementul-subiject, in conditia cd alte elemente carac-
teristice ale peisajului nu au fost eliminate. Simplifi-
carea trebuie sd aibd in vedere cid repetarea unor ele-
mente similare, dintre care numai unul poate juca
rolul de subiect formal, diminueazi importanta ulti-
mului. In fine, simplificarea trebuie s3 ja in conside-
rare faptul cd prezenta unui om in cadrul imaginii,
oricit de nesemnificativ ar fi ca arie si oricit de mar-
ginal ar fi dispus, anuleazd caracterul de subiect for-
mal pentru orice element de altd naturd, chiar daca
acesta este amplu, diferentiat coloristic sau tonal,
subliniat prin constructia imaginii si plasat in unul
dintre centrele de aur ale imaginii respective.

Punerea in evidentd a subiectului formal presupu-
ne, in primul rind, eliminarea zonelor marginale ce
atrag privirea, prin simplificarea cadrului general.
Rezultd de aici si o eliminare a zonelor care nu per-
mit nici sugerarea volumului imaginii. Dirijarea pri-
virii spre subiectul formal usureazi ,,cetirea“ imagi-
nii si intelegerea ei, creste atentia privitorului si im-
bundtiteste impresia lui finald. Privirea poate fi diri-
jati alegind o anumiti succesiune de nuante sau den-
sitdti de umbre pe directia urmati de ochi spre ele-
mentul-subject, exploatind contrastul de culoare sau
de tonuri. Este evident ci o diferentiere coloristici
prea socantd scoate in evidentd elementul-subiect si
reduce interesul pentru peisaj. In afard de aceasta
trebuie t{inut seama si de compatibilitatea imperechie-
rii culorilor adiacente. Privirea este dirijatd si mai
usor prin constructia de linii din imagine, cu deose-
bire prin liniile diagonale si liniile de perspectiva.

Simplificarea imaginii fotografice trebuie si adu-
cd elementul dorit in unul dintre cele patru centre de
aur ale imaginii, adicd acolo unde privirea este mai
usor dirijatd si spectatorul ii acceptd functia de su-
biect. In fine, simplificarea trebuie si ia in conside-
rare, mai ales dacd elementul-subiect este insuficient
sublinjat, cd nu este admisibil a ocupa simultan doui
centre de aur cu elemente egal subliniate prin lumina
sau culoare.

3. Diferentierea subiectului formal in cadrul
imaginii
Conditiile de redare a elementului-subiect intre li-

mitele planului al doilea al imaginii de peisaj sint
aproximativ identice cu cele enumerate pentru dife-

4

rentierea planului doi de prim plan si fundal in prima
parte a analizei. Cu alte cuvinte se impune:

Diferentierea prin nuantd sau culoare a elementu-
lui-subiect asigurd o mai usoard recunoastere a aces-
tuia In cadrul imaginii. Trebuie insd avut in vedere
cd existenta unui alt element astfel diferentiat in fo-
tografie mascheazi subiectul formal ales de autor,
sau poate face ca privitorul si considere in mod egal
ambele elemente, ceea ce incarcd imaginea, distrage
atentia si deruteazi.

Diferengierea prin lumind sau umbre permite o bu-
nd conturare a elementului-subiect, mai ales in ca-
zul unor diferente nesemnificative de ton sau nuante
intre acesta si zonele invecinate. La redarea in contra-
Iumind sau in umbra, unde densitatea de innegrire a
elementului-subiect poate coincide cu cea a planuri-
lor I sau III trebuie avutd in vedere diferentierea
dintre acestea. Cel mai simplu este ca aria ocupatd
de subiectul formal sd nu fie adiacentd ori acoperitd
cu aceste planuri, sau si nu fie intersectatd cu ele-
mente ce le apartin. In caz contrar, ochiul sterge dis-
tanta in profunzime dintre planuri si imaginea nu mai
redd volumul.

Indepéartarea elementului-subiect de prim plan, mai
ales cind ambele sint redate in tonuri identice, asi-
gurd un suport pentru elementul-subiect si inliturd
senzatia de imagine fird bazd, gresit incadratd la par-
tea inferioara.

Diferentierea prin claritate nu poate fi pusd in
discutie la imaginile statice sau lent variabile: intre-
gul plan II intrd in domenijul de claritate maximi a
reddrii si prin urmare elementul-subiect continut in
acest plan va fi redat clar. O exceptie o poate consti-
tui redarea miscarii, a vitezei; in astfel de cazuri ele-
mentul-subject este un mobil ce poate fi redat voit
neclar, cu condifjia ca neclaritatea si sugereze depla-
sarea intr-o anumitd directie.

4, Dirijarea privirii spre subiectul formal

,Cetirea“ unei imagini incepe totdeauna pe diago-
nala majord: coltul stinga jos — coltul dreapta sus.
Urmeaz3d apoi o rotire a privirii, ce parcurge aproxi-
mativ pozitiile centrelor de aur ale imaginii, adic3
in partea de sus de la dreapta la stinga, apoi in stinga
de sus in jos, in fine la partea inferioard de la stinga
la dreapta. Dacd elementele de compozitie urmdiresc
acest traseu, imaginea prezinti accesibilitatea maximi
pentru privitor, iar acesta inregistreazi o senzatie op-
timistd. Dacd imaginea cuprinde elemente ce distrag
privirea in timp ce parcurge acest traseu, cetirea este
ingreuiatd. Mai mult, dacd traseul este impiedecat, in
special printr-o diagonald minord puternic conturats,
privitorul inregistreazd o constringere si o senzatie de
pesimism. Aceastd ultimd senzatie are, de reguld,
foarte putin de-a face cu imaginea de peisaj natural
care sugereazi, in primul rind, libertate, bucurie, fru-
musete. O primda concluzie este aceea cid subiectul for-
mal al imaginii va fi depistat de privitor cel mai usor
atunci cind este plasat pe traseul de cetire a imaginii
si in primul rind pe portiunea diagonald initiald. In
opozitie, va fi depistat cel mai greu atunci cind pri-
virea este deviatd de la traseul normal inainte de a
ajunge la elementul-subiect. O a doua concluzie, ce
rezultd implicit, este aceea cd gdsirea elementului su-
biect este usuratd dacd compozitia imaginii canali-
zeazd privirea direct catre acesta.

Dirijarea prin tonuri sau nuante trebuie si urmé-
reascd succesiunea fireascd: de la inchis spre deschis.
Aceasta concordd cu conditia folosirii prim planului
in umbra sau de tip siluetd si cu concluzia cd un bun
decupaj trebuie sd elimine zonele marginale luminoa-
se, care dau senzatia unuji decupaj gresit. Succesiunea
intunecat — luminos trebuie sid parcurgd si planul
doi pind la elementul-subiect, pe traseul diagonalei
majore pe carc acesta se dispune preferential.

Dirijarea prin linii presupunc existenta acestora.
Liniile din imagine pot fi reale, de exemplu: orizon-
tul, coama unui deal, liziera unei pdduri, malul unei
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ape, o sosea etc., sau pot fi fictive; o linie fictivd
poate fi obtinuti suprapunind directia de privire a
unei persoane peste un sir de obiecte apartinind pei-
sajului. Ultimul dintre acestea poate si fie centrul de
convergentd al liniilor de perspectivd, dar in mod si-
gur devine element-subicct. In consecintd trebuie sid
fie redat clar, putindu-se renunta chiar la o parte
din claritatea persoanei plasate in prim plan, pentru
cd, in caz contrar, rezulti o puternicd senzatie de ne-
claritate pentru intreaga imagine.

In principiu, elementul-subject se amplaseazi pe
traseul uneia sau a citorva linii de perspectiva, pre-
ferential pe directia diagonalei majore. Existenta mai
multor linii de perspectivd si a centrului lor de con-
vergentd in imagine permite doud amplasamente ale
subiectului formal. Dacd acesta este situat inaintea
centrului de convergentd imaginea sugereazd depla-
sarea lui spre, sau de la, centrul de convergentd. Este
redatd o actiune in curs si imaginea capdtd dinamism.
Dacd centrul de convergentd este acoperit de subiec-
tul formal vom avea cea mai puternicid subliniere a
ultimului. Ins3, aparent acest element devine imobil
si imaginea are un caracter mult mai static.

Absenta unui element-subiect pe traseul liniilor de
perspectivi impune ochiului spectatorului sdu caute
un astfel de element in aria imaginii. Astfel poate fi
luat in considerare, ca subiect, orice element situat
in unul din centrele de aur ale imaginii, atit atunci
cind este subliniat tonal sau coloristic, cit si in cazul
cind nu are amploarea, ori diferentierea coloristicd
necesare si nu contribuie la reprezentarea peisajului
(nu are rolul de element-subiect). Intr-un asemenea
caz privitorul rdmine cu impresia cd are la dispozitie
numaj un decupaj dintr-o imagine maj mare. In con-
secintd, indiferent dacd liniile din imagine sint reale
sau fictive si indiferent de pozitia centrului de con-
vergentd in raport cu elementul-subiect, acesta tre-
buie plasat in centrul de aur spre care este canalizatd
privirea.

Pozitia si mdrimea elementului-subiect trebuje si
tind seama si de linia orizontului. Pentru a reduce sen-
zatia de cadrare eronati a imaginilor in care orizontul
este convergent cu liniile de perspectivd intr-un punct
apropiat de jumétatea, pe indl{ime, a imaginii (sen-
zatie amplificatd la imaginile incadrate de un prim
plan silueti) se poate recurge la acoperirea unei por-
tiuni semnificative din lungimea orizontului cu ele-
mentul-subiect. Evident, ca mdisuri auxiliare se poate
recurge si la reducerea unor parti din prim planul
siluetd, incadrarea largd pe orizontald etc.

5. Concordanta subiect — format

Pozitia imaginii trebuie sd concorde cu zona geo-
graficd reprezentati, cu caractorul peisajului. In mare
mésuri, pozitia cadrului si incadrarea subiectului for-
mal depind de punctul de statie al aparatului si pozi-
tia acestuia. Spre exemplu, o imagine luati de la
indltimea unui scaun va cuprinde o mare portiune de
asupra orizontului; aceeasi imagine, luati in picioare
pe o masd permite eliminarea intregii zone superioare
orizontului, atunci cind aceasta perturbi redarea su-
biectului. Aceasta explicd de ce foarte des se fotogra-
fiazd cu aparate reflex tinute inversat deasupra ca-
pului.

Zona montand este monumentald si de aceca se
redi bine pe indltime. Existd insd unele pericole la
redarea indltimii: dacd obiectivul aparatului nu este
inclinat orizontul poate tdia imaginea la jumditate;
aceasta va cuprinde un mare spatiu inutil in zona
cerului si este privatd de prim plan, unde, d» exem-
plu, un turist cu ruksac poate da viatd imaginii foto-
grafice statice.

) Redarea muntilor poate fi ficutd si intr-un cadru
dispus orizontal pentru a sugera imensitatea peisaju-
lui, caracteristicd specifici de fapt peisajelor natu-
rale. Astfel de incadrdri sint alese cu deosebire pen-
tru imaginile luate de pe piscurile cele mai inalte st
nu au alt rol decit acela de a mingiia orgoliul omu-

lui ajuns in pozitie dominanti. Si in acest caz se im-
pune inclinarea aparatului fotografic pentru elimina-
rea suprafetelor inutile si cresterea celor utile. La
fotografia montani orizontald, tdiatd la mijloc de ori-
zont, ochiul incepe si caute portiunile de imagine ie-
site din cadru (jos si lateral) instalindu-se impresia cd
este privat de zone interesante.

Zona submontand si de deal cuprinde forme variate
de relief, privite de cele mai multe ori de sus. De
aceea este redati mai ales pe orizontald. O imagine
verticald a unui astfel de peisaj cu Indltime reala re-
lativ redusi pcate ingloba largi suprafete ce nu subli-
niazd subiectul real: cerul, dealul din planul III, pri-
mul plan. Pentru a elimina suprafetele inutile auto-
rul trebuie si se apropie de peisaj sau sd foloseascd
un teleobiectiv; astfel ajunge sd realizeze necesitatea
intoarcerii aparatului pentru o incadrare pe orizon-
tala.

Existd si in astfel de zone posibilitatea redarii unor
subjecte inalte, de exemplu copacii de la liziera unei
pdduri. Intr-un asemenea caz va fi curioasd asocie-
rea iniltimii cu pozitia orizontald a aparatului. O ase-
menea asociere va impune apoi decuparea unor por-
tiuni laterale din imagine ce depdsesc jumaétate din
aria totald a imaginii, portiuni care, chiar daci repre-
zintd subiectul real, repetd inutil zona rdmasd dupi
decupaj. Trebuie mentionat si faptul c¢d la redarea
imaginilor inalte in cadru orizontal, aparatul este in-
clinat prea puternic si pot rezulta imagini ,,céizditoare*
(spre inainte sau spre spate).

Redarea in cadru vertical poate fi utilizati si pen-
tru a creste sau diminua declivitatea reald a imaginii.
De exemplu, dispunind o cirare ce urci un deal in-
tr-un cadru vertical poate fi amplificati senzatia de
urcus. Trebuie atrasi totusi atentia cd in fotografic
cdrarea devine o linie de referintd, iar lipsa unui punct
terminus (in partea inferioard sau superioard) va da
senzatia a doud imagini complet independente, sepa-
rate de cdrare. Pentru a sugera urcusul, cdrarea tre-
buie si aibd un punct de plecare situat la baza ima-
ginii, de exemplu o caband. Lipsa acesteia di impre-
sia cd subiectul a fost decupat. Similar, toate imagi-
nile cu profunzime se pot pierde la infinit si nu ne-
cesitd repere ,terminus“, dar obligatoriu trebuie si
ailbd un inceput, o temelie.

Zona de ses sau peisajul la mare furnizeazd ima-
gini orizontale, largi, ce ridicd unele probleme de in-
cadrare. Principalul pericol este apropierea prea mare
a liniei orizontului de mijlocul imaginii, ceea ce im-
parte imaginea in doud si ingusteazd peisajul redat.
Partea de sus este cu atit mai inutild cu cit cerul este
mai senin, sau in general cu cit acesta este mai pu-
tin caracteristic pentru subiectul prezentat (de exem-
plu, un cer agitat deasupra unci plaje arhipline).

Imaginile din aceste zone geografice sint compuse
din linii paralele; in absenta unui centru de interes in
cadru (de exemplu, un obicct in directia indicati de
persoanele din prim plan), imaginea pare retezati pe
cele doui laturi, iar privitorul poate alege un alt ele-
ment-subect de cit a dorit autorul (spre exemplu, chiar
persoanele din prim plan). Aici trebuie avut in vedere
cd, in general, plasarea centrului de perspectivd in la-
teral la imaginea orizontald creeazi iluzia de intin-
dere, de lirgime. In schimb, sint posibile si imagini
de ses dispuse vertical mai ales pentru a influenta
privitorul. Spre exemplu, dacd punctul de convergentd
al liniilor imaginii este situat in partea de sus a aces-
teia, decuparea ei pe verticald creeazd iluzia de dis-
tantd, sugerind adincimea sau volumul.

MULTUMIRI

Autorul tine sd-si exprime intreaga sa gratitudine
prietenilor care cu multd amabilitate j-au pus la dis-
pozitie diapozitivele lor si au avut rdbdarea sd as-
tepte efectuarea accstei analize: ing. Ciocirlan Nico-
lae — membru AAF, dr. Diaconu Doru — membru
AAF, ing. Busoi Aurel — membru AAF, ing. Papa-
naga Gh., ing. Fuioreca Doru, tehn. Winkler Alexan-
dru, toti din Iasi.
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AFRO-AMERICAN

ANCA PODARIU

Portretul tinerei afro-american reprezintd forma
particulard de manifestare a contopirii dintre doud
lumi.

Indepdrtat, nodul de lumind ce se defineste in par-
tea inferioari a fotografiei si unda luminoasd, ce se
desfisoard in partea ei superioard, alcdtuiesc cele
doud matrici ale cdror structuri deosebite se impacd
in fiinta umand, determinind armonia singulard, de

o unitate desdvirsitd a coexisteniei dintre factorul
afro- si cel american, dintre inchidere si libera, neli-
mitata desfdsurare.

Intre suprafata ovoidi a capului si cea plani a
spatelui, o centurd intunecatd mai accentueazd inca
demarcarea dintre cele doud forme de existent3 ale
materiei intre care, asemeni unei sciri, cutele gitu-
lui stabilesc trecerea, accentuatd ostentativ printr-un
simbolism sexual de citre luminozitatea cercelului.

Factor afro- capul incercuit in jurul gitului de
striatii luminoase ne concentreazi atentia, revelin-
du-ne ‘miticul ou al lumii in care luminind inci stins,
intr-o aparentd simplitate, viata incepe si se infi-
ripe.

Astfel, oul cosmic ne apare intr-o noui viziune, ca
imagine a femeii purtdtoare a misterului vietii.

De o frumusefe particulard, cu care nu sintem
obisnuiti, inca pasivd, femeia, si prin ea viata, se afir-
md ca eternd atractie senzuali invaluiti de o discrets
elevatie spirituali.

Profilul, ale cdrei trdsdturi incep sd lumineze si
strdlucirea galacticd a buclelor mirunte de pir, evocd
miscarea firii abia trezitd din intunericul indistinct
ce a invaluit-o.

In aceastd compozitie, elementul central il consti-
tuie urechea, pdtrunsd deja de tensiunea facerii, ex-
terioard capului, indreptatd cétre toate directiile spa-
tiului, orientind o intreagi lume interioard, ce ur-
meazi a se naste sub imperiul unei presiuni exte-
rioare.

Nasul scurt,, ldtdret, patruns adinc in orbita in-
tunecatd a ochiului, lipsit de orice expresivitate, existd
cu preponderentd ca fortd generatoare de lumind si
de viatd, ficind s3i se nascd din intuneric si umbre,
elementele capului.

Dintre acestea se individualizeazd gura ce nu s-a
deschis incd, purtind lumina abia intrezariti a unui
zimbet, si buclele méirunte ale parului ce inchid in ele
forte virtuale.

O spiritualizare ndscindd domind intregul portret,
anuntind eliberarea explozivd a valentelor afro-.

Puritatea formelor si mai cu seamd linia ascen-
dentd a emanatiei luminoase participd la exterioriza-
rea acesteia.

O noud formd de manifestare a vietii este pe cale
sd se impuna.

EXPOZITIA MIRCEA FARIA LA
SLATINA

Jurist ILARIAN IONESCU

In perioada 14 octombrie — 11 noiembrie 1984, la
Slatina, in Sala ,,Artis“, pentru iubitorii artei fotogra-
fice si ai artei in general, a fost deschisd expozifia
personald de fotografie artistici MIRCEA FARIA.

Prezentd de marcd in saloanele de arta fotogra-
ficd nationale si internationale, Mircea Faria reali-
zeazd prin aceasta a 5-a expozitie personald de foto-
grafii un succes remarcabijl, intr-un oras in care foto-
grafia artisticd isi face loc printre alesele preocupdri
ale oamenilor de pe aceste meleaguri.

Cele 71 de lucrdri expuse au intrunit admiratia
sincerd atit a oamenilor de artd, cit si a publicului
larg, expozitia bucurindu-se de un interes crescind, pe
mdsurd ce ecourile sale s-au propagat in rindul mase-
lor largi iubitoare de frumos.

Mircea Faria ne-a ardtat incid o datd c& prin lu-
crdrile sale se apropie cel mai mult de artd in ade-
viratul sens al cuvintului. Printr-o fericitd si inspi-
ratd imbinare intre fotografie si graficd, autorul a ela-
borat lucrdri de o puternicid expresivitate.

Expozitia Mircea Faria ne incintd pentru ci artis-
tul are o sensibilitate remarcabild, o putere de gin-

dire deosebitd si posibilitdti de exprimare exceptio-
nale, uzind de o serie de procedee tehnice ca: supra-
impresiunea, solariziri, pseudorelief, flou, virdri etc.
— toate in spiritul ideii pe care a vrut s-o exprime.

Remarc sentimentele, stdrile psihologice profunde,
pe care lucrdrile lui Mircea Faria le transmite privi-
torului: candoarea din privirile modelului pentru ,,Lo-
relei“, inocenta ,,Bidsmalutei“, fiorul de gheatd pe care
ti-1 sugereazd privirea modelului si tonul albastru-
marin al lucrdrii ,Jane Eyre“; expresia modelului,
exorimarea graficd si tonul maro-roscat, rece care re-
invie atmosfera irlandezd si amintiri cu vinturi in-
ghetate din ,La rdscruce de vinturi“; ciuditenia si
atmosfera selenard dar absolut pdminteascd a peisa-
jelor ,In asfintit* si ,Inserare pe Siut-Ghiol*; triste-
tea figurii resemnate, pleoapele cdzute, parul ravasit,
furtuna de ginduri si melancolia care o evocd foto-
grafia inchinati sonetului marelui nostru Mihai Emi-
nescu ,Trecut-au anii...“; gingdsia si frumusetea
»Evei* la superlativ in lucrarea celebrd ,,Se lasd noap-
tea".

Mircea Faria nu s-a l3sat pradd fidelitdtilor tehni-
cilor de fotografiere, nu s-a mulfumit cu ce i-a dat
obiectivul® si, atit timp cit nu s-a mdirginit la aceasta,
a creat lucrdri originale, emotionante, unice.

Slatina, simplii vizitatori si cei pasionati de arta
fotograficd aduc multumiri lui MIRCEA FARIA pen-
tru lectia vie de fotografie artistica.

GHEORGHE RIZEANU EXPUNE
LA BUCURESTI

HEDY LOFFLER
Hon EFIAP

Titlul ales de mine pentru a prezenta activitatea
recentd in domenijul artei fotografice a colegului nos-

6

tru Gheorghe Rizeanu, AFIAP, se poate explica prin
aceea cad acelasi autor expune simultan la Galeriile
Asociatiei Artistilor Fotografi din strada Brezoianu
(o interesantd expozitie personald cuprinzind 80 lu-
criri alb-negru si color), la Salonul International de
Artd Fotograficd al R.S.R. — 1985 (este admis cu trei
frumoase lucrdri) si la expozitia concurs a fazei re-
publicane a festivalului national ,,Cintarea Romaniei*
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— editia 1985 (obtine titlul de laureat, participind cu
opt lucrari).

Mirturisesc cd imi face o deosebitd plicere si arét
acum, ca si la ampla expozitie personald a colegului
Rizeanu, din 1982, rezultatele unei munci perseverente
in scopul ridiedrii prestigiului artei fotografice roma-
nesti.

Membru al Asociatiei Artistilor Fotografi din R.S.R.
din anul 1974, Gheorghe Rizeanu activeazd azi in co-
misia de expozitii a asociatiei noastre, fiind un mem-
bru activ, atit prin prezenta imaginilor- sale la sa-
loane nationale si internationale, cit si prin munca de
organizare a participdrii tirii noastre la aceste mani-
festdri.

Cu lucrdrile sale, Rizeanu a obtinut premii la nu-
meroase saloane nationale si internationale de presti-
giu. Cu titlu de exemplu, in 1979 obt{ine medalia de
aur pentru lucrarea ,Maria“ in cadrul expozitiei or-
ganizate de O.N.U. cu ocazia Anului International al
Copilului. In 1980 obtine premiul UNESCO pentru
imaginea ,,Unde sint plaiurile mele verzi“ la exporzitia
concurs ,,Copilul si mediul®. La toate editiile Festiva-
lului national ,Cintarea Romaéniei* obtine premii in
faza republicana.

Lucririle colegului Rizeanu sint reproduse in di-
verse reviste si cataloage de specialitate romanesti si
stridine.

Remarc acum, ca si in alte ocazii, faptul cd gama
tematicd abordatd de artist este foarte largd. Ataca
toate genurile artei fotografice, dar se opreste mai
mult asupra portretuluj si fotografierii copiilor. Sint
doud mari ,capitole* in activitatea sa de artist foto-
graf, capitole la care obtine mari succese.

Acum, in anul 1985, Gheorghe Rizeanu ne prezintd
din nou o gami variatd de fotografii, fotografii ce do-
vedesc maturitatea la care a ajuns, dovedesc o inte-
legere a sufletului omenesc.

Cu toate cd fotografiile lui ,vorbesc" singure,
Rizeanu adoptd acum si simbioza ,vers-imagine*, pre-
zentind fotografia insotitd de un vers. Aceste versuri,
creatie a unei tinere poete, Daniela Purza, versuri ce
dovedesc in sine multd sensibilitate, nu se ridicd to-
tusi la nivelul fotografiei. Ideea, dealtfel mai veche
(Aurel Mihailopol), o accept ca meritorie, dar mai tre-
buie lucrata.

Imagini ca ,,Autoportret”, ,,Despértire*, ,,Adio copi-
lirie“, ,, Trepte“, ,Ritm si gratie“, ,Lumini si umbre*,
s, Tania“, ,,Compartimentul de clasa I“, ,,Memoria eroi-
lor* nu au nevoie de versuri, vorbesc singure,

Sper intr-o expozitie Rizeanu — Purza lucrati mai

mult, spre a putea simti intr-adevir o interferentd a
artelor.

Din toate exponatele se degajd o ginglsie ce te
purificd, te inaltd pe culmi necunoscute, te face sid
descoperi nebdnuitul.

Artistul, prin arta sa, scoate omul din anonimat,
ii creeazi acea unicitate specifica.

In noile sale lucrdri, Rizeanu dovedeste o atrac-
tie deosebitd spre combinarea imaginilor prin colaje
sau supraimpresiune. Uneori, tehnica lui nu este per-
fectd, dar ideea ce se degaji privind lucrarea este cla-
rd, fara echivoc. Lucrdri ca: ,,Timp*, .Incotro Pdmint®,
,Fantezie“ , Trepte“ sau ,,Intermezzo“ dovedesc multa
fantezie, multd cunoastere a omului in diferite iposta-
ze. Faptul ci acest gen constituie o reusitd a artistu-
lui il demonstreazd premiile internationale obtinute in
Argentina, Belgia, Singapore etc. Cu toate acestea, am
o obiectie, aceea ci la o fotografie deja consacratd, ca
»Maria“, nu trebuie si mai intervind, cum a facut
acum prin tehnica colajului, transformind-o in foto-
grafia intitulatd ,,Timp“. O fotografie consacratd tre-
buie sd rdmind asa.

Asa cum am mentionat, o altd pasiune a artistului
Rizeanu o constituie tema ,,copilul“, aceastd vesnica
floare a vietii noastre.

In cele trei simeze in care expune acum, in 1985,
artistul are succes cu aceastd temd. Fotografii ca:
»Adio copildrie“, ,,Noi in anul 2000“%, , Tren intirziat"“,
»La 10 ani“, ,In dormitor*, ,,Cei trei muschetari“ etc.
dovedesc o intelegere a sufletului delicat de copil, a
luminii ce se degajd din gingésia lui. Aici, artistul nu
intervine, lasi imaginea purd, lucru ce da valoare
fotografiei sale cu acecasti temd. Un fapt de meditatie
pentru viitor.

Imi aduc aminte de expozitia nersonald a lui Ri-
zeanu cu tema ,,Copiii nostri“, deschisd la Casa Uni-
versitarilor din Bucuresti, in iunie 1983. A fost o in-
cintare, un triumf in arta fotografici. Este un gen
bine Cco_nturat si il sfdtuiesc pe artist si nu-1 pdri-
seasca.

Prodigioasa sa activitate in domenijul artei fotogra-
fice a fost remarcatd si de Federatia Internationald de
Artd Fotograficd (FIAP), care, in anul 1981, ii acorda
distinctia internationald de artist al Federatiei Inter-
nationale de Artd Fotografici (AFIAP), acum artistul
intrunind conditiile pentru acordarea urmditoarei dis-
tinctii internationale, aceea de Excelence FIAP.

Gheorghe Rizeanu este un autor care cauti si ne
comunice prin imagini vii si sensibile viata si gin-
durile sale, devenind astfel un creator al artei fotogra-
fice romanesti.

Am spus prea putine cuvinte acum pentru prezen-
tarea activitdtii sale actuale, dar sint convinsd cd va
persevera si ne va oferi noi roade ale muncij sale.

Felicitdri si urdri de noi succese.

DIN PRACTICA FOTOGRAFICA

P. VOINESCU

@® Stiati cd se ,poartd“ aparatul fotografic fard
obiectiv? Adicd este vorba de un aparat fotografic
modern, dar care face fotografie doar cu un mic ori-
ficiu la fel ca strdmosul lui, de la care s-a ajuns la mi-
nunatele aparate de astdzi. Preturile nu sint mari si
de aceea se pare cd multi ,,microbisti* sint curiosi si
rcalizeze fotografie fard obiectiv, desi timpul de ex-
punere este mare sau chiar foarte mare. S-ar mai pa-
rea cd nu trebuie neapdrat cumpfirat un asemenea
aparat, ci putem folosi un aparat obisnuit SLR, cu
un tub prelungitor, peste care sd montim o placid de
aluminium sau carton, in care si se faci un orificin
foarte fin. Principiul este bine cunoscut. Restul, prac-
ticd, amuzament si... eventual o fotografie.

@® Se intimpld de multe ori cind méirim un nega-
tiv color sd avem surpriza ca (de exemplu) iarba sd
fie rosiaticd in loc de verde, in timp ce cerul si cele-
lalte culori si fie bune. Sau alta zond din fotografie
nu vrea sd asculte de filtrajul general, desi fotogra-

fia ar ardta frumos. Se poate corecta foarte bine, fo-
losind o bucatd de filtru (cca 3—4 cm) de aceeasi cu-
loare, de exemplu pentru iarba rosiaticd se va folosi
filtru rosu, care ne va da cyan. Bucata de filtru va
fi fixati pe un fir de sirmi foarte subtire, formindu-i
astfel un miner de care si fie dirijat si care miner
sd nu lase urme pe fotografie. Fixarea se face cu
bandd adezivd transparenti, care nu va impiedica tre-
cerea luminii. Cu aceasta sculd se va face retinere in
timpul expunerii, dar numai in zona care trebuie co-
rectatd. Densitatea filtrului se recomandd un cca 50%,
dar experienta ne va spune mai mult.

® In cazul unei zone care cere supraexpunere,
s-ar putea sd avem surpriza unei culori dominante, de
obicei nepldcutd. De exemplu, o imbrdcdminte de
culoare deschisd sau albd si fie total lipsitd de de-
talii din cauzi cd negativul este supraexpus in acea
zond. Cum stim de la negativul an. putem face o
supraexpunere cu ajutorul uneci madsti de carton, dar
la color vom avea surpriza si obtinem un plus de al-
bastru sau verzui. In cazul acesta lipim peste mascd
un filtru care va da detalii si culoarea corectatd. Din
nou, practicd si bune rezultate!
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DEFECTUL DE RECIPROCITATE

VIRGIL CODARCEA

Dupi cum orice initiat in mecanismele expunerii
materialelor fotografice stie cd ,intensitatea ilumini-
rii ce actioneazd asupra unei emulsii fotosensibile
determind timpul de expunere pentru o valoare de
expunere determinatd (E=IXT)" considerd pe aceastd
bazd teoreticid o expunere de 1/60 sec. la £/11 ca fiind
echivalentd cu o expunere de 1/30 sec. la f/16. Acesta
este deci rezultatul practic al legii ,,efectului de reci-
procitate ce se aplicd pentru majoritatea emulsiilor
monocromatice pentru timpi de expunere de la 1/4 sec.
la 1/1000 sec., iar pentru cele color, pentru un inter-
val de expunere, chiar mai restrins.

In ceea ce priveste inst timpii de expunere in-
afara acestui interval, se face remarcat, spre nepli-
cerea celor care, in cdutare de efecte inedite, folosesc
timpi de expunere mai putin uzuali, asa-zisul ,defect
de reciprocitate“, care se manifestd prin subexpunere,
modificarea contrastului real, distorsiune cromatica,
sau un cumul al tuturcr acestor imperfectiuni. La fel
de adevérat, este cd aceste imperfectiuni nu semni-
ficd o incapacitate practicd a emulsiei, ci doar cd fap-
tul cd legea reciprocitdtii nu se aplicd in aceiasi ter-
meni pentru timpi foarte scurti, sau foarte lungi dec
expunere. Cu alte cuvinte, sensibilitatea reald a unui
film variazd in functie de nivelul de iluminare si de
timpul de expunere folosit, fiecare emulsie oferind
randamentul maxim pentru un anumit nivel de ilu-
minare, in afara ciruia rdspunsul emulsiei scade, apa-
rind deci necesitatea supraexpunerii, pentru a obtine
o densitate normald a negativului.

Astfel, in cazul unei slabe intensitdti luminoase,
pentru o expunere calculati, netinindu-se scama de
defectul de reciprocitate, acesta se manifestd prin sub-
expunere, deci prin lipsa detaliilor din zonele de um-
brd, lipsd care incercarea de a fi corectatd, prin cres-
terea si maj mare a timpului de expunere determind
o sporire disproportionati a densititii in zonele de
iluminare, comparativ cu cea a zonelor de umbri, ceea
ce conduce inerent la o sporire a contrastului real.

In aceste conditii, pentru peliculele alb-negru corec-
tarea defectului de reciprocitate in cazul luminii de
slabd intensitate (timpi de expunere mai lungi de
1/2 sec.) se indeplineste prin cresterea expunerii §i
sciderea timpului de developare.

Spre deosebire de acest caz, defectul de recipro-
citate pentru lumini de mare intensitate, se mani-
festd de o manierd diferitd, determinind un alt efect,
asa incit, dacd o peliculd este expuzd la timpi mai
scurti de 1/000 sec., se va face remarcatd o scddere a
densitdtii negativului in zonele mai puternic lumi-
nate, pentru inliturarea cidreia numai un mic coefi-
cient de supraexpunere (1/2 f pentru T=1/10000 sec)
fiind necesar, dar, in privinta developirii, o sporire
a timpului acesteia se va face utild in vederea obti-
nerii unor rezultate satisficitoare.

Cit despre urmirile defectului de reciprocitate in
cazul peliculelor color, aspectul capidtd o mult mai
mare complexitate si posibilititi de corectare mai pre-
tentioase. Astfel, daci relativ marea latitudine de ex-
punere a unuj film alb-negru, de uzantd comund tin-
de sd reducd defectul de reciprocitate pentru timpi de
expunere pind in intervalul mentionat anterior (1/4
sec. — 1/1000 sec.) si dacd de asemenea developarea
in cazul acestui tip de pelicule, poate fi modificatd
pentru ameliorarea rezultatului, in cazul filmului co-
lor complicatiile apar datoritd faptului cd prelucra-
rea acestuia este in general nemodificabild, iar latitu-
dinea de expunere, mult mai mici.

Deoarece, peliculele color au multiple straturi de
emulsie, de contrast si sensibilititi spectrale diferite,
jar modificarea sensibilitdtii datoritd defectului de re-
ciprocitate poate fi variatd pentru fiecare strat al pe-
liculei, este posibild aparitia unor schimbdri in reda-
rea fideld a culorilor, cit si schimbd&ri de contrast. Com-
pensarea acestor efecte negative se poate face doar
printr-o crestere a expunerii, iar in anumite cazuri,
prin folosirea unor filtre, pentru compensarea croma-
ticd, dar intrucit existd diferente fundamentale intre
tipurile de film color pe care diferiti producdtori le
prezintd, recomandari cu caracter general penErl_J co-
rectarea defectului de reciprocitate nu si-ar gasi va-
loare practicd.

LUSTRUIREA HIRTIEI FOTOGRAFICE
LUCIOASE

A. ZAMFIRESCU

In anul 1985 nivelul tehnic si artistic al fotogra-
filor maghiari era foarte ridicat; lucririle lor erau
admirate in saloanele internationale si se distingeau
prin aceea cd erau prezentate pe hirtie fotograficd
lucioasd strdlucitor de albi.

Luciul hirtiei fotografice se produce prin uscarea
emulsiei fotografice a materialului pozitiv de tip lu-
cios (standard 11 sau 111) pe un material neted, cum
este placa cromatd. Hirtie fotografici de tip ,lucios”
este strilucitor de albi, posedind gama cea maj in-
tinsi de semitonuri.

Pentru a obtine luciul strdlucitor, se aplicl urma-
toarea metodd, dupd cum urmeazi:

1. Pinza aparatului electric de uscat trebuie men-
tinutd in perfectd stare de intindere, ea trebuind si
stringd puternic hirtia fotografici aflatd pe placa cro-
matad a aparatului electric de uscat. De aceea din timp
in timp, pinza se scoate de pe aparat si se introduce
timp de o ord intr-o baie de api in care s-a turnat
otet alb 5% din cantitatea biii.

2. Pentru a obtine un luciu perfect, este necesar
ca placa cromatd sd fie mentinutd in perfectd stare
de curdtenie si sd& nu prezinte pe suprafata ei zgirie-
turi. Inainte de a fi intrebuintatd, placa se curdti cu
ajutorul unei cirpe moi imbjbatd cu apd de Javel con-
centratd. Acesta este produsul care degreseazd si eli-
mind corpurile striine ce aderd la placa cromati. Ur-
meazi spdlarea plicii de doud ori in apd curenti.
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Placa astfel curédtati se introduce timp de doud mi-
nute intr-o baie continind:

— Hexametafosfat de sodiu . . 5 cme

— Agent de inmuiere . conform instruc-
tiunilor de
utilizare

— Apéa . 1000 cmc

(solutia dupd preparare se filtreazd).

Continutul biii se poate intrebuinta de mai multe
ori, filtrindu-se de fiecare dati cind se lucreazi.

3. Hirtie fotograficd, care a fost spdlatd dupi ter-
minarea procesului de fixare, se freacid apoi cu api
cu o cirpi moale si este dupd aceea introdusi intr-o
tasi ce coniine o baie cu aceeasi compozilie ca si baia
in care a fost introdusi placa cromatd. In aceasti
baie, hirtia fotografici este {inutd timp de 1 la 2 mi-
nute, urmind ca atunci cind este scoasd din baie s&
se elimine cu degetele bulele de spumd rdmase pe su-
prafata sa.

4. Pe masa de lucru se asazi placa cromatd pe un
prosop, iar aplicarea hirtici fotografice pe placid se
face puniad mai intii un colt al hirtiei fotografice si
lisind in jos treptat intreaga suprafatd dupd directia
diagonali. In acest mod, apa nu lasd nici o buli de
aer intre placd si imagine, iar luciul va fi perfect.

5. Peste lucrarea aplicatd pe placa cromatd, se
aseazd un prosop care are rolul de a absoarbe apa
elimjnati prin presare. Ruloul presor se aplici cu o
presiune moderatd si regulatd incepind de la stinga la
dreapta pe toatd suprafata lucrérii.

Atentie! Lucrarea alunecd pe placa cromati.
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OMUL SI LUMEA
SUBACVATICA ’86

Asociatia Voluntard pentru sprijinirea Armatei si
Flotei din U.R.S.S., impreund cu Clubul de fotografi
subacvatici inviti pe toti amatorii AAF-ului sd par-
ticipe la o noud expozitie de arti fotograficd intitu-
lata ,,OMUL SI LUMEA SUBACVATICA*.

La acest concurs, devenit traditional, pot participa
fotoamatorii pasionati de acest gen de fotografii din
UR.S.S. si din tdrile prietene. Fiecare participant

poate prezenta orice numdr de fotografii color si alb-
negru de la formatul 24X30 ecm pina la formatul
50x60 cm, cu cite 2 copii de control la dimensiunea
13x18 cm si pind la 10 diapozitive la formatul
24X 36 min sau 6X6 cim. O serie de fotografii se con-

siderd ca o singura lucrare. In serie pot fi incluse
pind la 3 imagini — 2 facute la suprafata apei, iar
restul — sub api la scufundarea fotografului in me-
diul subacvatic echipat cu aparatul fotografic In ca-
mera lui etansa.

Fotografiile facute in acvarii nu se admit si nici
acele fotografii care au mai participat la expozitiile
,Omul si lumea subacvatica* in anii 1982—1984.

Concursul va cuprinde 6 grupe tematice: 1) Sportul
si activitatea subacvatica; 2) Omul §i vietuitoarele
din lumea subacvaticd; 3) Viata din bazinele subac-
vatice ale lacurilor de acumulare; 4) Viata din madrile
latitudinilor temperate; 5) Viata din marile tropicale
si subtropicale; 6) o tema libera.

Cistigatorii din fiecare grupd tematicd vor primi
premii importante si diplome. Se vor mai atribui pre-
mii pentru cea mai buni colectie de [fotografii, pen-
tru cele mai bune diapozitive. Se vor mai atribui di-
ferite premii de citre diferitele organizatii.

Pe dosul fiecirei fotografii, cit si pec marginile ra-
melor diapozitivelor se va specifica: titlul lucrarii,
numarul grupei tematice, pentru ficcare scrie se va
specifica numarul imaginilor intr-o serie, numele si
pronumele autorului.

Tn opisul lucrdrilor expediate, se va indica: adresa
de acasd a participantului si conditiile de fotografierc
(filmul, obiectivul, fotocamera, denumirea camerei
ctanse, sursa de lumind, locul unde a fost luatd ima-
gincea.

La terminareca concursului toate fotograliile rdmin
la organizatori, carc isi rezerva dreptul de a le pre-
zenta Intr-o expozitic itineranta in diverse orase ale
U.R.S.S.-ului. Diapozitivele vor fi returnate in decurs
de 2 luni. Unele fotografii vor putea fi publicate in
scopul popularizirii fotografiei subacvatice, fard a sc
plati onorarii.

Lucrdrile se vor expedia cel mai tirziu pind la
1 martie 1986 pe urmitoarea adresd: 310001, or. Har-
kov 1, str. Plehanovskaia nr. 16. DOSAAF. Clubul
fotoamatorilor subacvatici, pentru concurs.

COMITETUL DE ORGANIZARE

NOUTATI @ NOUTATI

FUJICHROME 50

Iatd un film care poate fi mai sensibil la modifi-
carea structurii granulatiei. In plus, putin mai
rapid, se impune ca un concurent direct al lui
KODACHROME 25, ccea ce nu este deloc usor. Doriti
sd redati parul, sa se perceapa cele mai mici detalii
de: marire si sda dispuncti de un echilibru al culori-
lor perfect, de asemenca In alb, FUJI 50 va da toate
satisfactiile. Se utilizcazd in lumina puternici cu un
film de polarizare, care da rezultate spectaculoase.

Diapozitiv de 50 grade 150 (36 imagini).

FUJICHROME 400

Uimitor acest film, contrar celor mai multe alte
filme, el conservd un contrast al culorilor ca cel al
unui film cu emulsie mult mai lentd (sensibilitate
mai micd). De o Iintrebuintare foarte supld, este
adoptat ca filmul ideal pentru iarni, granulatia sa
es1l:e mai mult decit rezonabild si oferd detalii de
calitate.

FUJICOLOR HR 100

Diapozitiv 490 grade ISO (20 sau 36 imagini).

Finctea imaginii este stupefiantd si la format egal
calitatea el este cchivalentd cu aceea a proiectarii
unui diapozitiv.

® NOUTATI @

NOUTATI @ NOUTATI @ NOUTATI @

Acest film este bun pentru lumina de zi, totusi bun
si pentru ilumindrile cu becuri tungsten sau fluores-
cente, sensibilitatea sa spectrala fiind foarte elaboratd
(luminind cu grija). )

Culorile sint saturate si latitudinea de expuncre
permite abateri de 1 sau 11/2 diafragmd fird per-
turbatii. Ca si omologul sdu dispozitiv FUJICHROME
100, este un film cu Intrebuintédri polivalente.

Negativ color 100 grade 1SO (12, 24 sau 36 imagini).

FUJICOLOR HR 400

Este un film cu sensibilitate de 400 grade ISO,
avind o granulatie ca un film de 100 grade ISO.

Poate fi intrebuintat aproape In toate conditiunile
de luat vederi si pe timp de noapte, fara a slabi
calitatea, ca si atunci cind se expune la soare.

Supletea sa de intrebuintare il desemneaza in par-
ticular pentru aparatele cu dispozitiv autofocus. Ca
cea mai mare parte a negativelor color, el exista
in 12 vederi, conditionat prin proiectie si mai mult
apreciat de utilizatori.

Negativ color 400 grade I1SO (12, 24 sau 36 imagini).

FUJICOLOR HR 1630
Detine recordul mondial de sensibilitate, este fil-
mul cel mai rapid care existd la ora actuala.
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NOUTATI @ NOUTATI @ NOUTATI @

Special pentru tururi de fortd, este convenabil pen-
tru cei ce Isi uitd flash-ul la vestiar, utilizind tele-
obiective si doresc o mare profunzime de cimp la
viteze rapide ale obturatorului.

Tehnica HR a lui FUJI permite conservarea unei
granulatii fine si a unei foarte bune claritati. Cu el
totul devine posibil, flacira unei luminéari, a unui
chibrit sau a unei brichete iau alura unui proiector.

Negativ color 1600 grade ISO (36 imagini).

ILFORD-FP 4

Este un film polivalent, cu granulatie finad si su-
porid cei mai mari coeficienti de marire. Este tot atit
de bun pentru inregistrarea de imagini din exterior,
ca si din interior, cu flash sau iluminare nitraphot.
Permite supraexpuneri de 6 diafragme si subexpuneri
de 2 diafragme. Prezintd game foarte contraste cu
nuante in umbre.

Negativ alb-negru 125 grade ISO (36 imagini).

ILFORD-HP 5

Iatd incintarea fotoreporterilor de cotidian care,
cind este developat in MICROPHEN ,incaseazi“ cu
putin din toate sensibilitatile cuprinse intre 400 si
3200 grade ISO, fird a strica calitdtile sale. De un
puternic contrast, ce nu se potriveste cu inalta rapi-
ditate, este filmul care conservd granulatia la lumini
joase, ceea ce face redarea fotografiilor in conditii
de lucru din cele mai rele.

Negativ alb-negru 400 grade ISO (20 sau 36 ima-
gini).

AGFACHROME 64 S

Da o imagine fini, care redid tente clare foarte
aproape de perfectiune si o caldurd a culorilor pina
in cele mai mici detalii, ce creeazd o ambianta pro-
prie acestui film profesional sau pentru un amator
avansat. .Bun pentru fotografia de moda, portrete si
de fiecare dati cind sint necesare nuante de o mare
delicatete.

Diapozitiv 64 grade ISO (20 sau 38 imagini).

AGFACHROME 1000

Este un nou film produs incepind de la sfirsitul lui
ianuarie 1985. Aceastd marcd, care nu a produs filme
mai sensibile de 400 grade ISO, scoate un rival filme-
lor 800/1600 Kodak si 1600 Fuji. Rezultatele Incercari-
lor acestui film sint excelente prin finetea granulatiei
si separarea culorilor. Dar, atentie la masurarea ex-
punerii, care trebuie si fie foarte precisd pentru a
obtine rezultate multumitoare. Se conservd la rece
(1—6 grade) si dupa utilizare se developeazad rapid.
Diapozitiv 1000 grade 1SO (36 imagini).

AGFACOLOR XR 100

Gratie unei granulatii cu dubld structurd, acest
film este din cea mai find categorie. El permite,
fara dificultate, mariri in format mare. Reda culo-
rile foarte fidel, fard concesii si este bun pentru
reproduceri sau opere de artd; beneficiazd de o
foarte buna stabilitate la stocaj.

Negativ color 100 grade ISO (12, 24 sau 36
imagini).

AGFACOLOR XR 200

Acest film apartine categoriei de intrebuintari
universale. Poseda toate calitatile: bine echilibrat
la flash sau iluminare naturalid, este preferat de
cei ce intrebuinteazda 200 M-ul, care apreciazid marea
suplete de utilizare, redi culorile la fel ca XR 100,
de asemenea cu granulatie find pentru o sensibili-
tate mai ridicata (dubla).

Negativ color 200 grade ISO (12, 24 sau 36
imagini).

EKTACHROME 800/1600

Film profesional. El este pentru 4 trepte de sensi-
bilitate: 400, 800, 1600 sau 3200 grade ISO. Rapidi-
tatea sa autorizeazd wutilizarea lui In cazuri foarte
dificile de iluminare.

Granulatia sa rdmine bunid la toate sensibilititile,
de asemenea si contrastul culorilor.

O foarte vicleand codificare pe bobind permite
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NOUTATI @ NOUTATI @ NOUTATI @
utilizatid. Se conservd la rece (1—6 grade) si se
developeaza imediat dupa folosire.

Diapozitiv 200/1600 grade ISO (36 imagini).

KODACOLOR VR 1000

Extra pentru fotografii in lumind slaba sau cu
teleobiectiv. Extrema sa sensibilitate permite toate
fanteziile.

Daca va decideti sd fotografiati cu lampa fulger
electronic si sd faceti fotografii cu ambiantd; faceti
apel la el.

Granulatia sa T capteazd iluminérile foarte mo-
deste si di o claritate si un contrast in general
putin compatibil cu filme de asemenea rapide. Tole-
reazd usor o subexpunere de 1 diafragma.

Negativ 1000 grade ISO (12, 24 sau 36 imagini).

KODACOLOR VR 200

Este un film standard si polivalent.

Poate aborda lucrari de artd si situatii de la zorii
zilei pind la amurgul serii. Foarte tolerant la nive-
lul expunerii, suportd usor abateri de 1 la 11/2
diafragme in plus sau minus. Reactia sa fata de
lampa fulger electronic este buna, granulatia sa
putin vizibila.

Negativ color (12, 24 sau 36 imagini).

KODACHROME 25

Daca iubiti pictura flamanda, acest film este cel
care o face. Granulatia este fina, are o claritate de
precizie, care 1i face remarcabil. Este filmul pentru
vard si zapezi Insorite. Definitia sa este foarte buna,
culorile luminoase si latitudinea de expunere accep-
tabila; albul pur este redat In nuanfe subtile.

Diapozitiv 25 grade ISO (20 sau 36 imagini).

EKTACHROME 100

Acest nou film posedd toate calitdtile lui EKTA
64, de asemenea, nivelul granulatiei este bun. Fatid
de puterea de rezolutie, granulatia este foarte slaba.
Mult mai rapid ca EKTA 64 (3/4 de diafragma cis-
tig), este un film pentru toate intrebuintérile, care
poate, fara pagube, sensibilitatea sa poate fi Impin-
sa la 400 grade ISO. Da foarte bune rezultate cu
lampa fulger electronic.

Diapozitiv 100 grade ISO (20 sau 36 imagini).

TETENAL produce un excelent eliminator al tio-
sulfatului de sodiu, denumit Ultra Clear HCA. Aces-
ta fiind un puternic eliminator al tiosulfatului de
sodiu, permite reducerea considerabild a timpului
de spalare, dupid fixarea materialelor negative sau
pozitive.

Produsul se vinde in cutii ce contin trei butelii
de plastic, cu 1/3 din continutul unei butelii se
pot amesteca 500 cmc de apa.

Un litru de solutie astfel preparati permite tra-
tarea a 25 bucati filme de 24X 36, sau 25 bucédti hirtie
fotograficd avind dimensiunea de 18)X24 cm, res-
pectiv a unei suprafete echivalente de hirtie foto-
grafica.

Procedeul de intrebuintare este destul de simplu,
permitind ca negativul sau pozitivul scos din fixa-
tor sda se spele sumar In apd, dupd care este intro-
dus In solutia preparatd timp de douid minute maxi-
mum, fn care timp se agitd constant negativul sau
pozitivul introdus In solutie. Urmeazi spdlarea fina-
la in apd, scurtatd cu o treime.

TECHNIKARDAN

Z, ZAMFIRESCU

Linhof prezintd un nou aparat de luat vederi com-
pact si manevrabil de un nou gen. Acest aparat
completeazd ideal formatul mediu si poate fi folosit
de o largd masa de fotografi semi-profesionisti sau
amatori avansati.

S-au introdus in fabricarea sa idei noi, precum:
cutia aparatului este cubicd, iar manevrabilitatea sa
oferd operatorului toate posibilititile tehnice pentru
o fotocompozitie creativi. In versiunea 69 si 9x12,
aparatul este echipat cu obiective interschimbabile,
avind distanta focald cuprinsi intre 47 mm si 360 mm.
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Gh. Rizeanu AFIAP (A.A.F. — Bucuresti) Maestrul si Margareta
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Petre Gemdnaru (A.A.F. filiala ,MOLDOVA")
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Andrei Pandele AFIAP (A.A.F. — BUCURESTI) Fotograf de sport
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Emanoil Gregor (A.A.F. — filiala ,,OLTENIA")
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Hedy Loffler Hon EFIAP (A.A.F. — BUCURESTI) Mindria
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Stefdnescu lulius (A.A.F. — filiala ,,OLTENIA") Vechea poveste
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Martin Copaceanu EFIAP (A.A.F. — filiala ,,BANAT") Roma
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Impdratia zdpezii

Victor Boldir AFIAP (A.A.F. — filiala ,,OLTENIA")
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Rudolf Wagner (A.A.F. — filiala ,,TRANSILVANIA") Muscata din fereastra
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Dinu Lazar AFIAP (A.A.F. — BUCURESTI)

Un miracol senin
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lon Marculescu (A.A.F. — filiala ,,MUNTENIA®) Cavalerul cailor putere
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Doru Diaconu (A.A.F. — filiala ,MOLDOVA")
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Rudolf Wagner (AAF. — filiala ,,TRANSILVANIA®) Ultima pagina
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NOUTATI @ NOUTATI @ NOUTATI @

O combinatie intre un geam mat special si o
lupa mobild permite o punere la punct extrem de
precisa.

De la modelele anterioare din seria Kardan, s-a
pastrat jugul de sustinere in forma de L peniru fixa-
rea pe trepied, precum si suporturile obiectivelor.

Sistemul de comanda al obturatorului PRONTOR
PROFESSIONAL asigurd controlul profunzimii cim-
pului sub controlul diafragmei, iar declansatorul cu
autotensiune este simplu si confortabil.

In sintezd, TECHNIKARDAN este caracterizat prin
posibilitatile de reglaj si de ambalare pentru trans-
portarea sa; de asemenea, are un design specific
pentru aparatele de luat vederi de format mediu.

ECOURI o ECOURI [ ] ECOURI [

La aceastd rubricd reddm periodic extrase din
presa din tard si straindtate privind arta fotografica

romaneasca.
Ales. Bagu

»Pasi spre lumind”. C. Ion. Extras din ziarul Fla-
cira Rosie Nr. 12159 din 7 iulie 1985. (Jud. Arad).

Expozitia de fotografii ale cadrelor didactice ver-
nisati recent cu ocazia ,,Zilei invéatatorului* la Pala-
tul cultural se afla la cea de a VI-a editie. Se parc
cd ambifia artistilor fotografi din rindul cadrelor di-
dactice este de a-si permanetiza aceastd initiativa in-
tr-o traditie de bun augur pentru ei. Viata scolii me-
ritd Intr-adevar si fie surprinsid si fixata de obiec-
tivul aparatului de 1luat vederi, fie si pentru
considerente de document, ca s&@ nu mai vorbim de
aspectul artistic urmaérit. De fapt, mai mult ca la ce-
lelalte editii aceasta tematicd s-a extins la un numar
mai mare de lucréari, unii dintre expozanti — cum e
de exemplu Andrei Lehotsky, consacrindu-i toate lu-
cririle. Mai mult decit atit, tema este tratatd de data
aceasta foarte divers ca genuri fotografice si cu efecte
artistice notabile. Se retine in primul rind ,eseul
fotografic* in alb-negru, dar si color, ceea ce iarasi
este un adaos de calitate al actualei editii, lucrari ca
»Prometeu", , Frunze moarte”, semnate de V. Jireghie,
sau ,Vara, tu* de Simion Jarco retinind atentia prin
punerea In pagind si semnificatia conferita amanun—
tului.

Portretul, genul atit de frecventat fotografic, re-
vine si el puternic in expozitie, dar se circumscrie
iardsi perimetrului scolii — elevului, adolescentului,
dascdlului — subliniind caractere, surprinzind stari
tensionale (,,Momentul creatiei® de M. Codinac, ,,Ale-
gerea mescriei® de Ionel Sdira sau ,,Portret* de Ma-
jor Csaba etc.).

Genul fotoartistic predominant rimine totusi pei-
sajul si in el isi etaleazd maiestria si viziunea toti cei
sapte expozanti, mai pregnant in cazul lui Major
Csaba dar si al Angelei Jireghie la care se impune
ochiului mai ales ,,Peisaj de iarnad“ si , Arabescuri“.
N-ar fi fost lipsit de interes dacd si acest gen si-ar
fi asumat cu mai multd apetenta viata scolii ca spa-
tiu de viatd. de munci, de educatie, ca spatiu al vi-
sului tineresc, el oferind fird indoiald bogate sugestii.
Oricum expozitia actuald poartd insemnele calitdtii,
doi dintre expozanti Virgil Jireghie si Simion Jarco
fiind membri AAF, intre care se insereazd cu reale
performante si ceilalti.

*

Fotografia despre viatd st om. Emil Simandan. Ex-
tras din ziarul ,Flacira Rosie* (Arad) Nr. 12 147 din
23 iunie 1985.

Se spune cd adevaratii animatori ai unei arte sint
atit de bogati sufleteste, incit ddruind cu generozitate
celorlalti din ccca ce e al lor, nu se simt sdriciti nici-
odatid. Asa l-am cunoscut pe profesorul, cineastul si
artistul fotograf Virgil Jireghie, care de mai de un
deceniu si jumditate se daruieste pentru indrumarea
unor grupuri de tineri ori maturi pasionati ai artei
fotografice sau cinefili, bucurindu-se cu toati sinceri-
tatea pentru succesele colective ce nu-l impiedica si

fie el insusi un creator de virf in orasul sau. Dar
acum nu despre calitdtile sale pedagogice dorim sa
scriem, ci despre modul exemplar in care Intelege el
misiunea de artist fotograf.
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Pornind de la o largd paletd tematica, ce consti-
tuie in esentd natura ce il inconjoard pe artist, ince-
pind de la viata sociald si problemele omului pina la
banalul cotidian, Virgil Jireghie cauti — si reuseste
aproape de fiecare datd — s3 ne prezinte prin arta
sa fotograficd, inefabilul lucrurilor pe care la sur-
prinde in obiectiv, deschizind spre inima iubitorului
de frumos poarta pe care acesta poate si patrunda
spre interiorul psihologic al artei creatorului. In mod
benefic fotografiile artistului se articuleazia intr-un
grai ,conotatii adinci, subtile si interesante® despre
adevdrurile vietii si om, despre ceea ce e bun si fru-
mos. Asa cum ne-a marturisit in zilele in care Isi
pregatea noua expozitie personald, arta reprezintd
pentru Virgil Jireghie ,,0 reactie creatoare fatd de rea-
litate si viatd“. Si ce altceva poate constitui esenta
unei arte angajante, dacd nu tocmai nenumaratele
~fatete ale vietii®, care il inconjoard pe artist, lisind
in fiecare fotografie cite ceva din propriul siu suflet!
Acest deziderat reuseste sa-1 transpunid Virgil Jire-
ghie atit In peisajele, portretele si eseurile pe care le
compune, cit si in reportajele fotografice ce ni se dez-
viluie cu atita generozitate la persoanele pe care o
gazduieste In aceste zile galeria ,Forum“ din muni-
cipiul Arad. Fira complexe, artistul fotograf, parca
dublat permanent de un veritabil fotoreporter, este
prezent pe marile artere vechi si noi ale municipiului
Arad, in fabricile si intreprinderile Cetatii de pe Mu-
res, in institutii de artd, in lacase de invatamint, ori
pe terenuri de sport, alcituind un ingenios ,,montaj*
pe ‘simezele silii de expozitie, dezviluindu-ne, intr-o
subtila tehnicd de laborator, o lume multicolora si
dinamica care nu poate semnifica altceva decit Patria
viazutd de artist, in a cédrei oglindd ne regisim noi,
vizitatorii expozitiei. Mesajul care ni-1 transmite artis-
tul fotograf este optimist, tonic; metaforele sint clare,
ele ne poartd cu ochii mintii spre marile succese ale
timpului nosiru socialist. Asadar, o expozitie pentru
care conducitorul ,Iotoclubului“ din Arad meritd
calde felicitari.

,Omul si motocicleta”, Céatilin Ionutas. Extras dm
ziarul Flacdra Rosie Nr. 11355 din 03.12.1982.

Casa de culturd a sindicatelor din municipiul nos-
tru gizduieste o expozitie de fotografii a Fotoclubului
Arad, structuratd pc tema generoasd in ritmul si
secvente ,tari* a motociclismului SpOI‘th ]

Si de data aceasta se reediteazi ca si la prima edi-
tie, instantanee fotografice ce alcdtuiesc sui-generis
un expozeu despre curajul si mdiestria caracteristica
a acestui sport tehnico-aplicativ de mare atractie. De-
sigur, modalititile de redare artistica ar fi putut fi
aprofundate, paleta stilistic-interpretativd a temei alese
largita, incit ansamblul exponatelor si pund sub ochii
privitorului ocazional ineditul atit de multiplu oferit
de acest sport.

E adevirat, tentative de acest gen existi. Se cir-
cumscrie astfel intentiei. ,Portretul color* a unui pi-
lot redat de obiectivul ager si inspirat al lui Antoniu
Remlein, ,Pasionatii“ (in alb-negru) al lui Gheorghe
Lucaci, ,Viraj in ploaie* a lui Aron Ardeleanu sau
~Dupa cursi* de Anton Knapp, lucrdri care retin pri-
virea fixind vibratia autorilor lor in fata surprizelor.
din cursele disputate cu atita fervoare si efort.

Mestesugul bine stipinit de marea majoritate a ce-
lor ce expun, rod al unei experiente bogate intr-ale
fotografiei este etalat fird indoiald, intr-o serie in-
treagd de alte lucrari, ,Studiul* (Matei Badea) ,In
tromba“ (Gheorghe Béarbosu), ,Din plin* (Stefan La-
zin), ,.Bolidul* (Viorel Muscd), ,In asteptare* (loan
Szocs) si altii.

Oricum expozitia bogati si pitoreascd in diversi-
tatea aspectelor ce le surprindem confirmi o munca
asidud si o adevidrata dragoste fatd de motociclismul
sportiv, fatd de valorile compatibile cu aceastd arta
a vizualului.
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Consemndri — Expozitie de fotografii. Invitatie la
Periam-Port. Extras din ziarul Drapelul Rosu

Nr. 12 288 din 7 august 1984.

Galeria de arta fotografica ,Bastion“ gdzduieste o
interesantd expozitie de fotografii din Suedia, orga-
nizatd cu concursul Asociatiei de fotografi din aceasta
tara. Este vorba asadar de lucrdri reprezentative sem-
nate de artisti fotografi cunoscuti. Cele 53 de fotografii
realizate de fotografi redau remarcabile portrete, pei-
saje, compozitii, unele dintre ele atingind valente ar-
tistice prin metaford si simbol, prin finetea si rafina-
mentul executici. Ne aflaim in fata unei colectii care
ne recomandd o adevidratd scoald de arta fotografica
(Pavel M. Copaceanu).

»Peisaje Nostalgice® ,Orizontul“ 11 martie 1984
Lizica Mihut.

Pentru Elvira Nicolin (membra in AAF si FFIAP)
cunoscuta pentru participirile sale cit i premii la Bra-
sov, Herculane, Bucuresti, Los Angeles, Kinatown,
Pomona, Singapore, fotografia nu este o indeletnicire
la marginea vietii. Un popas. Un hobby. Ci o moda-
litate de exprimare. O vocatie, ,pastelurile* cuprinse
in recenta expozitie de la Sala Forum deschisd sub
egida Centrului de Indrumare a creatiei populare si
a miscdrii artistice de masd, a judetului Arad, vadesc
o admirabilad stiintd de a observa natura dincolo de
aparente de a pitrunde in miezul ei, si a caligrafia,
prin detalii sugestive sau prin impresionante ansam-
bluri, autentice poeme ale naturii. Pentru cd fotogra-
fiille Elvirei Nicolin au o istorie si o poezie a lor, na-
tura fiind surprinsi in prelungirea ei, dincolo de limi-
tele realititii imediate, ca o nostalgie a infinitului.
Nu intimplator un peisaj de iarna are ca motto versu-
rile lui M. R. Paraschivescu — ,atita alb, atita daruire
(ca un ecou de nemérginire“. Natura In viziunea El-
virei Nicolin este luminatid de straluciri fantastice si
intruchipari de basm. Ochiul atent si penetrant al
aparatului de fotografiat, insufletit de sensibilitatea
si delicatetea artistului, a surprins citeva elemente
simbolice alc peisajului — lumina, vibranti a dimi-
netii, borii, vintul, noaptea, cerul sur, in asflintit,
marbori cu crengi tagaduitor aplecate“, ,lungi troiene
de zadpadid“ care laolalti alcdtuicse un univers sui
gencris, surprinzitor prin bogdtia imagistica si inten-
sitateca  viziunii. Preferinta artistului merge spre
ia:ni, o iarnd argheziani, ,blajind asemeni unei lu-
mini“. dominatd de un aib sidefiu, cu un ,,decembrie
ca un paradis® ,/ de murmur si scintei.” De altfel,
versurile poetilor L. Blaga, T. Arghezi, M. Sorescu,
M. R. Paraschivescu, V. Alecsandri, E. Isac, asezate
drept motto la fiecare tablou, par a strijui si a
susiine pvin cuvinit ,peisajele“ alese, cu reald stiintd
artisticd de Elvira Nicolin. Sint ,peisaje* ce ne toarna
in suflet liniste, pace, melancolie, emotii lucide si
nostalgii.

L. M.

Expozitia foto-cineclubului , Arsfilm“. Cristina Li-
vescu. Extras din ziarul ,,Ceahldul* din 18 ianuarie
1986.

Galeria ,Alfa* din Piatra Neamt gédzduieste in
aceste zile o foarte interesantd expozit{ie de fotografii
semnate de membri aj fotocineclubului ,,Arsfilm“ si
al clasei de profil de pe lingd Scoala populari de
arida. Animatorul acestei reuniuni de grup este Cornel
Miftode, un veritabil talent in materie, dozindu-si cu
subtilitate compozitiile grupate in ciclul ,,Culise®, la
granita dintre reportajul de atmosferd si eseu; ima-
ginile sale, prilejuite de recenta Gald a spectacolelor
de teatru pentru tineret, au rara calitate de a imprima
instantaneului un comentariu subtil, cind melancolic,
cind ironic, fotdeauna de buna facturid. O buna im-
presie fac, de asemenea, reportajele sportive ale lui
Sorin Mihdilescu, deschideri spre lumea marilor per-
formeri, de unde ,,ochiul magic* se intoarce totdeau-
na cu gesturi si trairi inedite. Avem ocazia si ad-
mirdm, aldturi de ei, reliefurile discrete, rezultate din
dozarea luminii, la Adrian Coman (cu un surprinzi-
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tor studiu portret, dar si cu un peisaj in care evi-
dentd e dorinta de depdsire a ilustrativului); experi-
mentele tehnice ale lui Adrian Diaconescu (pasionat
de comporzitii abstracte); frinturile pitoresti de viata,
la Ana Diaconu; inclinatia spre compozitie, plus ob-
servatia patrunzitoare cu unde ironice la Stefania
Iancovschi (o veritabild sperantid, mezina reuniunii
de fata); virtuozitatea tehnicd, sustinutd de preferinta
spre monumentalizarea imaginii, la Dutu Leibovici (si
el un indrdgostit al eseului); plasticizarea imaginii la
Nicolae Morogan (cu un frumos studiu natura sta-
ticd); pasiunea pentru portretistica, cu unde lirice in-
confundabile, dar si ,jocuri® tehnice subtile ca pre-
text In distilarea efectelor solare, la Vasile Provolo-
vici . ..

Attila Monyai: ,Fotografia solufiei; de constringere
a spectacolului. (Articol din lucrarea Fotografia si Cul-
tura, aparutd in Editura Kossuth din Budapcsta —
R. P. Ungara, 1985). Traducere de A. Zamfirescu.

Nasterea tehnicij fotografice coincide cu in-
ceputul perioadel ce a adus schimbéri epocale
ale civilizatiei europene si a acelora cu care ea
a fost in legdturad directa.

Regula constructiei spirituale si sociale a ci-
vilizatiei europene — in prima jumdtate a se-
colului al XIX-lea — fiind terminata.

In loc de a face o analizd sdracd in raport
cu epoca ce a precedat, avind mai putina baza,
noi nu avem aici posibilitatea decit sd mentio-
nam intimplarile si s ne limitdim la fapte im-
portante din punct de vedere al unui enumit
aspect al schimbarilor, avind infiuente pina in
zilele noastre si care se prelungesc pind in pre-
zent.

In aceastd civilizatie, ca si la oricare alta,
sint formate circumstante sociale, nationale,
materiale, spirituale ce ordoneazd si ingiduie
sistemul de relatii al individului cu cele ale so-
cietatii. Intre altele, sint forme caracteristice
de actiune, forme inaintate de viati ce sint
transmise de la o generatie la alta in sistemul
conditionat de societate.

In perioada cu puternice piedici locale a co-
munitatilor si cu o mica difuzare a informatii-
lor, aceste forme dovedesc, referitcr la mica
Europd fcarte populata, o dependentd locala
foarte puternica.

Diferentele avind contururi bine desenate si
variate determind cu precddere Imprejurimile
marii majoritati, inconjurind membrii comuni-
tatii, care aveau si puteau avea experienta lor,
infoermatiile lor.

Localizarea majoritdtii (in particular clasa
tdrdneascd), cercul strins din jurul spatiului lor
d2 miscare, precum si scurta viatd a noutali-
lor =i informatiilor creau un element important
c¢in punct de vedere al formarii si mentinerii
unitatii etnice si politice.

In primii treizeci de ani ai secolului al XIX-
lea, se adund totusi, fara putere de a se opri,
in sistemul de cultura, idei, fapte si raporturi,
care sint activate la un triplu semn al miscarii
revolutionare de la mijlocul secolului, iar ca
urmare a procesului de liberalizare, s-a trans-
format profund existenta intelectuala si de ase-
menea formarea sociala.

Dupi afirmatiile lui M. Micheli, arta din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea nu s-a
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format in continuitatea proceselor anterioare,
dar ea este rezultatul schimbarii in legatura cu
deplinul mod de viata intelectual.

In cartea sa scrisd in avangardd, el aduce in-
delungi argumente de ce perioada analizata
(cind se nastea fotografia) este de o importanta
determinantd in aceste schimbari.

Este o realitate.

In timpul acestor cincizeci de ani sint nés-
cute idei, cunostinte si inventii materializate,
indispensabile pentru civilizatia secolului nos-
tru si semnificativ originile descoperirilor.

Aparitia fotografiei nu poate fi identificata
ca nasterea unei singure descoperiri geniale, ci
ea este ndscutd in evolutia inventiilor si cu-
noasterilor dintr-o perioada de 25 de ani, con-
form notiunilor noastre de astizi primul desen
ce a putut fi considerat ca o fotografie a fost
intr-adevir exxecutat in anii 20 ai secolului
trecut.

Se face remarca, cd s-au alcatuit deopotriva
in anii 40 ai secolului trecut, atit procedeul ce
reda direct imagini pozitive, cit si procedeul ce
forma imagini negative si pozitive.

Acest ultim fapt, pregdtirea succesiva a
imaginilor negative si pozitive, in faze separa-
te, la redarea fotografiei fiind un fenomen
care a lamurit capacitatea vizuald mult mai
mare (largd) a civilizatiei.

Procesul este mai intii farda importantd pen-
tru ca se interpune intre lume (societate) si fo-
tografia sa, producind identic imprimarea unei
imagini a locului a contrar ,negativului®, dar
in fapt este un lucru neasteptat foarte impor-
tant. Se poate spune cd aceasta nu se poate
compara decit cu diversitatea si importanta in-
fluentelor ce au dus la descoperirea tiparului.

Accasta este ceea ce a permis multiplicarea
spectacolului in productie de masa, intr-un
anumit loc din lume (societate), dupd un anu-
mit prilej.

Multiplicarca acestui fel de spectacol unic si
original, terminarea localizdrii aparte au fost
schimbari importante. Faptul cad spectacolul
poate fi indepartat dintr-un anumit loc, poate
fi inmagazinat, reluat, vindut, comparat cu alte
spectacole, a transformat radical totul, prin
urmare de la decorarea costumelor cotidiene
pind la activitatea spirituald de cel mai finalt
nivel.

Aceasta este fotografia care a produs posibi-
litatea largirii impresiei de situatie sigura con-
ceputd intr-un timp foarte limitat si pe un loc
dat in timp si in spatiu.

Cu delocalizarea spectacolului individul nu
mai este legat de locul natal. Domeniul de unde
individul poate readuce informatiile sale, for-
mele sale, in care el poate comunica cu alti
membri ai comunititii, este substantial largit
in timp si spatiu.

Viata limitindu-se strins la cei dimprejur in
timp si spatiu, omul localizat poate si comu-
nice cu anturajul sdu social si cultural numai
in limitele si modul determinat de alte per-
soane.

Pentru a da un exemplu, ce nu este totdea-
una generalizat sub aceastd formd, noi putem
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cita captivitatea in inchisoare ca o forma ex-
tremad de localizare. Inchisoarea pentru prizo-
nier indicd un spatiu ingust de miscare si o pe-
riodicitate foarte severa in timp. Posibilitétile
de obtinere a informatiilor sint limitate de
aceste obstacole si prizonierul poate comunica
putin cu anturajul siu si de o manierd obliga-
torie.

Din contra, cercul de impresie al omului de-
localizat a devenit mult mai larg, el readuni
din imprejurimi informatiile sale, multe in spa-
tiu si in timp, iar formele de actiune si formele
de viatad realizabile sint numeroase.

Posibilitdtile de miscare succesive ale mul-
timii oamenilor nu sint realizabile decit in con-
ditii bine determinate de tehnica si civilizatie.
Acest drept este de cind s-a nascut fotografia
in acelasi timp cu nasterea altor inventii, care
au creat posibilitatea schimbarii locului pentru
masele de oameni delocalizati.

X este inceputul anilor 1800, cind s-a con-
ceput posibilitatea de schimbare rapida a lo-
cului, accesibild peniru toatd lumea. Intre
STOCKTON si DARLINGTON a fost construi-
t4 prima cale feratd si deopotrivd a fost pusa
in functiune o locomotivd cu aburi. In 1830, a
fost deschisd prima linie de circulatie, care se
poate numi cale feratd in denumirea de astizi.
O cifrd ciudaté: in 1831 la Londra si in impre-
jurimi existau 20 locomotive cu aburi ce parti-
cipau la circulatie, ca precursoare a transportu-
lui in comun.

Paralel cu sfirsitul fixarii unui loc in spa-
tiu, se schimba si alte actiuni de baza ale omu-
lui: munca si consumul da jos si pdrdseste mo-
rile naturale, limpezind miscare in spatiu in
adevdr eficace a fost importantd in transfor-
marea civilizatiei. Dupa E. T. HALL, banul este
acumularea muncii si in largd masura efectul
ei. Separarca de munca si de consum se poate
exprima in bani si devine de aceastd maniera
,forma® (actiune care poate fi o datorie reali-
zatd) elementului indispensabil vietii urbane
civilizate. Un alt argument care explicd enor-
ma carierd culturald a fotografiei: ea este in-
termediarul, transmite, serveste si serveste
eficace schimbului de elemente studiate ale ci-
vilizatiei.

Notiunea de forma este direct legati de
aceea de ,copie*. Acesta nu este un hazard. O
dimensiune determinatd a culturii secolului
nostru a devenit multimea (masa). Informarea
in masd, consumul de masd — totul se dilata
si cercul de impresie devine din ce in ce mult
mai larg in procesul ,,global® de omogenizare,
de ldrgire spre sat.

MIKE DUFRENNE face afirmatia pesimista:
»Notiunea de popor a fost schimbatad in notiune
de masa“.

Produsele de consum fabricate in masd mare
distribuie in masad mari forme de actiune rela-
tivd; precum formele sociale care au creat o
masd omogend, fard dependenta locali a con-
sumatorilor. Spunind absurd: atunci fabricarea
de lucruri este fabricarea in masd a actiunilor
universale. Diminuarea importantei schimbari-
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lor reflectd tocmai procesele pe care DUFREN- 86/30
NE le calificd drept pesimiste.

Aparitia produselor de vizualizare in masa
— aparatul de fotografiat si articolele foto —
nu este un efect diferit in plus. Acest efect este
totusi scos mult in evidenta, caci fotografia nu
a adus deloc o sferd privata, iar prin interme- 86/31
diul ei formele intregului sistem al existentei
cotidiene sosesc direct in preajma amatorului
(consumatorului) de fotografie.

Fotografia a devenit un articol de masa, a
desfiintat piedicele locale in timpul spectacolu-
lui si evenimentul a jucat si joacd astdzi un rol
determinant in formarea si difuzarea formelor
universale, independente de diferentele (deo- 86/32
sebirile) locale si etnice.

KIRKEGARD a scris in 1854: , Multumita
daguerotipiei, toatd lumea isi poate comanda
portretul; inainte numai personalitdtile puteau
sd o facd. Noi incercdm totusi ca portretele 86/33
noastre sd fie identice — pentru cd apoi noi
nu avem nevoie numai de un singur portret®.

Nimic nu mai este de adaugat.

FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @ 86/34
SALOANE SUB PATRONAJ
FIAP — LISTA 48
SERVICIUL PATRONAJE
Albert SNEIJKERS, AFIAP
86/35
Westchester International
Salon
CS DAT: 03.05.86
T: Free, Nature, Travel, FEE: 4, —
Photojournalism dolari S.U,A.
AD: Color Camera Club of CAT: : +
Westchester
¢/o Mrs Gail Finkelstein 86/36
50 Larchwood Road,
P.O. Box 248
Larchmont,
NY 10538/S.U.A.
Greater Lynn International
Exhibition
Cs DAT: 26.02.86 86/37
AD: Mrs. Susan MOSSER FEE: 3,5 dolari
175 Central Street S.U.A.
No Reading, MASS CAT: ?
01864/S.U.A.
7 th RPS Internalional
Audio-Visual Festival
AV DAT: 13.09.86 86/38
AD: Sir George POLLOCK, FEE: ?
Br. FRPS CAT: ?
Netherwood,
Stones Lane, Westcott
RH4 3QH Dorking
Surrey, ANGLIA
34th Worcestershire Exh.
of Colour Photography
CS+Nature DAT: 11.02.86
AD: C.J. MORRALL, EFIAP FEE: 3,5 dolari
14 Brook End Lane S.U.A.
Kempsey, Worcester CAT: + 86/39
WR5 3LD, ANGLIA
Spectrum Guernsey
CS—+Nature
AD: The Lodge DAT: 05.04.86
Les Querites, Castel FEE: 3,5 dolari
Guernsey, Channel S.UA.
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Tautas Fotostudija Riga

»25 ANS*

M, CP

AD: Photo-Club ,,RIGA*
226098 Riga-C,

P.O. Box 72,
Riga/U.R.S.S.

28th Sydney Intern. Exh. of

Photography

M, CP, CS

T: Nature (both, slides and
prints)

AD: Sydney Intern. Exhibi-
tion Committee
P.O. Box Al44
2000 Sydney/
AUSTRALIA
The 16th HKCC Intern. Salon
of Photography
M, CP, CS
AD: Hong Kong Camera Club
G.P.O. Box 10657
HONG KONG

19th Exhibitors’ Ass. Int. Sa-
lon of Photography — 1986
M, CP
AD: Photographic Salon
G.P.O. Box 5099
HONG KONG

1986 Manila Intern. Exhib. of
Photography
M, CP, CS
AD: Multi Colot Exhibitors’
Association
P.O. Box 2748
Manila
FILIPINE
Bristol Salon of Photography
M, CP, CS
T: Free and Nature for sli-
des
P.J. MacCLOSKEY
3 Cranside Avenue
Redland
Bristol BS6 7TRA/
ANGLIA

6éme Biennale Infern. de
Diapositives de Bordeaux
CS
AD: Jean LOCHET
B.P. 79
F 33402 Talence:
FRANTA

géme Exposition Intern. de
Diapositives de Foix-1986
CS
AD: CANAL Daniel
B.P.114
F 09007 Foix-Cédex:
FRANTA

»P.C.B. 86“
CSs

AD:

T: Free+Travel+ Nature
AD: Photo-Club Bressan
B.P. 1006 Maginot
F 01009 Bourg-en-Bresse:
FRANTA
Data: SP 1985.09.30

wJugoslawien — Novi Sad —
1986“

M, CP CS

T: Theater, Szene -
Atmosphere

Sterijino Pozorje

Zeaj Jovina 21

21000 NOVI SAD —
JUGOSLAVIA

AD:

@ FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @

DAT: 31.10.86
FEE: — — —
CAT: ?

DAT: 03.03.86
FEE:
4— $ S.U.A.
for slides
5— % S.UA.
for prints

DAT: 21.03.86
FEE:

5— § S.U.A.
CAT: ++++

DAT: 18.04.86
FEE:

5— § S.U.A.
CAT: +++

DAT: 10.08.96
FEE:
4— § S.UA.
for slides
5— § S.U.A.
for prints

DAT: 05.04.86
FEE:
4— 8§ SU.A.
for slides
5— § SU.A
for prints

CAT: +
DAT: 07.03.86
FEE:

4— $ S.U.A.

CAT: ++
DAT: 25.04.86
FEE:

4— § SUA.

DAT: 10.02.86
FEE:

i— § SUA.
CAT: ++

SALOANE SUB PATRONAJ
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DAT: 26.03.86
FEE: ———
CAT: ?



FIAP
86/40

86/41

86/42

86/43

86/44

86/45

86/46

86/47

86/48

»Teneak International

Exhibition*

M, CP, CS

1: Slides: PJ+PTD

AD: Teanek Camrea Club
c¢/o Mr Jack
C. RUBENSTEIN, APSA
193 Kings Court
Teanek, N.J. —
07666/S.U.A.

,,69th Scottish Salon of

Photography*

M, CP, CS

AD: Motherwell Photogra-
phic Society
c/o T. H. BISSETT
37 Clyde Terrace
Motherwell ML 12NF/
SCOTIA

»The 3rd IPenang Intern.
Photo. Salon 1986“
M, CP, CS
AD: The Photographic
Society of Penang
45 Changkat Minden,
Jalan 1
Penang, MALAEZIA
»The 1st Golden Mug“
M, CP

® FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @

DAT: 26.03.86
FEE:
Slides 3,5
$ S.UA.
Prints 4,—
$ SUA.
CAT: ?

DAT: 21.04.86
FEE: 2,—
CAT: +

DAT: 17.06.86
FEE:

4— $ SUA.

CAT: +++

DAT: 17.10.86

AD: Fotoclub De MuggenFEE:

c/o Mr. C. WESTER
Berenkoog 2

1822 BJ Alkmaar/
OLANDA

»Euro-Picamera“
M, CP, CS
T: Slides: Nature, PJ, PTD
AD: Picamera
c/o Etienne VANDEN-
WEGHE
Stoffelstraat 28, Bus 2
B 8900 Ieper/BELGIA
,»Virton ’86“
M, CP
AD: Photoclub Virton
c/o Mr. Freddy Mary
6 rue du Chapiteau
B 6760 Virton/BELGIA

XX Salon Intern. d’Art
Photograph de Reims“

M, CP, CS

AD: Union Photographique
Remoise
¢/o Mr. Gérard
ANTOINE

10 rue Michel Simon
F-51 100 Reims/FRANTA
w3me Salon Intern. d’Art
Photograph. de
Miliére/Céze"
M, CS
AD: Centre Culturel de
Moliére-sur-Céze
c/o Mr. CORONEL
Severin
F-30410 Moliére/Céze —
FRANTA

»73th Southampton Interna-
tional Exhibition*
M, CP, CS
T: Slides: Nature
AD: Southampton Camera
Club
c¢/o Nick SCOTT, FRPS
74 Stannington
Cr. Totton
S04 3QD Southampton/
ANGLIA

5— $ S.UA.
4— $ SU.A.

Club parti-

cip.
CAT: ? (First
time)

DAT: 12.07.86
FEE:

4— § SUA.

CAT: +++

DAT: 25.04.86
FEE:
4— $ S.U.A.
+1,—
$ S.U.A.
add. section
CAT: ++++

DAT: 27.01.86
FEE: ?
CAT: ++

DAT:04.07.86
FEE: Slides:
4 dol. SUA
Prints:
5 dol. SUA
CAT: +

DAT: 23.01.86
FEE:

3,— Lire st.
CAT: ++

FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @

86/49 »oth MALMO Intern. Exhibit.
of Photography 1986“
M, CP DAT: 01.09.86
AD: MALMO FOTOKLUBFEE:
Box 19091 45 § SU.A.
S$-20073 Malmdo/ CAT: +++
SUEDIA
87,01 ,»Europa — 87
M, CP DAT: 31.03.87
T: Paysage FEE: ?
AD: Associacio del Personal CAT: 4+ + +
de la Caixa de Pensions
P.O. Box 1117
Reus, Catalunya —
SPANIA
87/02 »Maitland Intern. Salon of
Photography*
M, CP CS DAT: 12.01.87
T: Nature FEE:
AD: Mrs Joy KELLY 5— % SUA
P.O. Box 114 CAT: +++
Maitland 2320, N.S.W.
AUSTRALIA

Date: SP 85.31.10

SALOANE SUB PATRONAJ
FIAP 1986—1987 — LISTA 50

86/50 »12° Algarve Photo Salon“
AD: 12° Algarve Photo Salon DAT: 20.07.86
RACAL CLUBE FEE:
P-8300 SILVES — 5— $ S.UA.
PORTUGALIA CAT: ++++
86/51 »BERNE ’'86“ — Festival Int.
de Diaporamas
AV DAT: 15.09.86
AD: Mr. Marcel Ed. CHOL- FEE:
LET, HON EFIAP 12,—$ S.U.A.
Case Postel 2306 Ch CAT: +
CH 3001 BERN —
ELVETIA
86/52 »6th Red River Exhibition“
CP/CS DAT: 20.05.86
AD: ROOM 9 — 1430 Ma-FEE:
roons Road Slides:
WINNIPEG, MANITOBA 4 $ S.U.A.
R SC OL5 WINNIPEG Prints:
— CANADA 5% S.U.A.
CAT: ++++
86 53 »2bme Festival Int. de
['Image — Cdupe de I'Europe
du Diaporama*
AV DAT: 15.04.86
AD: Monsieur Jacques FEE:
THOUVENOT 60,— Franci
44 rue Francais fr.
F 88000 EPINAL — CAT: ——
FRANTA
86,54 »11th Welsh Int. Colour Slide
Exh. 1986*
Cs DAT: 28.06.86
T: ~+Nature FEE:
AD: W. A. Stuart-Jones 4,— § SUA.
ARPS CAT: +
Bryn-Haford, 52 Vas-
well Road, Mumbles
SA3 4SD SWANSEA —
United Kingdom
(Degatul Unit al Marii
Britanii)
86/55 »Birkenhead International
Salon*
CA DAT: 31.05.86
T: +Nature FEE:
AD: D. G. COOPER ARPS 4,5 $ S.U.A.
29 Vairview Road, CAT: +
Oxton
L43 5SD Birkenhead —
ANGLIA

31
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FIAP
86,56

86,57

86/58

86/59

86/60

87/03

86/61

86/62

86,63

32
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»23th New Zealand Int. Exh.

of Photogr. 1986*

M, CP/CS DAT: 05.09.86
I +Natural History prints FEE:

and slides 6,— $ S.U.A.
AD: NEW PLYMOUTH CA- CAT: +

MERA CLUB (INC))

75 Demett street

WAITARA — NOUA

ZEELANDA
»23e Challenge du Photo-
Club Esch — 1986* DAT: 23.08.86
M/CP FEE:
T: +Expérimental 5— $ S.U.A.
AD: Photoclub Esch or

B.F. 96 3,— $ SUA/

1-4001 ESCH-sur-AL- 3p

zette — LUXEMBURG CAT: + + + +
»l0me Exposition Int. de
I’Art. Phot. a Plovdiv*®

M CP DAT: 10.08.86
AD: Maison dec la Photo- FEE: ——
graphie CAT: +4++
36 rue Stamat Matanov
4025 PLOVDIV —
BULGARIA
»1986 New Zeeland Int.
Sound Slide Exhibition*
AV DAT: 10.06.86
T: Tourism/Essay/Music/ FEE: ?
Humour CAT: +

AD: WAIKATO Photographic
Society Inc.
118 King Street
CAMBRIDGE —
NOUA ZEELANDA

»3° Festival Internazionale

Diacolor*

CSs DAT: 20.10.86

AD: G.F. 11 CUPOLONE FEE:
Via dei Servi 12, Rooso 5— % SUA
1-50122 FIRENZE — CAT: ++
ITALIA

nwFestivals Intern. de Foto-

grafia del Princ. G’Andorra“

/CP DAT: 30.09.87

T: Places et Rues FEE:

AD: Avinguda Carlemany 24 5— $ S.U.A
PRINCIPATUL CAT: +++

ANDORRA — EUROPA
SALOANE SUB PATRONAJ
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»San Francisco Intern.
Exhibition™

CSs DAT: 16.07.86
T: +Nature en Photo FEE:

Travel 5—$ S.U.A.
AD: Mr. Albert P. BEKKER, CAT: +

Hon. EFIAP, FPSA
50 Fernwoo Drive
SAN FRANCISCO,
CA 94127 — S.U.A.
»8me Exp. Int. de Diap.
Couleurs de Paris®
CSs DAT: 09.10.86

AD: Mr. Yves BERRY FEE:
16 Square Paul FORT 4,— $ S.U.A.
F-78510 TOEIL CAT: ++
s/SEINE — FRANTA

»4. Internationaler

Fotosalon 1986*

M, CP DAT: 18.01.86

T: Music Dance (Jazz, Iolk, FEE:
Pop, Rock) 5— § S.U.A.
AD: Fotogruppe der VHS CAT: ++
Burghausen
c’'o Berrn Helmut
ENGLMAN
Messerzeile 2
D-8263 BURGHAUSEN
— R. . GERMANIA

FIAP
£6/64

8665

86,66

8667

86,68

86,69

@ FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @

»A.R.C.G. International“

CSs

AD: AR.C.G. — Culture
c o Mr. Claude HEN-
NART
4 rue des Rossignols
Les Deux Mazais
F-86000 VOUNEUIL-s-
BIARD — FRANTA

»124th Edinburgh Int. Exh.

of Pict. Phot.”

M CP

AD: Edinburgh Photographic
Society
co Mr. J. E. BLACK
18 Dryden Street
Edinburgh EH7 4PN —
SCOTIA

»10th Taipei Int. Salon of
Photography 1986*

CS

+ Nature

The Photographic
Socicety of Taipei

P.O. Box 3755
TAIPEI — TAIWAN/
R.O.C.

»III° Concorso Internazionale
Perugia '86“
CS

T:
AD:

T: +Nature

AD: Foto Club Perugia
Casella Postale 358
1-06100 Perugia —
ITALIA

»7th Intern. Exh. of Colour

Transparency®

CS:

AD: Mrs J. H. BLACK, LRPS
15 Southlands —
Tynemouth
TYNE ADM WEAR
NE/'O 2QS —
REGATUL UNIT
(al Marii Britanii)

. Yildiz University — 75.

Anniv, Int. Phot. Exh.”

M/CP,/CS

AD: Yildiz University
c¢/o Mr. Mehmet
BAYHAN, Hon. EFIAP
PK 39 Besiktas
Istanbul — TURCIA

Cerere cu intirziere

DAT: 05.09.86
FEE:

4,— $ SUA.
CAT: ?

DAT: 20.06.86
FEE:

2,— § S.U.A.
CAT: ++

DAT: 09.09.86
FEE:

5— 8 SUA
CAT: ++4++

DAT: 31.07.86
FEE:

7000 lire
CAT: ++4+

DAT: 08.09.86
FEE:

5— $ S.UA.
CAT: ++

DAT: 14.04.86
FEE:

3— 8 SUA
CAT: ?

Simboluri
M =alb-negru
CP =color
CS =diapozitive
AV =—audio-vizual (Diaporama)
T =tema
DAT =data limitd de trimitere
FEE =taxa de participare
AD —adresa
CAT =catalog
———  =gratuit

garia,

Document 233

A 18-A BIENALA ALB/NEGRU
— SAN MARINO 1985

TARI PARTICIPANTE

Argentina, Australia, Austria, Belgia, Brazilia, Bul-

Cehoslovacia, Chile,

Cipru, Columbia,

Dane-

marca, Finlanda, Franta, R. F. Germania, R. D. Ger-
mand, Grecia, India, Israel, Italia, Japonia, Luxem-

burg,

Malta, Olanda, Polonia,

Suedia, Elvetia, Turcia, U.R.S.S.

https://biblioteca-digitala.ro

Romania,

Spania,
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Juriu: Ken Damy
Italo Di Fabio, EFIAP
Michele Ghigo, Hon. EFIAP
Verter Casali, ESFIAP
Luciano Bollini

REZULTAT
Clasament general
. Belgia . . . . . . Cupa mondiald
Italia . . . . . . Medalie de aur FIAP
R. F. Germania . . Medalie de argint FIAP
Turcia . . . . . . Medalia de bronz FIAP
Argentina . . . . . Mentiune de onoare FIAP
R. D. Germanid . . Mentiune de onoare FIAP
India . . . . . . . Mentiune de onoare FIAP
Franta . . . . . . Mentiune de onoare FIAP
U.RSS. . . . . . . Mentiune de onoare FIAP
.Olanda . .. .. .. Mentiune de onoare FIAP

PREMII INDIVIDUALE
Element uman

Medalie de argint FIAP

Van Dyck, L., Belgia: Nud

Mentiune de onoare FIAP

De La Fuente, A., Argentina: Doamna Blanca
Vacheron A., Franta — Alain

Braakhuis H., Olanda: Marieke

Ceylan N. V., Turcia: Mama si copilul

Peisaj

Medalie de argint FIAP

Dolci R., Italia: Baite

Mentiune de onoare FIAP

Crenzemann S., R. F. Germania: Padure
Tank H. J., R. F. Germania: Boote
Steffen R., Elvetia: Zaun

Vojtechovsky M., Cehoslovacia: Roots

Eseu

Medalie de argint FIAP
Rovagnati D., Argentina: Botes
Mentiune de onoare FIAP
Daems E., Belgia: Painting
Busk P., Danemarca: Haystack
Bossi Y., Luxemburg: Citroen
Ceylan N, B., Turcia: Eveninf

Reportaj

Medalie de argint FIAP

Kazakov R., Bulgaria: Afrikanische Kinder
Mentiune de onoare FIAP

Hohne C.,, R. D. Germani: Eltern

Kunze H. W,, R. D. Germani: In der Kneipe
Staeinski M., Polonia: On the first plane
Teselkin V., U.R.S.S.: A northern cow-boy

Premii speciale

Ministerul Turismului San Marino
Dolei R.. Italia
Orasul San Marino
Rovagnati, D., Argentina
Premiul Kodak
Kamkov R., Bulgaria
Premiul ASFA
Van Dyck L., Belgia
Dir. Serviciul Bienale FIAP
PIERRE MAFFAIT
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SALOANE SUB PATRONAIJ FIAP
— LISTA RECAPITULATIVA 1985

Notati bine:

FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @

2. Publicarea acestei liste de catre federatiile na-
tionale in revistele lor sau comuniciri este necesara,
pentru ca autorii candidati la o noud distinctic sa fie
informati.

1985
Al ANDORRA

85/02 — VII, Festivals Andorrans de Fotografia
d’Andorra

A2 R. F. GERMANIA

85/22 — ,Diaporama 85“, 8. Intern. Tonbildfesti-
val Hamburg

85/23 — 4. Intern. Fotoausstellung Ludwigshalen
85

85/82 — Interdia 85 — Heidenheim

A4 ARGENTINA

85/64 — XI. Salon Internacional de Arte Fotogra-
fico — Buenos Aires

85/77 — 34th Rosario International Salon

85/80 — 49° Salon Intern. de Arte Fotografico —
Buenos Aires

A5 AUSTRALIA

85/08 — Maitland Salon of Photography

85/24 — 27th Sydney Intern. Exhibition of Photo-
graphy — Sydney South

85/55 — ,,BIOPEST* Brisbane Intern. Diaporama
Festival

A6 AUSTRIA
85/68 — 10. Internationaler Farbdia-Salon Linz

Bl BELGIA

85/04 — Festicolor 85 — Agfa-Gevaert — Mortsel
85/07 — Reflet Mondial de la Photographie —

Mouscron
85/10 — 16e Fotovierdaagse Iris Aartrijke
85/16 — Intercontinental Euro-Picamera — Ieper

85/70 — Salon Mondial d’Art Phot. Photomat
Hornu — Colfontaine

C1 CANADA
85/37 — 5th Red River Exhibition — Winnipeg-
Kanitoba
C6 CHINA

85/36 — 3. Intern. Exhibition Poeple’s Rep. of
China — Beijing

D1 DANEMARCA
85/50 — 2nd. Intern. Photo Salon South ,,The Gol-
den 85% — Naestved

E2 SPANIA

85/01 — VII. Biennal de fotografia ,Europa 85" —
Reus, Catalonya

8547 — 6le Salon Internacional Zaragoza

8583 — XIV®° Trofeo Guipuzcoa — San Sebastian

F2 FRANTA

85/09 — 5e Salon Intern. d’Art Photographique de
Hayange — Hagondange
85/17 — 192 Salon Intern. d’art Photographique

1. Pentru distinctiile AFIAP si EFIAP vor fi luate de Reims
in consideratie numai acceptirile in saloanele figu- 8527 — 2e Salon Intern. Couleur Papier Fos-sur-
rind pe listele recapitulative (aceasta pentru saloanecle Mer — Istres
incepind din 1979). 85/28 — TFestival Angourama — Angouléme Cédex

33
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85/29 — 3e Salon Intern. du Gard Rhodanien —
Bagnols-sur-Ceéze

8530 — 2e Salon Intern. du Chesnay — Le Ches-
nay

85/31 — Fest. Int. de I'Image — Coupe de I'Eu-
rope du Diaporama-Epinal

85/32 — 19e Coupe Charles Pathé — Vincennes

85/33 — 6e Salon International Orléans — Patay

85/34 — 2e Salon International Pithiviers — Patay

85/35 — 4e Salon dias Bagnéres-de-Bigorre

85/42 — 4e Salon Photographique de la Celle-
Saint-Cloud

85/65 — 16e Salon Intern.
Macon

85/66 — Salon  International PHOTOFAR —
AACCEA — Fontenay/Rost

85/78 — Rencontres Intern. Diaporama du Grand
Toulouse — Muret

85/79 — Challenge Mondial du Diaporama —
Vichy

85/66 — Euro-Festival ‘85 — Farebersviller

8588 — 12e¢ Festival Mondial de 1'Image Sous-
Marine — Antibes

d’Art Photographique

G2 MAREA BRITANIE

85/03 — 10. Smetwick Colour Intern. Exhibition —
Longhope, Gloucester

85/05 — 16. Paisly Int. Colour Slide Exhib. —
Bridge of Weir (Ecosse)

8513 — 33rd Worcestershire Intern. Exhibition of
Colour — Worcester

85/14 — Spectrum Guernsey — Guernsey, Chan-
nel Islands

83/25 — 72 nd Southampton International Exhi-
bition

85/39 — Birkenhead Intern. Colour Salon

85/44 — Bristol Salon of Photography

85/45 — NCPF 6th Int. Exhib. of Colour Trans-
parencies — Tynemouth

85/53 — 123rd Edinburgh International Exhibition
(Ecosse)

85/566 — 10th Welsh Intern. Colour Slide Exhibi-
tion — Swansea (Galles)

85/57 — 68€th Scottish Salon of Photography — Ar-
gyll (Ecosse) .

85/74 — 50th Midland Salon — Coventry

H2 HONG KONG

8515 — 15th HKCC Intern. Salon of Photography

85/38 — 18. E.A. Intern. Salon of Photography

85/81 — 40th Hong Kong Intern. Salon of Photo-
graphy

I1 INDIA

85/12 — 2nd ACP Intern. Salon of Photography
— Calcutta

8520 — 17th Howrah Colour Salon

85/58 — Varanasi International Salon of Slide

85/71 — 28th Dum Dum Salon — Calcutta

85/87 — 5th F.U. International Salon of Photo-
graphy — Calcutta

15 ITALIA

85/18 — Concorso Internazionale Chianciano Ter-
me — Sinalunga

85/46 — 2° Biennale Intercontinentale
Sud — Manfredonia

85/72 — Festival Intern. de la Photographie de
Montagne — Lanzo

85/84 — 1° International Colour Slide Athesis —
Boara Pisani

85/85 — XIV° Torrione d’Oro 1985 — Alassio

Gargano

L2 LUXEMBURG

85/60 — 32e Salon Intern.
Luxembourg

8563 — 22e Challenge du Photo-Club Esch —
Esch-sur-Alzette

Diapositives Camera

FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @ FIAP @

M1 MACAU

85/49 — 3rd Macau Intern. Salon of Photography

N2 NOUA ZEELANDA

P2

P3

P4

R1

S1

S3

S4

T3

Y1

85/48 — New-Zeealand Intern. Sound-Slide Ex-
hibition — Cambridge

85/51 — 28th New Zealand Exhibition of Photo-
graphy — Christchurch

POLONIA

85/21 — IXe Salon International ,Foto-Expo 85“
— Poznan

PORTUGALIA

85/52 — 1le Algarve Photo Salon 85 — Silves

OLANDA

85/11 — 2nd Int. Colour Slide Exh. ,Tribute to
Colour“ — Heerhugowaard

85/59 — Amsterdam Diaporama Festival — AH
Dorst

ROMANIA

85/40 — 15. Salon Int. de République Soc.
de Roumanie — Bucuresti

85/41 — 1lle Salon International ,,Sibiu 85*

SABAH

85/06 — 1. Sabah Intern. Exhibition of Photo-
graphy — Sandakan

SINGAPORE

85/67 — 36 th Singapore Intern. Salon of Photo-
graphy — Singapore

SRI LANKA

85/69 — International Exhibition Sri Lanka —
Colombo

TURCIA

85/76 — 4th Istanbul International Exhibition

JUGOSLAVIA

85/26 — 22. Zagreb Salon
85/43 — ,,Golden Eye 85“ — Novi Sad

TAIWAN

85/34 — 23rd Intern. Salon of the Republic of Chi-

Bl

15

na — Taipei
85/62 — 9th Taipei International Salon of Photo-

graphy

S.U.A.

85/19 — Westchester International Salon — Larch-
mont

85/61 — Miami Valley Photo-Journalism  —
Springfield

85/73 — Louisiana State Fair Int. Exh. of Photo-
graphy — Bossier City, LA

85/75 — Mississipi Valley Salon of Photography
— St. Louis

Saloane de autori

BELGIA
85/AUT/02 — 13e Salon mondial Virton 85

85/AUT/03 — ,De Limburgse TFoto- & Diabien-
nale 1985 — Genk

ITALIA

85/AUT/01 — VIII. Biennale Foto ad invito —

Pescara

SP. 85.08.12.
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PROCESUL VERBAL AL REUNIUNII
COMITETULUI DE DIRECTIE FIAP
SAN MARINO 24 JUNIE 1985

Prezenti: Dna O. Bretscher, Dnii S. Comaénescu,
M. Dorikens, H. Jost, P. Maffait, G. Millozzi, S. Ris-
tic, J. G. Seckler membrii ai CD. D1 A. Andrews asistd
la reuniune ca reprezentant continental pentru Pacific.
Dnele E. Jost si L. Dorikens asistd la reuiune ca tra-
ducdfoare si redactoare al procesului verbal res-
pectiv.

Scuzat: Dr. M. Van de Wijer.

1 — Presedinta, Dna Odette Bretscher ureazi bun
venit tuturor si in special reprezentantului continen-
tal pentru Pacific, DI. Albert Andrews din Australia.
Multumeste organizatorilor Congresului.

2 — Procesul verbal al reuniunii Comitetului de
Directie (CD) din octombrie 1984 din Antwerpen (Bel-
gia) este aprobat In unanimitate.

3 — Trezorierul, D]l. Horst Jost face un raport des-
pre situatia casieriei. Actualmente aceasta este foarte
bund. Niciodatd inainte membrii n-au plitit cotizatiile
lor asa devreme. Congresul al 17-lea a decis, cotizatia
sa fie de acum inainte legati la indexul european.
Pentru moment nu este cazul sd se majoreze cotizatia.
Probabil ca va fi necesar la al 19-lea Congres.

Citeva t{ari sint in intirziere cu plata cotizatiei lor.

Chile nu a platit din 1982, dar de curind noi con-
tacte au fost stabilite: in aparentd adresa s-a schim-
bat de mult si acest lucru fara stirea FIAP-ului. Ast-
fel orice contact s-a pierdut. CD decide s& aibad inca
putind rabdare si sd lase timp Federatiei Chiliene de
Fotografie si se puna in regula.

Coreea nu da niciun semn de viatd si nu rdspunde
la scrisori. CD decide sa scrie o ultima data: daca
aceastd scrisoare nu primeste raspuns, Photo Artists’
Society din Coreea va fi radiati ca membrai.

Mai sint probleme de plati pentru Roménia. Aso-
ciatia Artistilor Fotografi Romaéani ar vrea sa plateasca
cu bonuri UNESCO, dar se pare sint probleme la ni-
vel national. Probabil cid aceasta se va putea aranja
inainte de sfirsitul lui 85.

Casierul raporteazd ca in general sistemul de plata
prin bonuri UNESCO merge foarte bine.

Casierul face cunoscut CD ci pretul de cumpdirare
al medaliilor a mai crescut. Va fi deci necesar si se
majoreze preful de vinzare al medaliilor cu 100/,
Incepind de 1la 1 ianuarie 1986 medaliile vor costa
40 DM pentru medalia de bronz, 45 DM pentru argint,
50 DM pentru cea de aur.

Presedinta multumeste casierului D]l. Horst Jost,
precum Si sofiei sale Dna Evelyne Jost pentru munca
depusa.

4 — Secretarul General, Dr. Maurice Dorikens
raporteazd despre contactele sale cu tdrile.

In Columbia formarea Federacion Colombiana de
Agrupaciones Fotograficas este acum un fapt implinit.

In Turcia membrul FIAP va fi de acun inainte FO-
TOGEN (acelasi ofiter de legdturd si aceeasi adresd).

In Malayezia situati este destul de confuzi. Mai
multe societdti Isi disputd dreptul de a se afilia la
FIAP. Albert Andrews va iIncerca si viziteze pe toti
cei interesati cu ocazia unuia din multele sale voiaje.
Cu ajutorul Dlui Raymond Jim (secretarul de la Sa-
bah Photographic Society) va incerca si clarifice si-
tuatia.

In insula Maurice directia AAPIM a trecut inca
odatd In alte miini. O asociatie italiani (A.N.A.F.) a
cerut afilierea. Italia fiind reprezentatd in FIAP prin
FIAF (Federazione Italiana Associatione Fotogra-
fiche), statutele nu permit afilierea unei alte organi-
zatii italiene.

Secretarul General a mai avut contacte cu societati
fotografice in Venezuela si In Jamaica.
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5 — Puncte la Ordinea de zi a Congresului puse
de citre tari membre. Secretarul General observd ca
sedintele plenare ale Congresului nu sint destinate sa
discute micile schimbidri la regulamente. Sedintele
plenare trebuie si fie rezervate discutiilor la marile
options ale FIAP-ului. Modificdrile la regulamente,
ete. vor trebui sid fie reglementate de cdtre servicii
sau de cadtre CD. O motiune in acest sens va fi su-
pusd aprobarii congresului. La Federacion Argentina
de Fotografia a pus la ordinea de zi a Congresului
modificdri de facut regulamentului saloanelor. (Doc.
170) CD va propune Congresului de a trimite acest
punct serviciului competent.

Mai multe tdri (Bulgaria, Polonia, Cehoslovacia,
Ungaria, R.D.G., UR.S.S.)) a pus pe ordinea de zi a
Congresulul un apel pentru pace. La rindul sdu pre-
sedinta tine sd mai completeze acest apel si va face
lectura unui text. Vice-presedintele Stevan Ristic pro-
pune a se cere tdrilor si organizeze manifestatii fo-
tografice cu tema péacii. CD este de acord si aceasta
propunere va fi supusd Congresului.

Australian Photographic Society a pus la ordinea
de zi a Congresului urmitoarea motiune: ,,FIAP sa
faca un efort pentru a asigura reprezentarea in sinul
Comitetului de Directie a tuturor partilor din lume.
Pentru realizarea acestui lucru va trebui sa se fixeze
o limitd pentru rambursarea cheltuielilor de voiaj
cu ocazia reuniunilor si Congreselor.* CD este de acord
in principiu dar mai mul{i membri insistd asupra im-
plicatiilor financiare. In nici un caz casieria FIAP nu
va putea si acopere toate cheltuielile de voiaj ale
unui ne-european pentru a asista la o reuniune a
Comitetului de Directie. Cheltuielile rambursate nu
vor trebui si depdiseascd suma rambursati unui euro-
pean. In plus adoptarea acestei motiuni de cidtre Con-
gres nu va putea sd Insemne o ldrgire a CD.

Asociatia  Artistilor Fotografi Romaénia propune
Congresului de a recomanda ,revistelor agreate“ de a
trimite un exemplar din revista lor fiecdrei din cele-
lalte reviste agreate. CD este de acord cu aceasta pro-
punere cu conditia ca sd fie vorba de o recomandare
si nu de o obligatie.

6 — Vicepresedintele Jean Gerard Seckler ridica
problema traducerilor pentru comisii. Intreabd daca
secretarul general n-ar putea sa ia asupra sa acest
lucru. DI. M. Dorikens observd ca acest lucru este
imposibil si cd de altfel doc. 191 prevede cd comisiile
trebuie sa le facd ele insdsi. M. J. G. Seckler intreaba
dacd nu este suficient de a edita documentele comi-
siilor numai in franceza, care este limba oficiald a
FIAP-ului. D1. M. Dorikens observid cd intr-adevar nu
este obligatoriu dupa statut de a traduce, dar dacad o
comisie estimeaza ci ceea ce face este interesant, tre-
buie tradus pentru a fi citit. Secretarul General va
face un apel pentru a incerca sid gaseascd traducatori
voluntari.

7 — Relatii cu UNESCO

Vicepresedintele J. G. Seckler, delegat pe linga
UNESCO a luat initiativa de a supune o cerere pentru
a face sa treaci FIAP din categoria C la categoria B.
Secretarul General a pregéitit un dosar de documente
editate de catre FIAP intre 1982 si 1985 si trimise tu-
turor tarilor membre.

8 — Comisiile

CD decide sd propund Congresului de a schimba
un paragraf din regulament 191 al Comisiilor: para-
gralul 1.5 ar trebui sid devind ,Fiecare nominatie in-
tr-o comisie sau o sectiune necesitd aprobarea fede-
ratiei din care depinde colaboratorul. Initiativa de a
ciuta colaboratori depinde de presedintele comisiei.”

Comisia Color

Aecasti comisie a trimis un raport scris. Mai multi
membrii corespondenti sint propusi, CD remarca ca
un membru corespondent dintr-o comisie reprezintd o
tard si nu un continent intreg cum propune comisia.
Comisia Color a dat un raspuns destul de vag la o
problem& pe care secretarul general a supus-o, adica
si se stabileascd o definitie pentru ceea ce trebuie sa
se iInteleagd prin ,peisaj*. Aceasti problema va fi
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transmisd comisiei alb/negru. Secretarul General, la
cererea PAGB, a cerut si el Comisiei Color si se
ocupe de a stabili recomandatii pentru organizarea
unui juriu; raspunsul dat de catre comisie nu satis-
face CD.

Comisia Color a pregitit un text asupra conditiilor
ideale pentru aprecierea culorii. Mai multi membrii
ai CD au remarci de formulat. Textul va fi returnat
comisiei cu aceste remareci.

Comisia Stereofotografie

Dl. F. Waack a prezentat un proiect de regulament
pentru saloanele stereo cu patronaj FIAP. Cu citeva
modificiri acest regulament va putea fi publicat.

Comisia Audio-Vizuald

Comisia Audio-vizuald propune o modificare la re-
gulamentul distinctiilor FIAP obtinute pe calea audio-
vizualului. De acum Inainte, ca urmare a unei acor-
diri de distinctie comisia nu va mai face copia decit
a unei singure diaporame pentru AFIAP si a unei sau
doud pentru EFIAP. CD aproba.

Comisia Naturd

Comisia Natura propune mici modificari in defli-
nitia fotografiei naturd (doc. 186). CD aprobi. Servi-
ciul Patronaj va face sd circule de acum inainte
accastd definitie.

Comisia Alb-Negru

CD constata cu regret ci Comisia Alb-Negru cu
baza in India n-a ficut aproape nimic de la crearca
sa. Ar fi totusi multe de facut. CD va propune deci
Congresului de a schimba rolurile intre Comisia si
Sectia sa europeand, adici, Comisia Alb-Negru va
avea sediul In Danemarca, cu o Sectie Asiatici cu se-
diul in India. Secretarul General regretid cd aceasti
tentativd de descentralizare citre o tard asiaticd nua
functionat deloc.

Comisia Fototeoreticd

Dupé o lungd tacere aceastd comisie a publicat un
cules de texte. Secretarul general ar vrea si propuna
acestei comisii s& urmaireasci actualitatea si sa editeze
un scurt text la fiecare eveniment important din lu-
mea fotografiei, text pe care federatiile nationale ar
putea prelua in revistele lor. CD aprobi aceasti su-
gostie.

Comisia Tineret

Aceasta Cor_nisie va prezenta un raport oral inain-
tea Congresului.

9— Serviciile

Serviciul Bienale

Dl Pierre Maffait, vicepresedinte si director Ser-
viciului Bienale a pregitit un raport seris pentru Con-
gres. Bienalele merg admirabil de bine.

Dl. Maffait va prezenta Congresului lista candida-
tilor la organizarea unci Bienale pina in 1990.

Serviciul Patronaj

Dl. Freddy Mary este depdsit; cere ca CD sia nu-
meascd un colaborator la Serv. Patronaj. Este vorba
de Dl Albert Sneykers, AFIAP. CD aprobd aceastd
nominalizare.
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Serviciul Congres

Acest serviciu nu a functionat asa cum ar fi dorit
CD. Nu a fost pregatit nici-un document. Organizatorii
Congresului al 18-lea nu a avut ajutorul serviciului.
In aceste conditii CD va propune Congresului sd su-
prime Serviciul Congres. Secretariatul general va pre-
lua functiile.

10 — Intruniri — Reuniuni ale CD

In mod exceptional si ca urmare la modificarea Se-
cretariatului, CD se va intruni de doui ori in 1986:

inceput aprilie 1986 la Berlin Est

inceput noiembrie 1986 la Andorra.

Accastd ultiméd Intrunire va coincide cu organizarea
celei de a 13-a Bienald hirtie color.

11 — Nominalizari diverse

CD aprobi urmaétoarele nominalizari:

Reviste agreate:
,FOTO" — Polonia si
+»CAMERA®* — Noua Zelanda
Ofiteri de legatura cu Statele Unite:
D1. A. K. Olson pentru zona centrald a S.U.A.
Dl si Dna H. si S. Mass pentru zona de Est

Nominalizari Hon EFIAP:

La propunerea tarilor:
DI. Chan Kee Cheong, Sabah, Malaezia
Dl. Derek Endersby, Noua Zelanda

La propunerea CD:

Dl. Albano Sgarbi, San Marino

Dl. Jeanfranco Bernucci, San Marino
organizatori ai congresului

Dl. Alan Moran, secretar general provenind de
la APS

Nominalizari ESFIAP:
la propunerea CD:
Ina Maila Peidlahti, Findanda, organizatoarea
Bienalei a 3-a Natura
D]. Jean Plattceuw, Belgia, director Serviciului

Portofolii

Dl. Raul di Giulio, Ar.gentina, reprezentant con-
tinental America de Sud

Dl. Lal Hegoda, Sri Lanka
Dl. Raymond Jim, Sabah
DIl. John Nunns, Malta
DIl. Carmel Psaila, Malta
Dl. Alberto Fernandez Ibarburu, Spania
Dl. Felix K. Lau, Hong Kong
DIl. Yuan Yiping, Rep. Populard Chinezi
DIl. Jean Claude Lourtil, Franta
Dupd examinarea dosarelor CD atribuie urmatoa-
rele MFIAP:
Dl. Jacques Denis, Belgia
Dl. Robert de Vos, Belgia
Dl. Josep Maria Ribas i Prous, Spania
Dl. Arnold Umlauf, R. F. Germania
La sfirsitul intrunirii CD Dna Bretscher isi ia ra-
mas bun de la colaboratorii sii, intrucit este ultima
sedintd pe care o prezideaza.

Bremgarten, 15 August 1985
ODETTE BRETSCHER

Gent, 3 August 1985

MAURICE si LILIANE DORIKENS
Redactori ai procesului-verbal
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Bucuria de a culege imagini. Ing. dr. Mircea Opri-
sor, secretarul filialei ,,Moldova“ a Asociatiei Artisti-
lor Fotografi. Extras din ziarul ,Flacdra Jasului“ din
31 martie 1985.

Nu cred sd existe persoand carc sd nu-si plinuiasca
in fel si chip, timp de un an intreg, modul cum s&-si
petreacd si locul unde si-si petreacd intervalul numit
concediu de odihnd. Dar nu numai atit: din ce in ce
mai multd lume cautd aceastd icsire din ,ritm* la fie-
care sfirsit de sdptimind, de fiecare dati cind se ofera
o astfel de posibilitate. Si cum aceastd plicere este la
fel de scurtd ca toate plicerile, cum altfel ar putea fi
prelungitd mai usor si Impdrtdsitd prietenilor mai
exact decit folosind memoria peliculei fotografice?
Pentru multi dintre noi, este tot la fel de firesc si
transmiti prietenilor noianul de jmagini, sentimentc,
ginduri astfel culese, asa cum la fel de obisnuit este
si gestul de a primi acest fel de informatii, de a
trdi prin ele aldturi de autorii lor. De aceea, ni sc
pare perfect, normal cd numdrul vizitatorilor unei
expozitii de artd fotografici este din cc In ce
mai mare.

Cei patru autori ai colectiei de fotografii ce ni
se oferd in expozitia organizati la galeriile ,,Ori-
zont“ de la Facultatea de tehnologie chimicd, un
medic stomatolog (Doru Diaconu), un inginer pro-
iectant spccialist in constructii hidrotehnice (Nicolae
Ciocirlan), un constructor specialist in drumuri si
poduri (Doru Fujorea), un tehnician specialist in
fotografia de teatru (Alexandru Winkler), sint in
primul rind ,drumeti“ in timpul liber. Vard de
vard, uncori si iarna, cu rucsacul si cortul in spate,
se ascund in 2zona carc 1ii satisface cel mai mult:
in Deltd, in Paring, in Muntii Rodnei, in Muntii
Neamtului. Aici isi trdiesc propria bucurie de a
culege imagini noi pentru ei si nu numai... Prin
urmare, toti patru sint cdutdtori de imagini, sint cei

ECOURI ECOURI ECOURI

ale cdror suflete trdiesc prin imagini, a cdror sensi-
bilitate este satisficutd in preajma frumosului, sint
sentimentalii care existd prin poezie.

Colectia prezentatd cuprinde peisaje si portrete,
locuri si oameni. Numai enun{ind aceastd caracte-
risticd, fird a vedea vrco imagine, stii cd ti se oferd
frumosul din realitate, mai degrabd, decit realjtatea
vdzutd frumos. Pe de alti parte, stii cid aceste
subiecte sint specifice omului in concediu, fotogra-
fului amator, ccca ce di girul unui plus de sensi-
bilitate in alegerea si redarea imaginii. Si asta atra-
ge, chiar dacd csti convins cd parametrii tehnici de
calitate, as zice ,calitatea fizicd“ a imaginilor nu
ating valorile obtinute de profesionist. Dacd ar fi
sd caracterizdm acesti autori ar trebui si gradidm
cvolutia  reusitelor amatorului fotograf. Stiind ci
inceputul inseamind peisajul, maturitatea portretu-
lui, perfectiunea fotografici de gen, iar mdiestria
este perfectiunea artisticd si tehnicd, cei patru autori
trebuie considerati ca amatori in plind maturitate
creatoare, prezentind aici un numdir aproximativ
cgal de portrete si pcisaje de valoare, dar si citeva
imagini din categoria fotografici de gen. Portretele
din colectic redau mai mult decit figuri, redau trdiri
si sint rupte de rutina fotografiei de studio, in care
toti locuitorii unui oras sint adusi la acecasi dimen-
siune, vdzuti cu acecasi mimicd, dispusi In aceeasi
pozitie si aceeasi lumind. Pe de altd parte, este
practic inexistent reportajul fotografic, acea imagine
luatd mecanic, de aparat, cu participarea autorului
numai si numai pentru a actiona butoanele aces-
tuia, imagine prin care se consemneazd faptul, se
depune madrturie strict autenticd asupra momentu-
lui, fird comentariul de suflet al autorului. In am-
bele cazuri, acesta este un cistig pentru expozitie,
pentru privitorul saturat de imagini uniforme, ima-
gini in fata cdrora sufletul sd nu inceapd si vibreze.

PREAFOTO

A CINCEA BIENALA DE ARTA FOTOGRAFICA, ORADEA 86,

Comitetul de Cultura si Educatie Socialisti al
Judetului Bihor, Consiliul Judetean al Sindica-
telor Bihor, Asociatia Artistilor Fotografi din
R.S.R., Fotocineclubul ,,Nufirul* al Sindicatului
Intreprinderii Poligrafice ,,Crisana“ Oradea

Via invitd la a cincea bienald de artd fotograficad,

organizatd in cadrul Festivalului National ,,Cin-

tarea Romaniei“, dedicati Anului International
al Pdcii.

Vernisaj: Simbdtd, 18 octombrie 1986,
orele 18
GALERIA DE ARTA,
Calea Republicii nr. |
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REGULAMENT

Fotocineclubul ,,NUFARUL® al Sindicatului
Intreprinderii Poligrafice ,,Crisana® — Oradea,
organizeazd in cadrul editiei a VI-a a Festivalu-
lui National al Educatiei si Culturii Socialiste
,CINTAREA ROMANIEI“, a cincea bienald de
artd fotografici ,PREMFOTO¥, cu lucrari in
premierd. Organizatorii inteleg prin lucrdri in
premierd, acele lucréri care nu au fost jurizate
la nici un alt concurs de artd fotograficd pina
la data deschiderii bienalei.

La bienald pot participa fotografi amatori si
profesionisti, atit individual cit si in colectiv.

Bienala se va desfdsura pe doud sectiuni:

A. — Fotografii alb-negru si color, avind for-
matul de 30X40 cm, sau variante cu latura
mare de 40 cm, respectiv diapozitiv color inré-
mate standard la dimensiunile 5X5x 0,3 cm.

B. — Serie de fotografii alb-negru si color,
compuse din 3—5 imagini si avind formatul mi-
nim de 1318 cm, respectiv serie de diapozitive

color, compuse din 3—5 imagini si inramate
standard de dimensiuni 5X5X0,3 cm.

Se mentioneazd ca seria de 3—5 imagini se
considerd o lucrare.

Se admite orice procedeu tehnic la ambele
sectiuni. Fotografiile expediate nu vor fi case-
rate.

Fiecare autor poate prezenta maximum 4 fo-
tografii alb-negru, 4 fotografii color, 4 diapozi-
tive color, la sectiunea A, si maximum 4 serii de
fotografii alb-negru, 4 serii de fotografii color si
4 serii de diapozitive color la sectiunea B.

Pe lucrari se va mentiona:

— numele si prenumele autorului precum si
titulatura (AAF, FIAP etc.);

— titlul lucrarii;

— adresa;

— numadrul de ordine in cadrul seriilor.

Borderourile de participare se vor completa
separat pentru categoriile de lucrédri mentionate
pe fiecare din ele.

Lucrarile vor fi selectionate si premiate de
juriul compus din membrii ai Fotocineclubului
.NUFARUL¥ Oradea:

— Dr. LIVIU BORCEA, instructor la C.C.E.S.
Bihor, presedintele juriului;

— Prof. CSONTOS STEFAN — AFIAP;

— Designer DOREL: STEFAN GAINA GE-
RENDI — AAF;

— Ing. TEODOR RADU PINTEA — AAF;
— TOTH STEFAN — AFIAP.

Se vor acorda 10 premii de valoare egala, pre-
cum si placheta jubiliard ,,Zece ani de la infiin-
tarea Fotocineclubului ,,NUFARUL® — A cin-
cea editie a Bienalei ,,PREMFOTO® si titlul de
,MEMBRU DE ONOARE¢“ al Fotocineclubului
LNUFARUL¢* artistilor fotografi care au avut
acceptari la cel pufin trei editii a Bienalei, inclu-
zind editia 1986.

Incepind cu prezenta editie a Bienalei
,,PREMFOTOQO% se va acorda Premiul Memorial
»VILIDAR STEFAN¢“ pentru cea mai buni

lucrare de reportaj.

Organizatorii isi rezervd dreptul de a repro-
duce lucrarile in interesul expozitiei, fird nici
o pretentie din partea autorului. Lucrarile vor
fi tratate cu deosebita grija, dar organizatorii nu
rdspund de eventualele deteriorari cauzate de
fransport.

Prin trimiterea lucrdrilor se considerd accep-
tate conditiile regulamentului. Participantii sint
rugati sd trimitd lucrérile pe adresa:

FOTOCINECLUBUL ,,NUFARUL¢ ORADEA
— Casuta postala 269 — 3700 Oradea 1.

Informatii suplimentare se pot obtine la te-
lefonul 991/3-19-48.

CALENDARUL BIENALEI

Ultimul termen de primire:
Jurizarea lucrarilor:
Anuntarea rezultatelor:
Vernisajul expozitiei:
Expozitia:

Restituirea lucrarilor:
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1 septembrie 1986
10—14 septembrie 1986
1 octombrie 1986
18 octombrie 1986
19—31 octombrie 1986

pind la 31 decembrie 1986
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I. P. ,Crisana“, Oradea, cda. 190/86.
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Nicu-Dan Gelep (A.F.l.A.P.)— . Compozitie”
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Ing. Rizeanu Gh. (A.F.1.A.P.) — , Compartimentul de cl. |-a."

Lei 15
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