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ASA-NUMITUL

TALENT

FOTOGRAFIC

Majoritatea celor prezenii aici nu
se mai pot numi in adevaratul sens
al cuvintului debutanti in domeniul
artei fotografice. Avem deci fiecare,
intr-o méasura mai mare sau mai
mica, experienta participarii la sa-
loane, expozitii, proiectii sau ex-
puneri de/si despre fotografie. In
asemenea ocazii, am fost, poate, ac-
ceptati, desconsiderati, remarcati,
laudati sau premiati. Cu totii ne
straduim s intrdm in contact sau
sd mentinem legdtura cu miscarea
fotografici internia si internafionald.
Ne animi dorinta de a afla ce si
cum s-a fotografiat pind acum, cum
se face aceasta In prezent si care
sint tendintele viitoare in domeniul
fotografiei.

Participind activ in viata foto-
grafica, vrind-nevrind sintem su-
pusi evaludrii si integrdrii intr-o
ierarhizare valorica. Cine sint aceia
care fac aceastd ierarhizare, dupa
care criterii se ghideazi ei si ce
rezultate obtin este mai putin im-
portant pentru discutia prezenti.
Fapt este ca, bund sau rea ierar-
hizarea, existd si invitd la com-
paratii,

In mod firesc in pasiunea noas-
trd tintim spre idealuri ca: mai
fnalt, mai bine, mai complet, mai
profund si mai armonios. In mo-
mentul insd in care analizidm re-
zultatele muncii noastre in compa-
ratie cu cele ale colegilor fotografi,
in fruntea elementelor de compara-
materiale, pregitire profesionala
etc.)), sintem indreptititi si nevoiti
sd asezdm notiunea fAr3 talent fo-
tografic. Dar ce este de fapt acest
~Talent fotografic ?*

Intrebarea vine in mod firesc,
deoarece de multe ori asociem cu-
vintul talent cu generozitate si une-
ori lipsd de discernimint in dome-
nii atit de variate cum ar fi:
artele. sportul, stiinta, deprinderile
manuale sau facult3tile intelectuale.

In cele ce urmeazi, ne propunem
s examindm, desigur dintr-un
punct de vedere personal si su-
biectiv, modul in care s-ar putea
desprinde din general particularul.
Vom incerca si identificAim prin ce
criterii putem defini notiunea de
»talent fotografic“.

Existi cuvinte care se comportd
ca si guma de mestecat. Cu toate
cd nu stim exact ce proprietiti au,
le Iudm in gurd cu plicere (fiinde3
sint dulci), le intindem si le um-
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flim (fiindcd se poate), uneori le
plasim in cele mai nepotrivite
locuri (fiindca sintem neglijenti), iar
alteori le inghitim (fiindcd sintem
neatenti). Cuvintul ,talent* este un
asemenea cuvint-guma de mestecat.
De ce vom incerca sid aflam in cele
ce urmeazi.

Pentru inceput, si analizim sem-
nificatiile notiunii de talent plecind
de la definitii incetidtenite. In Dic-
tionarul Explicativ al Limbii ro-
mane — Editat de Academia R.S.R.
— la Bucuresti In 1975, la pagina
936 citim :

stalent — aptitudine, inclinare
indscuti iIntr-un domeniu, capaci-
tate deosebitd, Inidscutd sau dobin-
ditd, intr-o ramurid de activitate,
care favorizeazd o activitate crea-
toare. Din francezul talent si lati-
nescul talentum*”.

Definind in acest mod talentul,
dovedim cd el exprima o categorie
cu valoare universalid. In definitiv,
acest lucru nu ar avea de ce sid ne
supere pe noi fotografii, desi tre-
buie sd recunoastem ci definitia de
mai sus este foarte generali, rela-
tiv difuzd si nu ne este de prea
mare folos in ineercarea de a de-
fini mai convingitor ce este acela
Hlalent fotografic*. Totusi, ceea ce
este neplicut in legiturd cu talen-
tul in general si cel fotografic in
special este cd dacid cineva se su-
pune sau este supus unei analize
valorice exigente, poate si constate
sau sd se constate despre el cid are
sau nu talent. In mod firesc, dacia
cuiva i se spune cd este un foto-
graf talentat: numai in putine ca-
zuri acel cineva va fi supdrat ca
aceastd afirmatie (sint putini cei
cirora nu le plac aprecierile pozi-
tive la adresa lor). Dar cu totul
altfel stau lucrurile dac3 i se spune
cuiva cd nu are ,talent fotografic“.
Gama reactiilor posibile variazd in
acest caz in limite foarte largi si
imprevizibile (deceptie, ambitionare,
inchistare, reflexe, contraofensivi,
renuniare, neintelegere etc.).

Bineintels cA nu trebuie si facem
greseala elementarid de a afirma ca
existd doar doui categorii de foto-
grafi : talentati si netalentati. Cu
sigurantid cad In masa fotografilor
vor exista unii la care unele apti-
tudini sint mai dezvoltate decit la
altii, indiferent ci este vorba des-
pre aptitudini manuale, intelectuale
sau sentimentale. Dar Inainte de a
trece mai departe pentru a analiza
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in amanunt notiunea de talent foto-
grafic si vedem daca, in definitiv,
este sau nu nevoia de ea?

Raspunsul este : Fard indoiald ca
da!!!, cdci dacd aceastd notiune
nu ar fi existat pind de curind ea
ar fi trebuit inventati acum. Cum
ar putea altfel spune criticul de
artd fotografica despre lucrarile
maestrului X sau Y ca sint atit de
impresionante, profunde si pline de
semnificatii ? Cum altfel s-ar putea
explica faptul ci cineva are o pu-
tere creatoare si indeminare ma-
nuali care depaseste mult pe cea
medie a semenilor nostri? Cit de
simplu si binecuvintator se explica
toate acestea dacd introducem no-
tiunea de talent fotografic. Ea pare
sa clarifice usor toate semnele de
intrebare legate de originile si re-
sursele secrete ale valorii. Tratim
notiunea de talent ca pe o cutie
frumoasd. al carei continut il ba-
nuim sd il cunoastem si prin ur-
mare nici nu mai consideram ca
meritd efortul de a o deschide!

Sa presupunem peniru moment
insd contrariul: si anume cd nu
existd notiunea de talent fotografic.

in acest caz, cum ar putea oare
pozarasii sa-si mascheze insuficien-
tele ? Cum oare ar putea ei sd de-
plaseze cauza rezultatelor lor slabe
in plan irational prin autoeticheta-
rea eleganti si pasabila: ,Ei, se
pare cd nu prea am talent..“. Con-
statim, din pécate prea des, cid acest
refugiu este utilizat ca paravan de
citre o serie de fotoamatori lipsiti
inci de succese. Ei incearca astfel
sd ocoleascd in mod destul de plau-
zibil (si fird urmari secundare asu-
pra increderii in fortele proprii)
lipsa de interes pentru motivul
fotografiat, neadecvata si/sau insu-
ficienta folosire a tehnicii fotogra-
fice comoditatea si insuficienta
pregitire mintald a imaginii. In
viziunea acestei categorii de foto-
amatori, talentul este un har inis-
cut, semmn al unei vointe supreme,
exterioare vointei si puterii noastre
de control. 8i In definitiv dacd asa
stau lucrurile cine ar indrizni sa
sustind c3 harurile divine trebuie
risipite In mod egal tuturor muri-
torilor de rind 7!

Dincolo de aceste speculatii, tre-
buie si recunoastem cd ,talentul
fotografic“ este o notiune deosebit
de extensibilid care se poate folosi
cu gradatii si nuante multiple. Ape-
1am adesea la aceastd notiune s§i
constatdim aproape firesc cd ea se
muleazd si se intelege ,corect*
aproape automat de fiecare data.

Astfel, dacd un fotoincepitor ne
aratd un set de imagini clare si
bine expuse, sintem tentati si3-1 ba-
tem pe umir si sd-1 spunem:
,— Draga, se pare ci ai talent".
Incepitorul, cel care pinid de cu-
rind stia ce-i acela un aparat de
fotografiat, va fi cu siguranti de
acord cu aprecierea exprimatid. Cu
toate acestea, pentru toti fotografii
avansati este cit se poate de clar
cd in acest caz notiunea de talent
se referd doar la faptul ci fncepi-
torul a ajuns relativ repede la un
anumit nivel de cunostinte In do-
meniul tehnicii fotografice.

Si considerdm insd cazul in care
la un moment dat, intr-o societate
de oameni de culturi si artd, au-
zim vehiculindu-se notiunea de ta-



lent fotografic relativ la numele
unor maestri ai genului cum ar fi:
Eliot Porter, Amsel Adams, Lenard
Nilsen, Helmut Newton, Cheico
Leydmann, Maria Cosindas etc.
Intr-un asemenea caz, putem fi si-
guri ca talentul fotografic nu este
asociat vreunei aprecieri legate de
calitatea tehnicd a fotografiilor
maestrilor amintifi. In acest caz,
talentul se va referi la ceva esen-
tial, fundamental si uneori inexpli-
cabil. Talentul va fi asociat cu ge-
nialitatea, cu darul de a ,,vedea“ si
de ,a pitrunde® mai profund in
miezul lucrurilor §i evenimentelor
decit o pot face exponentii mediei
sociale. Talentul se va referi in
acest caz mai degrabd la acei putini
privilegiati.

Ajunsi aici, am putea fi tentati
ca vis-a-vis de notiunea de talent
fotografic si3 punem punct discu-
tiei, concluzionind dezarmant ca:
,»Cine are, are, cine n-are: n-are.
Cum a fost asa ramine“. Credem
insd cd dacd am proceda astfel, am
rezolva in mod simplist subiectul
analizei noastre.

De aceea sid luam in discutie,
ideea cd multi fotografi — si anume
chiar mai multi decit este de as-
teptat in general — dispun in mod
latent de aptitudini care, vitalizate
si exploatate, le-ar inlesni realiza-
rea unor imagini de cea mai buni
calitate. De fapt multi dintre foto-
grafi nici nu banuiesc existenta
unui potential ascuns si prin ur-
mare nu-l1 solicitA si nu-1 ex-
ploateaza.

Sa intelegem din cele afirmate
anterior c3, intr-o oarecare maisurd,
talentul fotografic se poate inviata ?!

Da! in anumite limite, talentul
poate fi trezit, instruit, deprins si
amplificat! Credem c3d a ,invata
talentul* nu este cea mai fericitd
exprimare a ideii noastre. Mai bine
se preteazd ,, A descoperi cd ai ta-
lent®. ,,A trezi in cineva talentul
fotografic*. Dar simpla recunoastere
a faptului ca talentul fotografic
poate fi descoperit sau trezit va fi
de folos unui fotograf numai si
numai dacid el isi va pune serios
problema : de fapt ce si cum tre-
buie ,trezit* sau ,descoperit* ta-
lentul ?!

Un cuvint care rasplateste munca
depusd pentru stipinirea unei teme
dificile de comunicare fotograficd,
poate deveni un imbold pozitiv
inspre ,trezirea“ talentului foto-
grafie. Bucuria avutd este in ma-
surd si incurajeze efortul pus in
slujba incercirii de a stdpini mo-
duri de exprimare fotograficd mai
dificile, mai pretentioase. Pe mai-
surd ce efortul depus, studiul si
evaluarea criticd a propriilor rezul-
tate devine mai intensd, mai pro-
funda, existd premize de a obtine
rezultate din ce in ce mai bune. In
mulfe cazuri, se constati ci pe ma-
surd ce bucuria de a fotografia
creste, creste interesul, déruirea,
devotamentul si angajarea ca foto-
graf. Munca si rezultatul ei (foto-
grafia) realizeazi un ,feed back®
continuu, care alimenteazi talentul
fotografic.

Din cele spune mai sus, s-ar trage
concluzia, eronati si simplistd, ci
pentru a ,trezi“ talentul fotografic
este suficient sa urmam o filierd de
genul : Facem o serie de fotogra-

fii, le expunem, cele mai bune vor
fi apreciate pozitiv, aceasta ne
cauzeazd o bucurie §i satisfactie
care ne di un imbold de a face o
noud serie de fotografii mai bune
decit primele. Dintre acestea cele
mai bune vor fi din nou apreciate
pozitiv (poate chiar mai pozitiv),
confirmarea valorii deja probate ne
did un nou imbold care catalizeaza
energiile pentru o serie.. s.a.m.d.
— pind cind ajungem o personali-
tate proeminentd a artei fotografice.
Ce bine si usor ar fi sd fie asal
Cum ar misuna geniile fotografice
la tot pasul! Dar realitatea este
mult mai durd, iar calea spre bucu-
rie si desdvirsire In fotografie nu
este nici pe departe neteda, recti-
linie, fara poticniri, regrese sau ra-
taciri periculoase. Din contrd, dru-
mul catre fnalta arti fotografic3
este mai degrabd o aventurd pentru
cei tari; periculoasd, istovitoare si
solicitantd. Ea cere sacrificii $i une-
ori lasd in urmi chiar victimele
celor care s-au aventurat fird sia
stie ce-i asteaptd. Dar cit de fru-
mos, deplin si Indltitor trebuie si
fie momentul cind dupi eforturi in-

delungi, renuntare si sacrificii
ajungi aproape de culmile artei
fotografice |

Din péacate cele spuse pind acum,
desi suni relativ corect si frumos,
sint cam abstracte si teoretizante.
De aceea sdi Incercdm si revenim
la subiectul expunerii noastre, si
anume sid explicim citeva din .ce-
rintele® pe care consideram ci s-ar
putea asocia notiunii de ,talent
fotografic*.

— Talent fotografic este dorinta
patrunzitoare de a transmite seme-
nilor tadi descoperirile, trdirile si
sentimentele tale. Talent este do-
rinta de comunicare — poate chiar
necesitatea de comunicare — in
care fotografia este mediul prin
care are loc comunicarea.

— Talentul fotografic poate f{i
asociat cu interesul serios si nemij-
locit relativ la o temi aleasd, la
un mediu sau la un motiv foto-
grafic. Doar in momentul in care
are loc o confruntare sufleteascd
adinci intre subiectul de fotografiat
si fotograf, apar premize pentru a
putea realiza o lucrare reusita.

— Talent este a recunoaste ci
poti profita de la maestrii fotogra-
fiei» fard sd-i copiezi prin aceasta.
In definitiv, talentul este si puterea
de a discerne, bazati pe bun gust
si pe o vastd culturi fotografica.

— Talent fotografic este dorinta
de a te ridica si perfectiona prin
muncd, fird insd si cazi din aceastd
cauza intr-o ambitie falsid. Multi
fotoamatori fac greseala ci fsi pun
in fatd teluri care le sint prea de-
pdrtate. Ei considerd ci pot atinge
rezultate pentru care nu sint de
fapt inca pregititi din punct de ve-
dere tehnic, dar mai ales din punct
de vedere intelectual.

— Talent fotografic este curajul
de a face 100 de cadre si de a
arunca 99 din ele. Talent este deci
curajul si obiectivitatea cu proprii-
le rezultate fotografice. Practic nu
existd fotograf, indiferent de va-
voarea lui, care si faci numai fo-
tografii bune. Dar, din pdicate, inci
existd nenumadirati fotografi care nu
vor si t{ind cont de aceasta.
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— Talent este disponibilitatea de
a sacrifica energie i de a nu pre-
cupeti efort pentru a fi la momen-
tul potrivit in locul potrivit pentru
a incerca sa faci o fotografie deo-
sebitd. S4 nu uitam ca majorita-
tea ,instantaneelor* nu sint rodul
unui noroc sau al Intimplarilor fe-
ricite, ci rezultatul abilitatii foto-
grafului de a prevedea evenimen-
tele. Cine urmareste atent desfa-
surarea evenimentelor va sti daci
ceva interesant este pe cale de a
se intimpla.

— Talent fotografic este si bucu-
ria de a descoperi mode, curente
sau tendinte in fotografie de a le
perfectiona si exploata. Dar in ace-
lasi timp, este si de a avea pute-
rea de a renunta la aceste mode
inainte ca ele si devini maniere
uzate la nivele valorice din ce in
ce mai scazute.

— Talent este si interesul natu-
ral, nefortat de ambitii meschine:
pentru cunoasterea si aprofundarea
cunostintelor tehnice si folosirea
lor in scop creator. Dar talent in-
seamnd si puterea de a recunoaste
cd numai tehnica fotograficA nu
poate da valoare unei fotografii.

— Talentul este ambitia de a
cduta recunoastere pentru munca
depusd, este dorinta de autentifi-
care a creatorului.

— Talent este si calitatea de a
accepta critica de a suporta insuc-
cesele, de a invata din ele pentiru
a avea pe viitor o bazid mai solida.

— Talent fotografic este si cali-
tatea de a-ti intelege semenii, de
a nu condamna greselile neintentio-
nate ale celor mai pufin dotati si
avansati decit tine. Talent este, in
acest sens, si calitatea de a putea
discerne critica justi dititoare de
noi repere si imbolduri de cea ba-
zatd pe aprecieri tendentioase, pe
interese inguste strdine de criterii-
le adevéaratei valori.

— Talent este de a avea pute-
rea de a nu abandona un drum pe
care te-ai angajat sincer, minat de
teluri pozitive, din cauza unor
esecuri sau regrese temporare.

— Talent fotografic poate fi nu-
mit la urma urmelor si puterea de
a crede ci prin muncd, daruire,
angajare si dorintd de autodepisire
potl s3-ti catalizezi fondul de cali-
tati latente si sd-1 transpui in pla-
nul real al fotografiei artistice de
buni calitate !

Incheiem aici enumerarea noas-
trd fird a avea pretentia de a fi
epuizat toate aspectele care pot fi
puse in relatie cu notiunea de ,ta-
lent fotografic*. De asemenea, nu
avem pretentia de a considera drept
fotograf talentat doar pe acela care
indeplineste toate aceste cerinte.
Dupd cum nu sint sanse s3 gisesti
doi oameni identici este greu de
presupus ci existd douid personali-
ta{i ale artei fotografice care si-si
atingd rezultatele prin axecat ace-
leasi metode. Ceea ce considerim a
fi cel mai important. si am dori
sd fie mesajul acestei expuneri, este
faptul ca nici unui fotograf nu tre-
buie sd-i lipseascA indridzneala de
a incerca totul pentru a se perfec-
tiona, pentru a realiza fotografii
din ce in ce mai bune. Numai dupi
aceea fi vom da dreptul si afir-
me in chip de scuzid: ,Mi se pare
cd nu prea am talent®.
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CRONOLOGIA
ILUSTRATA A

FOTOGRAFIEI

DIN ROMANIA

Em. Gregor

Editatd de catre Asociatia Artistilor Foto-
grafi, cu un sensibil si obiectiv ,,Cuvint inainte*
al Secretarului executiv al A.A.F., conf. ing.
Sylviu Cominescu — Hon. EFIAP, ,,Cronolo-
gia ilustrati a fotografiei din Roméania — pe-
rioada 1834—1916“ de Constantin Savulescu
— EFIAP, apare in semn de omagiu, adus ani-
versdrii a treizeci de ani de la infiintarea
A.AF., precum si al celui de al cincisprezecelea
Salon internafional de artd fotografici al Re-
publicii Socialiste Romaéania. Intr-un text re-
strins la noufzeci si trei de pagini, cdrora li se
adaogd o sutd treizeci si una de reproduceri
imprimate frumos, remarcabilul artist fotograf
Constantin Savulescu, ciruia Federatia Inter-
nationald de Artd Fotografici ii acorda incid
din anul 1965 distinctia de Excellence FIAP
(EFIAP), ne demonstreazd — pentru a cita
oard ?, o altd laturd a personalitdtii sale, aceea
de istoric sagace si meticulos.

Interesat de trecutul fotografiei romanesti,
dar negésind nici unde raspuns intrebirilor
sale, in anul 1964 gaseste cd doi autori striini,
(N. Th. si A. Jammes), intr-un articol publi-
cat de revista ,,Camera“ (nr. 1, ianuarie 1964)
il remarcau pe roméanul Carol Papp de-
Szathmari ca fiind primul fotoreporter de raz-
boi. Evenimentul, i-a amplificat mai vechea
curiozitate, declansind in el scormonitorul de
arhive, a cirui ostenealdi urma si se cristali-
zeze In nuemroase studii, articole si comuni-
cdri ce au vizut lumina tiparului in publi-
catii de specialitate din Romania, S.U.A.,
Marea Britanie, Ungaria, Republica Federali
Germania, si culminind cu opera pe care o
prezentim, Incununare a unei munci desfisu-
rate pe parcursul a doudzeci de ani de cerce-
tare a unui imens material documentar, pro-
venit din peste treizeci de colectii particulare
si de stat, precum si a unor comuniciri ce i
s-au facut prin corespondenti.

Cartea este ceea ce se anunta, tratind adici
fard discriminare toate aspectele temei. Cu
menfiunea cd fotografia noastri se dovedeste
a fi nu doar in pas cu ultimele descoperiri de
peste hotare in domeniu, intrucit avem si mo-
mente prioritare, in cele ce urmeazi vom subli-
nia — conform documentelor puse in lumina
de autor — realizdrile cu totul remarcabile,
menite si asigure fotografiei roménegti, locul
cuvenit in patrimoniul culturii universale. Ast-
fel, din cuvintarea acad. Constantin I. Istrati,
unul dintre fondatorii scolii roménesti de chi-
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mie, ,,in sedinta de la 24 martie/5 aprilie 1891
cu ocazia aniversarii primului an de la infiin-
tarea Societdtii de Stiinte Fizice, afldim cd in
anul 1834, un farmacist din Bucuresti se otra-
veste cu brom, ,ficind cercetdri relative la
fotografie’, adicd intr-o vreme cind nu erau
cunoscute decit heliogravurile cu bitum de
Tudeea ale lui Nicéphore Niepce, cu cinci ani
inaintea aducerii la cunostinta publicd de catre
guvernul francez al procedeului daguerotipiei,
la opt ani de la descoperirea bromului de catre
A. J. Balard si, addugdm noi, cu gase ani mai
inainte ca J. F. Goddard si-1 foloseasca la
sensibilizarea placilor lui Daguerre. Daca ,,Al-
bina roméneascd‘ din Iasi face cunoscut pro-
cedeul de daguerotipie in acelasi an (1839) cu
guvernul francez, apoi in anul imediat urma-
tor (1840), primul laborator de fizicd experi-
mentald din tard, cel de la Academia Mihai-
leand din lasi, precum si colegiul Sf. Sava din
Bucuresti, iar din anul 1841 si Scoala de arte
si mestesuguri din Iasi, sint dotate cu dague-
rotipuri, iar ,,Gazeta de Transilvania*“ din
Brasov, la 23 iunie 1840 proorocea cd daghero-
tipia pare ,,a fi premergitoare de o reforma
mare in sfera maiestriilor. Aflim apoi cid in
anul 1842, apare in ,,Albina romineasca“, prima
reclami ce 1 se face unui atelier de daguero-
tipie. Acesta, asa cum f{ine si remarce autorul,
»era al statului si nu particular® *. La Brasov,
a avut loc primul spectacol de diorama din
Roménia, la 6 septembrie 1844. Prima calo-
tipie cunoscutd la noi, este executati de céatre
Carol Popp de Szathmari, in noiembrie 1:848.
Dar, ,,marele logofat Costache Sturdza Scheia-
nul“, care executi calotipii in anul 1852, nu
poate fi ,,primul amator fotograf cunoscut pina
azi la noi“ (p. 15), asa cum subliniazd autorul,
ci, pind la probe contrarii, profesorul Lutz
Lorincz din Cluj-Napoca : ,,Mult es jelen“ zia-
rul local din Cluj, semnaleazid iIn nr. 38 din
anul 1842, la pag. 297—298, pe profesorul de
limbi straine Lutz Lorincz care a executat mai
multe daguerotipii cu aspecte din Clujul ace-
lor vremuri“ (p. 5), dupi comunicarea in ms.
a lui Miklosi Sikes Csaba). Deci, profesorul din
Cluj, avea acest hobby cu zece ani inaintea
marelui logofit.

»In aprilie 1854, Carol Szathmari fotogra-
fiazd prin procedeul cu colodiu umed“ ostili-
tatile de la Dunire din rédzboiul Crimeii. Era
primul reportaj fotografic de rdzboi din lume“.
Anul 1864, este anul recunoasterii oficiale in
tara noastrd, a fotografiei ca artd; dupid ce
»Regulamentul pentru expozitia publici a ope-
relor artistilor in via{d“ este dat publicitatii
sub semnéitura lui Nicolae Cretzulescu, minis-
trul justitiei, cultelor si instructii publice, unde
in Cap. I. Art. 1, prevede ci ,,Se va deschide
0 expozifie anuald a producerilor artistilor in
viatd In picturd, desen, miniaturd, sculpturi,
gravurd, arhitecturd si fotografie (...) care (...)
va fi deschisd si producerilor artistilor straini“,
la data de 9 decebmrie al aceluiasi an, domni-

* Dacd primul atelier de daguerotipie din Europa,
a luat fiintd — dupd cit se pare — in Londra, la
23 martie 1841, si pentru ci in Iasi existau dague-
rotipe incd din anul 1840, ar fi interesant de aflat
data de nastere exactd si a atelierului iesean.
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torul Alexandru Ican Cuza semnind decretul
nr. 1774, aprobid regulamentul intocmai. Inca
de la infiintarea ei, din anul 1867, Biblioteca
Academiei Roméane este dotati si cu o fototecd,
al cidrei fond a ajuns in ultima vreme la circa
trei sute de mii de piese. In anul 1869, apare
intiiul album cu cercetiri medicale din tara
noastra, cu fotografii de Eduard Schajer, inti-
tulat ,,Atlas photographic, Anatomia patholo-
gica“, dupa cit se pare, prima operd de acest
gen din lume. Exploratorul roméan ing. Iuliu
Popper, fotografiazd in Tara de Foc cu ocazia
unei expeditii din anul 1886. Prima societate a
fotografilor amatori de la noi, intitulatd ,,So-
cietatea amatorilor de fotografie din Bucuresti®
si avind un statut de saisprezece pagini, se
constituie la data de 5 iulie 1892, sub inaltul
patronaj al printului Ferdinand. La data de
20 decembrie 1892, dr. Mina Minovici infiin-
teazd ,,Institutul Medico-Legal“, dupd modelul
ciruia aveau si ia fiin{a si altele, In alte capi-
tale ale lumii. Institutul, fiind dotat si cu un
laborator fotografic, este pentru prima datad in
lume, cind fotografia este folositd in crimina-
listicd. Sub conducerea lui Nicolae Coculescu,
este fotografiati de la Foundiougne din Sene-
gal, eclipsa de soare de la 4/16 aprilie 1893. In
anul 1849, apare la Focsani, ,prima carte in
limba romanid asupra fotografiei“, iar in anul
urmitor, ,,primul manual fotografic aparut in
limba roméani, intitulat ,,Tratat de fotografie®,
sub semnatura lui V. G. Cordea.

Din nou o prioritate romaneasca : ,In ge-
dinta Academiei Romane din 29 martie 1897
este prezentati radiografia unei miini in viatj,
in care apar foarte clare {esuturile cdrnoase de
pe linsd oasele degetelor.

Radiografia a fost facutd de doctorul in
stiinte fizice Dragomir Hurmuzescu in labora-
torul sdu de la Liceul Internat din Iasi. ,,$i tot
in acest an, o altd prioritate roméaneasca, apar-
tinind prof. dr. Gheorghe Marinescu, cel care
in anul 1896, la numai un an de la descope-
rirea razelor X, (1895), realizase ,prima radio-
grafie in boala numitd acromegalie **, acum
este cel care introduce cinematograful in cer-
cetirile bolilor neurologice. Intre 18 august si
9 noiembrie 18939, cu ocazia expeditiilor din
Antarctica, pe care o insoteste ca naturalist,
savantul roman Emil Racovi{d executd peste
patru sute de clisee stereo, negative si pozi-
tive. La data de 23 iulie 1900, ,la cel de al
IV-lea Congres international de chimie apli-
catd de la Paris, prof. dr. Stefan Minovici a
facut comunicarea : Les faux en écritures et
la photographie au service de la justice”, publi-
catd in acelasi an la Bucuresti, in limba fran-
cezd apoi in limba roméand, cu falsurile repro-
duse fotografic de cédtre Franz Duschek. In
anul 1904, prof. univ. dr. Nicolae Minovici pu-
blica in ,,Archives d’Antropologie Criminelle®,
lucrarea ,,Nouveaux Procedes de Photographie
de Cadavres“, procedeu pentru care va obtine

* Dat fiind timpul relativ scurt dintre anul des-
coperirii razelor rontgen si radiografia executata de
catre prof. dr. Gheorghe Marinescu, nu era — con-
siderdim noi — lipsit de importantd, sa afldm din
context, dacd aceasta a fost precedata de o alta
radiografie medicala si cine a fost autorul ei.

medalia de aur de la Roma (1912). La Expozi-
tia Generali a Romaéniei din anul 1906, orga-
nizatd cu prilejul implinirii a o mie opt sute
de ani de la prima colonizare a Daciei de cétre
imparatul Traian (anul 106), patruzeci de ani
de domnie ai regelui Carol I (1866) si douazeci
si cinci de ani de la proclamarea Romaniei ca
regat (1881), dupd ce fotografia romaneascd
patrunsese in absolut toate activitédtile, dintre
sutele de concurenti care aveau cele mai dife-
rite profesiuni, cincizeci si sapte au fost dis-
tinsi cu premii individuale, dintre care sapte-
sprezece cu medalii de aur. La 12 martie 1915,
in sedinta Academiei roméane ,,sint comunicate
datele constructive si se prezinti noul aparat
macro $i microfotografic, pentru identificarea
graficd si examinarea falsurilor in scriere, con-
ceput de prof. dr. Stefan Minovici si executat
la Viena.“

In afara acestui sir de ,,pentru prima data“,
lectorul va face cunostintd si cu numele unor
fotografi ,,in trecere” prin tara, de fapt un fel
de nomazi ai copilariei fotografiei de portret,
dar si cu ale acelora cu misiuni precise si ofi-
ciale, precum si ale unor modesti mestesugari
ce figureazi cronologic alituri de artisti celebri
in epoca, fie ei fotografi amatori sau profesio-
nisti, autohtoni ori proveniti de pe alte me-
leaguri. Pe toatd durata cercetati de autor,
fotografia romaneasci s-a dovedit prezentd cu
necesitate in tot ce poate fi legat de interesul
uman. Ea, fotografia roméneasci, nu a neglijat
nimic, si vine peste veac mairturisind cinstit,
ce au fost, si cum au fost si ce au ficut inain-
tasii nostri, adeseori fiind ea insdsi mijlocitor
de faptuire. Inseparabil de aceasta, dar cu o
distinctie aparte, desprindem din datele culese
de autor, numele unor artisti valorosi, a caror
operd ne-a fdcut cinste §i peste hotarele pa-
triei, cu atit mai mult cu cit activitatea de o
viatd a unora dintre ei, a celor mai buni, s-a
identificat cu istoria pe care au trait-o. Astfel,
Carol Popp de Szathmari (1812—11887), clujeanul
stabilit la Bucuresti, face in aprilie 1854, pri-
mul reportaj fotografic de rizboi din lume,
insumind aproape doud sute de fotografii, pen-
tru care avea sd primeasci medalia clasa a
II-a la Expozitia universald de la Paris din
1855, va fi prezent ca fotograf in mai toate
evenimentele de importantd istorici ale Roma-
niei, va primi laurii mai multor confruntari
internationale de artd fotograficd, majoritatea
capetelor incoronate ale Europei il vor decora
cu aur si va pastra numirea primitd de la
Alexandru Ioan Cuza, de ,,pictor si fotograf al
curtii donmitorului Principatelor Unite Ro-
mane“, apoi ,,al curtii regale“, pini la moar-
tea sa; Franz Duschek, cumnat cu Szathmari,
al cadrui atelier bucurestean a diinuit peste
treizeci de ani, fotograf al curtii Regale
reporter in razboiul pentru independenta si
al construirii podului de la Cernavoda ; Spi-
rescu, distins in mai toate saloanele nationale,
precum si la Geneva, primeste medalia de aur
de la Paris in 1889, pentru un reportaj indus-
trial compus dintr-o serie de sase fotografii,
precum si medalia benemerenti cl. I, acordata
de regele Serbiei ; Franz Mandy, cel care in-
troduce evidenta numericid a cliseelor, foto-
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grafiaza Intoarcerea armatelor roméane in
Bucuresti in anul 1878, an In care devine fo-
tograf al curtii regale, este distins cu argint
in anul 1900 la Paris; fratii Nestor si Ion
Hek din Iasi, prin al ciror atelier ce a vietuit
pentru patruzeci de ani, ,a trecut protipen-
dada Moldovei, mari oameni politici ai vremii,
Alexandru Ioan Cuza, deputati, tdrani din
Adunarea ad-hoc, scriitori, artisti, putem afir-
ma, o parte din istoria Moldovei®, distinsi si
ei in competitii internationale ; sibienii Theo-
dor Glatz, distins cu diplome si medalii la
Paris, Hamburg si Gé6tingen ; Kamille Asboth,
distinsd de doud ori cu aur la expozitiile din
Budapesta ; apoi Emil Fischer, ,,cel mai activ
fotograf al zborurilor lui Aurel Vlaicu“ ; Ale-
xandru Rosu din Bistrita-Nésiud, cu fotogra-
[iile Vandalismul de la Turda, Romanii la Do-
brifin, Conferin{a nationald, Tabloul martiri-
lor, Procesul memorandumului; apoi fratii
Ioan si Milton D. Manakia, cu atelierele la
Ianina si_Bitolia, fotografiind modul de viati
al romanilor, ca si romdnii aldturati revolutiei
»Junilor turci“, ale caror luerdri sint tipérite
peste hotare, medaliati cu aur la Bucuresti
la Expozifia generald a Roméniei, la un an de
la expulzarea din Ianina a lui Ioan, cel care

avea si fotografieze si rdazboiul balcanic din
1912—1913 ; fotograful rédmas anonim ca si
taranii impuscati in 1907, si despre al caror
martiriu vorbesc fotografiile : Inainte de exe-
cutie si Dupad execufie; si altii, renumifi sau
rdmagi necunoscuti...

Intelegem cd autorul are in pregitire o ,a
doua parte a Cronologiei“, ce se va desfasura
pind in anul 1944. Dacd va continua si cu un
al treilea volum, sub anul 1985 va trebui sa
scrie : ,,In acest an a apirut intiiul volum din
»Cronologia ilustratd a fotografiei din Roma-
nia, prima carte de acest gen din literatura
noastrd de specialitate, sub semnitura lui Con-
stantin Sdvulescu, pionier al istoriei fotogra-
fiei romane“. Dar Cronologia domniei sale, nu
reprezintd doar un pas de pionierat; ea este
si va rdmine carte de referin{i si imbold pen-
tru cercetdri viitoare. Inceputul fiind fécut,
materializarea acestei munci se lanseazid si ca
o chemare, cireia rdmine de datoria membri-
lor filialelor A.A.F. din tara, si rdspundid ciu-
tind date biografice si eventuale lucrari ale

artistilor care au fost, menite si umple — pe
cit posibil — spatiile albe din necesara $i inca
nescrisa , Istorie a fotografiei artistice din

Romaénia“.

De la luarea
imaginilor

obiectivului propus pentru intre-
buintare, iar tipografii urmaresc la-
tura procedeelor tehnice de repro-
dus. Aceste trei criterii total diferite
trebuie aduse la acelasi numitor.
Dacd nu se cunoaste problematica,
la sfirsit cel putin unul dintre par-
ticipanti va fi nemul{fumit. Pentru
aceasta este necesar ca de la ince-
put toti partenerii s& cunoasca si
sd dea atentie conditiilor tehnice
si limitelor lor.

Posibilititi si limite

la imprimare

Cele mai bune rezultate se obtin
in acest domeniu dacd se cunoaste
si se foloseste tehnologia moderna
elaboratd de Gerhard Miihlebach,
fotograf, Bergdietikon — Elvetia si
de Hans-Carl Koch, inginer diplo-
mat ETH, SINAR SA Schaffhausen.

Pentru realizarea unui imprimat
de calitate este necesar sia se cu-
noascd de la inceput interdepen-
denta dintre luarea imaginilor fo-
tografice si imprimare, deoarc:e
sint doud actiuni (activitdti) com-
plet diferite. Numai un procedeu
planificat si bine orientat poate
garanta un rezultat bun fotografii-
lor destinate imprimérii. Scopul
imprimarii precum si toti factorii
care concura la aceasta trebuie
bine stabiliti. Se neglijeazd adesea
faptul cd sint multi factori impor-
tanti care concurd la calitatea im-
primarii si de care nu se tine sea-
ma, asa cum sint: metodele de
imprimare, hirtia, suportul. granu-
latia, calitatea cernelii etc. Condi-
tiile tehnice ale proceselor odati
fixate trebuie luate in considerare.
Urmeaza alegerea unui original
(imagine) care sa se adapteze mij-
Ioacelor de care se dispune, si care
sa corespundid exigentelor modului
de imprimare ales. In continuare
se vor arata conditiile pe care tre-
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buie sd le indeplineascd o imagine
fotografica pentru a putea fi im-
primata.

Etapele de lucru

Conditiile tehnice §i economice de
baza, diferitele profesiuni (meserii)
angajate inci de la conceptie si pini
la produsul imprimat sint legate
strins si interdependent. Fotograful
trebuie si fixeze pe peliculid su-
biectul fotografiat in mod optim.
El determind imperativ calitatea
posibildi a reproducerii, deoarece
aceasta (reproducerea) nu poate fi
la fel de bunid ca originalul. Re-
producerea are ca scop transforma-
rea originalului fotografic intr-un
original pentru imprimare. Pentru
aceasta trebuie tinut cont in acelasi
timp de criteriile tehnice ale im-
primirii si de cele ale beneficia-
rului. In acest lant de lucru tre-
buie gisite compromisuri juste intre
tente si culori, de la original la im-
primat.

Aproape intotdeauna fotografii,
beneficiarii si tehnicienii tipografi
au conceptii diferite In legitura cu
calitatile tehnice si artistice ale unui
original pentru reprodus.

Fotograful wurmiéreste calititile
compozitionale si artistice, benefi-
ciarul urmdreste dacd corespunde
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Reproducerea dispune in zilele
noastre de multe aparate tehnice.

Tehnologia modernd permite, in
afard de reproducere, un control
vast al analizarii culorilor, umbre-
lor si luminei ca si a reducerii con-
trastului in functie de imprimare.
Dar ceea ce lipseste de pe imaginea
originald, nu poate fi introdus prin
,magie®“ nici de tehnica cea mai per-
fectionata. Astfel, lipsurile de pe ima-
ginea initiali, nu pot fi reparate.

Principalele condifii sint :

Modalitijile de imprimare §i gra-
nulatia

Astazi, pentru toate procesele de
imprimare, originalele sint descom-
puse in puncte de granulatie. Aceas-
ta are o influentd asupra solutiei.
Mai ales daca trebuie imprimat pe
hirtie proasti, cum este hirtia de
ziar, este necesar si se utilizeze o
granulatie grosierd. De aici apare
pierderea detaliilor fine.

Reproducerea culorilor si a cer-
nelii

tn naturd si cu o iluminare de
10000 Lux putem recunoaste mai
multe milioane de tente. Toate
aceste tente pot fi reproduse pe un
diapozitiv. Prin imprimare se pot
obtine maximum 2000 tente cu
scara celor patru culori (scara eu-
ropeand).

Aceasta se datoreste absorbtiei
culorilor secundare de citre cerne-



lurile de imprimare care nu sint
destul de pure si contrastului slab
al imprimdrii. In imprimarea culo-
rilor se foloseste scara europeana
cu patru culori. Cu aceste cerne-
luri redarea anumitor tente, in spe-
cial portocaliul, verdele, rosul
aprins, albastru-intens. nu este po-
sibila decit in anumite conditii. In
cazul periodicelor, limitele cerne-
lurilor de imprimare nu pot fi de-
pasite deoarece imprimarea nu se
face decit cu ajutorul scarii euro-
peue. In alte cazuri gama culorilor
poate fi extinsd prin folosirea cer-
nelurilor aditionale. Aceasta este
numai o problemi de cost. Calita-
tea suprafetei hirtiei joacd de ase-
menea un rol important. Hirtiile
mate au o putere de reflexie mai
mica decit cele lucioase.

Limitele tehnicii de reproducere
sint cauzate si de rotativi. In gene-
ral trebuie urmarit ca imprimarea
in tiraj mare sa fie tot atit de buna
ca si reproducerea.

(re-

Contrastul si comprimarea

siringerea) sa

Contrastul diapozitivelor este in
general mai ridicat decit il permite
imprimarea unei reproduceri. Daca
fotograful produce un diapozitiv co-
lor, contrastul poate si creasca pina
ce factorul de contrast (y) ajunge la
valoarea de 1,7 raportat la inter-
valul de luminozitate masurati pe
planul filmului. Pentru aceasta im-
primatul nu poate fi decit un com-
promis al originalului, mai ales in
cazul diapozitivelor color. (Pe cli-
seele A/N si a cliseelor negative co-
lor variatiile de contrast sint mai
mici si se remarci mai putin). Este
inevitabil ca diferenta de stralucire
si intensitatea culorilor si fie vizi-
bile intre diapozitivul original si
imprimat, trebuie gisit un compro-
mis in afard de reproducere. Sta-
bilirea curbei de comprimare (re-
stringere) a contrastului corespun-
zitoare, rimine, cu toatd multitu-
dinea mijloacelor tehnice auxiliare,
intotdeauna observatd de om.
Chiar atunci cind contrastul este
acelasi, un peisaj inzipezit, o am-
biantd de furtuni sau o prezentare
de moda, necesitid o altid curbi de
reproducere din necesitatea de a
arata pe hirtie un inalt grad de
asemadnare (fidelitate) intre original
si imprimat. Cu cit contrastul ori-
ginalului va fi mai mare cu atit sta-
bilirea acestei curbe de comprimare
va fi mai delicatd. In acest dome-
niu fotograful poate aduce o contri-
butie importantid la ameliorare, cu-
noscind interdependeniele si asigu-
rind o mare precizie mijloacelor
tehnice, in scopul mentnerii con-
trastului scenei in limite normale si
dind indicatiile necesare in alegerea
curbei de comprimare celei mai bune.

Exigentele necesare originalului
(fotografic) si recomandiri pentru
fotograf

Existid opinia curenti ci in prac-
tica fotograficd conditiile marginale
nu pot fi luate in seam3 (conside-
telor tehnicii care intervin dupa
fotografiere arati ca multe dintre
exigente pot fi realizate, in functie
de practicd trebuind insa si fie gi-
site compromisuri.

Daca scopul imaginii este definil
clar prin comandi, atunci conditiile
preliminare sint optime. Pentru o
definire clard a comenzii este ne-
cesar :

— stabilirea (definirea) intensitatii
imaginii ;

— sa fie cunoscute conditiile teh-
nice (calitatea hirtiei, granulatia,
conditiile generale de calitate) ;

Luarea in considerare a conditii-
lor care dau posibilitatea fotogra-
fului de a se difini astfel incit
munca sa in lanful care merge de
la luarea imaginii si pind la impri-
mat si fie valorificatd din plin. Din
conira, originalele fotografice care
se evidentiaza printr-o compozitie
buni dar care esueazd (nu reusesc)
in suita manipulirilor, lasi o im-
presie neplicutd asupra fotografului,
caruia i se retrage creditul.

Misura pentru reprodus si acu-
ratetea

Imaginea luata trebuie si fie clara
mai ales acolo unde se cere acura-
tete. Trebuie acordatd atentie fap-
tului de a avea suficiente detalii
mari (pentru a putea alege solutia
pentru reproducerea dorita).

Recomandari :

— Numarul detaliilor si formatul
imaginii trebuie sa fie corespunzi-
tor granulatiei si hirtiei prevazute
pentru imprimare.

— Imaginea trebuie si fie corect
pusi la punct. Diapozitivul nu va fi
clar daca imaginea nu a fost pusa
la punct pe geamul mat (telemetru).
Reglajul corect al imaginii este
prima conditie.

Reproducerea exacti a culorilor

Este necesari o reproducere exacta
a culorilor, fird dominante de cu-
loare (datoritda luminii folosite, de-
veloparii peliculei).

Recomandari :

— Trebuie tinut cont de faptul ca
temperatura de culoare are o in-
fluentd considerabila asupra ima-
ginii. Ochiul vede obiectele obisnuite
normal datoritd posibilitdatii de
adaptare, chiar dacid lumina este
coloratd. De aici necesitatea de a
alege un film pentru lumina de zi
sau penfru lumind artificiald, in
functie de situatie. Este bine si se
retind ca dominanta bleu-ciel exer-
citd influente asupra tuturor culo-
rilor (pe o piele bruni, bleu-ciel-ul
va produce o innegrire care va fi
mai accentuatd la reproducere). In
acest caz, filtrele sint deosebit de
importante.

— Utilizind timpi de expunere
lungi trebuie si se {ind cont de efec-
tul ,,Schwarzschild“, iar pe de alta
parte si se utilizeze filtrele de con-
versie recomandate de producitorii
de film, in caz contrar se vor pro-
duce alteriri de culoare imposibil de
remediat. Cea mai indicatd solutie
pentru aceasti problemi este siste-
mul de masura selectiv pe planul
filmului (fard filtre de conversiune)
in combinatie cu obturatorul digital
SINAR (timpi de expunere foarte
precisi) si modulul care f{ine cont
de factorii foarte corecti de recipro-
citate pentru toate tipurile de peli-
cule. Dacd dorim sid obtinem cu fi-
delitate culorile stabilite dinainte nu
se recomandia si se lucreze cu
timpi lungi de expunere, fira un
aparat de masuri de mare precizie.
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Pastrarea intacti a filmului

Imaginea originalda nu trebuie sa
prezinte nici un defect (ca: am-
prente, pete, =zgirieturi, indoituri
ete.). Manipularea originalului se va
face cu griji. Diapozitivele de di-
mensiuni mari sint mai avantajoase
fatd de cele de format mic sau me-
diu. Indicatiile de detaliu pentru
reproducere se vor da cu precizie
si claritate separat pe o foaie trans-
parentd, fird ca s se deranjeze dis-
pozitivul.

Asigurarea contrastului

Imaginea originalad trebuie si aiba
detalii bune atit in zonele lumi-
noase, cit si in cele umbrite. Pen-
tru cea mai clard imagine nu tre-
buie sa se depaseasci o diferenta
de densitate de 2,55 valori densita-
metrice, raportatd la zona cea mai
intunecata. Aceasta corespunde pen-
tru un diapozitiv (cu y =1,7) la o
luminozitate maxima in planul fil-
mului de 5 indici de expunere
(contrast 1 :32, sau 1,5 valori den-
sitametrice). Expunerea {rebuie sa
fie cit mai exacti (cu o abatere
de -1/3 din valoarea expunerii co-
recte), altfel detaliile din zonele
luminoase si intunecate nu sint asi-
gurate. Un contrast de maximum
patru indici de expunere masurat
in planul filmului (contrast 1 :16,
sau 1,2 valori densitametrice) este
farad probleme. Aceasta di un dia-
pozitiv color cu o diferentd de 2,05
unititi densitametrice intre lumina
si umbra si ii asigurid fotografului
posibilitatea unei tolerante de ex-
punere, fara greseala.

Recomandari :

— Punctele de reper notate in
timpul luarii imaginii vor fi rapor-
tate la diapozitivul developat cu
ajutorul unei foi transparente (tenta
cea mai deschisi, cea mai Inchisj,
medie, ca si datele semnificative
referitoare la ' culoare, ambianta
etc.). Diapozitivul cu aceste date
este bun pentru reproducere. Daci
limitele contrastului maéasurat pe
planul filmului se situeazi la 4 sau
maxim 5 indici de expunere, si daca
masuratorile au fost corecte este
posibil ca si imprimatul si fie de
buna calitate. O reducere a contras-
tului este posibild dacid se iau ur-
matoarele masuri :

— modificarea iluminirii (adesea
este mai usor si luminezi umbrele
decit si wumbresti péirtile lumi-
noase) ;

— modificarea unghiului de luare
a imaginii (un alt unghi de foto-
grafiere asigurd alte raporturi de
reflexie a luminii pe obiect) ;

— regruparea obiectelor izolate
(astfel este posibil sid se acopere
umbrele dure si si se atenueze re-
flexiile) ;

— tratarea artificiala a obiectelor
extreme (vopsire cu alte culori) ;

— utilizarea filtrelor de polarizare
pentru diminuarea reflexelor ;

— utilizarea filtrelor neutre sau
colorate (pentru diminuarea pértilor
extreme ale obiectului) ;

— iluminarea precisi a subiectu-
lui (se pot folosi panouri albe in
jurul obiectului pentru a diminua
umbrele tari) ;

Oricare din aceste masuri pot sia
fie incomplete sau poate chiar sa
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nu aiba efect. De aceea este nece-
sar ca dupa aplicarea uneia sau
mai multor maéasuri (ardtate mai
sus), si inainte de apasarea pe de-
clansator, si se faci un control
tehnic prin maésuratori selective pe
planul filmului.

Misuri necesare

Este foarte important si se efec-
tueze maéasurarea selectiva pe planul
filmului (punctul de observare tre-
buie si fie mascat (etans) de lu-
mind). Numai in acest fel este po-
sibila obtinerea unor valori de ma-
surd suficient de precise si si se
tind automat seama de influente
(cu factorul de tiraj, erori datorate
diafragmei, pulerea de transmitere
a obiectivului, efectul luminii pa-
razite - in camerd, factorii de filtre
etc). Masuradtoarea selectivi se
poate face intr-o camera mare, unde
sd se poatd alege locul dorit si asi-
gurarea unei imagini suficient de
mare. Firma SINAR livreazi astfel
de aparate utilizabile manual la
toate aparatele profesioniste. Siste-
mul de obturator digital, cu SINA-
RIX digital si cu modul, permite
echiparea tuturor aparatelor SINAR
cu ultimele perfecf{iuni tehnice, cu
prelucrarea automati a datelor ma-
sura §i cu precizia necesarid expu-
nerii. O calitate esentiald a siste-
mului de mdsura constd in faptul

ci poate fi folosit atit pentru Ilu-
mina continua, cit si pentru lumi-
na fulgerului electronic, chiar si
pentru lumini mixta.

CONCLUZII

Profesionistii mai vechi au mun-
cit ani muli{i pind au invatat ce
trebuie facut in fiecare etapa, de
la luarea imaginii si pinid la im-
primare. Maisurarea exactd a ex-
punerii prin mijloace tehnice sau
descrierea  originalului fotografic
sint adesea considerate ca restric-
tive sau inutile. De asemenea dacéa
se primeste o comanda mai deose-
bitd, marea experientd nu serveste
decit in masuri restrinsi, deoarece,
chiar si ochiul omenesc cel mai
experimentat (antrenat) nu poate
si aprecieze diferentele de ilumi-
nare pe diversele par{i ale unui
obiect. Posibilitdfile tehnicii de ma-
surd de astazi combinate cu micro-
electronica, aduc mult mai repede
si mai direct gradul de. experimen-
te necesar pentru orice situatie de
iluminare si de obiect de fotogra-
fiat, In scopul obtinerii unui origi-
nal fotografic optim.

Problemele expuse s§i urmairirea
ciilor prezentate mai sus, arata ci
trebuie gasite compromisuri de orice
fel. Prin utilizarea abild a cunos-
tintelor si interdependentelor, punc-
tele slabe pot fi adesea indepartate

judicios. Dacad stim cd contrastul
este mult mai mic la imaginile im-
primate decit la diapozitiv, putem
da o alti dinamici imaginii. Cu cit
imaginea va rezulta din aceste con-
tradietii, cu atit imprimatorul va fi
mai sigur. Sugestiile pentru aseme-
nea contraste sint : luminos-umbrit,
separat-unit, rotund-punctiform,
mare-mic ete.

Nu este adesea suficient sa se ad-
mire frumusetea unei imagini. Tre-
buie sd ne intrebidm de asemenea.
dacd originalul in totalitate cores-
punde modului stabilit de impri-
mare.

Dacda modul ales nu poate repro-
duce decit insuficient originalul,
atunci nu mai este necesar sa as-
teptim sa vedem dacd rezultatul
este utilizabil.

Combinarea capacitatii creative a
fotografului, cu un control exigent
executat cu mijloace tehnice de ma-
surd, permite respectarea conditii-
lor tehnice privind obtinerea unui
imprimat de calitate. Puterea crea-
tivi a fotografului poate astfel sa
fie reprodusi pini la rezultatul fi-
nal. Astfel munca fotografici cu-
noaste o mare revalorizare intr-o
epocd in care profesiunile inrudite
sint adesea inldturate de dezvoltd-
rile tehnologice. Sint ratiuni sufi-
ciente pentru ca fotograful sa se
familiarizeze din timp cu aceste po-
sibilitati.

Quousque
tandem...?!

Eugen larovici, EFIAP

Impresionant este entuziasmul cu care mii de tineri
de pe tot cuprinsul tarii au ales fotografia ca mijloe
de expresie artistici. Cu multa seriozitate au deprins
mestesugul si acum isi indreaptd pasii spre iniltimile
creatiei. Grupati in fotocluburile de pe lingd iIntre-
prinderi si Case de Culturdi, ei cauti si faci un
schimb fructuos de idei si de experienti, realizeazi
la inceput mici expozitii de grup si alcatuiesc colec-
tii care sint trimise la expozitii si saloane din alte
localitati si judete. Schimburile de idei, noile prie-
tenii pe care si le fac, ii apropie de tainele frumo-
sului, de pasiunea creatiei, de infelegerea subtilului
dialog dintre artisti si public, Ii deprind si inteleagi
inaltele rosturi ale artei in societate. Rezultatele aces-
tei activititi febrile se materializeazi in fotografii
reusite care bucurd ochii si inimile unui numar tot
mai mare de vizitatori ai expozitiilor de arti foto-
grafica.

Dar, vizitind citeva saloane interjudetene si ris-
foind cataloagele ilustrate ale expozitiilor, nu se poate
ca privitorul exigent si nu fie frapat de urmarile
unor practici care nu au nimic aface cu viata artis-
ticd, nici cu scopurile bine definite ale circuitelor
expozitionale. De exemplu, aceleasi lucrari sint expu-
se aproape peste tot si fotografii care au fost pre-
miati cu zeci de ani in urmi mai figureazi pe lista
de premii §i azi. Sint expuse pe aceleasi simeze
lucriri create inainte de a se fi nidscut autorul foto-
grafiilor de alaturi. Se mai Intimpld sa aparid in
expozifii fotografii de tinere frumoase, despre care
se stie ca astdzi au ajuns virsta bunicelor. Unele din
fotografiile de fete frumoase au fost premiate in
diferite rinduri nu neapirat fiindci au fost realizate
cu o deosebitd madiestrie, sau ar reprezenta un tip
caracteristic, o idee, o conceptie, o atmosferd inediti,
ci doar pentru cd fata e frumoasad si, fotografiata

4i4

la o cooperativi mai a citirii, care dia acelasi tip
de fotografie ,artistica“.

Azi inci se pot vedea in expozitii lucriri ale unor
artisti anchilozati in tehnici vetuste, ca solarizari,
posteriziri, grafisme — manipuliri de laborator ste-
rile, care gi-au trait de mult traiul si au fost scoase
din repertoriul saloanelor de prestigiu. Multe din
aceste manipuliri, realizate stingaci, fie ci se potri-
vesc sau nu cu subiectul respectiv, sint in mod evi-
dent un mijloc de a comufla nereusite sau banali-
tatea unor imagini. Existd In expozi{ii un numar
incd prea mare de fotografii din categoria ,,album
de familie“, care se potrivesc mai bine cu un epitet
ca ,dragilas® sau ,dulceag”® decit cu considerente
estetice. De asemenea, se Intilnesc destule imagini
care se vor ,artistice“, Insi care nu reugsesc si se
situeze decit la periferia ,,Kitsch“-ului sau a imita-
tiilor de facturi picturale.

Desigur ca lista cu exemple negative poate fi con-
tinuata. Este totusi bine a se cauta descoperirea cau-
zelor care duc la astfel de rezultate, care umbresc
realizari fotografice de certd valoare, prea rar in-
cluse printre lucrarile premiate.

Cauzele sint numeroase si foarte variate, Incepind
cu organizarea si atmosfera din unele fotocluburi,
confuzia dintre palmares sportiv si apreciere artis-
tica, lipsa de indrumari calificate privind problema-
tica artelor, terminind cu component{a unor jurii,
fotografiile publicate ca exemple in ,,Fotografia“, prea
putinele prilejuri de discutii constructive in afara
micului cerc al fotoclubului. Semnificativ este faptul
cd din portofoliile multor fotocluburi lipsesc lucrari
cu subiecte din actualitate. Abunda, in schimb, na-
turi moarte (de preferintd marite prin rastere), por-
trete (mai ales de biatrini ,,fotogenici“, ,la capat de
drum“, sau de copilasi), peisaje idilice, tehnici asa-
zis ,,insolite* scoase la iveald din podul de vechi-
turi ale artei fotografice. Acest tip de subiecte devin
,sochelarii de cal“ care ii impiedici pe membrii foto-
cluburilor si vadid ce se petrece in jurul lor, in
viata clocotitoare a strizii, pe santierele de construc-
tii, in fabrici §i uzine, pe ogoare. Orasul in care
triiesc ei, se inaltd, se transform3, dar ei continui
sd repete aceleasi subiecte rupte de adevidrul ade-
virat al vietii.

De ce ? Unii poate ca sint chiar orbi ; altii pentru
cd banuiesc ca astfel de imagini nu se premiazi ;
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unii fiindead considerd ca reportajul nu poate fi si
Lartd“ ; altii incd nu stiu ce inseamnd a fi artist
ancorat In realitate ; unii sint prea comozi pentru
a cobori scara turnului lor de fildes ; alfii prefera
.pozele bibilite* in care metolul vorbeste mai tare
decit materia cenusie...

..si In atmosfera calduta a fotoclubului, prea rar
se aude cite o voce care si cheme la realitate, sa
pund intrebari despre tematica, si propuna inifia-
tive (de exemplu o viziti la santierul de constructii
din inima orasului), sa critice... oricum, palmaresul
de premii si ,intrari“ este in plind crestere...

..fiindca... juriile sint asa cum sint, formate din
oameni cumsecade, intelegitori, pentru cd si ei sint
presedinti din fotocluburi si de filiale si, trigind
spuzd pe turta lor, stiu cd trebuie si Impingd spuzd
pe turta celuilalt si ceva spuzd pe turta gazdelor.
Asa, fiecare iIsi rotunjeste punctajul din palmaresul
clubului siu, iar premii se pot da oricui, fiindca s-a
incetdtenit practica si se acorde la fiecare salonasg
25—30 premii neierarhizate dupd valoare.

Situatia foarte reald de mai sus este prezentatd
intr-o manieri nepermis de usoara fatd de implica-
liile grele eu care este Incidrcatd. Deciziile unui juriu
ar trebui si constituie indreptarul cel mai temeinic
despre ceea ce este valoare sau non-valoare. Repe-
rele dupi care se cunoaste calitatea unui juriu sint:
competentd, exigentd si impartialitate. Nu se judecad
dupi ,,mie imi place“, ,hai sid-1 incurajam“ sau ,,dau,
dai“.

Componenta juriilor, mereu aceeasi, este o proble-
mi spinoasd : un ftrio de specialisti, cam aceleasi
persoane de ani de zile; cifiva ,tovarasi din par-
tea..“, directorul intreprinderii X care a sprijinit,
ar putea sprijini, va sprijini clubul (el, in general,
nu are timp s& participe la lucrarile juriului) ; rar,
foarte rar, cite un om de culturd (critic plastic,
pictor, profesor de esteticd, ziarist din sec{ia arti).
Trio-ul de specialisti care, de fapt, hotaraste pro-
filul expozitiei, cintd de multd vreme aceeasi melo-
die, o veche temad cu variatii infime, avind drept
urmare expozitii care seamini ca picaturile de apa.
La baza aspectului de ,cinemateca“ al expozitiilor
stau unele premize gresite, dintre care se aratd doar
citeva :

— nu se face o distinciie clard intre specificul
[otografiei ca artd si specificul picturii;

— se da preferinta tehnicii (mestesugului) fatd de
creativitate ; .

— nu se tine pasul cu progresele din ultimele 2—3
decenii ale fotografiei ca arta ;

— multe judeciiti se fac pe bazid de gust personal
si nu pe criterii estetice moderne ; ’

— se neglijeazi rolul fotografiei ca artd in socie-
tatea noastrd de azi ;

— se face un rabat prea mare la calitate.

Traim Intr-un sfirsit de secol care se caracterizeaza
prin transformiri in toate domeniile, printr-o acce-
leratie a schimbirilor, prin victoria ideilor inaintate.
Nu se poate ca in acest context revolufionar foto-
grafia noastrd si bati pasul pe loc. Hai si inma-
nunchem vechile [otogratii bune intr-o expozitie care
sa fie intitulatd, daca vrefi, ,,Fototeca de aur AAF“
si care sa circule in toate judetele. Astfel, aceste
fotografii, multe de o reala valoare, vor fi strinse
intr-un cadru potrivit si nu vor mai face nota dis-
cordantd In saloanele de azi si de miine.

Un mare fotograf, care ne-a péardsit mult prea
devreme, Mihailopol, avea bunul sim{ si nu mai
cxpund lucrdri vechi. El, insd, avea puterea de crea-
tie pentru a veni mereu cu lucrdri noi. Si, vorbind
de Mihailopol, ne intrebdm dacid n-ar fi cazul ca
printre preocupdrile comisiei artistice AAF si exis-
te si aceea de a organiza o expozitie reprezentativa
cu lucrarile lui, care, si ea, s& circule prin judete.
Tindra generafie de fotografi- si publicul ar- avea
multe de Invid{at din conceptia artisticiA a acestui
mare fotograf si din expozitia ,Fototeca de -aur
AAF“. N ; . ‘

Este de sperat ca gindurile de mai sus, doar sumar
schitate, sd constituie Inceputul unor discutii ‘adin-
cite despre problemele care confrunti dezvoltarea
fotografiei noasire. *Vechea intrebare - ,,Quousque
joasd in fotocluburi — un bun exemplu- este ,,Nu-
farul“ cu ,Premfoto“ si, mai ales, prin hotariréa
de a ridica productiile fotografice la nivelul asteptat
de publicul nostru cu exigenfe moderne. '

UN ENTUZIAST ARTIST
FOTOGRAF—DI. ALEXANDER
GUERRA, AMBASADORUL
REPUBLICII COSTA RICA

IN ROMANIA

Ing. Viorel Simionescu — AFIAP

Cu citeva luni inaintea vernisa-

cred eu, -afirmatia fdcutd mai sus.
Imaginile proiectate pe ecran, .cu-
prinzind esenta cromaticd. a subiec-
telor amplificatd, deseori, cu abili-
tate, prin folosirea unor filtre .de
efect adecvate, redau aspecte si-de-
talii caracteristice zonelor geografice
cutreierate de Dl. Guerra. . -
Legat de aceasta, nu pot fi tre-
cute cu vederea interesul §i inte-
legerea profundd pe care D-sa le
manifestd pentru peisajul si ele-
mentul uman romdnesc. Explicabile
in parte prin faptul cd Dl. Guerra
a petrecut mulii ani in Romdnia
(inainte de a veni la noi ca Amba-
sador al Republicii Costa Rica, a
frecventat cursurile - Academiei de
Stiinte Economice din Bucuresti),

jului expozitiei de artd fotograficd
a D-lui Alexander Guerra — Am-
basadorul Republicii Costa Rica, am
fost delegat de cdtre Conducerea
Consiliului Culturii $i Educatiei So-
cialiste §i a Asociafiei Artistilor
Fotografi pentru a facilita realiza-
rea $i organizarea acestei expozitii.
Desgi il gtiam din vedere pe DL
Ambasador de mai multd vreme,
datoritd interesului Dommniei-Sale
pentru arta fotograficd, cu ocazia
pregdtirii expozifiei, am avut prile-
jul sd-1 cunosc pe entuziastul gi
dinamicul artist fotograf Alexander
Guerra. Intr-adevdr, DI. Guerra este
un pasionat $i entuziast amator fo-
tograf, animat de un dinamism de-
bordant. Dotat cu un spirit de ob-
servatie remarcabil, D-sa posedd o

impresionantd colectie .de imagini,
majoritatea inscriindu-se in catego-
ria celor de reportaj. Il intereseazd
in mod special omul i preocupdrile
sale, ceea ce explicd abundenfa de
fotografii, in care elementul uman
are un rol foarte important. Po-
sesor al umnor complete cunostinte
asupra tehnicii de fotografiere, DI.
Querra abordeazd frecvent modali-
tdti inedite de interpretare a ima-
ginii, bazate pe folosirea unor ac-
cesorii adecvate, cu care obfine
efecte deosebite, de un remarcabil
impact vizual. Dar, poate mai pre-
sus de orice, D-sa este dotat cu o
mare Sensibilitate pentru culoare.
Impresionanta colectle de diapozi-
tive color de calitate, din care nu-
mai o micd fracfiune a fost pre-
zentatd cu ocazia expozitiei, atestd,
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caracteristicile mentionate, ce trans-
par in mod evident in imaginile cu
subiecte din tara mnoastrd, ne fla-
teazd gi me bucurd in egald mdsurd.

Se cuvin de asemened wmentio-
‘nate imaginile din Costa Rica, zond
geograficd mai putin cunoscutd pe
meleagurile noastre, care, prin con-
tinutul peisagistic si uman, puse in
valoare cu abilitate, sint de naturd
sd stirneascd interesul gi aprecierea
vizitatorilor expozitiei.

Toate cele amintite mai sus ne
permit sd considerdm expozitia de
fotografii a D-lui Ambasador Ale-
rander Guerra ca un remarcabil
eveniment cultural §i ca un impor-
tant prilej de intercunoastere, de
manifestare a prieteniei intre po-
poarele costarican §i romdn.
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Limitele
camerei cu burduf

Carl Koch, fotograf diplomat

Acest articol a fost scris pentru
fotografii profesionisti, care in ma-
joritatea timpului nu fotografiaza
de placere, ci la comanda.

Aceasta linie de demarcatie se
proiecteazi in plus de asemenea in
domeniul construciiei de camere
profesionale, care di fotografilor
amatori toatd libertatea in alegerea
subiectelor, pe cind profesionistii nu
gusti aceasti libertate decit in ca-
zuri exceptionale.

Acesta este aspectul pe care noi
mergem a-1 aborda aici si mult mai
precis, limitele utilizdrii camerei, cu
planfilm/rolfilm, respectiv cu stativ
(in studio) sau fara stativ (luare de
vedere in exterior).

Camerele de luat vederi cu bur-
duf sint cunoscute mai cu seami
drept camere profesionale de for-
mat mare in sistem modular, pen-
tru formate de luat vederi 4 X5°%
9% 12 cm, 5X 7771318 cm si
8 X 107/18 %X 24 cm. Acest tip de ca-
meri, cu corpul sdu si burduful siu
reglabil, este cum nici unul nu il
ignoram, un aparat de luat vederi
necesitind utilizarea unui stativ.

Cu materialul negativ utilizat in
principal — planfilmul, incarcarea
si descarcarea se face in camera
obscuri. Materialul cu developare
instantanee (utilizat de camere de
luat vederi superflu) isi face din
ce In ce mai mult adepti. Timpul
de expunere exagerat de lung, care
este exigent si greutatea sa mult
ridicata, face utilizarea acestor ca-
mere de luat vederi numai cu sta-
tiv, c¢ind se face cadrajul firi a
schimba punerea la punct este obli-
gatoriu a schimba cutia, firid a
schimba punerea la punct, odati
efectuate reglajele speciale (influ-
enta perspectivei si/sau planul de
calitate du regula lui Scheimpflug).

Aceasta a facut ca de decenii fa-
bricantii sa fie tentati a reduce ca-
merele profesionale, transformin-
du-le in formate apropiate de rol-
film.

In aceasti perspectivd, ei au re-
curs la un tip de constructie iden-
tic a camerei de format mare, cu
corp si burduf orientabile in toate
partile si in locul planfilmului obis-
nuit utilizat pentru formatul mare
sd adopte cu prioritate rolfilmul,
mult mai usor de manevrat.

Este interesant de notat ca aceste
camere profesionale compdcte nu
sint deloc parvenite a se abate de
la mai virstnicele surori si a reusi
stoparea acestora.

De asemenea, ne pare important
de a examina mai mult aproape de
ratiune aceasti stare de lucru.

Rolfilmul

De fapt, puterea sa de rezolutie
foarte ridicatd (100 L/mm) face ca
rolfilmul sa fie utilizat in conditiile

reducerii formatului camerei de luat
vederi.
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Gama de formate pe care o oferi
rolfilmul si care merge de la 4,5 X 6
la formatul panoramic 6 X 12 in
trecere prin formatele 6 X 6, 6 X7
si 6 X9 ne convine pentru a ex-
ploata aceastd adaptabilitate ului-
toare a formatului mijlociu.

In revanse, acest progres exigent
al camerelor utilizate, de cele mai
inalte performante.

Posibilitifile transformirilor ca-
merelor de Iuat vederi profesionale

Camerele profesionale transfor-
mabile in toate péirtile sint formate
din 2 corpuri separate, avind fie-
care 5 organe de reglaj (2 articu-
latii pentru basculare, 2 articulatii
de decentrare plus 1 comanda mi-
crometrici = 10 punct de reglaj in
total). Astfel, identic cu o inalta
precizie de fabricatie, camera pro-
fesionald redusi nu este deloc in
misura si contracareze handicapul
care il constituie corpurile separate
si cele 10 articulatii de reglaj.

Nu trebuie pierdut din vedere
cd unghiul de basculda (ptr. expl.
pind vrem si obfinem o planitate
conform regulei lui Scheimpflug)
cu distante focale foarte scurte (in
tinderea camerei foarte scurtd) di-
minueazi si exiggenta In conformi-
tatea unei precizii mari a cadraju-
Iui pe micul geam mat, problema
de toleranti ce se pune cu deza-
vantaj de lumini.

Obligatia folosirii stativului (tre-
piedului)

Tinind socoteala cd obligafia de
efectua cadrajul imaginii pe gea-
mul mat cind se procedeaza la
transformarea camerei, camera pro-
fesionald transformabild in toate
partile, reduce exigenta, ca sora cea
mare, utilizind un stativ. Aceasta
este egal valabil cind, o datd facut
cadrajul, se spune ca gliseazi cutia.

Un sistem de vizare este util, dar
nici o repercusiune pe probleme de
toleranta.

Ceea ce cauti fotografii

In pofida punctelor delicate pe
care le-am ridicat (toleranta obliga-
tia de a utiliza stativul), numerosi
sint profesionistii care doresc a
achizitiona o cameri de format me-
diu, compactd si foarte mobila.

In ce misurd aceasti intrebare
ii poate satisface ? Vom vedea in
caietul de sarcini indicat mai jos.

Caiet de sarcini pentru o camera
de format mediu/rolfilm de in-
trebuintare profesionali (SONAR
HANDY).

Utilizare :

1. Aparat intermediar intre came-
rele cu staliv si camerele porta-
tive (studio/exterior).

2. Aparat intermediar intre plan-
film si rolfilm (4 )X 5”/ format rol-
film).

Constructie :

3. Diminuarea radicali a numiru-
lui punctelor de reglaj supus nornre-
lor de toleran{i pentru camerele
profesionale, transformindu-le de la
10 la 2 manevre (1 basculi 4+ 1 pu-
nere la punct) si abandonind 2 cor-
puri separate : Acesta este obiecti-
vul cercetirilor continue de a dis-
pune de o cutie de cameri avind o
precizie si o capacitate potriviti la
o putere de rezolutie a rolfilmului
120/220.
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4, Suport pentru obiectiv univer-
sal cu basculd integrata.

5. Obiective cu montura centrala
ca rampi helicoidald de mare am-
plitudine permitind o punere la
punct precisi.

6. Cadrajul imaginii pe geam mat
sau/si in vizor.

7. Cadrajul imaginii pe geam mal
cu ajutorul auxiliarelor optoce.

8. Utilizarea de asemenea univer-

unei relative compacitati.

Magazia de film SINAR vario cu
5 formate de luat vederi reglabile

Pentru a completa modificirile
scirii de reproducere destinate mo-
dificarii focalei, rolfilmul in banda
mate de luat vederi de o mare va-
rietate, mergind de la 4,5 X 6 pina
la formatul panoramic 6 X 12 cm,
trecind prin 6 X6 si 6 X9 cm. Se
utilizeazd de asemenea planfilmul
4 X 5% care poate transforma va-
rietatea de reproduceri incd in mi-
nimum de factori de 1:2.

Concret. cu Iinlocuirea focalei
obiectivului intr-o proportie de
1:2,5, aceasta (totdeauna cu o ca-
mera compacti) permite o transfor-
mare a formatului de reproducere
de 2,5 X 2=factor 1: de aceeasi
forma gama de focale a se intinde
de la 47 (5X) la 230 mm).

Daci se utilizeaza toatd gama de
formate de la 45X 6 la 6 X 12 si
4 X 5”, aceasta di acelasi factor
1:10! (de aceeasi formd gama de
focale se intinde de la 47 (10X) la
470 mm ).

Raportind claritatea imaginii (pu-
terea de rezolutie), se cuvine a
evoca aici faptul foarte important,
cid atunci méirirea formatului pina
la 6 )X 12 em respectiv 4 ) 5”, scara
de reproducere a obiectivului utili-
zat ramine constanti, fapt ce per-
mite satisfacerea in aceeasi masura
exigentd a unei puteri de rezolutia
egal ridicate — gratie mairirii for-
matului.

Auxiliare de reglaj

Reglajul imaginii evident la un
punct optimizat exigent, de aseme-
nea se realizeazd cu sprijinul auxi-
liarelor de reglaj potrivite.

De exemplu, claritatea pe micul
geam mat nu poate fi reglati mai
mult intr-adeviar de o maniera sa-
tisfacatoare cu cutia de lumina (de
o manierd problematici).

Pentru a ob{ine un rezultat, tre-
buie utilizat cel pufin un dispozitiv
de observare a geamului mat, care
si mareasca si care sd elimine in-
tegral lumina paraziti, aceasta fiind
posibild cu o lupd biocularda si cu
o oglinda ce inverseazd imaginea.
Datoritd standardizirii spatelui ca-
merei de 4 X 5” se poate in aceeasi
masura utiliza aceste auxiliare. De
exemplu, se pot utiliza la SINAR
cele de 1la mai vechiul 4 )X 5”. Acea-
std tranzitie nu este numai prac-
ticd, dar in aceeasi maiasuri foarte
rentabila pe plan financiar.

Protectie anti-contra-lumini si
filtre
Aceastd categorie de accesorii

este de asemenea totdeauna in ra-
port de tranzitie — standard pentru
aceastd camerd ca pentru cele mai
vechi.



Vizorul

Din cauza marii sale mobilitaii,
camera de format mediu necesita
utilizarea unui vizor cu vizare di-
rectd. Pe de alti parte, cutia — in
general pregititd pentru intrebuin-
fare — se deschide in spate s§i se
efectueaza punerea la punct, cum
nici unul nu ignoreazd, cu montura
centrald a rampei helicoidala a
obiectivului (scara distantelor si
scara profunzimii de cimp).

Vizorul corespunzind criteriilor
de intrebuintare a camerei are ur-
mitoarele accesorii :

— Masca pentru formate reglabile
necesare tuturor rolfilmelor se pre-
teaza instantaneu pentru introduce-
rea filmului putin neted in cimpul
imaginii.

Sablon pentru parasolar — pen-
tru lucru de crealie pe masurd

Sablon pentru parasolar 1 se
adapteazi pe toate coloanele de
sustinere ale camerei SINAR si
constituie un dispozitiv polivalent
care, cu toati simplitatea, se pre-
teazd la multiple intrebuintari.

Numerosi sint fotografii care as-
{eapta iegirea sablonului pentru pa-
rasolar 2. .

Special adaptat pentru luarea de
vederi a obiectelor de mici dimen-
siuni — dificile, astfel la realizarea
de trucaje, cu expuneri multiple
intr-adevar un auxiliar ideal.

Pentru fiecare laturd a imaginii,
limitarea cadrajului poate fi precis
reglati gratie comenzilor fine. Lud-
rile de vederi delicat cu contra-
lumini sint asa foarte usor de con-
trolat.

Reglajele separate pentru fiecare
laturid a imaginii oferd noi posibi-
litdti in cazul expunerilor multiple.

Fiecare perdea poarti o scard in
mm. Aceasta permite, atunci luari
de vederi repetate, reproduceri
exacte a pozitivelor, avind deja re-
glajele ficute o daté.

Cistig de timp, putere economici
si ameliorare sensibila a calitatii.

Sablonul pentru parasolar 2 se
adapteazi pe toate coloanele de sus-
tinere a camerei SINAR, insi el
poate fi in alti parte fixat, cu multa
usurintd in fata obiectivului pe tija
port-burdufului.

Pentru ce se monteazi un para-
solar la o cameri profesionald ?

Fotografii profesionisti subesti-
meazd, din nefericire, prea mult
adesea importantia care revine uti-
lizrii unui parasolar de prim ordin.

Aceasti neglijenti se soldeazd fa-
tal prin diminuarea calititii.

Acele performante ale obiective-
llor profesionale multicooting mult
sofisticate se gasesc anulate.

Acest lucru se vede mult mai
limpede cind comparim vederi si-
milare luate cu si fird parasolar si
notdm atunci vederile comparind
obiectele izolate pe fond luminos,
contra-lumini, obiecte care reflectd
Iumina ete.

Care parasolar si care clipa (mo-
ment) ?

SINAR a renuntat la acel para-
solar a se stringe putin performant.

Parasolarele sint toate fixate cit
mai posibil la baza camerei de luat
vederi. Singuri aceasti concepfie
garanteazd un maximum de stabi-

Care piese pot [i adaplate pentru fiecare tip de sablon ?

Sablon
. pentru Parasolar Paras_qlar Salon
Picse detagabile : i cu tija profe-
¥ p:f:zglrar simplu articulatd sional
Sablon pentru parasolar 2
533.21
(sau sablon peniru parasolar 1
(sau sablon pentru parasolar 1
533.11 x X
Tija articulata
472.51 X X
Tije scurtd/medie/lungi X 2 X 2 X
472.61/71/81
Coloani de sustinere polivalenta
1, 437.31 (sau toate alte tipuri
de coloane de sustinere a ca-
merei) X
Burduf polivalent 454.11 (sau bur-
duf mare unghi) 455.27 X X X

litate si un minimum de vibratii.
Ele permitind mai departe burdu-
lui utilizdri wuniversale de com-
pozitie.

1. Sablon pentru un singur para-
solar :

— pentru luat vederi
unghi mare ;

— se transportd usor avind un
volum si greutate reduse.

2. Parasolar simplu :

— n use descentreazia sau bascu-
leazd (reproduceri) ;

— nu se intinde mult; cea mai
mare intindere 25 cm/10”.

3. Parasolar cu tijid articulata.

Se utilizeazd ca un parasolar
simplu, totdeauna fara restrictii,
nedeschizindu-se sau basculind, se

sub un

poate orienta in toate partile si gra-
tie a 2 articulatii specifice, care se
pot bloca separat.

— Intinderea sa ajunge la 30 cm/
127,

4. Parasolar profesional :

— solutie ideali ;

— parasolarul urmeazd automat
axa de luat vederi in caz de in-
tinderi ;

— stabilitate optima ;

— posibilitate de intindere la ale-
gere, grafie coloanelor sale inter-
mediare suplimentare ;

— celelalte accesorii adaptabile pe
coloane de sustinere polivalentd
(pentru trucaje, expuneri multiple,
portfiltre).

ARTA (FOTOGRAFICA)—
UN LIMBA)

,,Vai de tabloul care nu aratid ni-
mic dincolo de finit.. Meritul ta-
bloului este indefinibilul, e tocmai

ce scapa realitdtii.“ — spunea De-
lacroix. Oare inlocuind cuvintul
»tablou* — care limiteazad aici do-

menijul de referinti — cu cuvintele
literatura sau muzica, sculptura sau
fotografie, ne-am departa de acel
adeviar fundamental exprimat de
marele pictor ? O arti a imaginii
opereazia cu un vocabular de ima-
gini nu cu unul de cuvinte. Asa
cum cuvintul corespunde lexical
unei notiuni, tot asa fiecare imagine
cind poate fi identificati, amin-
teste de o senzatie cunoscuta.
Istoria omenirii a traversat o
epocd pe care o numim evul me-
diu, cind societatea a cerut artei sa
inlocuiasca ceea ce ar fi trebuit ci-
tit, adica si serveascid ca biblie pen-
tru cei saraci si nestiutori de carte.
Aceastd oportunitate istoricd a
creat grave confuzii. Secolul XX a
cunoscut o reactie impotriva aces-
tui mod de a vedea, arta indepar-
tindu-se uneori in mod brutal de
formule de exprimare artistici ce
creeazd senzatia acestei indepartiri.
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Ion Méirculescu

In timpurile noastre se Incearci
restabilirea echilibrului. Imaginea
trebuie, in acelasi timp, si@ se eli-
bereze de compromisurile in care se
poate pierde oricind usor, trebuie
sd se exprime direct prin elemen-
tele sale caracteristice, si actioneze
asupra sensibilititii, sad destepte
stari sufletesti, sentimente.

Artistul fotograf are nevoie sa
comunice celorlal{i oameni efectul
contactului sdu cu natura (senti-
mente, conceptii, stiri afective).

Artistul, in general ,se afla —
ardta Goethe in 1827 — infr-un
dublu raport cu natura : este in ace-
lasi timp stdpin si sclav. Este scla-
vul naturii In sensul ci, pentru a
fi inteles, el trebuie si actioneze cu
mijloace terestre ; e stipin in sen-
sul cd supune aceste mijloace te-
restre in serviciul inaltelor sale in-
tentii. Artistul cautd si vorbeascd
lumii printr-un ansamblu dar acest
ansamblu nu-1 giseste in natura ci
este fructul propriului sdu spirit”.

Artistul fotograf neexprimindu-se
prin cuvinte va folosi un altfel de
limbaj care, bineinteles, este ca-
racteristic imagginii, in cazul acesta
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un limbaj al imaginii fotografice.
Sarcina acestui limbaj si necesita-
tea care i-a dat nastere: si comu-
nice ceva.

A confunda insi, frumusetea unui
limbaj cu exactitatea lui este o gre-
seald ce a fost blamatd destul si pe
drept cuvint. Ne amintim ce spunea
Eminescu : ,,E usor a scrie versuri,
cind nimic nu ai a spune / Ingirind
cuvinte goale ce din coadd au si
sune.*

Limbajul (imaginilor) devine arta
numai daca prin forma sa urma-
reste calitatea si numai atunci cind
calitatea este un fruct al creafiei.
Arta imaginii foloseste un limbaj
care nu-si fixeaza nici subiect nici
reguli decit pentru a afla, a reda
frumusetea.

Arta fotografica (autenticd) ca
orice altd arta a imaginii nu-si pro-
pune si redea realitatea ci doar o
evoca. Artistul vede in lume pro-
priul siu suflet sub forma unui uni-
vers nou. El nu este sclavul mijloa-
celor sale de expresie ci complicele
acestora. El actioneazi in confor-
mitate cu realitatea sa interioara.
Sa ascultim : ,,Cir-li-lai, cir-li-lai,
ca-n copaie cind te lai..“ (Nichita
Stanescu)... Si reflectdm : oare ce
ne opreste si cit ne putem duce,
precum poetul cu frumusetea ver-
bului siu, cu aparatul de fotogra-
fiat, dincolo de realitate, cit de de-
parte ?...

Ne-am putea plinge ci arta foto-
graficA se poate departa mult mai
greu de elementul prozaic al rea-
litatii sau chiar cd nu se poate de-
parta deloc. Da, am putea acestea
dacid n-am avea atitea exemple de
fotografii capodopere, care nu sint
numite prea des astfel din cauza
unor nejustificate si condamnabile
retinenri.

Putem reprosa iubitei cd ne ne-
glijeazd printr-o scrisoare de dra-
goste (gen proces-verbal) si am zice
cd alt mijloc de exprimare mai
inaltd a sentimentelor noastre nu
se giseste dacd nu ne-ar infirma,
spre exemplu, acelasi Nichita Sta-
nescu pe care, deja, l-am mai citat
o datd pentru inefabilul artei sale :
,N-ai sd vii si n-ai sd morti / N-ai
si sapte intre sorti / N-ai sd iarni,
primidvari / N-ai si doamni, dom-
nisoard“... La un fotograf dotat cu
tot atit de mult talent ca si poe-
tul, o lacrimi cizindu-i va lovi de-
clansatorul care, umanizat, va cu-
lisa dind nastere unei imagini tot
atit de ineditd si de ternd.

[ J [ X J
Opinii
asupra expozitiei
Dinu Lazir AFIAP

Lucian Roman

As pleca in incercarea de a spune
citeva cuvinte despre expozitia Dinu
Lazir, de la o imagine a sa, care
rezumd, cred eu, pozitia si metoda
autorului. O imagine multipli in-
tr-o oglinda ovali in care apar mo-
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delele si fotograful insusi, minuind
un aparat vechi si nou in acelasi
timp, de tip superformat, cu func-
tie, cred eu, simbolica. Aici cred ca
se poate gasi una dintre cheile care
deschid accesul in aceasta ,Jlume
vizuali“, propusi de Dinu Lazir. O
meditatie pe tema timpului, vazul
in planuri succesive si al carui su-
port material este femeia. Ea nu
este nici fiintd, nici obiect — este
intrupare, este model, tratarea plas-
tici este modernia — potrivit aces-
tui joc al reflectirii, ca si al reflec-
fiei — exact in misura in care este
welasica®.

Ca rezullat al culturii sale vi-
zuale, dupi ce a vazut, caleidosco-
pic, tot ce se putea vedea, ni se
descopera aceeasi uimire a autoru-
lui, ca si a pionierilor fotografiei in
tata realititii (aparitia in cadru a
aparatului de fotografiat), ca si in
fata imaginii. Tratarea difuza, gra-
nulatia, tonale sugestive
sint mijloacele prin care se reuseste
respectul fati de realitate si cel fata
de imagine, este zona ambiguitatii
creatoare.

Compozitia, ritmurile ei curajoase
in portrete sau stabilitatea punciu-
Iui de fugd in poezie, tiietura
abrupti, care adeseori nu lasi ,aer)
personajelor sint metodele prin care
lucridrile devin, in ciuda spiritului
vizual ,r.etro® extrem de moderne,
in spiritul alert al miscirii lumii de
azi. Admirabil, zic eu, acest echi-
libru dintre egala distanti a timpu-
lui — fa{i de oglindi.

Sorin Drigoi

Desi dominatid de portret, ceea ce
m-a impresionat mai mult in expo-
zitia lui Dinu Lazir a fost peisa-
jului ; asta nu pentru portretele
feminine ale autorului nu ar fi reu-
site, ci pentru ca el reuseste in
,batru“ dintre peisajele sale, sa
exprime (recreeze) femeia tot atit
de bine ca intr-un portret.

Asta mi se pare o reusitd, avind
in vedere faptul cd subiectul expo-
zitiei sale este tocmai femeia.

El reuseste sa confere expozitiei
unitate si diversitate prin imbina-
rea mai multor ,stiluri“ de prezen-
tare. Acorda cu sensibilitate subiec-
tului, lumina si compozitia, tonali-
tatea generald si materialitatea pe-
liculei.

Colajul fotografic folosit pe fun-
dalul fotografiilor este reusit, dupa
o parere foarte subiectivd, numai
in citeva fotografii. in care acesta
nu numai distrage atentia de la
fotografia principald, c¢i 1i si imbo-
gateste continutul.

Asta reuseste, cred eu, doar in
cinci dintre lucririle de ,foto-
montaj“.

Cristescu Ovidiu

Expozitia lui Dinu Lazdr, la o
primd vedere, este 0 mostrd de pro-
fesionalism din punct de vedere
tehnic, iar pe plan artistic o ten-
tativd partial reusitd de a surprinde
femeia in ipostaze mai mult sau
mai pufin obignuite cu sentimen-
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tele ei, cu manifestdrile ei §i cu
gindurile ei.

De mnotat de asemenea modalitd-
tile variate de exprimare pe care
le folosegte artistul din punct de
vedere plastic. Mda refer, mai ales,
la modul de compunere a cadrului
si la modul in care abordeazd gi
trateazd ideea. Alternarea gradatd i
treptatd a fotografiilor alb-negru §i

sepia mentine un oarecare echilibru
al atmosferei $i totodatd evitd peri-
colul momnotoniei la care este ex-
pusd o galerie de fotografii numai
alb-negru. Diferitele cagetdri ale
cadrelor, supraexpunerea unei foto-
grafii pe fundalul unor imagini dis-
parate, precum i cele citeva pei-
saje presdrate ici §i colo, mentin
constant treazd atentia privitorului
pe tot parcursul expozitiei. O men-
tiune speciald as avea vis-a-vis de
atmosfera imaginilor §i de lumina
care o sustine, atmosferd care, cred,
reprezintd punctul forte al fotogra-
fiillor prezentate in expozitia de

fata.
o

Mihai Pelin

Spre deosebire de pictori sau gra-
ficieni, fotografii isi semneaza crea-
tiile in afara unei rame reale sau
presupuse.

Cu toate acestea, marca persona-
litatii lui DINU LAZAR face parte
integranti din toate imaginile gi-
rate de semnatura sa, investindu-le
cu o inconfundabili elocventa.

Daca viata este un incendiu im-
placabil si devastator, care ne mis-
tuie cotidian, el salveazid din fla-
cari chiar reflexul acestora in pri-
vire si chip, acordind o sansi luci-
ditifii latente din fiecare.

Daci peisajul este o tragedie
vegetala sau geologicd, obiectivul
siu va surprinde cu temeritate si
obstinatie tocmai clipa cind prive-
listea a devenit sau amenin{i si
devind si o tragedie a omului.

Implicit, este de inteles ci soli-
daritatea si compasiunea se includ
ca repere primordiale in conceptia
sa despre o lume in care vede mai
multe decit vid muritorii de rind.

La 32 de ani, tracasat de rigorile
unei meserii nu odati ingrata,
DINU LAZAR refuzi si se predea
unui comod sentiment de dezabu-
zare,

Malitia sau scepticismul siu nu
sint drame ale inteligentei comune,
ci un rezultat al puterii de pene-
tratie spre straturile de vid sufle-
tesc.

Nu pentru a acuza, ceea ce ar fi
la indemina oricui, ci penfru a
vindeca de singuritate.

Sub ochiul siu scrutitor, clipe de
viati socotite iremediabil pierdule
se transformi in clipe cistigate pen-
tru o contemplare activi, genera-
toare de stenici acceptare a luptei.

Reveria nu este un cuvint care i
s-ar potrivi.

Nici lirismul marmorat cu accen-
te melodramatice.

In toate fotografiile sale, capitu-
larea si speranta se infrunti cu o
duritate extremi.

Scorul acestui meci nu depinde
de buletinul meteorologic.



DIN NOU

CONFESIUNI...

SI ALTELE

Pe marginea expozitiei de artd fotografica
,De pe meridiane“

incep sa scriu aceste ,,confesiuni“
la a cincea expozitie personald de
artd fotografici din Bucuresti, care
a fost vernisatd pe data de 15 no-
iembrie 1985 la ,,Galeriile de Arta
Fotografica AAF“ din str. Brezoia-
nu Nr. 23. Aceasta este a treia con-
fesiune pe marginea expozitiilor
mele. Prima a fost in anul 1980 cu
ocazia celei de a treia expozitie
personald, cu tema ,Din lume adu-
nate“ (aparut in revista ,Fotogra-
lia“ Nr. 136) si la a patra din anul
1982 cu tema : ,,Simfonia lemnului,
muzicii si folelorului® (aparut in
revista ,,Fotografia® Nr. 150).

Periodic, dupd ce acumulez o se-
rie de noi imagini, caut s ma con-
frunt cu publicul, cu o selecfie din
aceste fotografii, pe care le pun pe
,Simeze“, precum si cu diapozitive
proiectate in montaje sonorizate, tot
in cadrul expozitiei.

In ultimii ani, in afara peregri-
ndrilor mele in tard, am avut posi-
bilitatea si fotografiez in zona me-
diteraneand 1la: Salonic, Atena,
Israel, pe malul Bosforului la Istan-
bul, Sofia si, mai pe urma in S.U.A.
si Canada. In S.D.A., am avut pla-
cerea ca, in 1984 la New York, la
Biblioteca Roméana, si& am o expo-
zifie personali, de asemenea si la
Burlington in Canada.

In expozitia ,,De pe meridiane",
am cautat si prezint imagini cit mai
reprezentative din cele vazute, ce
am surprins instantaneu, din coti-
dian. Momente mai inedite, imagini
arhitecturale din unghiuri mai so-
cante si un nou grupaj din ciclul
»Ciuditeniile lemnului“. Intre cele
114 fotografii expuse in majoritate
pe format 30 40 cm, am avut si
citeva serii de cite doua fotografii
18/24 si un reportaj cu opt imagini
13/18.

Proiectia de diapozitive cu durata
de o ord (de patru ori pe sipta-
mind) cuprindea 394 imagini in 11
montaje : Niagara, Montreal — Ot-
tawa, Toronto, Mozaic, Atena, Wa-
shington, De prin t{ard adunate,
Dansatori japonezi, New York,
Istanbul si Cintec si dans pe me-
ridiane.

In privinta aparaturii pentru rea-
lizarea imaginilor, am lucrat si lu-
crez cu aparatura aritatdi in Nr.
136 al revistei ,,Fotografia“, adica
doud aparate ,PRACTICA“ elec-
trice cu obiective de la 28 mm pina
la 200 mm, si un aparat FLEXA-
RET. In ultima perioadi, am inlo-
cuit obiectivul de 200 mm cu doud
Zoom-uri de 28-80 mm, respectiv

Szasz Adrian

80-200 mm. Aparatul de madrit este
in continuare un KROKUS pentru
A/N. Pelicula pentru A/N este Azo-
mures si Forte (6 X 6), iar pentru
diapozitive ORWO, hirtia AZO.

Pentru a avea si de aceasti dati
un contact direct cu publicul vizi-
tator, am cautat in cele trei sap-
tdmini sa fiu cit mai mult in sala
de expozitie.

Participarea permanenta la expo-
zitiile mele, contactul nemijlocit cu
vizitatorii imi asiguri realizarea a
trei obiective :

1. Receptionarea unor impresii
ale vizitatorilor, precum si anumite
observatii critice.

2. Reactiile vizitatorilor, care imi
sugereazd imbunatdfiri viitoare.

3. Reflectii personale prelungite
asupra fotografiilor expuse.

Pe de altd parte, am avut posi-
bilitatea de a observa si constata
cd anumite imagini au fost apre-
ciate In mod diferit de vizitatori,
aceasta in functie de sensibilitatea,
punctul de vedere, viziunea artis-
ticd etc. a fieciruia.

— ,Plicut impresionat de calita-
tea tehnicd si de mesajul fiecdreia
din fotografiile dv. Am trait mo-
mente deosebile vizitind aceasld ex-

pozitie“.
— ,,Expozitie interesantd prin
continutul imaginilor. Din pacate,

se incadreazd in ,matrita expozitii-
lor AAF“.

— ,Nu e totul si ai un aparat
si doua picioare. Trebuie sd ai cinci
separate, zece picioare $i minim, un
cap“.

— ,Multumim pentru admirabila
artd a autorului, pentru varietatea
imaginilor®.

— ,,Pasiunea este de mai multe
feluri. Cea mai pretioasi este aceea
pe care o traiesti si simti. Mi-a
placut expozitia. Este deosebit de
interesanta“.

— ,,Mulla sensibilitate, sobrietate
si bun gust. O adevarata arta. As
fi preferat si citeva lucrari color.
Multumim pentru clipele de incin-
tare“.

— ,,5i fotografia poate pistra ad-
mirabil o parte din sufletul nostru,
o parte din sensibilitatea noastri“.

— ,,0 adevaratia desfatare, iar
pentru mine ca timid incepitor o
adevarati lecfie de frumos In fo-
tografie®.

In cadrul conversatiilor pe care
le-am avut cu vizitatorii, acestia au
subliniat varietatea imaginilor, mul-
td sensibilitate, unghiuri inedite,
imagini cu multd miscare, unele cu
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contraste accentuate, altele cu un
umor fin, la care au contribuit si
titlurile, facind pe multi vizitatori
s zimbeascd la vazul acestor ima-
gini. Cu mare interes au fost pri-
vite imaginile din ciclul ,,Ciudafe-
niile lemnului®.

Din pacate si de aceastda data
numairul vizitatorilor dintre colegii
de la AAF a fost redus si numai
citiva si-au manifestat pirerea in-
tr-un mod mai critic. As fi dorit
mai multe observatii, exprimari de
péreri, care mi-ar fi prilejuit o mai
amplid analiza, reprezentind una din
mijloaceele pentru ridicarea creati-
vitatii mele artistice.

Vizitatorii si-au exprimat paéreri,
opinii, nu numai in legaturd cu
expozitia mea, ci §i cu arta foto-
grafici in general, cu problemele
artei fotografice din tara noastra,
precum si in legdturi cu AAF.

Cu satisfactie, am putut constata
prezenta intre vizitatorii expozitiei
a unui numéar mare de tineri, care
priveau cu mare atentie fotografii-
le, ceea ce inseamni ci aceasta arta
este 1ndrigitd de multi tineri, lu-
cru de altfel constatat si cu ocazia
Saloanelor inlernationale si a altor
expozitii de artid fotografici.

Unii tineri mi s-au adresat ru-
gindu-mi si le apreciez lucrarile,
altii sa primeascd sfaturi, indru-
madri practice pentru a cunoaste cit
mai multe din tainele acestei arte.
Le-am satisfacut dorintele, unora
urmind sa le stau la dispozitie si
dupa inchiderea expozitiei.

Asa cum ardtam si in alte oca-
zii, din péacate organele de presi,
radio si TV nu dau inca importanfa
cuvenita manifestarilor expozitiona-
le in domeniul artei fotografice. Nu
au fost prezenti la vernisaj si nici
nu au venit pe parcursul expozitiei.
Ca atare, n-au aparut cronici, iar
popularizarea s-a ficut doar la ru-
brica de expozitii de citre Informa-
tia Bucurestiului. S& nu mai vor-
besc de Siptimina Culturald a Ca-
pitalei, pentru care , Arta fotogra-
fici“ este inexistentd, parcd ar fi
un domeniu stridin de specificul re-
vistei. Sdptaminal trateazi in coloa-
nele revistei ,,Arta plastici®, dar
nici o vorbulitd despre expozitiile
de arti fotografici, cu toate ci se-
diul revistei este la etajul IV in
aceeasi cladire unde are sediul AAF
si Galeria de arti a acesteia. Zil-
nic, trec ziaristi, reporteri, scriitori,
redactori de la diversele publicatii
pe lingd usa Galeriei de Artid foto-
grafici, dar foarte putini din acestia
viziteazd expozitiile de artd foto-
grafici. Oare de ce ? Se poate ca
nici conducerea AAF-ului nu se
preocupa in suficienti maéasurda cu
problemele de popularizare si nu
antreneazi in mod hotérit pe aceas-
ta linie.

O altd problemid la care doresc
si ma refer. Un numir insemnat
de artisti fotografi din tara au fo-
tografii care au ficut parte din co-
lectii pentru concursuri, expozitii
nationale si internationale. De ase-
menea, si de la expozitii personale,
precum si diapozitive, care ar pu-
tea fi vazute in tari, formindu-se
din acestea expozitii itinerante per-
sonale sau de grup. Sint convins
cd In localititile {arii s-ar bucura
de mare interes aceste expozitii.
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Propun ca organele competente de
resort si analizeze cele de mai sus
si, poate ci, incd in anul 1986, o
serie de sili de expozitie din tara,
cit si Case de Culturd, Cluburi ete.
si gizduiascid expozitii de artd fo-
tograficd. Publicul vizitator va f{i
satisfacut astfel cd a avut posibili-
tatea sa vada aceste expozitii, iar
creatorii, organizatorii, cd au avut
prilejul si contribuie la cunoaste-
rea de citre public in mai mare
maisuri a artei fotografice romanesti.

Un numir insemnat de membri
AAF din Bucuresti au si o colec-
tie mare de diapozitive, care sint
vizionate intr-un cerc destul de
restrins. Dupa cum am putut con-
stata si de aceastda datd, cu oca-
zia proiectiilor de diapozitive in
cadrul expozitiei mele, sint multi
care doresc sid vizioneze montaje
de diapozitive. Fatd de acest
aspect, as propune conducerii AAF
si analizeze posibilitatea proiectarii
in mod organizat, pe baza unui
program adecvat, a acestor monta-
je de diapozitive. Desigur pentru
aceasta, in afari de dotarea tehnica
este necesard o sald adecvati, care
si asigure o vizionare corespunzi-
toare. Pentru aceasta, as sugera o
sald putin folositd, este vorba de
sala ,,Studio” de la Magazinul Mu-
zica (subsol) de pe Calea Victoriei.

Si o alti propunere ar fi gasirea
modalititii de a pune la indemina
publicului interesat prin magazine,
spre vinzare, a unor fotografii ar-
tistice ale membrilor AAF. Acest
procedeu este uzitat in striinatate.
La tirguri de arta se poate constata
si prezenta artistilor fotografi, aces-
tia oferind creatiile lor pentru acei
care vor sd aibd in cdminul lor
lucrdri de artid fotografica.

Dar si revin la expozifia mea
care, pot spune, cd mi-a creat o
mare satisfactie morald. Am con-
statat cid la fiecare expozitie am
reusit s4 mai ridic putin stacheta.
La aceasta a cincea expozitie, sal-
tul a fost mai insemnat ca anteri-
or. Concluzia care se impune este
ci o perseverenti accentuatd si
ciutdri continue pentru perfectio-
nare aduc cu sine rezultatele scon-
tate.

Pentru creatia mea artisticd, se
impune si pe viitor o exigentd spo-
ritd pentru a oferi o contributie cit
mai folositoare la dezvoltarea artei
fotografice roménesti.

Iar in incheiere, doresc si redau
cele scrise in caietul de impresii a
unei studente de la Institutul Poli-
tehnic Bucuresti : ,,Numai fotogra-
fia poate surprinde talidzuirea gin-
durilor, a sentimentelor si a tot
ceea ce tine de om, de naturid, de
»inconjurdtor®. Intr-o zi noroasi, ca
cea de astidzi, expozitia d-voastra
a adus in sufletul meu primele ra-
ze strilucitoare de soare*.

NOTA. Institutiile culturale, Ca-
sele de culturd, Cluburi ete. care
sint interesate In organizarea de
expozitii de artd fotografici, cu pli-
cere le pun la dispozitie fotografii
artistice din colectia mea ; de ase-
menea si montaje sonorizate de
diapozitive.

Adresa : SZASZ ADRIAN — 75132
Bucuresti, B-dul Dimitrie Cantemir
nr. 24, sector 4, Of. postal 53. Te-
lefon 23.34.20.
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Expozitii de arta

fotografica

la Cluj-Napoca

Ultimul trimestru al anului 1985
a fost deosebit de bogat la Cluj-
Napoca In manifestiri de arta fo-
tografica.

Debutul a fost marcat de expo-
zitia de fotografii si festivalul de
diapozitive si diaporame prilejuit de
lucririle reuniunii nationale a speo-
logilor amatori ,,Speosport '85“ (oc-
tombrie 1985). Prin tema pe care o
aborda aceasti complexd reuniune :
stiintificd, sportiva, artistici, de la
inceput erau create premizele pen-
tru o frumoasd si interesantd de-
monstratie de artd fotografica, ju-
riul a avut o sarcinid dificila, deoa-
rece cu mare usurintd putea si se
lase captivat de frumusetea adincu-
rilor, de formele extraordinare dal-
tuite de timp si apd, de fantasticile
aspecte pe care le imbracid lumea
minerald, si astfel si neglijeze apre-
cierea meritului care revine foto-
grafului in prezentarea acestor fru-
museti.

Amintesc astfel fotografiile color
prezentate de D. Sellisean (Cluj-
Napoca), I. Czaran (Tinca), I. Na-
drag (Bucuresti). Am mai re-
finut apoi fotografiile alb-negru
realizate de : Gh. Ménaila (R. Vil-
cea), G. Guist (Brasov), cuplul
G. Sulucz si I. Demeter (Cluj-Na-
poca), diapozitivele prezentate de
clubul speologic ,,Politehnica“ (Cluj-
Napoca) si diaporamele realizate de
cuplul M. Ciprina si Dr. Lupu (Ti-
migsoara) si M. Levay (Arad).

A doua manifestare in ordine cro-
nologicd (noiembrie 1985) a fost
gizduitd de Muzeul de Artd Cluj-
Napoca, expozitia artistului fotograf
britanic A. Wiggs. Expozitia pre-
zenta aspecte din Londra, vizute
ala cum se reflecti in vitrine, gea-
muri, usi cu sticld, fapt ce a dat
si titlul expozitiei : ,,Reflexe cita-
dine“. Acest mod de a prezenta pei-
sajul citadin, in care nu apare nici
un om, permite asocieri interesante,
adaugid un plus de farmec, de ine-
dit, o discreti nuant{i de ireal rea-
litatilor zilnice, subliniazd cu o
usoard ironie unele aspecte. De
exemplu : imaginea unei biserici
reflectatd intr-o use cu o emblemi
de bar, cu o sticli si pahare, o
clidire sobrd, o bancid, vazuti in
vitrina unui magazin de pantofi, o
strada lipsitd de vegetatie reflectata
in vitrina unei flordrii etc. Foto-
grafiile au fost color, lucrate fin
nuante discrete, in culori mai stinse.

In decembrie 1985, 1a recent inau-
gurata Casa a Tineretului din Cluj-
Napoca, s-a deschis primul salon de
artd fotograficd. Au fost expuse lu-
crari prezentate de Fotoclubul Cluj-
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Dr. Emil Gherman

Napoca si de Institutul de Proiec-
tdri si Cercetéri Cluj. Au fost ex-
puse fotografii datorate unor artisti
fotografi clujeni bine cunoscufi, la
care s-au adaugat, cu deplin suc-
ces, nume mai rareori intilnite pe
simezele saloanelor de arta foto-
graficd, si tineri care bat acum la
poarta consacrdrii. Nu incerc sa fac
o ierarhizare a lor, mi rezum a va
da numele lor (in ordine alfabetici):
I. Albini, I. Balog, L. Farkas, F. Fa-
zakas, E. Gherman, N. Horvat, I.
Kaban, Z. Keki, G. Kuti, D. Mitrici,
S. Odenie, Mariana Olt, A. Pais, I.
Peter, St. Rosenberg, M. Serban,
Gh. Vais, 1. Velle, G. Vermesan, R.
Wagner.

Tot in decembrie 1985, de asta
datd In sala de expozitii a Biblio-
tecii Centrale Universitare Cluj-Na-
poca, a fost vernisati expozitia de
»foto-graficd“ a lui Gavril Bodor.
In expozitie au fost prezentate : fo-
tografii color, lucriri in care se im-
bina fotografia si fotograma cu di-
verse tehnici de laborator ce le
schimba aspectul, imagini obtinute
prin diverse procedee chimice apli-
cate pe hirtia fotografici. Rezulta-
tele objinute sint remarcabile si in
expozitie sint prezentate : naturi
statice, fotografii la microscop sau
sub ap3, fotomontaje, compozitii ab-
stracte, toate avind ca numitor co-
mun frumosul.

Pentru a incheia, mai amintesc
cd in ianuarie 1986, tot la Galeriile
Bibliotecii Centrale Universitare
Cluj-Napoca, a fost deschisd expo-
zitia mea de fotografii. Desigur cé
nu o si incerc si o comentez, amin-
tesc doar cd sub titlul : ,,Toamna...
iarna“, am grupat 51 fotografli in-
tovirdsite de un text ce 'didea o
continuitate imaginilor si realiza
astfel o poveste ilustratid a celor
doua anotimpuri.

ECOURI

,Cronologia ilustrati a foto-
grafiei in Romainia“. Extras
din revista ,,Tribuna Romaéani-
ei“ Nr. 311 din 1 martie 1986

Dupd o veche tradif{ie roméaneas-
cd, la 1 Martie, in fiecare an, se
oferd albumul ,,Cronologia ilustrata
a fotografiei din Roménia“. Lucra-
rea, conceputad si elaborati de Con-
stantin Sadvulescu — EFIAP, cu-
prinde o documentati istorie a artei
fotografice din atra noastri, in pe-



rioada de inceput: 1834—1916. Sint
aduse, astfel, la cunostinta marelui
public, numeroase fotografii-docu-
ment, de mare valoare istorica si
artistici, evidentiindu-se totodata
prioritatile pe care noi, romanii, le
avem in dezvoltarea acestei arte:
Primul fotoreportaj de razboi, rea-
lizat de Carol Szathmari in 1854 ;
Primul ,,Atlas de anatomie patolo-
gici“, alcituit de Eduard Schajer in
1869; Prima radiografie a unei miini
vii, realizatd de dr. Dragomir Hur-
muzescu in 1897 ; primele fotografii
in serviciul justitiei, facute de dr.
Stefan Minovici inainte de 1900.
Din acest album reproducem doua
fotografii-document : Stan Popescuy,
voluntar in armata lui Garibaldi
(1860) si Alexandru Davila, fiul
doctorului Carol Davila, fotografie
ficuti de Franz Duschek In 1868.

Dupid cum este prezentat si in
,Enciclopedia internafionala a foto-
grafilor de la 1839 pind in zilele
noastre“, editatd anul trecut in El-
vetia, Constantin Savulescu a parti-
cipat, incepind din 1953, la nume-
roase saloane nationale si interna-
tionale de arti fotografici, ob{inind
peste 120 de distinctii. In 1965, Fe-
deratia Internationald de Artd Fo-
tografici (FIAP) i-a acordat titlul
Excelence FIAP (EFIAP). In para-
lel, Constantin Savulescu a desfa-
surat o ampli activitate de cerce-
tare in domeniul istoriei fotografiei,
publicind articole si studii in pre-
stigioase reviste roménesti si striine.

Expozitia foto :
,sToamna... iarna“. Dan Alidan.
Extras din =ziarul Faiclia
Nr. 12 170 din 23 ianuarie 1/986

Vechi pasionat al artei fotogra-
fice, dr. Emil Gherman ne-a obis-
nuit cu imagini de un lirism cald
si temperat, care ocolesc spectacu-
Iozitatea facila, preferind delicate-
tein si osubtilitatea muzicil interioa-
re, armoniile calme si ironia bono-
ma. Toate aceste calitdti cirora nu
trebuie si le mai adiugdm stipi-
nirea mijloacelor lor tehnice ale fo-
tografiei, subinteleas8 — sint pre-
zente, intr-un fnalt grad, in noua
sa expozitie, deschisid la Galeria Bi-
bliotecii centrale universitare. Sub
titlul Toamna... iarna, sint selectate
peste 50 de imagini care alcituiesc
o monografie de suflet a celor doui
anotimpuri. Insotite — si in aceasta
constd o aitd originalitate a expo-
zitiei — de texte ironic-lirice, ade-
sea de foarte buni poezie, care im-
bogitesc cu parfumul cuvintului at-
mosfera creatd de imaginile foto.
Stapinind spatiile peisajelor vaste,
Emil Gherman stie, in acelasi timp,
sd pund In valoare cu multi sen-
sibilitate detaliile, si realizeze ,na-
turi statice iIncircate de emotie.
Asa sint indeosebi fotografiile cu
numerele 15, 16, 17 — dar mai cu
seami aceasta din urmi, exemplu
de delicatete liricid si finete a exe-
cutiei tehnice (insertia culorii frun-
zelor de toamna asezate pe o foto-
grafie alb-negru cu exceptionale
efecte de umbri).

In intregul ei, prin text si ima-
gine, expozitia este un act artistic
care ne determind si asteptidm cu
interes altele similare.

»Omul zilelor noastre*.

Céilin Dobre. Extras din ziarul
Flacara Jasului Nr. 12268 din
23 martie 1986

Fotografia a constituit, chiar de
la inceputurile sale, una din cele
mai rapide si directe metode de
imortalizare a realitdtii inconjura-
toare, de conservare a unor mairtu-
rii de pref, cu deosebiti valoare
documentara ori sentimentald. O
fotografie inseamnd pentru fiecare
dintre noi prilej de incintare si
aducere aminte ; o expozitie de fo-
tografii multiplici si amplifica, in
mod firesc, aceste stari. Asa este ca-
zul si cu cea gazduitd de sala ,,Vic-
toria“ din lasi, organizati de cétre
Consiliul judefean al sindicatelor,
Comitetul pentru culturd si educa-
{ie socialistd al judetului si filiala
Moldova a Asociatiei artistilor foto-
grafi. Avind un generic foarte in-
spirat si in aceeasi misuri generos
— ,,Omul zilelor noastre“ — expo-
zitia este rodul unei selectii foarte
atente a celor mai bune lucrari —
1214 lucriri — prezentate (de catre
artisti fotografi de o recunoscuta
valoare, ca si de membri ai cercu-
rilor de profil din intreprinderi si
institujii in cadrul celei de-a IX-a
bienale de arta fotograficd. Vizi-
tarea acestei expozitii, placuta za-
bazid In fata fotografiilor, constituie
prilejul unei cdlitorii intr-un uni-
vers etern §i complex — spatiul ro-
manesc, locurile, oamenii si impli-
nirile lui. Sint prezentate fapte de
muncd si de viati, chipurile oame-
nilor de lingd noi, peisaje cu un
farmec indicibil — toate venind si
demonstreze, cu incontestabila for-
td a documentului, frumusetea si
perenitatea universului amintit. Ex-
pozitia se defineste prin valoarea
artisticd si documentari, prin sem-
nificatii — ca o manifestare de ti-
nutl, dedicati marelui jubileu al
partidului si fiind, in acelasi timp,
unul dintre rodnicele momente de
bilant{ cu care este intimpinat Con-
gresul U.G.S.R.

Sid privim in jur cu dragoste.
Dr. ing. Mircea Oprisor, secre-
tarul Filialei ,,Moldova“ a Aso-
ciatiei artistilor fotografi. Ex-
tras din ziarul Flacdra lasului
Nr. 12 245 din 25 februarie 1986

La Casa cértii din Iasi se afla
expozifia de fotografii artistice ,,Cli-
pe irepetabile® a medicului Doru
Diaconu din Iasi i a doctorului in
stiinte biologice Dan Steriu din
Bucuresti. Ambii sint membri al
Asociatiei artistilor fotografi din
Romania §i au deja reusite in con-
cursuri sau expozitii anterioare.
Avemn astfel prilejul si facem o
comparatie, sau mai degrabi o ala-
turare intre douid scoli fotografice,
intre doui zone de inspiratie, intre
douad maniere de a vedea si a lucra.
Sigur existi diferente intre lucri-
rile celor doi autori: Dan Steriu,
cu citiva ani de experienti fotogra-
fici in plus, este mai analist si are
o tehnici de laborator superioari ;
Doru Diaconu este mai profund si
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pare a fi trecut foarte usor de la
repararea (profesiune) la redarea
(pasiune) fizionomiilor. Totusi, su-
biectele si stilul tind spre similitu-
dine, ambii autori preferind realul
in locul frumosului §i redarea di-
recti a ceea ce au vazut si simtit,
mai degraba decit redarea estetica
sofisticata.

Consideram util prilejul de a re-
marca unele invataminte pentru noi
toti, cei care folosim sau vrem sa
folosim aparatul de fotografiat. Prin
diversitatea lor, imaginile din ex-
pozitie ne invitd si invatam sa pri-
vim viata, oamenii, lucrurile, tot
ceea ce ne iese in cale: imensita-
tea din ,Peisaj de vard“ sau de-
taliul din ,,Candelabru“, péadurea
din ,,Adolescentii“ sau frunza din
acea frumoasa evocare a lui Minu-
lescu ,,Frunzi galbeni uscatd, frun-
zd ce-ai fost verde-odati“. Si re-
nuntam la dezinteres sau chiar dis-
pref pentru ceea ce ne inconjoari,
sd cdutdm imagini pretutindeni.

in conditiile mentionate, inseamna
abia a face reportaj uzual. Inregis-
trind imagini de tipul celor ce ne
asalteazd din presi, ilustrate, albu-
me, la televiziune si chiar in unele
expozifii, imagini cum ar fi aici
»Capcana“, , Grafici de iarni“, , Pa-
iate“, ,Tiparnifa“. S4 ne ferim de
rutina imaginilor cu care ne-am
obisnuit, si nu ne limitim dome-
niul de interes, si fim tineri sufle-
teste si sa avem umor (mi gindesc
la ,,Surisul Giocondei“), ori si gi-
sim umorul (ca in ,,Purta{li incal-
taminte cu pinzid“). Prin urmare, si
privim, dar si si vedem imaginile
ce ni se oferd. Vom obtine astfel
reportajul artistic, dar sintem in-
demnati de expozitie si mai departe:
sd ne apropiem de ceea ce privim,
si sim{im ceea ce spune imaginea,
pentru a-i putea tdlmadici intelesul
in fotografie, ca in ,Invitatie la
dans“, ,Cleopatra®, ,Stal 1"; si
realizim imaginile prietenilor asa
cum sint ei, exuberant{i ca ,,Maes-
trul®, infrinati ca ,, Timidul®. Tre-
buie deci si ne apropiem de ima-
ginea ,,vazutd® cu toatd dragostea,
pentru cid numai aceasta ne permi-
te sa simtim ; trebuie deci si fim
mai buni, si iubim natura, oamenii,
viata si lucrurile, cu alte cuvinte
si privim in jur cu dragoste !

Insemniri dintr-o expozitie.
Extras din ziarul Invi{imint
— Culturd — Arti
Nr. 7525/986

In suita marilor manifestari pri-
lejuite de sarbitorirea zilei de 8
Martie, s-a inscris si expozitia de
fotografii artistice a Luciei Cochi-
nescu, expozifie deschisd in sala co-
loanelor a casei municipale de cul-
turd. Membra a filialei ,,Muntenia“
a AAF din Romaénia, profesoara de
muzicd Lucia Cochinescu a reunit
in aceasti expozitie 56 de instanta-
nee lirice, realizate cu ajutorul apa-
ratului de fotografiat.

Ca femeie, sotie si mam4a, nu pu-
tea s8 redea In majoritatea lucri-
rilor expuse ceva mai frumos decit
imagini din universul mirific al co-
pildriei, in cele mai diferite ipos-
taze.

67



FIAP o FIAP e FIAP o FIAP o FIAP o FIAP » FIAP e FIAP © FIAP o FIAP

Comisia audiovizuala Doc. 2.8.85

Concurenta intre
manifestarile
autovizuale

Organizatorii unui festival au prezentat la Comisia
Audiovizuald privind concurenta facutd manifestarii
lor de citre alte manifestari avind loc 1n aceeasi
epoca.

Considerind ca fiecare manifestare imobilizeaza
diaporamele pe o periocadd de timp in jur de doua
luni si jumaditate, numai limitarea numarului de l[es-
tivale la 5 pe an si repartitia lor adecvata ar per-
mite evitarea oriciror nemulfumiri.

Ori, existd in lume aproximativ doudzeci de mani-
festari.

Este evident, in aceste conditii, unele manifestiri
se pot deranja intre ele reciproc.

In aceastd materie, Comisia Audiovizuald nu are po-
sibilitatea sd stabileascA o reglementare, care n-ar
putea de altfel si fie decit arbitrarid si abuziva.

Ea atrage, totusi, atentia organizatorilor ca mani-
festarile si se deruleze la date apropiate, angajindu-i
pe cit posibil sd se intindi pe un calendar care si
le permitd evitarea suprapunerilor.

Ea le cere sa retrimiti montajele cit mai repede
posibil expeditorilor.

Totodati, ea le recomanda si prevadid acorduri cu
manifestidrile vecine, prevazind trimiterea directda a
diaporamelor la aceste manifestiari, in méisura in care
aceasta trimitere ar fi ceruti de catre concurenti.

Pentru cele mai bune madsuri, se alaturd un plan
al diferitelor manifestari cunescute.

Presedintele Comisiei Audiovizuale

J. THOUVENOT

Festival International du Diaporama
BP. 200-03207 VICHY Cedex FRANTA

Annuel — Mi Septembre

Festival International de I’'Image
Coupe de I'Europe du Diaporama
M. J. Thouvenot 44 rue Frangais 88000 EPINAL
FRANTA
Annuel — Mi Juin

Festival International du Film et des Medias
du Tourisme
2 Place Ferré 65000 TARBES FRANTA

Annuel — Juin
Section Diaporama de
Tourisme

Biennale

Festival Photographique de la Rose d’Or
BP. 116 49700 DODE LA FONTAINE
FRANTA

Annuel — Début Juillet

Angourama

Centre Culturel St. Martial

BP. 142 16001 ANGOULEME Cedex FRANTA
Annuel — Octobre
(& partir de 1986)

Eurofestival

Docteur ROYER

Rue du Siam

Theding 57450 FAREBERSVILLER
FRANTA

Annuel — Mi Novembre
En alternance : Allemagne,
Belgique, France
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Festlival International du Diaporama
Club photo Positif, Créatif, M. Yves ZIER
8 bis rue Rabelais 66000 PERPIGNAN
FRANTA

Annuel — début Mars

Rencontres Internationales Diaporama
Grand TOULOUSE

M. Claude T. VIDAL

12 avenue Bernard IV 316000 MURET
FRANTA

Biennal — Fin Octobre
Années impaires

Festival International de Diaporama
M. Jacques DENIS

Auwegemvaart 79, B-2800 MECHELEN
BELGIA

Biennal — Vacances de
Paques

Festival International de Diaporama (BERNE)
M. Marcel Ed. CHOLLET
Heckenweg 59, 3007 BERNE ELVETIA

Biennal — TFin Octobre

Internationales Tonbild Festival

Camera Club MINOIL.TA

Hamburg e.v.

Elsdsser Strasse 22/24 D-2000 HAMBURG 70
R.F. GERMANIA

Biennal — Mi Avril
Années impaires

Diaporama Festival AMSTERDAM
Diaporama Club NVG

Postbus 3273 1001 AB AMSTERDAM
OLANDA

Biennal — Fin Septembre
Années impaires

FOLKESTONE International Audio-Visual

Festival

M. BLACKBURG

Civic Centre, Castle Hill Avenue

FOLKESTONE, Kent CT 20 20 Y-U.K.
Biennal — Mai
Années paires

R.P.S. International Audiovisual Festival
(BATH)
M. A. R. TROMAN, ARPS
11 Lyncroft Gardens EWELL
EPSOM Surrey KT 17 1 UR UK.
Biennal — Mi Novembre
Années paires

Biennale Internationale du Diaporama

Dunakanyar Fotoclub

H-2601 VAC, FF 105 UNGARIA
Biennale — Octobre
Années impaires

Pecsi Nemzetkozi Diaporama Festival
Pecai Lsjusagi Haz

7622 PECS SZALAT A, u. 13
UNGARIA

Fin Novembre

BIDFEST

P.O. Box 10, Brisbane Base Hospitals
4029 BRISBANE. OLD

AUSTRALIA

Annuel — Octobre

New Zealand International Sound Slide
Exhibition

1118 King Street, CAMBRIDGE

NOUA ZEELANDA

Annuel — Juillet
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