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FOTOGRAFIA este un buletin in-
tern editat de Asociatia Artigtilor
Fotografi din Republica Socialisii
Romainia, 70700 Bucuresgti, Casuia
Postali 1-223, tel. : 14.95.58.

FOTOGRAFIA este o publicatie
recunoscuti de FIAP.

In dorinja de a imbunitatli i di-
versifica continutul publicatiei noas-
tre, cititorii sint rugati si ne tri-
mitd articole, informalii, note sau
alte maleriale, care pot (rata orice
subiect considerat util a fi cunos-
cut si de alti fubitori al artei foto-
grafice. Redacfia mulfumeste anti-
cipat pentru colaborare.

Costul unui abonament (6 numerc
anual) estc de lei 120 (90 4- 30 taxc
postale), care s¢ pot expedia prin
mandat posgtal in contul nostru de
virament Nr. 45.10.2.37.2 de 1a
B.N.R.S.R. — Filiala sectorului 1,
trimitindu-ne totodatd si adresa
completd (in sase exemplare) pen-
tru primirea publicatiei.
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A FI AMATOR

Am avut cinstea §i marea pla-
cere de a face daunazi cunostinia
cu unul dintre cei mai interesanti
si inzestrati amatori fotografi din
iara noastrd, Iln timp ce se desta-
sura conversajia noastrd, imi da-
deam din ce in ce mai bine seama
cum se accentua profilul a ceea ce
corespunde cu inalta accepfiune a
notiunii de amator fotograf, de iu-
bitor si nobil slujiior al artei foto-
grafice.

Pe parcursul a mai bine de ju-
matat’é"de secol, C. Rosetti Bala-
nice: _sx alusuce a.le mijlocului sau
de expresie, ajungind la rezultate
remarcabile. Nici un domeniu nu
a fost trecut cu vederea. El a adin-
cit studiul chimiei fotografice, a
cxperimentat diferite procedee care
l-au dus la concluzii personale,
chiar la contributii proprii privind
cunoagsterea mai intimd a emulsi-
ilor fotografice si stipinirea pro-
ceselor negative, pozitive si color.
in ceea ce priveste copia color pe
hirtie, se poate afirma ca dinsul a
fost un pionier in acest domeniu
atit de dificil. Am vazut copii co-
lor realizate, pe vremea cind con-
temporanii sdi se cizneau incd si
rezolve dificultiatile puse de foto-
grafia alb/negru.

Conversatia noastrd atit de inte-
resantd s-a desfisurat in paralel
cu rasfoirea caietelor de notite cu
formule chimice §i cu admirarea
frumoaselor fotografii strinse In
albume. Un numar apreciabil din-
ire aceste fotografii, realizate in
diferite epoci, ar putea figura pe
buni dreptate intr-o antologie a fo-
tografiei roméanesti de arta (daci
s-ar edifa vreodatd o asemenea cu-

FOTOGRAF

legere ). Genurile abordate cu pre-
ferinta sint peisajul, natura moarta
si portretul, Ele dovedesc o mare
sensibilitate pentru frumos, imbi-
natd cu stdpinirea desadvargitd a
tehnicii §i cu o subtila preocupare
pentru compozitie si armonii de
culori. ITubitor al naturii si fin ob-
servator al oamenilor §i al lucru-
rilor, C. Kosetti-Balanescu se orien-
tenzd In alegerea subiectelor spre
esente, Fiecare imagine are darul
sd evoce, si interpreteze, si afirme
ceva., Multe imagini sint insotite
de titluri potrivit alese, care intre-
gesc mesajul plastic ; uneori titlu-
rile au iz de insolit, alteori ele
scot in evidentd atmosfera poetica
si din e¢ind in cind, ele introduc
si o notd de humor.

Un caiet gros, pe care C. Rosetti-
Balanescu il numeste ,,un fel de
memento al activititii mele foto-
grafice*, este prefajat de ,citeva
ginduri“ ale domniei sale. Fara in-
doiald, ele se cer a fi facute cu-
noscute spre folosul multora. Ci-

taim : ,,Cel mai bun foto-material
nu va putea inlocui vreodata lipsa
de idei si de gust!® — ,Practica
este indispensabili; dar practica

fara teorie e doar rutind dati de
obisnuin{d. Numai prin stipinirea
teoriei se poate ivi si dezvolta spi-
ritul de inventie spre practici noi.”
— ,,Documentarea nu poate inlo-
cui cunoasterea.“ — ,Intre o foto-
grafie bund si o fotografie fru-
moasd poate fi o prapastie — cea
care desparte tehnica de arta“.

C. Rosett-Bilanescu a citit mult,
foarte mult si in cele mai diferite
domenii. De aceea, dinsul pledeaza
in mod frecvent pentru .educatie,
pentru finsugirea unei culfuri pro-

DESPRE FOTOGRAFIE
ORGANIZAREA SPATIULUI FOTOGRAFIC

O fotografie, in sensul pe care il
adoptdm noi astdzi, este un spatiu
bidimensional in care, de regulj,
se reprezintd un spatiu tridimen-
sional. Acest spatiu se cere a fi
organizat dupd anumite reguli si
prima datd ne vom adresa formu-
lelor de organizare a spatiului ex-
perimentate si verificate timp de
milenii in artele plastice, in spe-
:cial in_ picturd. La rindul ei- pic-
‘turd a trebuit” la 1nceputur1 ‘sh-si’
nrganizeze spafiul dupd :médele
desprinse. din viata practicd si
aceasta inc# din. neolitie’ &l
erd a vinatului a ficut loc alteia
noi, aceea a agriculturii. Agricul-
tura a impus Impértirea pZmintu-
lui, organizarea acestuia, mdisura-
rea. aplicarea unor reguli ce tin de
cadastru.
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Apare o conceptie noud, clarad
asupra suprafetei care nu mai este
privitd ca un cimp in care te poti
deplasa oricum. Definirea, méisura-
rea §i Impdértirea spatiului inseam-
nd, de fapt, aplicarea gcometriei.

Desenele preistorice din pesteri
reprezintd grupuri de oameni sau
animale, figurile fiind plasate la
intimplare pe perete. Cu timpul

.spatiul se organizeaza disciplinat,

potrivit unor reguli impuse fincet.

Plastica antichititii grecesti si
romane, evul mediu in special; in-
trodue notiunile de raport, de pro-
portie. formele fiind redate prin
structuri inteligente, rationale. Arta
modernd aparent vine si loveasca
in schemele compozitionale deve-
nite tabl. Spunem aparent pentru
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Eugen larovici EFIAP

funde si multilaterale. Spre a re-
liefa orizontul larg in cuprinsul ca-
ruia gindeste dinsul, cred ca este
semnificativ doar s enumar citeva
din numele celor la care s-a re-
ferit in decursul convorbirii noas-
tre, citind la unii, din memorie,
fraze cu care era de acord, sau pe
care le combaitea: Schopenhauer,
Arghezi, Verlaine, Eminescu, To-
pirceanu, Blaga, Baudelaire, Sado-
veanu, Kandinsky, Picasso, Cezar
Petrescu, Monod. Simpla ingiruire
a acestor nume este concludentéi.

De altfel, in clipele de ragaz,
C. Rosetti-Baldnescu a asternut pe
hirtie, in trei caiete groase, clar
repertorizate pe subiecte si autori,
stropii de intelepciune culesi de la
mari ginditori si din tradijia po-
porului.

Insusirile acestui om deosebit
sint incununate de o trasdatura rar
intilnitda la un artist: modestia.
Niciodatd n-a aratat in public fo-
tografiile sale, desi inca Dr. Spiru
Constantinescu, presedintele fostu-
lui FAR, il indemnase si expuna.
El nu are veleititi de vedetd. El
creeazd din bucuria de a crea.

Azi incd, Ja virsta de 94 ani,
C. Rosetti-Bildnescu se mai lasd
prada arzitoarei sale pasiuni pen-
tru fotoglafle si, cu- vechiul Rol
leiflex’ cu Tessar 1:4,5 captu-
reazd frumusefi pe care le prelu-
creazd singur ,de la alfa la ome-
ga“, cu multi maiestrie, in foto-
grafii. color.

A fi amator fotograf — a inte-
lege adeviarata frumusete §i com-
plexitate a acestei calitdti iatd ce
ne ajutd -C: Rosetti-Bilanescu si.
ne insugim !

Ion Mirculescu

cd altfel n-am infelege citusi de
putin cubismul, spre exemplu, care
se bazeazi pe descompunerea for-
melor in elementele constitutive,
geometrizarea §i asamblarea lor in
forme inedite, concordmd cu viziu-
nea artistului.

Este drept c& in fot‘ografie nu se
poate, sau nu totdeauna se poate
aplica precum in picturd, totalita- "
tea regulilor sau totdeauna aceleasi
reguli privitoare la spatiu. Pictorul
poate si plaseze cu pensula o patd
de culoare la o distantd mai mare
sau mai mic3d, mal sus sau mal
jos, ete. in raport cu un alt ele-
ment cuprins in spafiul picturii.
Pentru fotograf acea pati de cu-
loare se afld la o distant{a pe care
aparatul fotografic o redi in mod "
obiectiv (desi mai r3mine destul



loc si pentru subiectivismul foto-
grafului atit- in momentul fotogra-
fierii cit si in procesul prelucrari-
lor de laborator). Artistul fotograf,
deci, nu are la indemina, in cele
mai dese cazuri, posibilitatea de a
compune subiectele ci, in mod deo-
sebit pe aceea de a alege din an-
sambluri mari, elemente sau gru-
puri de elemente cel mai bine com-
puse. Dar si atunci el trebuie sa
aibd cunogtinte care sa-1 ajute si
pund de acord (uneori aproape
instantaneu) compozifia sa cu o
anume idee ce trebuie si fie evi-
dentid. De aceea compozitiile foto-
grafice care vor si redea linigtea,
calmul, vor evita suprafetiele agi-
tate, farimitate si vor urmari li-
niile orizontale ; compozitiile care
vor si redea migcarea, instabilita-
tea, vor cauta veriicalele si diago-
nalele (diagonalele putind fi la rin-
dul lor descendente, coboritoare de
la stinga spre dreapta sau ascen-
dente, suitoare de la stinga la
dreapta) ; un spafiu agresiv, iri-
tant, chiar dezordonat va fi redat
prin multe unghiuri ascutite, prin
intersectii de segmente. Anume li-
nii, axe, existente in fotografie vor
realiza (in colaborare cu alte ele-
mente) o compozitie a miscarii sau
statismului. Aceste linii, axe, con-

stituie osatura compozitiei, sche-
letul el.
Fara acest schelet compozitia

n-are rezistenf{d, se pribuseste asa
cum corpul nostru nesustinut de
schelet ar fi o simpld masd de
carne care s-ar prabusi inform la
pamint.

Printre marile virtui ale opere-
lor vechi de picturid (in cazul fo-
tografiei, artisticA sau neartistica,
nu se poate vorbi de opere sau
lucrdri tot atit de vechi) sint so-
cotite valentele compozitionale
realizate cu sprijinul unor foarte
riguroase scheme geometrice, lo-
gice si expresive In acelasi timp,
bazate pe adevaruri sl formule ma-
tematice adesea tinute in secret cu
mare strisnicie de citre maestri.
Un artist al secolului nostru (pictor.
fotograf, sculptor) care nu ar mai
vrea si uzeze de aceste scheme,
trebuie mai intii s& le cunoasci
pentru a sti in ce directie si-si
orienteze  fructuoasele libertiti.
Uneori §i cea mai simpld schem3
compozitionald poate sd fie foarte
complicatd pentru ci este o sintezi
a tuturor schemelor posibile sau
pentru cd o raportim la acestea.

Centrul de interes al unui spa-
tiu fotografic este zona din com-
pozitie ciitre care se indreaptd prio-
ritar privirea. Exemplu :" un meci
transmis la televizor, ca. imagine
are o multime de faze compozitio-
nale ce pot tridi independent, cu
acelasi centru de interes — min-
gea. Citre centrul de interes se
orienteazd, de reguld, celelalte ele-
mente din cadrul compozitional.
Centrul de interes poate .fi un semn
plastic (linie, cerc, punct, etc.), un
fragment dintr-un intreg, o zoni
contrastanta, o patd de culoare, de
negru sau alb, o portiune a fon-
dului, etc. Locul  centrului de in-
teres se situeazd in cele mai multe
cazuri in jurul centrului geometric
al compozitiei, el putind fi plasat
insi, tot atit de bine, in functie de

cerintele subiectului abordat, chiar
in centrul geometric — la inter-
sec{ia diagonalelor (in special in
cazul compozitiilor statice), sau cit
mai departe de acesta. Centrul de
interes poate fi subliniat prin di-
ferite modalitdti : zona cu cea mali
mare aglomerare de detalii, cu cele
mai multe intersec{ii de linii, lo-
calitatea cea mai framintatid sau
lipsa acestora, culoarea cea mai
puri, mai socantd, pata cea mai
valoratd (cea mai alba, cea mai
neagra, cea mai grizatd), contras-
tul cel mai accentuat, miscarea cea
mai accentuata.

Bineinteles, toate cele spuse pina
acum (schelet, centru de interes)
trebuie si tind cont de tipul com-
pozitiei : inchisi sau deschisd. Com-
pozitia inchisd (tip batistd cu che-
nar) nu-{i da voie sd gindesti si
alte elemente compozitionale sau
sd le bédnuiesti in afara cadrului
fotografiei. )

Ea e relativ stabild, cu directii
ce duc spre interiorul ei, cu de-
talii dispuse in sensurile esentiale
ale figurii geometrice in care se
incadreazi, patrat, dreptunghi, etc.
Compozitia deschisd (tip frizd sau
joc de fond — covor fara chenar)
din contr3, te indeamni si le ba-
nuiesti, s fii convins de existenta
lor, si distingi sensuri care duc in-
afara compozitiei. Si un tip §i ce-
14lalt de compozitie trebuie si se
caracterizeze prin echilibru ; acesta
se caracterizeaza printr-o dispunere

judicioasd sau printr-o paginare
adecvati® a elementelor compozi-
tionale.

Pe spatiul fotografiei putem avea
un singur element (un portret, un
copac, etc) dar putem avea si si-
tuatii cind acel element ‘e reluat
de mai multe ori fie pe orizontald,
fie pe. verticald, fie pe diagonald
(principiul repetitiei), sau doud sau
mai multe elemente alterneazd in-
tre ele (principiul alternatiel) du-
pd diferite reguli sau ritmuri. De
asemeni in compozitiie se poate
viza unul din principiile : simetria,
asimetria, simetrie-asimetric3, si-
metria caracterizindu-se prin. sta-
tism, asimetria subliniind cel mal
bine dinamica interioard a lucru-
rilor, miscarea. - . ~

Amplasarea sublectului in paginid
este 0 problemi deloc lipsitd de in-
teres.. Oricine vrea sd -se convingi
de acest lucru -poate face o expe-
rientd simpld: pe o coald albi de
hirtie aseazi un punct negru decu-
pat, de miarimea unei monede, pe
care-1 plimb3 in diferite pozitll : va
observa cd plasat in partea de sus
a foll va da senzatia de dezechili-
bru, de plutire ; asezat la mijloc in
partea de jos, din contri, va da sen-
Zzatia de echillbru iar punctul ne-
gru capitid optic, greutate ; asezat
in centrul foll va crea o senzafie
neclard ; asezat pe diagonala ce
uneste coltul din stinga sus cu col-
tul din dreapta jos va crea senza-
tia de rostogolire ; pe diagonala.ce
uneste coltul din stinga jos cu
dreapta sus va da senzatia de
urcug, s.amd. In orice loc am
aseza punctul pe foaia de hirtie,
vom descoperi ci asupra lui actio-
neazd nigte forfe, reale perceptual
si artistic, ceea ce demonstreazi
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cd o imagine formatid pe retina
contine ceva mai mult decit atit,
confine forfe psihologice,

Artistul fotograf igi poate or-
ganiza spatiul fotografic pe diferite
raporturi tonale ; griuri deschise si
alburi in special la subiectele gin-
gase, negruri intense alternate cu
griuri i alburi pentru subiectele
care exprima for{d si energie. Bi-
neinfeles c¢i aceastd organizare vi-
zeazd tot punerea de acord a su-
biectului cu spatiul fotografic decl
implinirea unei cautiri a artistului.

Existd o multitudine de subiecte
precum si o infinitate de moduri
de tratare ca s& nu mai vorbim
de ,moda* care se schimba con-
tinuu §i care solicitd ciclic ten-
dinte de Intoarcere la reguli mal
vechi care si fie perfectionate, duse
mai departe sau negarea totald a
lor si gasirea altora noi, proaspete.

Am intitulat la inceput fotogra-
fia ca fiind spatiu bidimensional
in care, de reguli, sec reda tridi-
mensionalul. Mii de -ani oamenii
antichititii n-au simftit nevoia sa
redea viata decit prin imagini in-
tr-o viziune bidimensionald, une-
ori absolutizind aceasta viziune, eli-
minind tot ce ar f{i putut aminti
de tridimensional (de exemplu in
arta rupestra, in picturile Egiptului
antic, etc.). Mai tirziu a fost in-
ventatd si adoptatd in unanimitate
perspectiva ca o chemare dulce
spre spatiul tridimensional, spre
mai multd libertate. Cu toate aces-
tea nici in zilele noasire nu este
ocolitd (si nu numai in picturd ci
si In fotografie) frumusetea tra-
tirii bidimensionale, ba chiar, de
atitea ori, se realizeazi opere. plas-
tice care se striduies sd nu mal
aminteascd in nici un fel de cea
de a treia dimensiune. Cum este
posibil aceasta ? Simplu. Totdeauna
o imagine are o extindere intelec-
tuald, sau, ca in cazul imaginii ar-
tistice, o extindere afectiv — inte-
lectuald. :

MUZEUL
SI FOTOGRAFIA
DE ARTA

Cind vrel si propagi o idee, sj
formezi o constiintd colectivd, un
punct de vedere colectiv, nu poti
abdica de la principiul insistentel.

Orice form& de manifestare ar-
tisticd ce a avut posibilitatea si in-
siste in etalarea. frumusetii sale a
diinuit In timp si nu numail atit,
dar ea a fost prezentd in constiinta
oamenilor, acestla au luat act de
existenta el ca de ceva necesar din
moment ce existd, chiar daci multl
nu i-au fnteles indeajuns rostul. = .

Teatrul a diinuit avind institutil
specializate Incid din antichitate, 1i-
teratura a avut si are cartea, pic-
tura, sculptura au muzee §i expo-
zitii, cinematograful arti mal nou4,
are institutii specializate (e drept,
sustinute §i de unele interese ma-
teriale), etc. In plus artele mentio-
nate mai sus, au beneficiat si be-
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neticiazd de instituiii care contri-
buie la formarea de specialigti
dinire care se ridicd marile valori.

Aceste conditii au contributii
{fundamentale in crearea traditiilor,
in formarea unor conceptii, in apa-
ritia unor curente (futurismul
-— spre excmplu — curent cu im-
plicatii dintre cele mai mari in ar-
tele plastice §i nu numai in artele
plastice de la inceputul secolului si
pind in prezent, nega, printre al-
tele, cantitatea de lucrari existente
in muzee, muzeele ca institutii ,de
conservarc a vechiului*, care nu
mai corespundeau noilor probleme
ale omenirii ; ar fi absurd sa cre-
dem, insa, ca futurismul ar fi apa-
rut dacd nu ar {i existat tocmai
aceste acumulari, aceste muzee,
aceastd experientd buna sau rea a
omenirii).

Care sint institutiile care deser-
vese fotografia de arti ? Prin ce
este subliniat locul ei in lumea
contemporand ? Care sint muzeele
care ne pot da o impresie cit de
cit completd asupra fotografiei?
(citi dintre noi au avut ocazia sa
vadda o daguérrotipie sau o caloti-
pie, lucriri executate in tehnici de
acum un secol ? Foarte putini si
aceasta datoritd faptului cd ase-
menea fotografii s-au pierdut sau
distrus pentru totdeauna din ne-
glijenta si lipsa de interes).

In cartea sa ,Fotografia artistici
— tendinte estetice* apdruta in
1962, Helmuth Gernsheim arata ca
nu existd nici un muzeu in lume
in care s3 fie expusi in public o
selectie reprezentativi de fotografii
artistice. Din datele furnizate de
acelasi autor, aflam, atunci, ci un
muzeu ,,al fotografiei“ este in curs
de montare la Miinchen, expona-
tele fiind , deocamdatid“ de... o mie
de obiective ; colec{ia de fotografii
strinsd pe durata intregii vieti de
profesorul german Stenger, a fost
vindutd firmei Agfa care a depo-

zitat-o intr-o magazie ; colectia
francezi de {fotografii din seco-
Iul XIX -— Cromer — a format

nucleul Casei George Eastman —
S.U.A, colectia Gernsheim din An-
glia std in 13zl si este expusid din
cind in cind.

Sint citate si unele muzee din
America (tard ce a luat-o Inaintea
tuturor prin recunoasterea fotogra-
fiei ca arti independenti si prin-
tr-o atitudine constructivd in fa-
voarea acesteia) in care functio-
neazd de mult timp sectii de foto-
grafie (Muzeul de Arti Modernd,
Muzeul Metropolitan, Muzeul ora-
sului New York, Institutul de Arti
din Chicago. Palatul Legiunii de
Onoare din San Francisco, etc)).

Nu ne desparte prea mult timp
de anul aparitiei  cArtii  lui
H. Gernsheim,

Lucrurile (desi nu s-a facut tot
ce trebuia si mai ales nu peste tot
s-a fiacut tot ce trebuia), s-au mai
schimbat. Nu intenfionim si fin-
tocmim o listd a muzeelor si insti-
tutiilor care propagi arta fotogra-
ficA ci doar s& subliniem necesi-
tatea acestora si sid tragem inva-
timintele necesare. Exemplificim
totusi cu unele date pe care le de-
tinem. Muzeele din New York.
Otawa. Boston, au sectii de arti
fotograficd. La muzeul de Artid Mo-
dernd Gugenheim din New York.
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fotografiile sint expuse nediferen-
tiat, la un loc cu picturi, grafica,
sculpturi. La Boston, in centrul ci-
vic (turistic), pe aceeasi strada
functioneaza mai multe galerii de
artd, lotografiile se vind precum
picturile, gata inramate, la marimi
variind de la 13 x 18 cm, pini la
24 x 30 cm — nu mai mari, toate
fotografiile fiind semnate pe fatd
de autori i, bineinteles, este vorba
de {otografia alb-negru, aceasta
[iind considerata fotografia de lux
iar cea color ca fotografie comer-
cialda si destinatd amatorilor. La
L.ondra existd un fel de muzeu, se-
diul principal al The Royal So-
ciety of Photography, cu vreo 5—
6 sali de expozitii, o biblioteci de
specialitate foarte mare, club, sali
pentru intilniri intre fotografi, etc.

O atentie mai mare se acorda, la
ora actuald in lume, pregatirii spe-
cialistilor in fotografie. Pe conti-
nentul american aproape toti foto-
grafii profesionisti sint absolventi
ai unui institut superior de specia-
litate (New York Institute of Pho-
tography — fondat in 1910, The
Art Institute of Boston si alte insti-
tute din Santa Barbara — Cali-
fornia, Ohio, Rhode Istand, Sacra-
mento, etc.).

Acesle idei avansate bineinteles
cé au cigtigat teren i In alte péarti:
la Istambul functioneazd Institutul
de Inviatimint Superior de Foto-
grafie, la noi in tard Institutul de
Artd teatrald si Cinematografica
(unde, este drept, fotografia se stu-
diazd ca disciplini de un numair
mic de studenti care de fapt nu
vor practica propriu zis fotografia).

Artistul fotograf incepe si aibi
un statut mai clar in zilele noastre.
Astfel in America functioneazi un
fel de agentii (a cédror activitate
este descrisd de reviste si cirti de
profil) ai ciror angajati (impresari)
s-au specializat in valorificarea lu-
crarilor de artd fotograficd si ur-
madrirea drepturilor de autor.

Muzeul, dupd definitia datid de
I.C.O.M. (Consiliul International al
Organizarii Muzeelor), care func-
tioneazid pe lingd UNESCO, este o
institutie permanenta creati pen-
tru ,,conservarea, cercetarea, pune-
rea in valoare prin diferite mij-
loace si mai ales expunerea, pen-
tru incintarea, instruirea si educa-
rea publicului, a colectiilor de o-
biecte de interes artistic, istorie,
stiinfific si tehnic“. Intr-o rezo-
lutie din 1971 a I.C.O.M. se reia
definitia si se aratd ci pe linga
functiile aratate mai sus, ,,muzeul
are ca scop transmiterea informa-
{iei sau cunoasterii pentru toti, prin
mijloacele de care dispune, mai ales
de naturd educativi, fiind inainte
de toate iIn serviciul umanitatii“.
(Nouvelles de 1.C.O.M. — 1971, vol.
24, sept., nr. 3, p. 37).

Germain Bazin apreciazi cid mu-
zeul este un ,templu in care tim-
pul pare suspendat®“. Muzeul este o
institutie in care sint adunate, cla-
sificate si pdstrate cu griji vesti-
giile trecutului si realizérile con-
temporane pentru a fi transmise
generatiilor viitoare. (C. Nicolescu)

Aceste aprecieri sint parcd anu-
me facute si se potriveasca si fo-
tografiei de arta.

Ideea de conservare a bunurilor
de artd dateazid din antichitate. A-
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devaratele muzee (care nu-si pro-
puneau doar depozitarea §i inven-
tariereca ci §i conservarea i chiar
restaurarea) au apdrut mult mai
tirziu (primul la noi in tara fiind
considerat muzeul baronului Bru-
kenthal, din Sibiu, accesibil publi-
cului de la inceputul secolului
XIX). Modificarea esentiald, carac-
teristica secolului nostru, in special
ultimei jumdititi de secol, consta in
conceptia mai noud despre conser-
varea si despre misiunea cultural
cducativd a obiectelor muzeale.

Mozeologia, stiintd a muzcelor in
zilele noastre, beneficiezd de insti-
tutii specializate, muzeele (de toate
tipurile : de artd, de istorie, teh-
nice, etmografie, etc.) si d¢ perso-
nal specializat.

Sarcinile principale ale unui mu-
zeu se realizeazi prin urmadatoarele
forme de activitate : a) stringerea,
conservarea si restaurarca bunuri-
lor culturale ; b) publicarea docu-
mentelor de arti si de culturd sub
forma cataloagelor, monografiilor,
studiilor de sinteza ; c¢) organizarea
expozitiilor de toate categoriile : de
bazi, temporare, itinerante, come-
morative, festive, ete. d) preocupa-
rea de a participa la educatia (edu-
catia patriotica, estetica, eticd, ete.)
si cultura maselor largi prin expo-
zitii, indrumari, lectii practice, con-
ferinte, ghiduri, cataloage, filme,
ete.

Faza muzeului depozit este astazi
depéagitd, acestuia revenindu-i nu
numai rdspunderea de a péastra si
preda generatiilor viitoare intact
sdnatos si imbunitatit patrimoniul
cultural si artistic national, creatia
de veacuri a unui popor, ci si (in
principal) de a modela si cizela su-
fletele oamenilor.

Un muzeu de fotografie in zilele
noastre trebuie inteles nu numai
ca un spatiu arhitectural adecvat,
amplasat geografic in asa fel incit
si fie departe de agentii poluanti,
dotat cu instalatii de climatizare
impuse de normele din ce In ce
mai severe ale stiintei conservirii ;
el trebuie iIntieles ca o institutie
complexd, in primul rind cu pro-
filul cultural, dotatd cu sili de ex-
pozitii, cu spatii de depozitare, cu
climat constant, cu laboratoare de
restaurare, cu cercetitori pe pro-
bleme din diferite domenii legate
de fotografie (chimie, fizicd, arti,
sociologie, istorie, etc.), cu sili de
conferinte, de vizionare, cu biblio-
tecd, cu publiicatii proprii.

El trebuie inteles ca o institutie
cu capacitate mare de a se adapta
la cerintele societdtii, pusd in
slujba fotografiei de arta si a ar-
tistilor fotografi, dar mai presus
de toate pusd in slujba publicului
larg care are nevoie de cunoastere,
de instruire, de valorificarea la un
mod deosebit de util a timpului
liber. Un muzeu este privit astizi,
pe toate meridianele globului, ini-
diferent de profilul lui, ca un fo-
car de culturi, ca o institutie in
strinsd corelatie si conlucrare cu
alte institutii de culturd si nu nu-
mai atit, chiar si cu institutiile si
intreprinderile din sfera productiei
materiale.

Pornind de la cele aritate pind
acum, pornind de la adevirul ce
nu mai poate fi contestat, cid fo-



tografia poate sd fie artd indepen-
dentd, cu statut distinct fata de
celelaite arte, se pune intrebarea
dacid este sau nu necesar un mu-
zeu al fotografiei de arta sau, pen-
tru inceput, cel putin coleclii per-
manente de fotografie de arti care
sd Infiinteze pe lingd muzee mari.

Admitem cd este greu de reali-
zat asa ceva (poate nu atit de greu
si nici atit de costisitor), ca este
greu de invins prejudecitile, admi-
tem ca pot i multe motive sau
pareri conira. Ca este necesar, insa,
se vede chiar cind vrei sid ascunzi
realitatea.

Tot ce a facut omul pind-n pre-
zent comporti pentru noi o valoare
sentimentala. Colectiondm si punem
in muzee de la cutitele si topoarele
de piatrd neolitice pind la costume
de cosmonauti si bucati de roca de
pe alte planete. $i nici macar nu
au valoare artisticd. Intreprindem
anevoioase $i uncori nesigure cer-
cetari arheologice si in acelasi timp
lasim si se piardad pentru urmasi,
semne ale pasilor nostri pe care
ei le vor descoperi cu mare greu-
tate, poate ciuntite sau poate, in
unele cazuri nu le vor descoperi
deloc. Se poate afirma cid in vre-
murile pe care traim, interesul cel
mai mare trebuie sid fie indreptat
spre productia bunurilor materiale
si dupd aceea spre bunurile de va-
loare spirituald, Cine garanteazi,
insa, ca judecata viitorului va fl
blinda fatd de un asemenea punct
de vedere ? Modul cum omul a co-
municat prin arta imaginii de la
,,arta cavernelor“ si pind la video-
casetofon, de la ideograma antichi-
titii pind la imaginea fotograficad
pe bandd magneticd sau disc mag-
netic, ne poate sugera multe lu-
crari. Exemplul {futuristilor este
elocvent si nu este unic.

Acestia se revoltau impotriva ar-
tel care se ficea pind la ei. Asa
s-a ajuns la arta abstracti, printre
altele. Artele plastice (in America)
se confrunti in prezent cu o ten-
dintd spre realism, formuld neac-
ceptati cu cifiva ani in urma ; ar-
tistul abstractionist american este
in prezent un indivind demodat. Ce
tendinte si orientdri in artd vor fi
miine In artdi? $i de unde vor
afla urmasii nostri de aceste orien-
tiri si tendinte peniru ca si poatd
valorifica experienta acumulata
pind la ei? Existi muzee si cer-
cetitori de picturd, de tehnici, de
costume, de unelte, etc.; crede
oare cineva ci va scipa imaginea
fotografici, in viitor, de interesul
cercetitorilor, cA nu va fi scrisid o
istorie a fotografiei de arta ?

Cercetatorul viitorului in dome-
niul fotografiei va fi interesat de
probleme ca: evolutia tehnicii in
fotografie, aparitia ca o necesitate
si evolutia fotografiei de arti, so-
ciologia imaginii fotografice, ten-
dinte estetice si mari curente in fo-
tografia de artd, corespondenta fo-
tografiei cu celelalte arte, etc. Este
greu de crezut cd In viitor nu vor
putea fi citite monografii despre
un Dali sau despre un Picasso sau
un Van Gogh ai fotografiei de arta.

Cum va ardta un muzeu de artd
fotografica al viitorului, deocamdata
este greu de imaginat date fiind
performantele din ce in ce mai

spectaculoase ale tehnicii fotogra-
fice. Precis insa ca va fi o institutie
capabild sa-si exercite din plin
scopurile educative gi formative. Ca
imaginea va figura pe pere{i asa
cum o repunem azi in diferite ex-
pozitii sau ca ea va fi proiectatd
numai in momenuul viziondrii, cu
sprijinul cine stie carui computer
capanil chiar s ne ghiceasca pre-
ferintele, gindurile, si ne ofere
ceea ce dorim sau ni se potriveste
mai bine, cd imaginea va ramine
tot bidimensionald sau va deveni
tridimensionala, cd se vor respecta
canoanele clasicului dreptunghi sau
cd se va folosi alt cadru, acestea
sint chestiuni care se vor lamuri
cu timpul. Important, deocamdata,
este s punern pe pereti primitivul
nostru dreptunghi care si contina
imaginea oglindd a sufletului ar-
tistului. $i ar fi absurd sd credem
cd l-am agatat pe perete doar pen-
tru computerele posteritdtii. Pina
atunci vor trece prin fata lui si-1
vor admira contemporanii nostri
dornici s& ne cunoasci, si se. cu-
noascdi, sa cunoasca.

NOTE DESPRE
TEMEIURI
ALE VALORII

I. Probitatea judecdtil

Adevarurile cu privire la valoa-
rea unei opere de arti sint,
aproape totdeauna, relative. Rea-
firmarea acestui punct de vedere
nu se face spre a da speranf{i a-
celor contrafaceri care tin neapa-
rat si treacd opere de arti, ci spre
a sublinia cad se Intimpld uneori
din motive ,,omenesti“ sau obiec-
tive ca o valoare autenticd si-si
facd un lung si nedrept stagiu in
cenusiul anonimat dupd care si
tisneascd la lumind in toatd splen-
doarea ei sau chiar si se pripi-
deascd, cu splendoare cu tot, in-
ghititd de nesdtule si vesnice ne-
anturi.

As avea cel putin o refinere,
dacid nu chiar teamd, in a face
aceste afirmatii daci n-ag fi citit
cd Eminescu a avut defractori — si
incd dintre cei mai feroci — i
dacid n-as fi ascultat cu propri-
ile-mi organe auditive o discutie
in care un ,pictor* explica unel
camasi scrobite, intr-o sald de ex-
pozitie, cum ca ,tabloul® din fata
lor, o copie ordinard dupa ,,Atacul
de la Smirdan* al lui Grigorescu,
este o lucrare mai valoroasd decit
originalul avind unele ,imbunita-
firi“ de compozitie si culoare. Fara
cuvinte !

Grotesc cu adevéirat este sid spui
cd meseria pictorului este inrudita
cu cea a vopsitorului de timplarie
(0o meserie onorabild, desigur, cind
este fAcutd onorabil) pentru ca
amindoi folosesc drept material cu-
loarea, sau sa confunzi fotografia
utilitaré cu fotografia de artd pen-
tru simplul motiiv ci ele se fac
cu acelasi instrument, aparatul de
fotografiat. Dar nu asupra acestei
chestiuni simt nevoia si-mi indrept
ardtitorul. Ci asupra probititii
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unor oameni din jurii, a juriilor in
esentd, de la saloanele de arta fo-
tograficd (si, iardsi precizez, nu ma
refer la situatiile cind onestitatea
face cu usurintd pleciciuni in fata
unor ,necesitati* locale sau a unor
solicitari de genul ,trebuie pentru
cd.." — situatii care, degi impresio-
nante sub raport cantitativ. trebuie
tratate cu indiferen{d sau chiar
sanctionate ca fiind nedemne).

,oint tare grele cele frumoase*
spunea Platon, lansind desigur un
avertisment si nu justificarea cra-
sei si frecventei neunitifi de vedere
a celor care, la scard mai mare
sau mai mica, isi executd dreptul
de judecator de arti, acel drept
care di posibilitatea adesea de a
judeca fara a bine discerne.

La ora actuald o operd fotogra-
ficd nu esie si nu poate fi evaluata
exact dupd acelcasi criterii ca o
picturd, chiar si numai pentru fap-
tul c& evaluarca picturilor s-a fa-
cut prea mult timp si in baza
unor norme care l-au avut in cen-
trul atentiei pe negustorul de pic-
turd, cel carc urmiéreste investitia
sigurd ; evaluarea operei fotografice
incd se poate face tinind cont in
cea mai mare masuri de publicul
spectator, de dorinta acestuia si
necesitatea de a-1 educa estetic, de
a-i provoca emofia (ne permitem
incd sd gindim asa chiar daci pe
piata internationald functioncaza
decja agentii specializate in comer-

cializarea fotografiilor). Iar daci
acest public incd insuficient for-
mat are mai multi adepti decit

convinsi si mai mul{i convinsi de-
cit devotati, explicatia poate fi ga-
sitA nu numai in virsta absolut
mica a fotografiei ca tehnici de lu-
cru si implicit a fotografiei de artd
ca mod de exprimare, ci si in lipsa
unei metode de a sti de a putea
intelege forta artistici a unei ima-
gini, chiar dacid nu s-a gasit pind
acum micar o metodd infailibila.
Dar ce invatd acest public de la
juriile de care vorbeam ? Si astfel
revenim la omul din jurii, la pro-
bitatea lui.

Acceptind, chiar Intr-un proces
densebit de generos, subiectivitatea
de care nimeni nu se poate lepdda
oricitd vointd ar avea, se pune in-
trebarea : de ce atit de mari dis-
crepante in evaluarea unor lucrari
care participd la saloanele de fo-
tografie, de ce atitea comice deci-
zii, de ce atitea gusturi amare ? Ce
lipseste, metoda sau bunul simf ?

»intelegerea artei.. nu este o
chestiune de metoda, inainte de a
fi o performantd a investitiei de
sine. Intelegi cu atit mai bine o
imagine cu cit continutul tdu de
viatd si culturi e mai cuprinzitor.
Ea nu-ti restituie decit propriul tau
efort si propria ta dimensiune. Prin
urmare, intr-un tablou wvezi atita
cit ar putea si el sd vadd, dacd ar
privi in adincul tdu. Restul e abuz
retoric sau sistematicid pentru bel-
feri“. (Andrei Plesu)

Probitatea, deci, nu este numai
un act de buna credintd (cind e),
ci si unul de culturd, experientad
si stofa de calitale pentru insul de
reald conditie artistici; acestea
toate putind fi numite intr-un cu-
vint, fie si responsabilitate — atit
in fata operei kitsch cit si in fata
capodoperei,
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Si poate ar mai trebui subliniat
cd laudabila si relativ rara buna-
vointd de a face ceva, nu trebuie

sd se substituie acestei responsa-
bilitd{i care inseamna in primul
rind ,nelimitata aspirafie spre

stiinta spiritului“ (A. P.)

Probabil este inutil sa arat ca
nu sint minat aici de dorinfa unor
citici pe adrese precise si nici de
intentia unor trageri de mind, ci
mai degrabd de gustul neplicut al
prea omenestilor nedreptafi de care
are parte adeseori opera fotogra-
fica, de existenta unor competente
indoite sau indoielnice, de convin-
gerea cad adevarul nu trebuie nea-
parat purtat descul{ pe drumuri
prea lungi si bolovdnoase ca si de-
vina calit, puternic.

Nelinistita intrebare ,,ce mai tre-
buie facut pentru ca evaluarca
operei de artd fotografica sid nu fie
o chestiune secundard, inconsis-
tentd, victimd a unor transparente
manevre, false pretentii si incom-
petenfe locale ?“ mi se pare a avea
o morald atit timp cit aceste ne-
dorite detalii pot fi intilnite.

II. A produce §i a crea

Nivelul cultural atins de societa-
tea umand permite o foarte clara
distinctie intre notiunea de ,,pro-
dus® — in sensul de bun material
strict necesar vietii, ce poate fi ob-
tinut pe scard largd, in serie —
si notiunea de ,creatie — care
presupune obligatoriu existenta ac-
tului inovator, a conceptiei pentru
fiecare piesd in parte, a unicatului,
deci, rezultatul fiind destinat si
produca emotia artistica.

In toate artele, granitele intre
cele doud notiuni sint clare. Cum
insd §i rezultatul creatiei trebuie sa
se adreseze cuiva, trebuie si aiba
un beneficiar, se intimpld ca ar-
tistul — cel care creeazd — si faca
concesii acestui beneficiar mai pu-
tin pregitit si care se oboseste mai
putin s& recepteze rezultatul crea-
tiei. Este cea mai importanti cale
prin care se ajunge la kitsch, la
arta slabei calitati, a indoielnicei
caliti{i, a prostului gust, dominata
de ,cultul cantititii%, al ,,frumosu-
Iui imediat receptabil* (Abraham
Moles), la ,arta accesibild fara
efort“ (Andrei Plesu).

NOUTATI NOUTATI NOUTATI

Dr. Mihai Sturza AFIAP

Leica R4s in continui
imbunititire

Leitz  (Postfach 2020, D-6330
Wetzlar) este cunoscut pentru poli-
tica sa prudentd in lansarea noilor
modele,

Apar modele deosebite numai
cind progresul tehnic sau date noi,
izvorite din practicd, justificata
aceastd schimbare.

Leitz a modificat modelul siu
Leica R4s, care dispune de o vi-
zare reflexd prin obiectiv si un
automatism al timpilor de expu-
nere ca si misuravea integrald, sau
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Imaginea fotografica este impli-
cata astazi intr-o multitudine de
activitdti, in atit de multe activi-
tati Incit fotografia de artd — un
sector deosebit de restrins — se
vede sufocata de aceastd inflatie
de imagine fotograficd. Functiona-
litatea intrinsecd, de substrat a fo-
tografiei de artia este parazitata,
deci, de vecinatate. Foarte usor se
ajunge la a confunda valoarea a-
ceasta intrinsecd si chiar la o sub-
ordona facilitdtilor §i disponibilita-
tilor tehnice (aparaturd, materiale
fotografice, etc.) ; chiar dacad tre-
buie sd recunoagtem ca latura teh-
niciA are aportul sdu, trebuie si
finem cont cd ea nu este decit
accesoriu. Este ca si cum ai con-
testa valoarea artisticA a unui vas
neolitic de Vadastra sau Cucuteni
in fata unei banale vaze de por-
felan, produsa in serie si la preturi
de cost modeste, numai pentru ca
aceasta din urmaéa are un smal{ mai
modern si e realizatd in conditii
technice superioare.

Asadar, desprindem usor ideea
cd se ,produce“ fotografie ,artis-
tici® si dacd privim in jur vedem
cd se produce mult. Se ,produce"
pentru cd fotografia de artd ,tre-
buie sa fie accesibila“, se ,.pro-
duce“ in conformitate cu ,moda“
(iar orice moda decade pinid la
kkitsch), se ,produce* pentru ci
existd snobi, se ,produce® pentru
cd se confundi calitdtile aparatu-
lui fotografic cu talentul fotogra-
[ului.

Ce este de -ficut ca si nu mai
-producd* sub firma ,creatiei* ? Se
pare cd nimic, decit de diminuat
acest fenomen printr-o competenta
cit mai crescutid a receptorului si,
de ce nu — mai ales in fotografie
— a creatorului, competentid care
nu vine de la sine, care cere un
efort de pregitire, o caznd similarad
cu orice competentid pregitire de
specialitate.

Neputinta de a elimina acest
neajuns tine si de permanentele
inoiri ale artei pe trunchiul sina-
tos al traditiei, de multitudinea de
sensur{, propuneri, manifeste si
experienfe care se disting in arta
secolului nostru, de faptul cid o
competentd oricit de avansati in a
recepta opera (in cazul nostru —

centratd, a luminii aga incit a stir-
nit un nou interes atit profesio-
nistilor, cit si amatorilor avansati.
Aparatul imbunititit cu date de
constructie noi, poarti insemnul
Leica R4s mod. 2.

Aspectul exterior, cit si functiile
aparatului n-au fost modificate fata
de modelul precedent.

A  fost schimbat selecfionerul
pentru programul automat de timp
cu masurare selectivd, programul
automat de timp cu mésurare in-
tegrald a cimpului, ca si mane-
vrarea manuald a aparatului pen-
tru maésuratorile selective.

Schimbdrile de pozitie se pot face
prin actionarea clapei de progra-
mare dar numai la capatul cursei
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fotograficid) este permanent expusé
pericolului de a deveni inactuala.
Dar aceastd neputintd nu justificé
incurabila mediocritate. Dimpotrivi
ea incitd, trebuie sa incite la efor-
tul pentru o concluzie, fie ea si re-
lativa.

lar, spre exemplu, a incerca sia
tragi concluzii asupra viziunilor
celor care organizeaza expozitit.
indiferent daca sint la Oradea sau
Bucuresti, la Roma sau in Brazilia,
asupra faptului cd muzeele din
Boston sau New York au sectii
speciale de fotografie sau sili in
care fotografia este expusd la un
loc cu pictura, sculptura si grafica,
asupra fotografiilor lui Cartier-
Bresson, Mihailopol sau ale celui
mai recent incepator in ale foto-
grafiei de arta, este o atitudine pe
muche de cutit dar necesard, o ati-
tudine din care nu se va naste ade-
varul perfect, dar care e singura
cale de a fi cit mai aproape de el

As afirma ca sint putine cazurile
in care in mod necinstit ,se pro-
duce” cu pretentia afisati ca ,se
creeazi", mai ales in fotogratia de
artd. Insd acest lucru e cu atit mai
periculos si mai necesar de semna-
lat mé&car ca problemd de princi-
piu din moment ce totusi ,,se pro-
duce* in cantitate mare.

In acelasi timp as numi enorm&
cantitatea de fotografii (avind in
vedere nocivitatea criteriului canti-
tatii) care se expun intr-un salon,
sd zicem international, daca T-as
gisi oarecum indreptitit argumen-
tul necesitdtii de a stimula astfel
cit mai mulfi artisti fotografi. Dar,
sincer, gidsesc mult mai folositor
peniru distingerea celor mai valo-
roase directii desprinse din si mai
imensa cantitate de fotografii ve-
nite la salon, un catalog de cali-
tate tehnicd bund, in care si fie
reproduse cu maxim de discerni-
mint lucririle care subliniazi a-
ceste directii.

In timp ce artistul fotograf cins-
tit, de valoare, om fiind, se zbate
intre cerintele artei mari si dorinta
de a place.

NOUTATI

de apdsare, iar poziiia de incas-
trare nu poate fi In mod gresit
depdsitd. In felul acesta, operatia
se poate face ,orbeste*, fard a se
mai lua aparatul de la ochi.

Corectia de expunere, in pozitie
automatd a timpului de expunere,
este deasemenea imbunitititd ne-
mai fiind nevoie de coborirea apa-
ratului din pozitia de fotografiere,
operatia de deblocare a clapei fA-
cindu-se cu un singur deget.

In afard de aceasta, au fost im-
bunititite atit montura ocularului,
pirghia de rebobinare, cit si pir-
ghia de transport rapid. In felul
acesta, aparatul poate fi manevrat
mai rapid si mai precis.



Mai precis decit 2 la mie
(2%o)

Comanda de la distantad a obtu-
ratoarelor centrale  profesionale
(Postfach 1122 D-7547 Wildbad 3),
care permite fotografului sa actio-
neze atit timpul de expunere, cit
si diafragma din spatele vizorului
a fost permanent Iimbunéatatita.
Prin confectionai'ea unor elemente
de transmisie flexibile, s-a ajuns
1a un maximum de precizie. Dife-
rentele la un declansator de 1 m
lungime sint sub 2 mm. Astfel to-
leranta coboard sub 2%, Lacasul
comenzii centrale de la distanta.
impreund cu butonul de declan-
sare si simbolurile iconografice
pentru fiecare din formafiuni sint
prezentate intr-un nou design iar
intregul dispozitiv se aseazi mult
mai bine In mina.

Declansarea unei lampi
electronice suplimentare

Lampile electronice cu un reflec-
tor incorporat secundar pentru o
mai naturald si egald iluminare,
nu mai sint astdzi o raritate. Noua
este insid functionarea reflectorului
secundar la dispozitivul ,,Systemlitz
Variant 742-2 SCA“ a lui Regula
(Postfach 1526 — D-7240 Horb/
Neckar 1), care la nevoie poate fi
montat si declansat separat, inde-
pendent de aparat. O legitura prin
cablu nu este necesard, deoarece
reflectorul secundar este alimentat
si actionat de o proprie baterie
(1.5 V AA) si este declansat de o
celula fotoelectrichd in acelasi timp
cu lampa electronica centrala.

Lampa electronici
cu utilizare facultativ
manuala

Nu este intotdeauna indicat, sau
oportun, si lasi ca reglarea 1dmpil
electronice sd se faci automat prin
computerul electronic. Spre exem-
plu, reproducerea unor obiecte sau
planuri, deschise de culoare, ar pu-
tea si fie gresit apreciate de com-
puter, dind rezultate false. D2 ase-
menea, fotografiind din apropiere,
se poate intimpla ca lampa si dea
o intensitate prea mare de lumind
iar obiectivul si nu aibid wvalori
diafragmatice, corespunzitoare (atit
de mici) si astfel si se ajungi la
supraexpunere.

Aceste probleme pot fi evitate
prin Metz Mecablitz 45 CT 3 (Metz
~— Postfach 900620 — D-8000 Miin-
chen 90).

Puternica lampid electronici cu
miner (,Leitzahl* — numir de
ghidare — 45 pentru ISO 100/21°
posedd pe lingd cele 6 trepte cu
diafragmi automats, incid 3 trepte
cu reglaj manual al debitului lu-
minos : capacitate completd 1/1 =
L.Z. 45; copacitate injumiitatita,
1/2 =L1LZ 32 si capacitate la sfert,
1/4 =17 22,5. In afard de aceasta,
fiecare din aceste trepte de debit
luminos, spre deosebire de functia
automatd, au un timp de iluminare
constant. La 1/1 circa 1/300 sec.,
la 1/2 circa 1/1000 sec. si la 1/4

circa 1/2500 sec. in felul acesta este
posibil ca la fotografierea din a-
propiere, fluxul luminos debitat sa
fie redus la proportia cuvenit ne-
cesara.

Este interesantd de asemenea
performanta Mecablitz-ului 45 CT 3
in fotografierea cu descarcari lu-
minoase in suitd. Astfel, in foto-
grafiereca cu transport automat al
filmului, poate lucra cu o capaci
tate redusd, adicd cu LZ (Leitzahl)
14 la ISO 400/27°, ajungind la des-
circari luminoase ultrascurte de
circa 1/10 000 sec. si astfel sd fixeze
(,s& inghete“) obiecte cu miscari
foarte rapide.

Desigur cd Mecablitz 45 CT 3, cu
ajutorul adaptorului SCA 300, se
poate monta la diversele sisteme
electronice de iluminare, a celor
mai multe aparate fotografice de
sistem.

Accesoriu al lampii
electronice

Firma Kaiser Fototechnik (Post-
fach 1240, D-6967 Buchen) oferd un
accesoriu ingenios si practic for-
mat dintr-o sind in unghi si un
declansator ,servo“ pentru lampa
electronica.

Pe aceasta sind in unghi, con-
ceputd profesional, lampa electro-
nici se poate monta la oarecare
distantd de aparat.

In felul acesta se inlitura ilu-
minarea platd, care se produce cind
lampa este montatia in scaunul su-
port ce se gaseste de obicei dea-
supra obiectivului. Sina are un mi-
ner conceput ergonemic, care face
ca intregul complex sid se aseze
deosebit de bine si sigur in mina.
Declansarea se poate face prin in-
susi declansatorul aparatului sau
prin declansatorul flexibil de sirma,
care este livrat cu sina.

Declangatorul ,servo“ electronie
al 1ampii face posibila, fiara vreo
altd legdturd prin cablu, o declan-
sare sincrond a ladmpii electronice
centrale a aparatului, pentru ori-
cite descérciri in continuare.

Celula ,servo“, deosebit de sen-
sibild, reactioneaza fara intirziere
la lumina descarcarii electronice a
aparatului si declanseazi pind la 3
lampi electronice suplimentare,
chiar la ‘distante mai mari §i la
iluminare indirectA.

Pe deasupra pot fi conectate
1ldmpi electronice fiard contact cen-
tral (de mijloc) cu ajutorul .ser-
vo“ declansatorului si a cablului
,»sineron®, ce poate fi cuplat la a-
paratul foto, care nu are alt con-
tact suplimentar.

Lampi electronice
ce se adapteaza
la Minolta 7000 si 9000

Lampile clectronice VS 300 Stu-
dio si S 440 Studio, fabricate de
Osram (Postfanch 900 620 D-8000
Minchen 90) prin adaptorul SCA
331 pot fi folosite la aparatele Mi-
nolta 7000 si 9000.

Prin intermediul adaptorului a-
pare In vizorul aparatului foto, in-
dicatia momentului cind lampa
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electronicd eslte pregititd pentru
descarcare si totodatd in mod au-
tomat este stabilit timpul de expu-
nerc corect, La nevoie, camera
foto alege totodatd si valoarea dia-
fragmatici necesara.

Sisternul de dirijare a lampii
electronice se preocupd prin inter-
mediul masuririi T.T.L., ficute prin
obiectivul aparatului, de iluminarea
corectd. Ca o particularitate, de
remarcat este lampa electronica
fulger automati de iluminare a
umbrelor, care permite efectuarea
imaginilor fira caracterul tipic al
ilumindrii plate date de fulgerul
electronic.

Prin scinderea reflectorului arti-
culat care la ,, VS 300 Studio“ mai
permite o reglare a unghiului de
iluminare pentru a se potrivi di-
versele distante focale ale obiecti-
velor, este posibili iluminarea in
acelasi timp atit directd, cit si in-
directd a subiectului. In felul a-
cesta, se inlaturid iluminarea ex-
clusivd din fatd, cu caracter dur,
sau oblic reflectatd de tavan sau
planseu.

In conditiile de lumind slaba
crepusculard, planurile indepartate
pot fi redate mai luminos printr-o
expunere mai lungd iar cele apro-
piate ale subiectului principal, in
maisura necesard, iluminate prin
lampa electronica.

Prin conectarea unui ,Flash Po-
wer S 4", care are incorporat un
dispozitiv Servofulger (Slave) ac-
tionat fara intermediul vreunui ca-
blu de la o altd lampa electronicai,
se pot obi{ine la VS 300 Studio un
numir mai mare de descarcari
fulger cu o suiti mai rapida.

Lampa electronici mai volumi-
noasd, cu miner, S 400 Studio, este
recomandatd indeosebi scopurilor
profesionale, deoarece poseda o ci-
frd ghid (Leitzahl) 44 pentru ISO
100/21°.

In combinatiec cu ,Power Set
44", capacitatea de iluminare {ful-
ger devine de 6 ori mai mare, dar
suita descarcirilor este mai rard
— mai redusa.

Developare in culori
fara spilare

Spéalarea finald a hirtiei in cu-
lori ca si a filmelor dupi deve-
lopare, reprezintd un capitol care
nu trebuie neglijat in calculul tim-
pului si factorilor de cost. Spélarea
tradilionalda devine inutild prin fo-

losirea bdii de stabilizare — Su-
per —, produsd de Tetenal (Post-
fach 2029 D-2000 Norderstadt).

Avantajele sint evidente, opcratia
neceoitind o mai micd cantitate de
apd, imbunatatirea stabilitatii culo-
rilor si inldturarea voalului galben
prin inactivarea reiturilor de sub-
atante chimice din straturile sen-
sibile.

La procedeul developéarii hirtiei
E.P. 2, prelucrarea cu ajutorul baii
de stabilizare Super" se face in cele
3 tancuri previzute pentru spalare,
timp de 1 minut fiecare, iar la pro-
cedeul C 41, pentru filme, nu sint
necesare decit 2 tancuri.
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Avantajele devin mai evidente in
activitatea laboratoarelor mici,
unde adesea sint probleme in le-
gaturd cu conductele de apa sau
taxele de impunere pe consumul
de apa.

hiuvetad (tava) de spalare
pentru laboratoarele
particulare

(O combinatie ingenioasa intre
spdidtorul de fotografii si bazinul
de laborator este chiuveta de spi-
lare a lui Jobo (Postfach 210155
D-5270 Gummersbach 1), care este
aptd sd primeascd miriri foto, pina
la formatul 30x 40 cm.

Un tub in cascadd 5i prelungire
in stropitoare indeplineste o spa-
lare eficientd cu o micid cantitate
de apad curgitoare. Un stivilar re-
glabil determind si regleazi nive-
lul de umplere al tivii. Printr-un
dispozitiv tubular, surplusul de apa
din chiuvetd poate fi intrebuintat
pentru curitirea spiralelor gi altor
accesorii din camera obscura.

Montarea chiuvetei (tavii) se
face fard greutate, fiind previzuta
cu un gulerag marginal si un ven-
til universal de inchidere.

Dispozitiv automat
de inridmare a dispozitivelor

Diapozitivele sint susceptibile de
murdirie prin amprente digitale.
Cu ajutorul! lui ,Paximat Auto-
mount 5i Paximat AS, de inramare,
a lui Carl Braun (Muggenhofer
Strasse 122, D-8500 Nirnberg 80),
care sint adecvate pentru noile Ma-
gazine compacte, sau ramelor sis-
temului C.A.M., diapozitivele pot fi
inrdmate cu grija si absolut auto-
mat, fard a fi atinse cu mina.

Evolutie favorabila
pentru formatul mediu

Formatul mediu de 6 x6 cm, are
din ce in ce o atractie mai mare
nu numai pentru fotograful profe-
sionist, ci si pentru amatorul pre-
tentios. Fatd de micul format, ima-
ginea cu un cimp de 4 ori mai
mare, garanteazi o stralucire cu o
putere de definitie superioard si
permite utilizarea filmelor de mare
sensibilitate, fard aparifia unei
granulatii supédritoare. Nu este
deci de mirare ca multi din pro-
fesionisti si fotografii amatori sint
atragi si chiar fascinati de acest
format mijlociu. Atit numai cd a-

cest pas spre un format mai mare
cra pind acum de obicei cam cos-
tisitor. Acum insd, a apirut Rol-
leiflexul 6002 (Rollei Fototehnie.
Postfach 3245 D-3300 Braunsch-
weig), fratele mai mic al Rollei-
flex-ului 6008, care este oferit la
un pret favorabil impreund cu un
set de obiective de tip nou.

Spre deosebire de 6006, la 6002
s-a renunfat la magazinul de film
interschimbabil, ceea ce nu repre-
zintd un dezavantaj prea mare,
deoarece un rolfilm de 12 imagini
este oricum destul de repede ex-
pus. Dar, far indoiald ci pot fi fo-
losite si filmele tip 220 de 24 ima-
gini. De asemenea, ca accesoriu
poate fi livrat si spatele pentru
formatul 45x6 cm. In acest caz,
se pot face 15 sau 30 de fotografii
pe filmele respective (120 sau 220).
Mai sti de asemenea la dispozifie
st un dispozitiv de tip Polaroid.

Accesoriile aparatului 6006 pot fi
utilizate si la 60002.

Rolleiflex-ul 6002 este un aparat
monoobiectiv de tip reflex cu o-
glinda cu dirijare automati a dia-
fragmei cu mésurarea luminii in
sistem T.T.T.. si {ransport prin mo-
tor al filmului. Oferd astfel un
confort de lucru, care este cunoscut
numai de la aparatele mai perfec-
tionate ale micului format.

ECOURI ECOURI ECOURI

La aceastd rubrica, reproducem periodic extrase din presa din tard si
strdinidlate privind arta fotografici romaneasca.

Expozitia foto-cineclubului ,,Ars-
film*. Cristina Livescu. Extras din
ziarul ,,Ceahldul® din 18 ianuarie
1986.

Galeria ,,Alfa" din Piatra Neamt
gazduieste In aceste zile o foarte
interesantd expozifie de fotografii
semnate de membri ai fotocineclu-
bului ,,Arsfilm“ si al clasei de pro-
fil de pe lingd Scoala populard de
artd. Animatorul acestei reuniuni
de grup este Cornel Miftode, un
veritabil talent in materie, dozin-
du-si cu subtilitate compozitiile
grupate in ciclul ,Culise*, la gra-
nita dintre reportajul de atmosferd
si eseu ; imaginile sale, prilejuite
de recenta Gald a spectacolelor de
teatru tineret, au rara calitate de
a imprima instantaneului un co-
mentariu subtil, cind melancolic,
cind ironic, totdeauna de buni fac-
turd. O buni impresie fac, de ase-
menea, reportajele sportive ale lui
Sorin Mihiéilescu, deschiderii spre
lumea marilor performeri, de unde
»ochiul magic* se intoarce tot-
deauna cu gesturi gi triiri inedite.
Avemn ocazia si admirdm, aldturi
de ei, reliefurile discrete, rezultate
din dozarea luminii, la Adrian Co-
man (cu wun surprinzitor studiu
portret. dar si cu un peisaj in
care evidenti e dorinta de depi-
sire a ilustrativului) ; experimen-
tele tehnice ale lui Adrian Dia-
conescu (pasionat de compozitii
abstracte) ; frinturile pitoresti de
viatd, la Ana Diaconu ; inclinatia
spre compozitie, plus observatia
patrunzitoare cu unde ironice la
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Stefania JIancovschi (o veritabild
sperant{d, mezina reuniunii de fa-
{a) ; virtuozitatea tehnica, sustinuta
de preferinta spre monumentaliza-
rea imaginii, la Dutu Leibovici (si
el un ingragostit al eseului) ; plas-
ticizarea imaginii la Nicolae Mo-
rogan (cu un frumos studiu na-
tura staticad) ; pasiunea pentru por-
tretisticd, cu unde lirice inconfun-
dabile, dar si ,,jocuri“ tehnice sub-
tile ca pretext in distilarea efecte-
lor solare, la Vasile Provolovici...

Prioritdti romdnesti in fotogra-
fie. Cornel Miftode. Extras din zia-
rul ,,Ceahlidul* din 17 mai 1986.

De curind, a fost pus in circu-
latie un foarte util album docu-
mentar, primul de acest fel la noi,
intitulat ,,Cronologia ilustrati a fo-
tografiei din Roméania“ — perioada
1938—1916, realizat de Asociatia
Artistilor Fotografi (autor — Con-
stantin Sé&vulescu). Din aceasti lu-
crare afldm c&, In domeniul foto-
grafiei, roménii au citeva priori-
tdti mondiale, cum ar fi: primul
fotoreportaj de razboi, realizat in
1854 de Carol Szathmari; primul
atlas fotografic de anatomie pato-
logici (realizat de E. Schjer, in
1869) : prima radiografie a unei
miini in via{, autor — Dr. D, Hur-
muzescu, in martie 1897 ; falcurile
in documente si fotografia in ser-
viciul justitiel — de dr. Stefan
Minovici, Tnainte de 1900. Restitui-
rea primelor fotografii originale
realizate in Romania — prima de
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acest fel, atestatd, dateazi din no-
iembrie 1848 si il are ca autor pe
Carcl Szathmari; — ca si urmari-
rea cronologici a fotografiilor de
patrimoniu si din publicatiile vre-
mii conferd o valoare de exceptie
si de raritate) acestei luerari.

Salonul judetean de ratd foto-
graficd. Dorin Baciu. Extras din
ziarul ,,Clopotul® (jud. Botosani)
Nr. 4773 din 6 iunie 1986.

Joi, 29 mai, la Galeriile Luchian
a fost vernisat Salonul judetean de
artd fotografici. Expun opt artisti
fotografi : Dusa Ozolin, Gheorghe
Stanciu, Mihai Chita, Ioan Helici,
Petru Pogoreanu, Mihai Varzar,
Maria Neica, Benone Ciubotiragu.
Remarci maparitia unor nume noi :
Petru Pogoreanu din Dorohoi, Be-
none Ciubotirasu din Virfu Cim-
pului, Maria Neica de la Intreprin-
derea Melana. E un semn ci arta
fotografici isi mireste numérul de
participanti in judetul nostru. Ceea
ce nu ne impiedicid si observim
absenta de la Salon a unor artisti
fotografi cu rezultate meritorii al-
tidatda. In totalitate, expozitia este
de o calitate artistici buni., Un
progres cert in arta fotograficA a
ficut Dusa Ozolin, care abordeazi
cu precidere eseul. Gheorghe Stan-
ciu este preocupat in continuare de
de valoarea plastici a compozi-
tiilor sale. Mihai Chita indr3zneste
si abordeze fotografia color. Ca un
veritabil fotoreporter, Ioan Heliei
surprinde frumos aspecte ale tran-
sformirilor socialiste pe plaiurile
noastre. Realizeazi si portrete. Nu
sint de frecut cu vederea nici
preocupérile de tehnicd fotografick
ale lui Petru Pogoreanu.

S-au acordat urmétoarele pre-
mii : 1) Sectiune eseu — premiul I
Ozolin Dusa, premiul II Gheorghe
Stanciu ; 2). Sectiunea portret —
premiul I, Mihai Chita, premiul 1II,
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Dan Dinescu — FARA TITLU
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Grigore Locusteanu

RELIEF 5 — Dr.



Dan Stanescu — SOLDATII

https://biblioteca-digitala.ro



RADACINILE SINT ADINCI — Liviu Butnariu
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PORTRET TRIDIMENSIONAL — Emil Zavazal
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Dan Steriu — REMEMBER
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SIMBIOZA — Ilarian Ionescu
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r. Mircea Bichiceanu EFIAP — IL.OPATAR
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CENTENARII — Mircea Popescu
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Vasile Marciuc AFIAP — PESCARII
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— Stefanescu Iulius
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Mircea Agabrian AFIAP — Visul II
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BUBO-BUBO — I. Golgotiu
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Ozolin Dusa, premiul III, Joan He-
lici ; 3) Sectiunea peisaj — pre-
miul I, Petru Pogoreanu, premiul
1I, Ozolin Dusa, premiul III, Mi-
hai Varzar; 4) Sectiunea reportaj
— premiul I Mihai Varzar, pre-
miul II, Petru Pogoreanu, premiul
11, Ioan Helici.

BUCURELSTII IN ALBUM. M. N.

Rusu. Extras din ,Viata Studen-
feasca" Nr. 27 din 9 iulie 1986.

Sub egida Asociafiel Artistilor
Fotografi, a apidrut ,Cronologia
ilustrata a fotografiei din Romi-

nia“ de Constantin Savulescu. Este
o formi noud si revizuitd a lucrdarii
omonime tiparitd cu mul{i ani in
urmi in revista Fotografia (nr. 4/
969). Aaceasti varianti substantial
imbunatifitd si Imbogatita, este
prefatatd de conf. ing. Sylviu Co-
mainescu, membru al Comitetului
Director FIAP. Facind abstractie
de tatonirile inceputului, lucrarea
de fat3d este intiia de acest fel din
Romania. Ea vine si completeze o
lacunid resintitd nu numai de ar-
tisti si specialisti, ci §i de cerce-
titorii din alte domenii (istorie,
istoria stiinfelor, istoria literaturii
etc.), de publicul larg. Cum era si
firese, in stadiul actual al cerce-
tirilor din istoria fotografiei ro-
manesti — stadiu al acumulérilor
si sistematizérii materialului foto-
grafic — autorul lucrdrii adoptid
punctul de vedere cronologic in ex-
punerea acestui material, pe cit de
bogat pe atit de risipit in colectii
particulare si de stat (ca s& nu
mai vorbim de cel aflat in arhi-
vele din strainitate). Investigatiile
lui C. Sdvulescu au in vedere atit
fotografia ca obiect artistic, mo-
mentul e¢ind a apidrut ea in tara
noastri, cit si informatiile despre
aceasta aflate in memoriile, cérfile
si revistele timpului. Cronologia sa
incepe cu anul 1834 si se incheie
cu anul 1915 si probabil cid ea va
mai continua intr-un alt volum,
lucru ecare se impune in mod o-
biectiv. Retin atentia in acest prim
volum ineditul stirilor romanegti
si strdine despre fotografii bucu-
resteni si, deopotrivd, reprezenti-

rile mai putin cunoscute ale ve-
chiului Bucuresti. Pretioase se a-
ratdi a fi paginile dedicate lui

Szathmari, intiiul autor roman de
imagini §i panorame ale Capitalei
noastre, ,,primul reporter fotograf
de rizhoi din lume“. Nu o spune
autorul, ei un autor francez. din
anul 1956, Ernest Lucan, in volu-
mul Esquises Phonographique (?) &
propos de I'Exposition Universelle
et de la Guerre d’Orient, Paris, al
cirui text eceste reprodus integral,
constituind certificatul de atestare
In universalitate al lui Szathmari.
Nu mai putin importanti este re-
constituirea numelor de artisti §i a
atelierelor fotografice de pe intreg
teritoriul Roméniei, susceptibild de
a fi imbogatita si perfecfionati. Ne
limitdm insd a sublinia aportul lui
C. Savulescu la cunoasterea foto-
grafiilor care au contribuit la di-
fuzarea cligseelor bucuregtene In
lume.

.Marturii in alb-negru”. George
Chirila. Extras din ,,Contempora-
nul* Nr. 30 din 25 iulie 1986.

La GALERIILE ,Informatia“,
Teodor Ioanes expune peste sapte-
zeci de fotografii alb-negru — au-
torul mai avind asemenea ,tenta-
tive* vrea sid bucure ochiul si in-
cintd la meditatie. De la inceput
se cuvine sid recunoastem cd mes-
terul minuitor al penelului Teodor
Ioanes il insoteste pretutindeni pe
artistiul {fotograf cu numele siu.
Instantaneele, scenele de viatad sur-
prinse In miscare, din unghiuri a-
desea inedite, trimit citre acel mi-
rabil univers transilvinean de unde
autorul insusi descinde.. Citim in
multe ‘'din fotografiile expuse sen-
timentul statorniciei care-l1 face pe
om si fie legat de un loc anume.
Sa sape fintini In mijlocul cimpiei,
sa-simasoare semetia cu a arbori-
lor celor vigurosi, $i dimpreunia cu
florile soarelui, si-si inalfe ochii
spre cer. latd, spre pilda, portre-
tul unui batrin-faur, tdran de prin
partile noastre de suflet, portret
care ni-1 aminteste pe insularul
mester-mare de la Hobita.

Osuitd de portrete aduc in tonurl
de lumina si umbra, fizionomii
care se retin: iati, de exempluy,
un tdran din Oas citind jurnalul,
parca-i un Moromete interesat de
mersul lumii. Dar iatd si alt por-
tret, al unui om cu parul cirunt,
se vede de la o postd, cd nu-i ta-
ran, ochii insi fi tradeazd ca avind
fnainte generatii de alti ochi, din-
spre térani strilucind, cu blindete
si severitate, cu bonomie si amar,
cu ironie si cumpinitd intelep-
ciune... Este portretul megterului
Mircea Sintimbreanu, pe care-1
stim tr3ind intre cérti, dar si Intre

oameni, pe malul riului, e¢ind apa .

ca o mreani de argint zvicneste.
O discretd und& de poezie — me-
tafora se relevd firesc, fird osten-
tatie — respird multe dintre foto-
grafiile artistice ale 1lui TIoanesg:
Liniste albd, Inserare pe Bdrdgen,
Yvon de primdvard, La fintingd,
Puntea, Vis alb, Sonet de toamnd,
Tors s.a. Pe alocuri, am avut im-
presia cd sintem nu la o expozitie
de fotografii, ci la una de picturd
autentici — Decolare, Joc de ape,
Sfat la cismea. Se simte cum o-
chiul mesterului artist cauti ex-
presii Inedite, propune teme spre
meditatie, compozitiile sale tind
uneori spre sinteze dorite, O in-
carcaturd ideaticd si emotivd este
exprimatad cu spontaneitate, fara
reveniri, ci din unghiuri proaspete.
Poriretele indeosebi, dar si unele
dintre naturi deloc ,statice® tra-
deazd un ritm, propun o muzicald
trecere de la o stare la alta.
Limbajul este al unui autohton
in care, deocamdatd, culorile sint
estompate, dar le presimf{im intr-o
zi — ca in acest remarcabil tablou
Bund dimineata, soqre, izbucnind
in toatd splendoarea lor, il astep-

tim, agadar, se intelege — cu ne-
ribdare — pe pictorul Teodor
Ioanes — cu tablourile sale intr-o

expozitie care sad-1 exprime, ,MAar-
turiile in alb si negru* de azi con-
firma. . .
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Poezia imaginii fotografice, Ma-
rin Mihalache. Extras din ,,Albina“
Nr. 7 din iulie 1986.

In Capitala, sala din strada Bre-
zoianu adaposteste, in aceasti lu-
nd, o selectie de fotografii artis-
tice realizate de TEODOR IOA-
NES, un pasionat slujitor al aces-
tui mijloc de expresie, membru al
Asociatiei artistilor fotografi. Au-
torul investigheazia realitatea - cu
ochiul unui plastician, capabil sd-i
surprindd mai ales aspectele pic-
turale, acel joc plin de farmec din-
tre lumini si umbre, conferindu-i
astfel, un plus de frumusete. Forta
de sugestie a aminuntului revela-
tor adaugd lucrurilor prinse In o-
biectiv o emotionantd auri poetica.

Mestesugul temeinic stipinit se
uneste aiei, indisolubil, cu o ar-
dentd pasiune, precum si cu o evi-

dentd sensibilitate, prezentid mai
ales in selectarea motivelor, mai
totdeauna receptate cu robust li-
rism, trasiturd proprie tempera-
mentului siu. Sint imagini in alb-
negru, dar cu o infinitate de griuri,
in care deslusim frumusetea spe-
cifica plaiurilor roméanesti, sub
lenta rotire a anotimpurilor, ca si
lumina mereu schimbitoare a zi-
lei, de la prospetimea rasiritului de
soare, care-§i tremurd razele ju-
ciuse prin danteliria frunzigului
primavaratec al pomilor, si pina la
inserarilie solemne, nostalgice, din
ceasul de taina al amurgului, in
larga cimpie panoramicid a B&ari-
ganului. Unghiuri de vedere adesea
inedite ne evocd atmosfera unor
locuri pitoresti, ¢a §i nota de mi-
retie a naturii, uneori de o impre-
sionantd monumentalitate, cum sint

.peisajele marine, si indeosebi cele

montane, sugerind aventurile geo-
logice ale scoartei terestre, iar altad
datd, in scene de muncd, ritmul
efortului uman colectiv, harnicia
bérbatilor si femeilor de pe ogoa-
rele tarii.

Portretele expuse 1i dezviluie
priceperea de a surprinde, prin de-
talii semnificative, gingdsia virstei
tinere, ca si stiri psihologice va-
riate, fizionomil si caractere dife-
rite, sau lucrarea implacabild a
timpului asupra trasaturilor unor
bétrini, al caror chip sculptat de
ani si de evenimente devine o a-
devaratd oglindd a vietii, vorbin-
du-se despre trecutul lor cit o in-
treagd carte.

Titlurile inspirate  prelungesc
poezia acestor imagini, inlesnind
publicului o plicutd incursiune fin
peisajul nostru geografic si uman,
cu frumusetea lul mereu reinoit,
la care se adaugi un ciclu de foto-
grafii realizate de acest artist al
lentilei in caldtoriile sale peste
hotare.
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@ La cel de al IlI-lea Salon International de artd foto-
graficiA din China, au fost admise lucrarile :

F. Jozsa — Lucrdarl vechi
N. D. Gelep AFIAP — Lectia

Gh. Deac — Portret nr. 7
J. Marx Hon. EFIAP — Indiferenta

P. Griinfeld — Dimineatd pe litoral
P. Geméanaru — Merti
M. Popescu — Eva

— Peisaj de larna

@® La cel de al 22-lea Salon international de artd foto-
graficA de la Zagreb — Jugoslavia (catalog 1524), au fost
admisi urmatoril artisti fotografi :

C. D. Gelep AFIAP — Fata cu flori
N. D. Gelep AFIAP — Melancolle

I. Brezoski — Mirul

L. Popa — Timp de larni
D. Lazar AFIAP — Iubire

1. Stefinescu — Weeek-end

@ La cel de al 30-lea Salon international de arta foto-
graficA de la Jau — Brazilia (catalog 1535), artistul foto-
grafio Mircea Faria E.F.I.A.P., pentru lucrarea ,,Jane Eyre“
a fost distins cu al II-lea Premiu international al Salonu-
ful fiind reprodus3a in catalog.

M. Faria EFIAP — Apus pe Slut-Ghiol
— Kucy of Lammermoor
P. P. Kerekes — Spre casi
J. Kucsera — Nu razboi !
H. Loffler Hon EFIAP — Studiu 202
— Meditatie
— Cornelia 3
-— Maria 1
C. Mihu — Pasiune
Gh. Rizeanu AFIAP — Intelepciune
— Nostalgie
— Intoleranta
S. Deak — Ramurl
G. Torok — Goool...
Z. Molnar — Depozit de lemne
— Cartier

@ La Salonul international de arti fotograticA FOTOFO-
RUM '85 de la Ruzomberok — Cehoslovacia (catalog 1534),
au fost admise lucririle :

M. Agabrian AFIAP

M. Faria EFIAP

— Pastorald (reprodusi)
Montmartre

P. Griinfeld — Adaptare (color)

I. Incze — Sfrada (color)

J. Kucsera — Moarte pentru viatd
L. Kovesdi — Separatie

D. Lazir AFIAP — Portret 21

H. Loffler Hon. EFIAP — Cornelia 3

V. Simionescu AFTAP — Evolutie in decor modern
1. Oprea — Delaiu (color)
P. Geminaru — Eva

@ La cel de al 44-lea Salon international de arti foto-
grafici de la Tokio — Japonia (catalog 1483), au fost ad-
mise lucririle :

V. Simionescu AFIAP — Plimbare matinald

O. Cahane EFIAP ~— Copil

Gh. Lizdroiu EFIAP — Lumini palide

P. Ehrlich — Farid titlu

— Fiul artistului

Toate lucririle au fost reproduse in catalogul salonulul.
@ La cel de al 2i-lea Salon international de arti foto-

graficA organizat de fotoclubul E.S.C.H. din Luxemburg
(Catalog 1513, au fost admise lucririle :

M. Agabrian AFTAP — Dezghet

N. D. Gelep AFIAD? — Statle

Gh. Lizaroiu EFIAP — Firé titlu
V. Simionescu AFIAP — Asfaltatorii

@ La cel de al IV-lea Salon international de artd foto-

grafici de la Winnipeg — Canada, au fost admise lu-
crirlle :
Z. Balint EFTAP — Casa noastra
— Pe dea!
Gh. Deac — Nud II (color)
Z. Haragos EFIAP — Calm
— La capitul drumulul
F. Jozsa — Céarbunarul
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P. P. Kerekes — Spre casd

L. Kovesdi — Natura staticid nr. 16
— Fugi

J. Marx Hon. EFIAI’ — Nud VII
— Ta&ranci
— Nud IV

Z. Molnar — Coborind dealul
— Statuia

G. Nagy — Marea actorului

F. Nemeth — Pastoral3

1. Playas — Spre casi

A. Tamag — Petecanus Crispus

Urmaétoarele lucrirl au obtinut cite 0 mentiune de onoare,
tiind reproduse in catalog :

Z. Balint AFIAP — Timpul care trece

C. Mihu — Pul de felini
Z. Molnar — Febra intreceril
F. Nemeth — Satisfactie

@® La Expozifla internationald de arti fotografici organi-
zatd la Budapesta de lucritorili din sinidtate maghiar (cata-
log 1479), au fost admise urm#toarele lucriri :

N. Frandin Hon. EFIAP

A. Percek AFIAP

— Fiica mea (color)

— Intre cer si pamint
(color)

Grup §i individ (repro-
dusi)

Furtuna (reprodusi)

— Flori de gheati

— Ochil (reprodusi)

— O mini3 de sprijin

V. Aburel AFIAP

M. Bichiceanu EFIAP

M. Combiescu

N. Hanu — Relief Nr. 5
Gr. Locusteanu EFIAP — Studiu de nud

— In lumea bacteriilor
V. Marciuc — Lectla

— Pescarii

— Prima operatle (repro-
M. Sturza AFIAP dusi)

— Schiorii (reprodusa)

De asemena, au fost admise diapozitivele:

Gh. Blejdea — Budapesta

N. Hanu — Loc de fumat
— Ocol

F. Nicolaescu — Miiini harnice

D. Steriu — Static

Diapozitivul ,Loc de fumat* de Nic Hanu A.F.L.A.P. a
obtinut un premiu. .

@ La cel de al 2-lea Salon iInternational de arti foto-

graficki de la Molidres sur Cdze — Franta (catalog 1504),
au fost admise lucrarile :
D. Stdnescu — Vis de urlasg
I’. Ehrlien — Compozitie 1
V. Boldir AFIAP — Ady
M. Cilinescu EFIAP — Regrete
N. D. Gelep AFTAP — Statie
V. Simionescu AFIAP — Asfaltatorii
M. Serban — Marele concert
L. Kovesdi — Bunica
A, Taracsafalvy — Virajul
. Nemeth — Satisfactie
D. Sandor — Zbor (color)

— Vis de iarni (color)

@ In urma ob{inerii unul premiu pentru portret la Salo-
nul international de artd fotograficA de la Zaragosa, in
anul 1983, Asoclatla Fotograficid din aceastid localitate spa-
niold a 1invitat-o pe artista fotograf Hedy Léffler Hon.
E.F.LLA.P. 58 expund in urmditorul an 30 de lucriri alb-
negru s$1 color. Cu aceastid ocazie, artista noastrd a fist
prezentatd in Buletlinul informativ al Asoclatiel din Zara-

gosa — numdirul 24 —, flind reproduse 5 lucrirl din ex-
pozitle.

@ La Salonul international de artd fotograficd , FOTO-
FORUM ’'84 de la Ruzomberok — Cehoslovacia (catalog
1508) au fost admise lucririle :

D. Berlogea — Mascarada (reprodusi)

D. Dinescu AFIAP — Sirnea 18

Hedy Léffler Hon. EFTAP — Molto vivace

F. Szarzsinsky — Tn munti

Z. Foris — Nud 10 (color)

J. Marx Hon. EFIAP — Peisaj (color)

F. Jozsa — Carbunarul

L. Kovesdi — S~paiatie
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@® La cel de al 13-lea Salon international de artd foto-
grafica de la Singapore (catalog 1502), au fost admise
lucririle :

Ilarian Ionescu — Simbloza

— Evolutie
M. Agabrian AFIAP — Paznicul turmel

— Soare
G. Kuti AFIAP — Farmecul lernii
La cea de a III-a Blenali F.I.LA.P. — NATURA, de la

g;eés%nkl — Finlanda (catalog 1522), au fost admise lucra-
L. Antal — La plimbare
M. Bichiceanu EFIAP — Spatuld
L. Butnariu — Radacinile sint adincl
Sylviu Comaénescu Hon.
EFIAP — Puterea vietil
N. Cristoveanu — Ciapriorul speriat
Gh. Deac — Primavara
D. Dinescu AFIAP — FAara titlu
Gh. Epuran AFIAP — Bulba cavern
1. Fonog — Curiosul (reprodusai)
N. Golgotiu — Bubo-Bubo
V. Golgotiu — Bufnite
R. Karbulitchi — Florl plutitoare
D. Lazar AFIAP — Dimincatd rece de
toamni

1. Popescu — Centenarul
E. Popper — Lacul vrajit
A. Rosenthal — Criticul
D. St&nescu — Soldati
D. Steriu — Reamintire

@ La cel de al XX-lea Salon international de la Jau -
Brazmau (catalog 1500), artistil fotografi romé&ni au obtinut
2 prem

Premiul I — Zoltan Molnar, pentru lucrarea ,,Febra star-
tului“ g1 premiul III — Francisc Nemeth pentru lucrarea
»Quo vadis 7. Au mal fost admise lucrirlle :

FIAP FIAP FIAP

APEL

La 21 iunie 1985, a fost fondatd in Frania,
o Asociatie pentru Fotografia veche si Teh-
nicile sale (A.P.A). Aceastd asociatie, care are
ca scop principal studiul si practica vechilor
procedee de tehnicd fotograficd (guméa bicromati
(bicolord), carbon, platind etc.) cautid contacte
in Intreaga lume. Orice fotograf care practici
aceste tehnici sau care se intereseazi de ele

cste rugat si contacteze adresa de mai jos :

AP.A.

M. P. BROCHET, PRESIDENT
CENTRE D’ACTIVITES CULTURELLES
RUE DU CHARDON
F-45300 PITHIVIERS

Saloanc sub patronaj FIAP 1986—1987 — Lista 34

Service Patronages
Albert SNEIJKERS, A.F.I.LA.P.
Reinpadstraat 61
B 3600 GENK/BELGIA

86/85 “The 4lst Hong Kong Int. Salon of Photography 1986

M/CP/CS

T : -+ Landscape

AD : The Photlographic Society
of Hong Kong
C.P.O. Box 3815
HONG KONG

DAT : 23.10.86
FEE : § dol. S.U.A.

M. Agabrian AFIAP — Visul

0. Cahane EFIAP — Fari ttlu
M. Farla EFIAP — Bonjour tristesse...
1. Flechtenmacher — Mitologie
D. Friedmann AFIAP — Studiu nr. 11
N. D. Gelcp AFIAP — Umor bun
— Samuel
1. Fiillop — Femeia In negru
L. Kovesdi — Clzmar
H. Loffler Hon. EFTIAP — Razi de soare
J. Marx Hon. EFIAP — Hobby
C. Mihu -~ Eciilibristica
V. Polizache AFIAP — Curiozitate
1. Stefanescu -- Orasul
Z. Foris — Vis !
7. Molnar — Inghetat bocna
Z. Balint AFIAP — Tard de vis
— Timp Uber

Lucrarile premiate au fost reproduse in catalog.

@ La Expozitia internationald de artd fotografici de 1a
Riga (catalog 1398), fotoclubul din Tg. Mures a obtinut o
diplom& pentru intreaga colectle experiati. Au fost admise
urmétoarele lucriri :

1. Banyai AFIAP — Paslune

Gh. Kaesur — Pauza la teatru
M. Serban — Marele concert
L. Barta — Intrecere inegald
A. Giina — Chibitul
N. Olenici — RAsérit de stele
St. Toth AFIAP — Impletitorii
Z. Haragos EFIAP — Fata cu ochi de plsicad
S. Balint AFIAP — Pelsaj I
A. Mihalyko. — Nud (reprodusi)
L. Kovesdi — Bunica
N. D. Gelep — Nereugita

— Pére Victor
E. Zavazal — Portret

— Fara titlu

D. Dinescu AFIAP

FIAP FIAP FIAP

86/86 “XI1II° Festival Mondia! de 1'Tmnage Sous-Marine”

AV
T : Sub-Aquatique
AD : Spondyle Club
c¢/o Mr. Daniel MERCIER

Fort Carré

F — 08600 ANTIBES/ DAT : 01.11,08

FRANTA FEE : ——
86/87 The 2nd PAC Biennal”’

Cs

T : -+ Contemporary

AD : The Photographic Assocla-
tlons of Chinsurah CAT :?
Brojo Chandra’'s Land
Kamarpara
722 101 CHINSURAH,
WEST BENGAL/INDIA

DAT : 12.11.86
FEE : 4 dol. S.U.A.
or 15 IRC

87/10 “The 18th Palsley Int. Colour Slide Exhibition*”

Cs

T : < Natural History

AD : Paisley Colour Photograp-
hoc Club
c/o Mr. Duncan Mec.
EWAN DAT : 01.12.86
73 Hazelwood Road FEE : 3,5 dol. SUA
PALL 3DX BRIDGE OF Cheques : 4,8
WEIR, RENFREWSHIRE/ dol. SUA

MAREA BRITANIE CAT : +++
87/11 “The 25th Int. Salon of Photogr. of the Republic
of China”
M/CP/CS DAT : 04.03.87
T : + Photojournalism FEE : 5 dol. SUA
AD : The Photografic Soclety of CAT : ++4+-
Chlna

P.O. Box 1188, TAIPEL/
R. P. CHINEZA

a87/12 “]8° Fotovierdaagse 1987 — Iris Aairtjke”
CS
T : -+ Nature and Photojourna-

lism

AD : Diaclub Iris Aartrijke
c¢/o Vic DEMEULEMEES-

TER DAT : k5.12.86
Sieenstraat 42 FEE : 4,5 dolari
B — 0260 AARTRIJKFE/ S.U.A.
BELGIA CAT : ++
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9713 “9. Internationales Tonbild-Festival DIAPORAMA 87"

AV

AD : Camera Club MINOLTA
Hamburg e. V.,
¢/o Herrn Werner SCHW-
ENGEL
Elsdsser Strasse 22—24
D-2000 HAMBURG 170 —

R. F. GERMANIA DAT : 21.02.87

R. F. GERMANIA FEE : 15 DEM
07/14 “Syringfield International Color Slide Exhibi:ion”
CSs
AD : Springfield Photographic
Society
c/o Kenneth E, COOK JR.
35 Westminter Street DAT : 23.01.07
EAST LONGMEADOW, FEE : 4 doll. S.U.A.
MA 01028/ S.U.A. CAR : ?
87/15 “The 3rd A.C.P. International Salon 1987”
M/CP
AD : Assoclatlon of Creative
Photographers
12 Baghbazar Street, gro-
und floor DAT : 15.01.87
700 003 CALCUTTA/ FEE : 3 dol. S.U.A
INDIA CAT :

87/18 “The 25th Columbus Int. Exhibition of Photography™

Cs

T : <+ Nature and Photo Tra-
vel Division

AD : Central Ohlo Camera Club
Council
c/o Mr. Danlel PROVINCE

§572 Brackenridge Avenue DAT : 10.02.87

Columbus, OHIO 43228/ FEE : 4 dol. S.U.A
S.U.A. CAT : ?
Lista 55

86/88 «2° Intern. Slides Competltion — 8° ATHESIS 1356

CS

T : Portrait, Paysage, Sujets
divers, Contemporaires

AD : Cone Foto Club Athesis
Plazza Athesis
I — 35040 BOARA PISANI
(PADOVA) /ITALIA

DAT : 29.08.88
FEE : 8 dol. S.U.A.

TERMENI TEHNICI GENERALI

PRIVIND STEREOSCOPIA

(Tehnica imaginilor in relief)

La definirea termenilor normalizatli, notiunile marecate cu
un asterisc sint explicate in alt paragraf.

Tabla de materii

1 Introducere

2 Imaginl stereoscopice

3 Aparate pentru fotografla stereoscoplicd (luare de vedert)
4 Aparate pentru restituirea sterioscopica

8 Selectla Imaginilor stereo si dispozitive

6 Procedee stereoscopice sl dispozitive.

7 Notlunl stereoscopice relative la obiect si la Imaginea
spatiala

8 Termenl geometricl in stereoscopie

? Distortiuni ale imaginil epatiale In urma erorilor la
luarea de vederi si/sau la restituirea imaginit.

1. Introducere
Introduction
Scope
Geltungsbereich

Aceasti normd privesie notiunile generale sl termenil teh-
niet obisnuifl ale stercoscopiei (imagine spatiald) in apli-
carea sa la fotografic (luare de vederi, tratare, reprodu-
cere ale imaginilor fixe si animate). Se limiteazd la prin-
clpalele tehnici recunoscute : holografia nu este citatd aici,
tntrucit principiul siu este fundamental diferit.

Contrar tehnicii imaginii bi-dimensionale (plane), ste-
reoscopia permite percepcrea profunzimii si d4 o impresie
spatlala. Termenul ,,trci dimensiuni“ se referd la impresia
spatiald, prescurtarea sa ,,3-D* este universald, Se evitd
termenul ,,plastic® care poale duce la confuzill, fintrucit
folosirea 1ul creste in chimia sintelicd §1 in chirurgie si
este preferat acela de ,,spatial”.
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86/89 I Rassegna Internazionale “Guercla d4'Orgo’

M/CP/CS
AD : Cine Foto Club “Al/22"
c/o Glovanni PUDDU

Via G. Leopardl 47 DAT : 24.09.86
I — 41011 CAMPOGAL- FEE : 6 dnl. S.U.A.
LIANO (Mo) /ITALIA CAT : ?
86/90 “Tenihh BIMB Salon 18357
M/CP/CS
AD: “BIMB"” DAT : 11.10.86
96/7, Tulsi Nagar FEE : 5 dol. S.U.A.
BHOPAL, 462005/ INDIA CAT : ++
87/17 “;3ilt sVoestehester Imternational Salon””
CS
T : - Nature, Photojournalism
and Photo Travel
AD : Color Camera Club of
Westchester Inc.
¢/o0 Mrs Gall FINKELS-
TEIN
P.O. Box 248 DAT : 13.03.07
10.538 LARCHMONT, NY/ FEE : 4 dol. S.U.A.
S.U.A. CAT : +--
a7/18 “5th Halifax Intern. Exhibition of Photography'’
CS
T : 4 Nature
AD : Photographic Guild of No-
va Scotia
c¢/o Fred GREENE
1721 Dunvegan Drive DAT : 19.01.37
B3IH 4G2 HALIFAX N.X./ FEE : 5 dol. S.U.A.
CANADA CAT : 7
Simboluri
M — alb-negru
CcP — color
cs — diapozitive
AV — audlovizual (Diaporama)
T — tema
DAT — data limitd de trlmitere
FEE — taxa de admitere
AD — adresa
CAT ~ catalog
_—— — gratult

Fritz G. Waack DGPh AFIAP

Prescdintele Comisiei FIAP
pentru Folografia Stereoscopicid

2. Imagini stereoscopice
Images stéréoscopiques
Stereoscopic Plctures
Stereoskopische Bilder

Se poate produce imagini stereoscopice prin fotografierc
sau prin desen.

2.1. Imaginl 3-D
Images 3-D
3-D Picture
3-D Bild
Termen general pentru fotografll sau desene pe care le

privestl binocular si care procurd o percepere corectid a
profunzimili, cu afect spatial.

2.2. Imagine spatiali
Image spatiale
Space image
Raumbild
Imaginea virtuald provonind de la fusiunea unei sterco-

grame * sau a unei imagini cu retea lenticularid * obt inuta
cu ajutorul viziunli binoculari.

2.3. Vedere stereo (stereogramai)
Vue stéreo (stéréograme)
Stereogram, Slereo Slide
Stereobild

Stereograma este o pereche de imagini eu continut sub-
stantial identic, obtinutd prin fotografie sau prin desen de
la doud puncte de vedere paralele separate.
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2.4, Vedere elementard, element al unei sterograme
Vue élémentaire élément d’un stéréograme

Single view, Member of a Stereogram

Halbbild

Una din cele doua veder!, stinga sau dreapta, care con-
stiltule impreund o imagine stereo.

2.4.1, Pozitie normala de vedere (ortoscqpiCA)
Position normale des vues (orthoscopique)

Normal (Orthoscopic) .
Normal (Orthoscopic) Aligment of the views
Halbbildanordung augenrichtige

Dispunerea celor douid vederl elementare* stinga sau
dreapta stereogramel * in asa fel ca si fle plasate in fata

ochilor corespondenti.
(pozitila G-D ; vezi DIN 4531)

2.4,2. Pozitle inversatid (incrucisati) a vederilor (pseudo-
scopice)
Positlon Inversée (croisée) des vues (pseudoscopi-
ques)

Crossed (Pscudoscopic) Alignmentot the Views
Ilalbbild anordung, augen widrige

Dispunerea celor doud vederl elementare* stinga dreapta
stereogramei in asa fel incit si fie inversate, adica : vede-
rea stingd In fata ochiulul drept si vederea dreaptd in
fata ochiulul sting. (pozitia D-3 ; vezl DIN 4531)

2.5, Stereogrami cu refea lenticulard (cu grilaj)
Stéréograme A réseau lenticulaire (a gulle)
Raster, Grid Stereogram
Itasterbild

Imagine cu retea obiinutd de oblcei plecind de la mal
mult de dousi puncte de vedere paralele separate, care
prezintd un continut substantial identic.

Stereograma este asamblatd in doud benzi verticale care
corespund cu refeaua lenticulard sau cu grilajul.

Observatli : expresii de origind aseménitoare ca: pano-
ramagrama paralax * stereogramid cu retea, deseor! sint in-
locuite prin mérel sau prin termen general ,,stereogramé
lenticulard® in eazul unei probe lenticulare. Expresia ,»ima-
gine alternatlvi“ a fost introdus pentru stereograme cu
retea obtinute printr-o migcare efectuatd la luarea de ve-
derl succesive necesare la realizareca acestor vederl spe-
clale. Efectul de miscare cste apoi restituit modificindu-se

unghiul de observatie.

2.6. Vedere partiala
Vue partialle
Strip-View, Strip-Picture
Teilbild

Este totalitatea benzilor individuale a unel stereograme
cu retea* viazute dintr-un punct unic (dar nu limitat la

un singur ochi).

2.7. Panoramagrama paralaxd
Panoragramme paralaxe
Parallax Panoramagram
(Parallax-) Panoramagram

Panoramagrama esle un grup de imaginl, care comporld
mal mult de doui axe paralele de luare de vedere sub-

stantial identice.

2.8. Suport de imagini
Support d’image
Picture Support
Bildriger

In sensul acestel norme, un suport de Iimagine repre-
zintd orice suport (sticld, film, hirtle) de vederl obtinute
prin fotografie, prin desen sau prin imprimirli de vederl
elementare *, vederl partlale* imagini cu retea® sau veder!
stereo.

2.9. Dlapozitlv Stereo
DNiapositive stéréo
Stereo Transparency, Stereo-Slide
Stercodla (positlv)

Stereograme * cu vederl elementare * transparente.

2.10. Format de stereograme
Format des stéréogrammes
Size of Stereo Pictures
Grossenangaben von Stereobildern

2.10.1. Format exterior
Format extérieur
Overall Size
Aussengrosse

Formatul exterior al monturllor (mastl, carton, sticle cu
panglicA adezivi, ete.) a vederll stereo sau al cadrulul siu
(vezi DIN 4531).

2.10.2. Format nominal
. Format nominal
Nominal Size
Nenngrésse

Formatul nominal al unei stereograme este cel utilizat in
vorbirea curentd d.ex. 6x13, 4x10, 5x5 omitindu-se uni-
tatea de lungime (cm sau mm). In utilizarea internationalid
41 x 101 este mal comun deecit 4 x 10. (vezl DIN 4531).

2.10.3. Format nominal al vederilor elementare
Format nominal des vues ¢lémentaires
Nominal Size of Single Views
Nenngrosse der Halbbilder

Formatul vederilor elemeniare * cuprinde dimensiunile ve-
derilor elementare* in mm pe suportul lor (film, sticld,
hirue). Iniltimea este indicatd inaintea latfimii (vezi DIN
4531).

2.10.4, Format util ale vederilor elementare
Format utile des vues élémentaires
Effective Size of Single Views
Nutzgrisse der Halbbilder

Dimensiunea vizibildi ale vederili fn mm. Pentru diapo-
zitive, dimenslunea deschiderilor mistilor ; pentru copli pe
hirtle, dimensiunea imaginii.

2.10.5. Distanta dintre veder}
LEcartement des vues
Frame separation
Rahmenabstand

Distanta intre mirginile omologate ale vederilor elementare.

3. Aparate pentru fotografia stereoscopicd (luare de vedere)
Apparells pour la photographie stéréoscopique
Stereoscopic Apparatus for Photography
Stereoskopisch Gerlite filr the Aufnahme

3.1. Sistem stereo
Systéme stéréo
Stereo Seystem
Stereo-System

Ansamblu de material relatlv la luare de vedere, mon-
tajul si reproducerea (viziunea directid sau prolectie) a ima-
ginilor 3-D*.

3.2. Foto stereo (fotografie stereoscopici)
Foto stéréo (photographie stéréscopique)
Stereo Photography
Stereofotografie

Se distinge posibllitatile mai jos :

d.2.1. Se va produce cele doudi vederi elementare pe un
suport de imagini unic :

a) prin expunere simultanid cu un aparat stereo

b) prin expunere simultand cu un aparat monocular cu-
prinzind un atas stereo *

¢) prin expunere succesivd (in doi timpi) cu un aparat
monocular §i pe sine (regletd, glisierd, baretd) stereo.

. 3.2.2. Se va produce ambele vederl elementare pe suportl
imaginl separate, prin expunere simultani cu doud apa-
rate monoculare cuplate.

Prodeure les deux vues élémentaires sur des supports
d’images séparées.

3.3. Aparat stereo (aparat stereoscopic)
Appareil stéréo (apparell stéréoscopique)
Stereo Camera
Stereo-Kamera

Aparat fotografic stereoscopic care permite reallzarea si-
multand a doud vederl elementare ®* paralele, sau mal mult
cind este vorba de imaginl cu retea.

3.4, Atas stereoscopic
Attache stéréo (attache stéréoscoplques
Stereo Attachment
Stereovorsatz

Se disting dou& sisteme :

a) Un accesoriu optic care se plaseazi in fata obfectivu-
lui unul aparat monoocular sl care imparte raza in doud,
sau fard reglajul bazel stereo.

b) un bi-obiectiv stereo care se fixeazi In locul oblect-
vulul intersanjabil al unui aparat mono obignuit, cu sau
fara reglajul bazel stereo.

Obs. : conf. DIN 4531 se identiflcd a) printr-un simplu
cerc (0) =1 oblectlv ; b) prin doud (00) = 2 oblective. Aceste
repere sint necesare daci cele doui vederi elementare ra-
min neseparate la montare.

3.4.1. Prisma stereo
Prismes stéréo
Stereo-Simple~-Prisms
Keillvorsatz

Accesorlli In form& de lunete (cu douli prisme), care se
plaseazd in fata obiectlvelor unul aparat stereo. Atuncl este
posibil a se fotografia de la o distintd mal scurti deeit
cea normald (2.5...1 m), cele doud axe converg.

3.4.2. Bonete prismatice stereo
Bonétte, prismatiques stéréo
Stereo-Angle-lenses
Keillinsenvorsatz

Accesoriu in form3 de lunete (cu doulA prisme optice care
reduc distanta focald cu convergentf) care se plaseazi in
fata oblectivelor unul aparat stereo. Se poate fotografia
astfel de la mal putin de 1 m.

3.5. $ind (reglata, glisierd, bareta)
Rail (réglétte, glissiére, barette)
Slide-bar
Stereoschieber

Accesoriu care permite a se deplasa lateral un aparat de
luare de vedere pentru realizarea de fotografil stereo In
dol timpi, cu o bazd de luare de vederl variablld pentru
ai mari efectul spatial (gigantism) sau a micsora (llipu-
iism).

4, Aparate peniru restituire stereoscopicad
Apareils pour la restitution stéréoscopique
Stereographic Apparatus for Image reconstruction
Stercografische Geriite flir die Wiedergabe
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Aparataj care - permite restituirea efectului- stereoscopio
prin viziune directd sau Indirectd (de exemplu prin proiol:c—
tle san altd imagine intermediara). - :

4.1, Accesorit peatru viziunea stereo
Accesoires pour la vision stéréo
Stereo Viewing Aids
‘Stereoskopische Sehnhtlfe

Pentru a privl o stereograma ne servim de un accesoriu,
stereoscop sau lunetd stereo, acest lucru este necesar pen-
tru diferentiérea vederilor stinga sl dreapta. ‘Totusi ne
putem lipsi de aceste ajutoare atunci -cind’ vederile sint
aldturl, fiacind un efort ocular (rupturd a relagiilor natu-
rale intre acomodare sl convergenti). Acest lucru nu se
aplicd la imagini cu retea lenticulara.

4.1.1. Stereoscop (aparat de vizionare stereoscopica
Stereoscope, Stereo-Viewer
Stereoskop, Stereobetrachter
Stéréoscope (visionneuse stéréoscopique)

Stereoscopul este un aparat optic care comportd dol ocu-
larl care maresc si care permite o fuziune binoculard a
doul vederl elementare (tereograme) pentru a obtine o
imagine virtuald spatiali.

4.1.2. Lunete stereo
Lunettes stéréo
- Stereo-Spectacles, Stereo-Glasses
Stereobrille

Accesoril in general fird marire optlci, care se tolose‘s'c
pentru a diferentia cele doud vederi elementare suprapuss
eu ocazia unel proiectil. :

4.2. Proiector stereo
Projecteur stéréo
Stereo-Projector
Stereoprojektor

Aparat de proiectie pentru diapozitive stereo, a ciror
vederl elementare sint montate pe acelagl monturd. Prolec-
torul stereo comportd doud obiecte de prolectie, poseda
doul filtre de polarizare pentru diferentierea imaginilor pe
ecran stereo. S . : : L

Remarca : O pereche de prolectoare monocuplate, sau un
protector mono cu un atag stereoscopic, nu sint considerate
ca prolectoare stereo.

4.3. Ecran stereo
. Ecran stéréo
Stereo Screen
Stereoblldwand

Ecranul stereo este .o suprafatd de prolectle cu reflectie
directionald, de exemplu ecranele metalizate. Ecranul stereo
nu schimbd conditiile de polarizare a luminili de prolectle,
ecare se reflecti pe ecran. Pentru diferentierea imaginilor
prin retea, aceasta este de cele mai multe ori integrata
1a ecran, . .

5. Selectla imaginilor stereo si a dispozitivelor
Selection des images stéréo et des dispositives
Stereoscopic Image Differentlation and Devices therefore
Stereoskopische Bildtrennung und Vorrichtungen

5.1. Selectia imaginilor stereo
Séléction des images. stéréo -
Stereoscoplc Image Differentiation
Stereoskopische Bildtrennung

Selectla imaginilor stereo este diferentierea razelor pentru
viziunea binoculard, facinid posibild trierea imaginii "util-
zate prin unul sau celilalt ochi, ‘daci  celelalte vederl ele-
mentare sint suprapuse sau daci vederile’ partiale sint
amalgamate. C Co o

5.2. Dlspozitive de polarizare pentru selectlonarea imaginilor
Dispositives de polarisatlon pour selectiomer des. images
Polarisation-Devices for image- Differentiation
Polarisations-einrichtung zur Blldtrennung

5.2.1. Sticle polarizante
Verres polarisants
Polarising Glas Fiiter
Polarisattons-filter A
Suprafata polarizati- planfi. cu .strat de. protectle din
5.2.2. Foale polarizanta
© “Feullle polarisante
Polariztng Sheet Film
Polarisations-~folie
Suprafata polarizatd pland din plastic (cu un strat de
protectie din material sintetic).

6.2.3. Film .de polarizare -
: Film de polarisation
Polarizing Film -
Polarizatinnsfilm
Suprafati polarizatd pland fir3d strat.de protectle.

5.3. Flltre anaglyphice -
Filtres anaglyphiques
Anaglyph Lightfilters
Anaglyphen-Lichtfiites

Fiitre cu ctilorl complimentare din sticld sau plastic ;. de

exemplu “verde - 51" rogu (la fiecare cale .opticd este asoclatd

o culoare diferitd de selectle si de analizi).

. 5.4, Deschidere de retele

' Ouverture des réscaux
Grid Efficlency
Rasterbffnung
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Deschiderea retfelelor este raportul fintre lunglmea focalh
pl latimea benzilor pentru elementele individuale ale retelei
lenticulare.

5.5. Pasul retelei
Pas du résecau
Grid Pitch
Rasterschritt
Pasul rcijelel estee raportul intre ldtimea benzilor tran-
sparenie gi liflmea benzilor opace ale retelei,

6. Procedee stereoscopice §i dispozitive
Procédés stéréoscopsiques ct despositifs
Stereoscopic- Procedures and Devices .
Stereoskopische Verfahren und Vorrichtungen

6.1. MetodA aditivd de selecjie a imaginilor
Methode additive de sélection des images
Additive Methods of image Differentiation
Spreizverfahren

Diferentlerea vederilor elementare care sint Intilu izolate
pe un suport pnic sau pe doud suporturi Sseparate, dar
suprapuse ulterior, vederile sint mutuel diferite.

6.2, Metoda sustractivd de selectle a imaginilor
Methode soustractive de silection des images
Substractive Methods of 1mage Differentiation
Siebverfahren ’

Diferentierea vederllor elementare care sini suprapuse pe
un suport unig, dar care prezinti un efect natural diferit
(vezl anaglyph si vectograph).

6.3. Metoda vectografici de selectie a imaginilor
Methode vectographique de séléction des images
Vectopraphy :

Vektographenverfahren

Termen care cuprinde toaie metodele de constructie a
imaginilor vectografice.

8.4. Vectograf
Vectographe
Vectograph
Vektographenbild

Stereogram3 a cirel omologi de vederl elementare sint
suprapuse §i polarizate. . .

Este analog cu un anaglif dar in selectle polarizatd. Uneori
se face referin{d imaginilor dihrolee cu jod.

Observatie : Grupele de vederl elementare amestecate, ob-
tinute prin retea polarizanti, nu sint vectografii.

6.5. Anaglif
Anaglyphe
Anaglyph
Anaglyphenbild

E o stereogram@ care cuprinde doud vederi elementaré
suprapuse, cu culorl complementare, de cele mal multe orl
verde gl rosu.

6.6. Ochelari anaglyfici
Lunettes anaglyphiques
‘Anaglyph Spectacles, Anaglyph Viewer
Anaglyphenbrille )

Ochelarl stereo cu filtre de culorl complementare. Obs. :
cind se foloseste metoda de sustragere sau aditionare, este
curat a se asocla ochiul sting cu o undid lungi, ochlul
drept cu o undd Bcurtd. De exemplu : sting = rosu, drept=
verde (vedeti DIN 6170 partea 1).

. 6.7. Ochelari polarizanii
Lunettes polarisantes-:
Polarizing Spectacles
Polarisationsbrille ) . }

Ochelar! sfereo cu flltre de polarizare de sens opus ' (11-
near sau circular) Obs. : Cind se foloseste metoda de sus-
tragere sau aditionare, este curent a se asocla directia de
polarizare cu marca de ac ,10.23% (inélinat la stinga) pen-
tru ochiul sting s1 pentru ochiul drept, directia de pola-
rizare la un unghl drept, la ,,13.38¢ la ceas (inclinat la
dreapta) . adied sting=/§l drept=/, corespunzind la pért!
cu un ,, VvV« -

7. Notluni stereoscopice relative la obiect si la imaginea
: spatiala
Stereoscopie Terms refering to Object and Spacc Image
Stereoskopiseche Begriffe zum Objecktund Bildraum

7.1. Cimp vizual
Champ visuel
Viewlng Zone
Blickfeld

Pentru fiecare ochi, unghiul de vedere pentru care un
element de retea permite o rezolutie stereoscopicd In
viziune Hberid. Cind distanta de observare creste, aceasti
cantitate descreste pinid cind sectiunea transversald a un-
ghiulul de observatle si fle egal cu distanta interpupllari.

7.2. Acuitate stereoscopici
Acuilté stéreéoscopisque
Stereo acuity
Stereoskopische Sehschirfe

Capacitate de a disiringe diferente mal micl fn ‘con-
vergenta. .

7.3. Profunzime stereoscopicd
Profondeur stéréoscoplque
Stereoscopic Depth Range
Stereoskopische Tiefen zone
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In viziunea naturali, fuziune binoculard a profunzimil,
firid schimbare significativd de acomodare, intre doud puncte
diferite spatiale indepirtate.

i, Acomodare
Accomodation
Accomodation
Akkomodaticn

Acomodarea este punerea la punct a ochilor nostrll pen-
iru observarea unui punct in spatlu. -
7.53. Liberiate angulara
"Liberté angulaire
Angular Freedon
Blicksprungfreiheit

Unghiul orizontal al unel stereograme cu ‘retea,
ambil ochi observd cu aceiasl valoare de separare.

cind

1.6. Convergenta

" Convergence
Convergence, Toe-in

Konvergenz

Deplasare simultand a razelor principale (sau media lor),

a doud sau mal multe centre de perspectivd diferite (de
exemplu ochii, lentilelée unui aparat de luare de vedere
sau prolector) catre un ‘punct din spatiu.

7.1. Orthoscopic
orthoscopique
Orthoscopic
Orthoskopisch

viziune corectd a succesiunii planelor in profunziimea
unei imagini spatiale.

7.8. Planoscoplc
Planscopsique

. Planoscopic
’ Planoskopisch

Absenta efectului de profunzime rezultd “din viziunea
a doud vederi elementare identice.

7.9. Tautomorifie -
Tautomorphique
Tautomorphic
Tautomorph

l-'orma grandoare gl pozitu corecte ; O copie ﬂdela

7.10. Deschidere in stereoscopie
L’ouverture en stéréoscopie
Stereoscopic¢ Stop
Stereosckopische Blendenzahl

.Valoarea reciproci -a -deschiderilor .relative ale oblectivelor
photo ale unul aparat stereo. Pentru a evita o pierdere
de efect stereoscopic la vizionarea stenogramelor deschi-
derea va trebui s3 fle aleasd pentra ca profunzimea cim-
pulul s fie mal mare decit domeniul de fuzionare.

8. Termeni geownetrici in stereoscople
Termes géometriques en stéréoscopie
Geometric Terms in Stereoscople
Geometrische Begriffe der Stereoskopie

" &.1. Distantd interpupllara
Distance interpupilaire
Interpupillary Distance
Augenabstand

Dlstanta interpuplldrfl ésfe distanta intre centril pupilelor
la acomodarea pentru {nfinit. Ea variazd dupi . Andivizi.
Distan{a medie jnterpupilard a fost fixatd la 63,5 ‘mm, ceeace

este important pentn; distanta ocularilor d.lspozltlvelor pen- °

tru viziunea stereo.

8.2. Baza de luare de vedere stereo
Baze de prise de vue stéréo
Photographic Base, Stereo Base
Aufnahmebasis

Distanta intre ‘axele optlce ale celor doul oblective foto-
grafice. Aceasta -corespunde cu distanta interpupilard la o

luare de vedere normali. Aceasta. depinde deasemeni de -
lungimea focald §1 de distanta d‘e punctele apropiate. Re-’

ducerea bazei diA un efect.i'de gigan.tism, méirirea el un

efect de machetdi.

8.3. Baza de obsetvat.le
Base d’observation
Viewing Base -
Betraehtungsbasls

Distanta reciprocd a doud centre. de perspectivi a. vi-
ziunil sau de prolectia unei stenograme

8.4, Pun_c!.e indepartate
Points éloignés
Stereo far Point

_Stereofernpunkt

Punctul cel mal indeplrtat in -spatlu, care se poate de-
1ecta intr-o vedere stereo.

8.4.1. Distant{area punctelor indepirtate
Ecartements -des points éloignés
Stecreo Far Point separation
Stereofernpunktabstand

Dislanta reciproci a doui’n puncte corcspunzitoare inde-
partate pe dou#i vederl elementire dispuse una Mngé alta.

Daei punctul indepdrtat se giseste la. mare distantd. (la in- .

finlt), distanta apropie ch';tahta interpupilari in momentul
vizion&rll sau prolectiei.

"de la prise de vue et'ou de la restitution 'de

:8.5.. Puncte aproplate
Points reprochés
Stereo Near Point
Stereonahpunkt

Punctul cel mal aproplat in spatiu, pe care il poti de-
tecta la o vedere stereo la o vizionare binoculara.

8.5.1, Separarea punctelor aproplate
Ecartement des poirits repprochés
Stereo Near Point separation
Stereonahpunktabsiand

Separare reclprocid a douid puncte corespunzfitoare apro-
plate pe doud vederi elementare dispuse una lingd alta.

8.5.2. Distanta punctelor apropiaic
Distance des points rapprochés
Stereo Near Point Distance
Stereonahpunkt' — Weite

Distanta punctelor cele mal aproplate in spatiul oblectulut
masurat incepind din mijlocul centrelor de perspectivd In
directia axel optice.

8.6. Separarea intre punctele omoloage, deviate
Ecartements entre les points hemologues, Deviation
Range of Homologous Séeparation, Deviation -
Bereich ortsgleicher Abstinde Deviatlion

Diferenta care depinde de formatul utilizat, intre separarea
punctelor indepirtate st separarea punctelor apropiate.
Pentru o vizionare confortablls, aceastd diferentid (conel-
zle : deviatle) nu trebuie 53 depéseascé 1,2 mm pe film
de 85 mm (diferenti intre separarea punctelor indepirtate
sl separarea cadrelor).

Observatie : pentru o separare a cadrelor de 62 mm (DIN
45311), valoarea separidril punctelor apropiate este de
62,2 mm ; valoarea separdrii punctelor indepirtate nu tre-
buie si depdseasci 63,4 m};n."' :

0.7. Fereastra stereo
Ferétre stereo
Stereo Window
Scheinfenster

Fereastra stereo este combinatia spatiald a marginilor
imaginil. Con{inutul unei imagini  spatiale apare prin fu-
zlune binoculars, ca printr-o :fereastrd. Se poate realiza
la luarea de vederl cind separarea ferestrelor de imagini
ale aparatului fotograﬂc este de cca, 1 mm mal mare
decit separarea axelor optice ale obiectivelor de luare de
vederl, sau la montare, atunci cind separatia a doud vedert
elementare este ficut® egal sau foarte putin mal mare
decit sparafia‘ mirginilor cadrelor. (Aiel apar usoare pier-
derl fn largimé a fmaginii).

8.8. Distanta ferestrei stcreo
Distance de la ferétre stéréo
Stereo Window Distance
Scheinfensterweite

Distanta planulul ferestrel creatAd prin vizionarea ste-
reoscoplcd a marginilor laterale ale vederilor elementare,
maésurate fincepind din rnljlocul centrelor de perspectivi
in directle axel optice. : :

8.9. Unghl de convergenta
Angle de convergence
Convergence Angle :
Konvergenzwinkel

Ungm intre razele care unesc centrele de perspectivil o
un punct din spatlu. .
o . ,i-
8.10 Unghi de fuziune E
Angle de fusion
Fusion Angle - -
Verschmelzungswmkel

Diferenta Intre unghiurile de convergentd a doud- puncle
din spaflu, care pot fi fuzionate fird dificultate, . -

9. Dlstorslune a imaginu spatiale tn urma’ eroruor ll
luarea de ‘veder! si/sau. restituirea imaginii, .
Dlstorteon. de 1'lmage spatiale par suite d’erreurs  (lors
Vimage.
Faults' and distortions in - Stereo Photography -and Image
Reconstruction.

Verzerrung des Raumbildes-'bel Fehlern der Stereoskopl-
schen Aufnahme und/oder Weldergabe.

‘9.1, Oboseald oculari

. .«-Fatrgue oculaire
Eye Acrobatics, Eye Strain
Aueenakrobatik, Augenziehen

Rezultat fiziologic a élminArH insuficlente a unor sau
mal multe surse de erori stereoscoplce, la vizionarea unei
imagini stereoscoplce

9.2. Gigantism
Giganiisme
.Glantlsm, Hypostereoscopy
Gigantismus (auch Mamutwirkung)

Gigantismul este marirea scAril la restitulre, care se Ob-
servd atunel cind baza luirll de vederl este mal mich

-decit distanta interpupilari.

9.3, Liliputism, efect de macheta ...

Lilliputisme, effet de maquette
Lilliputism, Hyperstereoscopy
Liliputismus, auch Modellwirkung
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Liliputismul este diminuarea scirii la restitulre, ce se¢
observa atuncl cind baza de luare de vederi este mal mare
declit distanta interpupilara.

9.4. Intindere
Etirement
Strech
Vertiefung (auch Hypertrop)

Imagine spatiald cu efect de profunzime exageratd, cind
dlstangt; focald la vizionare este mali marc decit distanta
focala la luare de vederi.

¢35, Aplatizare
Aplatissment
Squeeze
verflachung (auch Endotirop)

Imagine spatiald cu efect de profunzime diminuatd, cind
d.tsmn%:n !oc‘z;lg1 la vizionare este mait scurtd decit distania
focala la luarea de vederl.

9.5. Aplatizare
Aplatissment
Squeeze
Vverfiachung (auch Endotrop)

Forma § mirimea in gensul normal.

9.6. Orthomorfic
Orthomorphique
Orthomorphic
Orthomorph

vizionare cu Inverslunea distantelor in raport cu rea-
ltatea.

9.7. Pseudoscopie
Pseudoscopique
Pseudoscopic
Pseudoskopisch

9.8. Perturbarea fuziunii
Perturbation de la fusion
Fuslons, Distorsions
Verschmelzungsstérungen

9.8.1. Decalaj in indl{ime
Décalage en hanteur
Vertical Displacement
Hohenfehler
Eroare in pozitla verticald a punctelor omologate la mon-
tarea vederilor elementare.

9.8.2. Decalaj fIn iniltime, decalaj lateral
Décalage en nauteur, Décalage latéral

Horizontal Displacement
Seitenfehler

GHEORGHE VINTILA

Din an in an se raresc rindurile

Eroare in pozitla orizontald a punctelor omologate la
montarea vederilor elementare (care depasesc baza de ob-
servatie).

0.8.3. Rotatie
Rotation
Twist
Verdrehung

Eroare de rotafle la montarea unel sau doud vederi ele-
mentare a unel stereograme,
9.0.4. Inclinare, Rasueire, Tanga)
Inclinaison, Roulis et Tangage
Tilt, Roll and Piteh
Verkantung und Verkippung

Rasucirea aparatului stereo este rotareca unel axe (x) pa-
ralel cu axe optice ale obiectivelor, care au ca rezuliat
un decalaj in inal{ime. Tangajul aparatului stereo este ro-
tarea axului siu lateral (Y), care are ca rezultat o incli-
nare a axelor optice in directla obiectului. (O rotatle a
celel de a treia axa verticalda (Z) a aparatului stereo lin-
dici o schimbare a obiectulul. Cind aparatul de vizionare
stereo este orientatd dupd acelag unghi ca sl luarea de
vederi, imaginea este vizutd fard diformari.

9.9. Deformari, Distorsiuni
Déformation, Distortion
Distoriion, Deformation
Verzerrung

In aceastd normdi : deviatille geometrice ale imaginilor
spatlale in raport cu modelul (fotografie sau desen al
modelului).

9.10 Image fantomad, imagine parazit
Image fantome, Image parasite
Ghost Image, Residual image
Storbild

Parte jenantd a imaginii, care rezultd din insuficlenta
gelectaril. In viziune directa, fara dispozitiv de ocultare,
imaginea spatiald apare insotiti in ambele parti de o ima-
gine monoscopici parazita.

9.11. Efecte de margine
Effets de band
Floating Edges
Nebenbild

Imaginl partlale vizibile de ciétre unul sau celalalt ochi
la exterlorul imaginii spatiale, In urma unel mascarl
inadaptate.

9.12. Moarat
Moiré
Molré
Moiré

Structurd umbritd care jeneazf vizionarea imasginilor cu
re%ea In urma unul efect de paralelism Intre imagine g
retea.

Eugen Iarovici, EFIADI®

plonierilor noului fotoreportaj ro-
méinesc. Cu durere in suflet, am
aflat cu totii, vechii lui colegi de
breasld si membri A.AF., vestea
disparitiei dintre noi a celui care
a fost Gheorghe Vintili, renumit
fotoreporter si talentat artist foto-
graf.

Dupd 23 August 1944, partidul a
trasat presei sarcini de mare ris-
pundere In ceea ce priveste munca
de propagandi, a ldmuririi si in-
fitisarii trisaturilor noii orinduiri
revolutionare. Datoritd specificului

foarte concret, fotografia de presa
a fost menitd si indeplineascd un
rol dintre cele mai insemnate. Zia-
rele si revistele de partid au fin-
ceput si publice zilnic fotografii
de un gen nou, care si prezinte in
mod convingitor, lupta grea a oa-
menilor muncii, precum s§i succesele
dobindite pe calea constructiei so-
cialiste din tara noastra.

Pionierii acestui nou gen de fo-
toreportaj. in care se imbina un
continut bogat de idei cu o formé&
clard, bazati pe atractie vizuald,
au venit din sectoare diferite, ma-
joritatea fuseserd fotografi de ate-
lier si amatori pasionati. Ei au im-
britisat aceastd nobild profesiune
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cu putine cunostinfe practice, dar
cu acea pasiune flerbinte care a
invins toate greutdtile inerente
oricdrui inceput.

Gheorghe Vintili a ficut parte
cu mult entuziasm din acest prim
esalon., IncA din timpul serviciului
militar, a colaborat 1la revista
~Apdrarea Patriei*, iar din 1953 a
inceput si lucreze la ziarul ,Scin-
teia“.

De la inceput, el s-a distins prin-
tr-o viziune noui despre eveni-
mente §i o continud si sidndtoasi
ambifie de autodepdsire. Pretutin-
deni, acolo unde se ascza piatra
de temelie a noilor obiective in-
dustriale, acolo unde se inaugurau
noile cetdfi ale socialismului, Gh.
VintilA era prezent. Adesea, l-am
intilnit in diferite colturi ale tarii,
cdutind neobosit, cu ochii lui al-
bastri ,noi subiecte“, pe care si
le infditiseze in imagini cit mai
desdvirsite.

El nu s-a limitat insd numai la
rolul de simplu cronicar al eveni-
mentelor. Inzestrat cu o puternici
sensibilitate artisticid, multe din
imaginile lui Gh. Vin{ila au depa-
sit functia de simpld oglindire a
realitdfilor. Ele s-au invesmintat cu
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calitatile artei fotografice, prin in-
terpretarea semnificatiilor cu o bo-
gatd fantezie si cautarea unor mo-
dalitd{i de expresie cit mai atra-
gitoare si frapante. Fotografiile lui
au fost remarcate ca realizdri artis-
tice deosebite, printre multi altii,
de Geo Bogza, care a recunoscut
marea lor valoare.

Ca membru al A.AF. inci de la
primele inceputuri, Gh. Vintilad s-a
distins printr-o activitate sustinutd
de creatie pe parcursul multor ani.
Insirarea succeselor sale la nenu-
mdérate expozitii interne si interna-
tionale nu-si poate gasi spatiul ne-
cesar in rindurile de fati. Lucra-
rile lui se caracterizeaza prin le-
gitura strinsd cu realititile socia-
liste din fara noastrd si printr-o
poezie stenicd cu har de transli-
gurare. Doua dintre multiplele sale
lucrdri de inaltd calitate au ramas.
desigur, in amintirea tuturor :
,Luminile de la Brazi“ si ,Stiu-
letii de porumb®.

Gheorghe Vintild lasi in urma
lui, pe lingd regretele tuturor, un
minunat letopiset fotografic al vre-
murilor noi. Astfel, el si-a asigu-
rat un loc de cinste in istoria fo-
tografiei roméinesti.
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