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FOTOGRAFIA este un bule-
tin intern RECUNOSCUT DI
F.I.AP. si editat de Asocia-
tia Artistilor Fotografi din
Republica Socialisti Romania,
Bucuresti, 70700 Casuta Pos-
taldi 1—223, tel. : 90/14.95.58

In dorinta de a imbunéatati si
diversifica continutul publi-
catiei noastre, cititorii sint
rugati sd@ ne trimita articole,
informatii, note sau alte ma-
teriale care pot trata orice
subiect considerat a fi cunos-
cu si de alfi iubitori ai artei
fotografice. Redacfia mulfu-
megte anticipat pentru cola-
borare.

Costul unui abonament (sase
numere anual) este de lei 120
(90+30) (taxe postale), care
se pot expedia prin mandat
postal in contul nostru de
virament Nr. 45.10.3.37.2 de la
B.N.R.S.R. — Filiala sectoru-
lui 1, trimitindu-ne totodata
si o Iinstiintare cu adresa
completd (in sase exemplare)
pentru primirea publicatiei.

Filiala AAF ,BANAT“
C.P. 171. 1900 Timisoara
Filiala AAF ,,DOBROGEA*~
— C.P. 654. 8700 Constanta
Filiala AAF ,,MOLDOVA*“ —
Srt. Alex. Vliahuta, Nr. 1.

660 Iasi

Filiala AAF ,MUNTENIA*“
— C.P. 152. 200 Ploiesti

Filiala AAF , OLTENIA“ —
Calea Bucuregti, Bl. A-8,
Sc. 2, Et. 7, Ap. 29, 110
Craiova

Filiala AAF ,TRANSILVA-
NIA“ — C.P. 2. 3400 Cluj-
Napoca
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O reusitd initiativd de stimulare a intere-
sului tineretului pentru arta fotografica
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Probleme in aprecierea fotografiilor in con- Kristyna Lycsywek
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5 minute cu Elena Traciuc
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MESAJUL FIAPPRESEDINTELUI

Doctorul Maurice van de Wijer, Pregedinte de o-
noare, fondator al F.I.A.P.-ului va atinge a 90-a sa
aniversare la 1 decembrie viitor.

De profesie doctor, pasionat dupd fotbal, a fost
deuasemeni unul din primii in lume care sd@ recu-
noascd in fotografie un mijloc ideal pentru contacte
internationale amicale.

Membru al Cercului Regal de Studii Fotografice si
Stiintifice din Anvers (CREPSA) ined din 1918, ia
parte la saloanele internationale i cistigd mulfi lauri.
Aceastd participare la manifestatiile internationale il
face sd cunoascd un mare numdr de jotografi strdini,
precum si conducdtori de societdfi fotografice. Multu-
mitd functiei sale de doctor al echipei mationale bel-
giene de fotbal, doctorul Van de Wijer cdldtoreste
mult, ceea ce ii dd ocazie sd se intilneascd personal
cu toti ,prietenii fotografi indepdrtati“. In primul
rind ia initictive de a crea in sinul cercului CREPSA
o sectie de membri corespondenti strdini, cu renume
internafional, insd curind i vine ideea unei federafii
internationale, federatie de federatii, asemdndtoare fe-
deratiei belgiene pe care tocmai a creat-o. In 1946
scrie lui Ernst Boesiger din Elvetia §i ii propune se-
cretariatul acestei noi organizatii. Acesta acceptd si
Federatia Internationald de Artd Fotograficd (FIAP)
a luat fiintd. Primul Congres, la Berna in 1950, gru-

peazd sapte fdri §i ratificd infiintarea FIAP-ului. In-

cepind din acest moment FIAP n-a incetat a se des-
volta. Ea numdrd astdzi 65 tdri membre in cele cinci
continente. Infiintatd din entuziasmul unui mare foto-
graf amator §i bazatd pe fraternitatea $i respectul
mutual, raimine o splendidd legdturd intre fotografii
din toate tdrile.

Incepind de la infiintarea FIAP-ului, Doctorul Van
de Wijer s-a devotat zilnic. In continuu a mdrit
FIAP-ul, conducindu-l cu infelepciune gi prudentd.
Astdzi ramine tatdl nostru spiritual, care vegheazd ca
bazele fundamentale F.I.A.P. sd fie respectate. El ur-
mareste cu mare interes reuniunile Comitetului Di-
rector §i asistd la Congrese.

Cu ocazia aniversdarii sale de 90 de ani tinem sd-i
dovedim recunostiinfa tuturor tdrilor membre, pentru
tot ce a fdcut pentru F.I.A.P. §i pentru fotografie.
Invit deci pe toti presedintii de federatii i pe tofi
prietenii F.I.A.P., sd se aldture acestei migcdri de
simpatie, trimitind un mesaj de felicitdri §i de recu-
nostiintd doctorului Van de Wijer, Pregsedinte de
Onoare Fondator al F.I.A.P.-ului, membru pe viatd al
Comitetului Director, — Franz Birontlaan 53 — B-2600
Berchem — Belgia.

Gent, Belgia,

1 Septembrie 1986

ss. Dr. Maurice Dorikens, Pregedinte F.I.A.P.

O REUSITA INITIATIVA DE STIMULARE
A INTERESULUI TINERETULUI
PENTRU ARTA FOTOGRAFICA

Nu de putine ori au apiarut in
cuprinsul revistei noastre informatii
privind manifestari interne si in-
ternationale destinate atragerii ti-
neretului citre practica unei foto-
grafii de calitate, cu valenfe artis-
tice.

in corelare cu participarea la
bienalele internajionale pentru ti-
neret a F.1L.AP., la care tinerii din
tara noastrd au obtinut succese re-
marcabile in ultimii ani, trebuie
mentionat rolul extrem de impor-
tant pe care il prezintd concursu-
rile pentru tineret cuprinse in ca-
drul Festivalului National ,,Cinta-
rea RomAniei“, ce stau la baza se-
lectiei lucrarilor fotografice de ni-
vel artistic ridicat.

Totusi, in afara acestor manifes-
tari interne de mare anvergura,
putine sint concursurile organizate
pentru tineret, pe plan local sau
national. Acesta este motivul pen-
iru care dorim si apreciem ca
foarte valoroasa initiativa organe-
lor locale P.C.R.,, U.T.C. si Casei

pionierilor din Tirgul Secuiesc, care
au organizat anul acesta, in luna
iunie, cea de a 2-a bienali de artd
[otografici pioniereascd.
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In urma solicitarii organizatori-
lor, conducerea AAF a delegat pe
tov. Mate Carol din orasul Sacele,
cunoscut artist fotograf, sia parti-
cipe la lucrarile juriului si la ver-
nisajul expozitiei de arta fotogra-
ficAi a pionierilor, organizati Ila
Tg. Secuiesc.

Referitor la acest eveniment, tov.
Mate ne relateazid cele ce urmeaza.

Organizarea de citre organele lo-
cale P.C.R, U.T.C. si Casa Pionie-
rilor din Tg. Secuiesc a fost exce-
lenti. Participarea a fost nume-
roasd, fiind primite peste 700 lu-
crari fotografice din 24 judete.

In sala mare a Casei Municipale
de Cultura, renovati si amenajata
special pentru acest eveniment, au
fost expuse cca. 350 lucrari selec-
{ionale corespunzitor. Ca tematica
a predominat genul ,reportaj foto-
grafic) (cca. 75%) cu subiecte din
lumea copiilor, ceea ce a dat o
notd de vitalitate si dimensiuni,
care lipseste de multe ori din ex-
pozitii de artd fotograficd ale ,ce-
lor mari*.

Au fost distribuite numeroase
premii, iar din partea unor uniti{i
economice, multe premii speciale
substantiale.
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Ing. Viorel Simionescu AFIAP
Carol Mate

Organele locale au acordat si un
hotaritor sprijin in tipdrirea ma-
terialelor necesare publicitafii eve-
nimentului (imprimate, placheta de
participare, diplome etc.).

Dupéa vernisajul expozitfiei, a fost
organizatd o excursie, in special
pentru copiii venifi din alte judete
si pentru invitati, la Statiunea
Balvanyos si la lacul Sfinta Ana.

A urmat apoi vizitarea Casei
Pionierilor si vizionarea unui spec-
tacol de galda sustinut de pionieri.

Seara a fost organizati o masa
festiva pentru invitati, participantii
din alte judete si organizatori.

Avind in vedere reusita celor
doua editii ale bienalei de arti fo-
tograficd pioniereascd, organele lo-
cale din Tg. Secuiesc impreuni cu
Casa Pionierilor, doresc ca viitoa-
rele editii sid capete caracter na-
tional.

Consider ca cele relatate mai sus
ne indreptitesc si adresim orga-

nizatorilor, prin intermediul revis-
tei noastre, multumiri cilduroase
din partea AAF i sid le urdm suc-
ces in organizarea viitoarelor editli
ale bienalei.



PROBLEME IN APRECIEREA
FOTOGRAFIILOR IN CONTEXTUL FORMATIEI,

COMPORTAMENTULUI §I
PERSONALITATII TINERILOR

KRISTYNA LYCSYWEK Hon. EF.1.A.P. Polonia

Inainte de a incepe si iratez me-
todele de lucru ale juriului, trebuie
s reflectdm putin asupra proble-
melor expozitiilor si concursurilor
in general. E sigur, ci sint nece-
sare nu numai tinerilor, dar dea-
semeni vizitatorilor. Tinerilor. pen-
tru ca fiecare concurs, fiecare ex-
pozitie este o buna ocazie de a
compara rezultatele muneii autoru-
lui cu cele ale tinerilor colegi. Pen-
tru vizitatori pentru ca ajuta la in-
telegerea psihicului tinerilor, care
se manifestd in opera lor. In gene-
ral fiecare foto-amator, chiar si cel
tindr, care se decide si participe la
un concurs sau expozitie trebuie sa
ia o pozijie concretid fatd de pro-
blemele pe care le trata pind acum
intr-un fel intuitiv si pufin precis.
Trebuie si-si dea seama de ceeace
cere de la el Tnsusi §i sd prevada
nivelul concurentilor. Toate acestea
mobilizeaza la lucru pe unii si pro-
voacd complexe la alfii. La tineri a
caror structurd psihica nu este des-
tul de tare poate provoca o dezor-
ganizare in creativitatea lor. Parti-
ciparea la un concurs este atunci
un eseu a fortii de caracter si a
rezistentii nervoase pentru tinerii
fotoamatori si pentru juriu. care
deseori este profesorul si uneori de-
asemeni pedagogul lor. Munca unui
membru din juriu este cu adevarat
responsabild. Juriul va indeplini
aceste sarcini intr-un mod serios.
daca intelege toate aceste ezitari si
indecizii ale tinerilor autori, cave
preced participarea la concurs.

Trebuie si ne didm seama de fap-
tul, cd existd un desacord, care nu
dispare, intre generatia virstnicd a
creatorilor si vizitatorilor si cea a
tinerilor. Se reproseaza tinerilor o
oarecare tendint{i care vizeazi efec-
tul, legatd uneori cu o imitatie a
profesorilor. Li se reproseaza, ci
sint pozori. Desigur existad tineri
autori care fac acest lucru, dar nu
asa de des cit s-ar crede. Operele
destul de ciudate, greu de intelcs,
cu aluzii destul de dificile nu sint
intotdeauna rezultatul unei ciutari
frecvente a succesului, dar reflecta
dezacordurile psihice foarte reale.
Cu totii, dar mai ales persoanele in
virstd nu isi dau seama de ingri-
jordrile din timpurile noastre, ce
pot si apari mai ales in creativi-
tatea tinerilor.

Chiar daci acest lucru pare a fi
un adevar o voi repeta, pentru ca
s ne dim seama de acest lucru.
Aproape toti sintem la fiecare pas
in viata noastrd intr-o stare de ri-
valitate si acest lucru provoacid o-
mului contemporan un fel de tearnd
in fata insuccesului, in fata lipsei
de incredere nu numai fata de cei-

lalti dar si fa{a de noi ingisi. Un tindr
care nu arc mulla experienia este
in situatii asemindtoare mai putin
rezistent si in consecinta este mai
predispus la nevroze, care devin
din ce in ce mai populare. Autorul
cariii ,,despre personalitatea neuro-
tica a timpurilor noastre® Ameri-
cana Karin Horney scrie in cartea
sa ca.. dacd suferim de nevrozj,
aceasta inseamnd ci, cultura noas-
trd are cusururi. Nu aspiratiile
noastre sint rele, dar ceea ce ur-
marim intimpina reavointa din cau-
za sistemelor rele. Dupa principiile
autoarei Karen Horney, relatiile so-
ciale si mediul formeazi pe omul
tinir. Continui reflectiile sale, spu-
nind ci formele culturii nu sint nici
bune nici rele — insid mijloacele
cde realizare a aspiratiilor pot fi
rele. Ce este rau este pe ce baza
sint realizate aceste aspirafii. Ceeace
este esential nu este forma, ci ideo-
logia. Urmarind aceste opinii se
poale spune, cid vechea generatie
este rdspunzatoare de relafiile so-
ciale.

Urmatorul adevar este, ca cultura
contemporand se sprijind pe com-
petitie, rivalitate individuald. Con-
curenta si ceeace este absolut le-
gatd de ea o oarecare ostilitate
intre ocameni, teama si deasemeni o
notiune de scidere a valorii pro-
prii in cazul lipsei succesului duc
la izolare. Bineinteles se observa
acest lucru mai ales in grupele de
aceiasi profesie, dar trebuie sa-{i
dai seama de faptul ca aceste doua
elemente rivalitatea si ostilitatea
patrund in toate tipurile de relatii
umane, atit in cele pe care tratam
astazi, adicd probleme de rivali-
tate la tinerii din ultimul grup
(18—25 ani). Rivalizarea, atit de ne-
cesari pentru a avea rezultate in
educatie, face uneori dificile incer-
cirile de a lega prietenii din cauza
de temeri in fata ostilititii celor-
lalti si In fata succesului. Daca or-
ganizatorii acestei concurente — pe-
dagogii — ajung sa explice tine-
vilor, cd to}i acei care participa la
aceastd rivalizare au acelag tel si
fiecare poale contribui la realiza-
rea lui — atunci vom putea si-i
[elicitam.

Si din nou voi spune ceva gtiut
de toata lumea, calitatea unei ex-
pozitii colective este rezultatul
opiniilor, personalitdtii si tempera-
mentului membrilor juriului. O ex-
pozitie colectivd ideald este aceea
a ciror participanti prezinta foto-
grafii la alegerea lor. Este posibil
de ex. in cazul grupurilor care lu-
creazi impreund. Fiecare este res-
ponsabil pentru el insugi. Dar aces-
tea sint cazuri destul de rare. Pen-
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tru cei mai multi sint expozifii ca
Bienale de tineri, sau Forum orga-
nizate pe plan national sau inter-
national. Fotografiile trimise de ca-
tre tineri fotoamatori sint adjude-
cate de catre juriul ales cu grije
si sentinta sa este ca un fel de
criticd pentru autori. Debutantul ar
trebui sa gdseascd in aceasta cri-
tici observatii care ar putea si
contribuie la dezvoltarea sa. Daci
nu aude decit laude s-ar gindi ca
deja este un mare artist. O ase-
menea reactie ar putea fi o catas-
trofd in dezvoltarea sa artistici —
cdci in artd trebuie mereu sid avan-
sezi si ceea ce este motorul pe
acest drum anevoios, este elemen-
ful unei nemultumiri de rezultatele
In curs. Un juriu bine ales di ga-
ranfia calita{ii expozitiei si in con-
secintd deasemenea formatiei com-
portamentului gi personalititii tina-
rului creator. La alegerea membri-
lor juriului nu trebuie si se tina
seama in mod unic de cunostiintele
profesionale. Ceca ce este foarte
important este personalitatca lor si
posibilitalea lor de a piatrunde in
motivatiile activitatilor artistice, de
a aprecia intr-un fel complex re-
zultatele, bineinteles cu toati in-
terpretarea tehnici. Un membru al
juriului trebuie sd sustina opiniile
sale prin argumente. Din acest mo-
ment incepe munca de educator al
unui juriu. Mai ales de justificarea
sentintelor (deciziilor) juriului de-
pinde dezvoltarea nu numai a crea-
tivitatii. c¢i deasemeni a personali-
tatii tinerilor fotoamatori. Un juriu
trebuie sd judece munca tinerilor
intr-un fel obiectiv si nu dupi gus-
tul sdu. Vai — intilnim deseori ju-
rii care favorizeazid anumite dome-
nii ale fotografiei si neglijeaza al-
tele. Se mai intimpla ci sint foarte
severi pentru domeniile in care ei
insusi sint specialisti. Daca sint inca
elocven{i si stiu si ne convinga,
ajungem s& ne certdm cu ocazia
intrunirilor juriului, ceea ce nu este
nedorit. Dar aceste jurii au o su-
prematie asupra celorlalfi, carora
nu le place sd vorbeasci. Si de
aceea dupi experienta mea intru-
nirea juriului ar trebui sid se faca
in prima fazd, in tacere. Trebuie
mai ales si se dea juriului posibi-
litatea de a vedea toate fotografiile
peniru a putea fi comparate. Dupi
aceastd viziune globali se poate
vota, punindu-se jetoane, sau chiar
chibrituri. Si iatd o chestiune foarte
interesanti. Este in aceasti fazi
majoritatea indispensabila sau e su-
ficient ca un judecdtor sd aprecieze
fotografia ? Munca juriului este mai
simpld, daci nu sint decit trei mem-~
bri in juriu, mai complicata daca
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sint cinci sau sase. Avind in vedere
cid s-a ales juriul pentru ci avem
incredere, ca i1 apreiem, ar trebui
sd se accepte fiecare fotografie,
care a primit un vot. Numai din
cauza unei suprafete limitate in
sala de expozifie, nu se poate aplica
de fiecare datd acest principiu. In
acest caz votdrile trebuie si se re-
pete pind in momentul cind se ob-
tine cantitatea respectivd. Bineinte-
les modificdrile sint posibile. In a
doua faza a dezbaterilor juriului —
discuiia este de dorit. Se poate a-
plica sistemul punctelor, chiar un
sistem electronic. Judecatorii ei in-
sdsi vor stabili o metoda de clasi-
ficare. Uneori prezenta simultani a
tuturor membrilor juriului nu este
necesari, de ex. in cazul concursu-
rilor internationale organizate prin
corespondenta.

Este dificil a cita toate molivele
justificate si imaginare cu privire
la criticarea muncii juriului. Insa
un lucru este sigur — rezultatul
acestei munci nu este numai o cla-
sificare, selectie si distribuire de
premiu. Toti participantii acestlei
actiuni de concurs, chiar juriul ar
trebui s-o termine imbogatita de
noi puncte de vedere, de noi con-
ceptii artistice, de noi reflexii pe-
dagogice.

@
NOTA
INFORMATIVA

OZOLIN DUSA

In ziua de 19 septembrie 1986, in
holul Casei de Cultura a Sindicate-
lor din Botogani, in cadrul mani-
festarii intitulate ,,Dialogul harni-
ciei“, organizate de intreprinde-
rile L.U.P.S. si I.J.C.L., fotocineclu-
bul I.U.P.S. a prezentat la proba
artistica o expozitie de fotografie
artistica.

Expozitia intitulatd ,,Punct de ve-
dere“ a fost realizatd de Dumitru
Bimbac, Gheorghe Ursache, Ion
Alexoaie, Ovidiu Florea.

Au fost expuse 20 de lucrari alb-
negru si color reprezentind toate
genurile fotografice.

Printre cele mai reusite lucrari :
Artificierul (C), o frumoasia foto-
grafie de reportaj obtinutd prin se-
parare de tonuri, ,,Compozijie*,
sRoman{d pentru mai tirziu¢, , A-
murg in Delta“ (C), ,,Conexiuni*
©), ,Idila«.

Este imbucurator faptul cid, in
sfirsit, Botosanii incepe sa ..mis-
te“ in domeniul Artei fotografice si
sperdam cd si pe viitor din acest
colt de t{ara, vestile vor fi din ce
in ce mai bune.

Peniru promovarea Artei foto-
togralice la Botosani, intentionez
(cu sprijinul Comitetului judetean
de Cultura si Educatie Socialista, ca
la sfirsitul anului sa organizam
»Anuala artistilor fotografi* (ca
etapd de masa a Festivalului Nalio-
nal ,.Cinlarea Romaniei“), iar pen-
tru anul viitor Prima Bienald de
Arta Fotografici a Bolosanilor.
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5 MINUTE CU ELENA TRACIUC

— Expozitia Dv. intitulatd ,,Co-
piii®, vernisatd nu de mult s-a bu-
curat de o frumoasid primire din
partea publicului. Ce v-a determi-
nat s& aborda{i aceasti tema :

— Iubesc foarte mult copiii §i imi
place si-i fotografiez in cele mai
inedite ipostaze, deoarece sint sin-
ceri gi plini de candoare. Ei nu au
expresii ,studiate* si isi exprima
spontan bucuriile si micile neca-
zuri. Cu alte cuvinte, cind foto-
glafiezi copii, esti pus in faja unor
expresii ..crude®, netrucate, care nu
mint.

Expozitia a reunit 60 de fotogra-
fii alb-negru si 13 color, pe care
le-am pregéatit intr-un interval de
mai bine de 2 ani. Ele sint rezul-
tatul unei severe selec{ii a mai
multor sute de imagini cu aceasta
tematica.

— Fara a intra in amanunte bio-
grafice, cred cid ar fi bine veniti
prezentarea circumstantelor care
v-au apropiat de fotografie.

— Sint ieseanci de bastini, sta-
bilita in Bucuresti. Dupd termina-
rea facultatii, mi-am dat doctoratul
in biologie si lucrez ca cercetitoare
in domeniul anatomiei comparate
si histologiei.

Deoarece aceastd profesie este
strins legati de microscopie — fie
ea clasicd sau electronica —, legi-

tura cu fotografia stiintifica este
implicita.

Cei 20 de ani de microfotografie
au fost pentru mine o scoald, care
mi-a permis familiarizarea cu teh-
nica fotograficid si trecerea la rea-
lizarea unor imagini, care si repre-
zinte ceva mai mult decit fotogra-
fii oneste din punct de vedere
tehnic.

— Ce a determinat aceastd trans-
formare calitativa ?

— Cu ani in urmad — inainte de
a opta peniru cercetare — am stu-
diat cu maiestrul Camil Russu, fiind
colega de generatie cu Ion Paceas,
Constantin Lucaci si alti artisti,
care s-au impus in plastica noas-
trd contemporanai.

Cred ca viziunea mea plastici s-a
cristalizat in acei ani. Atunci am
inviafat sd-1 iubesc pe Luchian si
Pallady.

Formarea gustului pentru frumos
este o treabd foarte personali si
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Interviu realizat de
FONOS IOAN

cind spun aceasta am in vedere
atit dragostea pentru clasici, cit si
pretuirea pentru artistii contem-
porani.

— Sa trecem de la aceste apre-
cieri generale, la fotografie...

— Ca arta, fotografia are un lim-
baj specific, de sine statator si in-
confundabil. Imi place fotografia
expresivd, cu un aer ugor patinat.
Am rezerve fatd de laconism, ab-
stractizari fortate si stridente. Ma
incintd imbinarea armonioasi a li-
niilor la fotografiile in alb-negru,
ca si armonia culorilor. Expresia
chipului uman maia pasioneazi.

— Sinteti o frecventi vizitatoare
a expozitiilor de artid fotografici ;
ce v-a refinut atentia in ultimii
ani ?

— Dintre artistii romani — evi-
dent ci enumerarea nu poate fi
limitativd — apreciez in mod deo-
sebit creatiile realizate de Aurel
Mihailopol, Hedy Loffler, Mircea
Faria, Dinu Lazar.

Dintre staini, imi plac peisajele
lui Ansel Adams si insolitul com-
pozifiilor lui Willy Hengl.

De asemenea, mi-a refinut aten-
tia in mod deosebit expozifia de
fotografii din Boston, vazutd in
urmad cu citiva ani la Timisoara,

pentru culoarea si textura supor-
tului.
— Citeva cuvinte despre teh-
nicd...

— Am inceput sa lucrez cu un
Exacla Varex, apoi cu Praktica
MTL-5 si Pentacon Six. In afara
ohiectivului normal folosesc pentru
formatul Leica teleobiective de 135
si 200 mm.

Aparatul de marit este un Kro-
kus 62X 9. Utilizez filme roménesti
si ORWO, iar maririle le realizez
exclusiv pe hirtie romaneasca.

— Ce proiecte de yiitor aveti in
vedere ?

— In ceea ce priveste proiectele
de viitor, sint de principiul ,,va-
zind si facind®.

Tn special, am in vedere copiii in
evolutia lor si adolescentii. In ge-
neral, urméaresc surprinderea unor
stari suflelesti exprimate de figura
umana.

De asemenea, pregitesc o selectie
de imagini color de mici vietidti in
diferite biotipuri, care ar putea si
intereseze prin ineditul lor.



CLASIC IN TIMP.,

MODERN IN CONCEPTIE

De curind in sala de expoziiii a
AAF, din Bucuresti, au fost pre-
zentate publicului 30 de fotografii
(cite cinci de fiecare autor) si sase
artisti fotografi francezi. Astern pe
hirtie, din mul{imea de ginduri stir-
nite de aceastid rarad intilnire cu
fotografia, pe cele care mi se par
mai clar conturate, mai lipsite de
contradictoriu ; pe simezid figurind
lucrdri de: Caspard Felix Tour-
nachon — zis Nadar — (1820—
1910), Etienne Jules Marey (1830—
1904), Eugene Atget (1857—1927),
Jacques Herni Lartigue (n. 1894),
Robert Doisneau (n. 1912), H. Car-
tier Bresson (n. 1908).

Expozitia constituie, prin prezen-
tarea celor sase artisti fotografi. o
trecere in revisti a principalelor ja-
loane care au marcat estetica foto-
grafiei franceze la inceputurile sa-
le ; inconfundabil, ei sint pentru noi
clasici chiar dacd unele fotografii
au fost create in deceniile trei, pa-
tru sau chiar sase ale secolului
nostru.

Expozitia nu poarti nota de ex-
travaganta. Nu satisface totalmente
gustul celor la care criteriul canti-
tativ este lege, dar nici pe cei care
au gustul monumentalului simtind,
in cazul de fafi, necesitatea de a i
se rezerva fiecirei lucriri cel putin
un perete de expunere, sau chiar o
sald intreagd, de asa manieri incit
privirea si spiritul si {i se adune
din risipire §i si se concentreze
asupra ei, a operei (dind astfel, po-
sibilitatea gindurilor, emotiilor si
nostalgiilor si se limpezeasci pre-
cum cristalurile, si se bucure ca
existd, cd sint intregi in imensul
balast de fapte, evenimente, situa-
tii, preocupiri in care zilnic te im-
plica viata).

Altfel zis. o expozitie umila, doar
treizeci de lucrdri, azi cind acest
acaparator criteriu al cantititii face
acerba concurent{d bunului simf{, dar
impresionantid cind descoperi cad in
raport cu fotografia moderni, cu
multele tatonidri si tendinte ale a-
cesteia, cu experienfele avangardiste
care ajung pind la un limbaj al
semnelor lipsite de sens, ea, foto-
grafia din aceastd expozitie nu a-
ratd cid si-ar fi devorat in timp

substanta.

I. Mirculescu

Pe drept se considerd cd nu existd oameni de neinlocuit. Generatiile
vin in schimbul altor generatii, iar stafeia cunogtintelor, a mdiestriei gi
a curiozitdftii nu se intrerupe pentru mnici o clipd, fiul il inlocuieste pe

tatd, elevul pe dascdl...“ (S.M.).

Privitorul care n-a nimerit in-
timplator in sala de expozifie, este
situat, vrind — nevrind, intre o
stare de poezie §i cult si una de
responsabilitate care face ca vene-
ratia resimfitd in fata lucrarilor, sa
fie pusd sub semnul disciplinei en-
tuziasmului.

Nadar — prezent prin ceea ce-l
defineste drept creator al portretu-
lui psihologic, Marey — (retin frag-
mente din pliantele care au pre-
zentat expozitia) cu studii de mis-
care in care anecdotica experimen-
tarii trece pe plan secund dind prio-
ritate unei enciclopedice trimiteri la
fenomenele vietfii, Atget — poet al
strazilor, cu fotografii de o viziune
austera. sistematic frontald dar ire-
mediabil sensibild, Lartigue — cu
libertine opere in care atitudinile
personajelor sint abordate, necon-
strins, aproape in mod naiv. Robert
Doisneau — un poet al periferiilor
triste gi al micilor nimicuri ano-
nime din viala pariziana, Bresson
— inteligent, analitic, armonios,
surprinzind instantaneu intensitatea
unei scene — ceea ce este esenta
fotografiei de reportaj — parca
vrind sd contracareze cu mult timp
inainte afirmalia cuiva cd fotogra-
fia de artd este una si cea de re-
portaj altceva si sia intdreascd in
acelagi timp afirmatia sovaielnicia
conform céreia, pe drept cuvint, si
unele fotografii de reportaj pot fi
opere de artad atunci cind pe de-
clansator a apésat un artist si nu
un adunitor de imagini.

Contactul cu operele prezentate
te pot duce la blocaje psihologice
care si te indemne spre incid o
reviziuire a modului de abordare
si intelegere al vietii de céatre foto-
graful zilelor noastre, precum si la
umilinfe pentru nazuintele noastre,
uneori prioritare, spre o aparatura
la care calificativul de sofisticat
devine insuficient.

Chiar dacid niciodatd in arti nu
pot fi date verdicate pentru eterni-
tate, iar adevirurile de mare circu-
latie stau, axiologic, sub semnul in-
trebarilor, existd certitudinea ca
istoria fotografiei nu va avea cum

sid freacd cu vederea nume ca
Bresson, Nadar etc.
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In fata operelor lor, figura artis-
tului creator se dizolva, se pierde
din vedere, raportul intre artist si
opera sa nu sta in prim plan, con-
statdm cu surprizd cd acest raport
ne framintd mai pufin: mai acut
ne preocupd cel intre opera de arta
si publicul ei, intre opera devenita
monument si creatiile care i-au sue-
cedat ferindu-se sau nu de nedisi-
mulat sau involuntar epigonism ;
timpurile trecut si prezent se con-
fundi, asadar, intr-un anume fel
fara chiar vreo griji deosebitd pen-
tru ceea ce va urma, sfidind apa-
rent elementele de bazi ale unei
dialectici in acest domeniu. Mai
degrabd ne simtim datori si tra-
gem invitiminte decit si formulim
o sintezéi ce nu poate fi pusd in

discutie.
Intelegem cd marii fotografi ai
secolului XIX au ficut artd fara

a urmari aceasta cu tot dinadinsul.
Creatia lor se situeaza sub semnul
mirajului in fata imaginii ca forma
de reflectare a vietit. De aici acel
continut afectiv, sentimental, inte-
lectual, pe care-il degaja opera lor.

Ei nu au facut fotografie de artia
pentru a egala pe cineva cum se
intimpld ades cu noi astidzi. Dru-
mul lor incepe de la zero si ajunge
la creatie, pe cind drumul nostru
incepe obligatoriu, abia cu desco-
perirea artei lor si urmaireste si se
finalizeze cu creatia noastrd incar-
catéd, la rindul ei, de un continut pe
mésura timpului pe care il traim,
bazindu-se totodati pe ridéicinile
viguroase ale mostenirii.

Arta lor este lipsitd de spiritul
de competitie, iar daca acesta existid
se poate vorbi doar de o competi-
tie cu locul gol care se indaratni-
ceste in fata creatorului care vrea
sd-1 umple ; spiritul nostru de com-
petitie, cind este sincer, incepe doar
de la aceasti mogtenire ce trebuie
egalatd, dusd mai departe si, ideal,
depisita.

Limitlele tehnice ale instrumente-
lor de lucru la indemina clasicilor,
ii obligi la o paletd modestd de mij-
loace de expresie plastica ; nostal-
gia noastri fatd de rezultatele ob-
tinute de ei, ne duce in mod ine-

vitabil cu gindul la posibilitatile pe
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care le oferi aparatura moderna,
la multitudinea mijloacelor de ex-
presie pe care le are azi la inde-
mina artistul fotograf, mijloace
care, vai, sint folosite de atitea ori
in dezavantajul creatiei, altereaza
sinceritatea, se substituie atit c}e
des talentului, creazid confuzii in
stabilirea unei conceptii cit mai clare
cu privire la continutul operei de
artd fotografici. (Probabil ca, de
fapt, si generatiile urmitoare vor
nutri, mai mult ca sigur, o nostal-
gie similara in fata lucrarilor create
azi, din care timpul va selecta
drastic retinind doar ceea ce este
reprezentativ, este valoare auten-
ticd, ce este mare valoare — dialec-
tica acestui proces a fost demoqs—
tratd cu prisosintid de intreaga is-
toric a artei).

Cu sau fara voia organizatorilor.,
expozitia de fatd se constituie mai
putin ca un efort de reconstituire
si de informare si mai degrabéa ca
un discurs sarbatoresc care subli-
niazd perenitatea valorilor.

"Nu cred cd risc afirmind cd lu-
crarile prezentate aici stau. ) din
punct de vedere al continutului 101_-
tematic, sub semnul cuminteniei
lipsite de fastuos patos declarat_l\{,
ci stau in afara oricirei retorici,
refuzind-o cu cit ea este mai agre-
sivd ; timpul aici, a cernut acele
lucriri gilagioase, preocupate mai
mult de afirmare, de cucerirea pa-
mintului decit de a spune ceva, in-
tr-un cuvint cele lipsite de modes-
tie, de emotie, de substantd, ba-
zate pe o simfire speculativa, orien-
tate spre manierism, cu toate cere-
monialurile pe care acesta le pre-
supune. Cultul creat in jurul lor
de aici se trage.

In fata celor sase artisti foto-
grafi francezi, gindul ma duce la
marile nedreptidti pe care le con-
semnidm fird a ne resemna dar cu
o tristete fireasca, lucru pentru
care nimeni dintre cei care au ca-
litatea si stridduinta de a Intelege
adevarul cit mai complet, nu ne
poate acuza. Astfel, intr-o carte —
ca atitea altele — a unui rus, de-
altfel destul de meritorie dupi pé-
rerea mea, lipseste orice referire la
vreun artist fotograf din tara noas-
tra, de parca aici ar fi vorba, nea-
parat, de un teren gol, de parci ar
fi atit de greu de intocmit o lista
care sa-i cuprinda fie chiar si nu-
mai pe Szatmary sau Mihailopol.

Lucrérile celor sase artisti poarta
inconfundabil, pecetea personaliti-
tii fiecidruia. Chiar si unele ase-
maénari de abordare sint individua-
lizate. O anumita frontalitate intil-
nitd in portretele lui Nadar (Ros-
sini, Millet, Baudelaire, Sarah Ber-
nardt. Manet) — o gasim si la At-
get. Pe cind, insa..la primul ea are
o notd usor medievald completata
si sustinuti de elementul psiholo-
gic — (chiar si numai exceptionalul
portret al lui Baudelaire privin-
du-ne parca dintr-o alta lume, a
lui, in care iremediabil nu vom pu-
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tea patrunde pina la confundare, ar
putea face subiectul unui comenta-
riu care sa consume multd, multa
cernealda) — la al doilea frontali-
tatea este mai austerd, se refera, in
acelas timp, la un cadru mai larg,
la un mic ansamblu imbracind o
nota de dramatism care da perso-
nalitate lucrarilor.

Spiritul reportericesc al lui Dois-
neau — exemplu fotografiile ,.Copii
din piata Hebert — 1957%, sau
,Fratii — Str. Dr. Lecene — Pa-
ris — 1934“ (in care doi baieli de
mahala se joacd intr-un fel ce tine
de lumea lor, mergind in miini pe
stradd in timp ce din fundal {i pri-
vesc alti doi baieti de [amilii in-
starite. bine imbracati — subliniind
contrastul social) apart{ine unui om
atras de tot ce vede. Bresson estc
mai selectiv, cautd momentul cel
mai de virf, cel mai concentrat, cel
mai reprezentativ dintr-o scena,
dintr-o actiune, consemniri fugare
incarcate de etern. O fotografie de
Bresson oferi aproape totdeauna,
dacd vrei, subiectul care si-{i in-
spire un roman chiar daci, modest,
autorul considera aparatul de foto-
grafiat un carnet de crochiuri.

De fapt, important ar fi ‘'de pus
in discutie nu calitatea esteticd a
acestor opere prezentate in expozi-
tie, ea este deja recunoscuti si ni-
meni pind acum nu si-a propus si
o conteste, mai mult decit atit, u-
nele servesc brav gi in continuare
pe atifia plagiatori sau servesc ca
puncte de plecare pentru noi opere
la care identificarea modelului nu
ar fi o sarcini insurmontabilsd, ci
situarea lor intr-o perspectivd a is-
toriei fotografiei de artid pind in
zilele noastre. Probabil, insi, acest
lucru ar fi imposibil de facut, tim-
pul necesar penfru sedimentarea
valorilor si separarea lor de balast
nefiind incda parcurs. Asa incit, e-
fortul intru giasirea marelui adevar
rimine doar la nivelul respectului
fatd de predecesori. Nu spun ci nu
s-ar putea cirti asupra unor pro-
bleme ce tin de aceste lucriri, ex-
perienta adunati® in timp. oricum,
ne-a inarmat cu multe cunostinte
teoretice. Chiar si lui Nadar sau lui

Bresson — ca si numesc pe cei re-
cunoscufi dintre autorii din aceasti
expozitie — (si sd precizdm ca

Bresson este posesorul unei expe-
riente de viatd si al unei instructii
in probleme de artd, cu totul de
exceptie) — 1li s-ar putea reprosa
cite ceva : ci ar fi putut pune, spre
exemplu, mai hine in valoare cu-
tare linie compozitionald, cd ar fi
putut elimina incad nu stiu ce ele-
mente neimportante din cadrul fo-
tografiei, etc. Dar cine isi asuma
acest risc? Si ce ar cistiga prin
aceasfa ? Si oare, aceastd lipsid de
.curaj“ poate fi numiti obedienta ?
Iar aceastd ,lipsd de curaj“ nu este,
totusi, un semn al distinsului res-
pect fatd de valorile perfectibile ?
. Cine stie, in acelasi timp, daci

is..vreodatd nu vor apare si contesta-
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tari de tipul futuristilor care la in-
ceputul secolului XX sustineau ca
trebuie dat foc muzeelor si ince-
putdi o noua artad ? Mie, unul, mi-e
greti sa-mi imaginez portretul lui
Baudelaire sau Rossini, cuprinse de
flacarile rugului cine stie caror
.revolutionari®, oricit de curajosi
ar fi ei. De aici, poate, decurgind
increderea noastra in mostenire si
efortul de a deschide noi drumuri,
de a le gasi pe cele adevirate.

In fond pentru ce sint necesare
aceste rinduri despre cei gase ar-
tisti fotografi ? Cine stie! Poate
nici nu este nevoie de ele: lucri-
rile se sustin singure in fata pu-
blicului, prin continutul lor, prin
calitatile lor artistice. Dar, poate ca
miezul problemei sti in a le privi
competent, a le aprecia, in faptul
ca trebuie semnalatd importanta u-
nei metodologii de a le privi, in-
ventatd, pusd la punct aceasta me-
todologie, pusd la punct si perfec-
tionatd printr-un sincer §i necesar
efort colectiv. O metodologie pe cit
de universald pe atit de inaccesi-
bilad snobilor, pe cit de nedacticistd,
pe atit de stiintifica.

NOTA

Informam pe aceastd cale pe sem-
natarul ,,MN*“ al pertinentelor rind-
duri din Panoramic ci F.I.A.P. este
de fapt ,,Fédération Internalionale
de I'Art Photographique“ si nu are
nici o legdturd cu expozitia ,,6 fo-
tografi francezi“. Expozit{ia, cu spri-
jinul Sectiei culturale a Ambasadei
Frantei in Romania (Consilier cul-
tural Dl. Jean-Pierre Bouzique), a
fost organizati de A.AF., care, asa
cum este scris si la intrarea in ex-
pozitie, se numeste Asociatia Artis-
tilor Fotografi din Romaénia.

De asemenea, il mai informdm pe
semnatarul ,MN¥ ci ,sala din Bre-
zoianu“ se numeste incd de mult
timp ,,Galeria de Arta Fotografici,
asa cum este scris si pe firma de
cca. 1 mp. atirnata 'pe fatada cla-
dirii din str. Brezoianu nr. 23—25,
firmd atirnati exast deasupra fir-
mei propriei reviste ,,Sidptimina cul-
turala a Capitalei®.

Noi totusi 1i multumim semnata-
rului ,,MN¥“ pentru atentia acordati
fotografiei si neatenfia acordati
Nnoua.



MARGINALII LA EXPOZITIA
NICOLAE COSNICERU

In perioada 25 julie — 7 august,
la Teatrul Foarte Mic, ospitalierd
gazdd a diferite manifestiari artis-
tice, a fost deschisd expozitia cole-
gului nostru din A.AF. ing. Nico-
lae Cosgniceru.

Si atunci cind un autor tinar,
deosebit de tindr, si la prima sa
confruntare cu publicul, cum este
Nicolae Cosniceru, isi propune si
dedice expozifia sa memoriei lui
Aurel Mihailopol, faptul cere de la
sine, ne impune as putea spune,
sd-i privim lucririle cu gindul la
acest nume de referinti din foto-
grafia romaneasca.

Personal, am pornit de la ideea
cd admiratia, prefuirea declarata a
unui maestru al genului — numai
a unuia dintre atifia care s-au fa-
cut cunoscuti la noi — presupune
si o anumitd influentad asupra pro-
priei creatii.

Si intr-adevar, dupad ce am vi-
zionat cele 42 fotografii alb-negru
si cele 14 color, expuse, fard a cu-
noaste deci toate realizirile de pini
acum ale autorului, am ramas
dupd o primd vizionare cu senza-
tia, iar dupad o a doua cu convin-
gerea, ca existd un fel -de neva-
zute punti, de tainice legituri, in-
tre lucrarile lui Nicolae Cosniceru
st creatia lui Aurel Mihailopol.

fn nici un caz nu este vorba de
o simpla imitare. Nu! $i o spun
cu taria lucrului bine cumpanit.
Existd numai un anume fel de a
privi locurile, lucrurile, realitatea,
care i aseamani, dar ii si deose-
beste. Asemenea regretatului Aurel
Mihailopol, artistul care este Nico-
lae Cosniceru, ne prezintd numai
acele aspecte ale vietii care au tre-
cut prin prisma gindirii sale, nu
numai a aparatului de fotografiat.
Fiecare fotografie expusi poartid
marca personald a autorului, fiind
rezultatul unui proces de elaborare,
momentul declangirii fiind pregatit
cu minutiozitate §i adeseori cu in-

geniozitate. Nici un element strdin,
intimplator, nu vine si ne abati
privirea sau gindul de la ideea ur-
mariti de autor. Deosebit de sem-
nificativi din acest punct de ve-
dere mi se pare seria de fotografii
care ilustreazd trainica legidturi
a unei cisnicii — cici ce poate fi
mai trainic in viatd decit aspectul
~surprins“ de Nicolae Cogniceru —
un lant gros, bine lucrat, cu aspect
de lucru durabil, care ii leagd pe
cei doi protagonigti, EL, si EA, tre-
cind in mod simbolic pe deasupra
unei farfurii iefline, de toate zilele.

La Nicolae Cosniceru, chiar si
instantaneul ne apare ca rezultatul
unei temeinice pregéatiri anterioare ;
foarte bine ilustreazi acest lucru
aspectul ,,cules* dintr-un vagon de
tren de clasa a II-a, in care ni se
prezinta picioarele goale si in ne-
orinduiald ale unor céaldtori mult
prea extenuati de o obositoare ex-
cursie montani ca si mai tinid cont
de regulile de comportare in socie-
tate, sau de regulamentul C.F.R.

In antiteza titlul fotografiei era
.High-life“.

Actul regizoral, desi mai bine di-
simulat, este prezent si in ,Singu-
ritatea actorului de cursi lungi*,
unde ne apare, intr-o posturia ine-
dit3, un cunoscut actor bucurestean.
marcat de oboseala de dupd un
spectacol lung si obositor (even-
tual !).

Asadar, subiecte .lucrate“, bine
gindite. in care se vede ca §i pre-
gitirea de bazd a artistului a ju-
cat rolul ei. Dar, dincolo de aceasta
se constatda mai ales, preocuparea
autorului de a da semnificatii lu-
criarilor sale, de a comunica stari
de spirit sau concepte despre viata,
filozofia sa asupra problemelor
existentei. Cici, de exemplu, foto-
grafiile cu lanturi despre care a-
minteam, ne conduc la ideea ca
autorul a meditat indelung asupra
rosturilor cisidtoriel, chiar daci el
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Ing. Iulian Dragomir

personal nu s-a angajat — INCA
— direct §i cu toatd raspunderea,
in acest experiment.

Si cred cd in creatia viiloare a
lui Nicolae Cosniceru vom mai ve-
dea fotografii referitoare la viata
celor doi ,eroi“ ai sii, ficind a-
ceastd afirmatie in baza adevirului
cd mai toate conceptele burlacilor
asupra casniciei se nidruie ca un
castel de nisip atunci cind apare
dragostea adeviratid. Cici de, eter-
nul feminin are EL grija de
aceasta !

In ziua vernisajului am avut o-
cazia sd stau de vorbad cu mai multe
persoane prezente, aflind diferitele
opinii ale acestora, bineinteles, asu-
pra lucrarilor de pe simeze. Ca de
obicei, vreau si spun ca si la alte
vernisaje, in culise pdarerile erau
impértite, . cei mai multi, printre
care am aflat prieteni si colegi ai
autorului, erau in mod deschis
»bro“, exprimindu-se in mod admi-
rativ. Pe ici, pe colo, am putut afla
si unele remarci usor critice. Un
cunoscut mai apropiat al autorului
mi-a marturisit ca fiind la curent
cu toate lucrarile expozantului,
crede totusi cd acesta nu a ales
pentru ocazia respectiva, cele mai
reprezentative lucridri ale sale.
Multi prezenti, multe idei !

Discutiile de culise avansind apoi
pe un alt teren, unii dintre vizita-
tori isi exprimau péirerile ci abun-
denta ideilor, incercarea de a filo-
zofa in fotografie, aduc acesteia un
deserviciu, ci mult mai aproape,
mai legat de viatd, in fond viata
insisi, este instantaneul, fotografia
neelaboratd, fard pretentii filozo-
fice...

O diversitate de idei, altminteri
explicabild si motivabila prin nenu-
maératele argumente aduse de cei
care sust{ineau acestea.

Faptul mi determini sa trec asu-
pra unui cadru mai general decit
cel al expozitiei lui Nicolae Cosni-
ceru.
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Caci aceeasi diversitate de pareri
am regdsit-o si in paginile revistei
noastre ,Fotografia“ si este dupa
parerea mea lucrul cel mai bun
posibil, climatul ce! mai propice
pentru o evolutie corespunzatoare a
artei fotografice romanesti. Nici un
artist nu este aidoma altuia, dupa
cum nici cei carora li se adreseazi
fotografia — rezultatul muncii crea-
torului — nu sint croifi dupd ace-
lasi calapod.

Deosebit de interesante din acest
punct de vedere, mi s-au parut
doua articole publicate nu demult
referitoare la un acelasi eveniment
expozitional :  ,Fotografia olan-
dezd“, semnate de autori de buna
credintid si cu activitate publicistica
in paginile revistei. Unul dintre
autori remarca din totalul de 17
expozanti, ca fiind buni sau deo-
sebit de buni, un numar de 7, con-
siderind cd restul de 10, cu greu
se mentin pe linia de plutire a
calitatii. Celdlalt autor numea nu-
mai 5 fotografi amatori olandezi,
cu remarca pentru restul lucrari-
lor cd se incadreazi la ,si ce da-
cd“, dupd cum spunea Andreas
Feininger. De mentionat ci numele
citate de cei doi autori erau cu
totul altele si nici macar unul nu
aparea comun la amindoi. Exact
cum spuneau unii dinfre strimosii
nostri : ,,De gustibus...* !

De asemenea interesant in sen-
sul diversitatii gusturilor mi s-a
parut si un alt articol in care s-au
prezentat mai multe comentarii de
la o expozitie de arta fotografica
deschisd la Galeria Brezoianu, ma-
joritatea culese din caietul expo-

zitiei. Printre multe altele i apre-
cierile portarului, care foarte en-
tuziasmat de lucririle de pe simeze
isi exprima regretul ca nu toate
expozitiile sint la fel : ,,Din expo-
zitia dinainte nu am inteles mare
lucru. Asta mai zic si eu . Intim-
plator, mie expozitia dinainte imi
placuse ; nu in totalitatea lucrarilor
expuse. c¢ci mai ales prin anumite
incercari ale autorului de a iesi
din unele tipare. Am putut constata
cd era vorba de un tinar dintr-o
generatie care venea si 1si cauta
formele de exprimare, nu neaparat
cele arhicunoscute ale inaintasilor.

Nu cred ca parerea portarului sa
fie decisiva pentru viitorul artistic
al tinarului respectiv ; si daci lo-
tusi pdrerea aceasta si altele ase-
asemenea ei, ar conta, ar fi desi-
gur pacat.

Sint convins de sinceritatea con-
fesiunii portarului in legdturd cu
cele doud expozifii; ea ne spune
mult, este mai graitoare, zic eu,
decit crezul artistic al oricarui cri-
tic de artd, chiar dacd din punctul
de vedere al actului de cultura, al
sensului artei, intre cele douad nu
vom putea pune niciodatd semnul
egalitatii.

Dar ca mijloc de exprimare ar-
tistici, bine ancorat in ceea ce se
intelege astdzi prin ,,mass-media“,
fotografia nu se adreseazi numai
omului de culturd, care discerne si
constatd (stiind bine de ce) cid fo-
tografia, sau o anumitid fotografie,
este un eveniment artistic.

Cum si unde se formeaza gustul
omului pentru arti in genere, si
pentru fotografia artisticd in cazul

in speia ? latd o directie in care
este incd mult de lucrat — o sar-
cind prioritard pentru miscarea fo-
tografica de la noi. Dar literatura
noastrd pe teme de fotografie nu
esle caracterizati numai prin di-
versitale de opinii. Mai apar une-
ori si tendinte de canalizare a gus-
tului publicului si a celor care sint
in perioada de formare ca artisti
fotografi, pe unele cii care proba-
bil au adus la un moment dat sa-
tisfactii unor autori. Din cite am
allat pe aceastd linie se situeaza si
activitatea unor cercuri §i cursuri

de arti si tehnici fotografica de pe
1ingd diferite institutii si case de
culturd.

in acest sens strigatul de revoltd
al unui Dragos Pirvulescu ca:
.sintem hréniti cu dogme despre

fotografie, cu definitii devenite
convingeri, atit de asimilate incit
le luam drept instincte, cind de

fapt ele se substituie instinctelor®,
mi se pare, dincolo de faptul ci
aduce cu filozofia unui cunoscut
crou din literatura noastrd, plin de
semnificatii tragice.

in fotografie, ca in orice pro-
blema de artd si ca in genere in
lumea ideilor, parerile sint deci
multe si impartite; la unii mult
prea fixe, la unii mult prea fluc-
tuante, iar-la altii... lipsa.

Esenfialul cred, este ca acestea sa
nu se schimbe la un acelasi om, de
la o zi la alta, iar pe ansamblu,
pentru o epocd istoricd, preceptele,
fard de care se pare cia nu putem
trai, sd nu ramind prea mult batute
in cuie.

ECOURI @ ECOURI @ ECOURI @ ECOURI @ ECOURI

Armonie fericitd. La expozitia fo-
tograficd a lui Hedy Loffler expusd
in Galeria din Timisoara. Walter
Konschilzky. Extras din ziarul
Neuer Weg din 19 ijulie 1986. (Tra-
ducere Hedy Lo6ffler Hon. EFIAP).

»Noi dorim si salutim pe Hedy
Loffler din toatd inima gi vrem s-o
sirbAtorim, acum cind mult cala-
torita artistd fotografi vine in ora-
sul ei natal, Timisoara“. Aceste
cuvinte le adreseazi conducitorul
AAF Timisoara oaspetelui. Cuvin-
tele acestea nu sint o expresie de
conventie colegiald sau o obligatie.
Este o reali apreciere. $i daca
Hedy Loffler face un gest de neac-

ceptare, acesta nu este un gest de
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falsi modestie. Cine cunoaste tonul
ei direet si neconventional stie a-
acest lucru.

Si totusi cuvintele §i gesturile se
repetd, ori de cite ori se expune la
Timisoara o colectie a artistei fo-
tografice, care triieste la Bucuregti.
De aceasta datd, s-a mai adiugat
inca un fapt. Conducatorul AAF al
filialei Banat a Inminat artistei
Hedy Loffler placheta si diploma
de membri de onoare a AAF Fi-
liala Banat.

Ea expune pentru a cincea oara
la Timisoara; intre prima si ac-
tuala expozitie a trecut peste o ju-
matate de veac.

In 1934, Hedy Loffler a expus
impreuna cu sculptorul Andrei Gal
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La aceastd rubrici redim pe-
riodic extrase din presa din
tard si sirdindtate privind
arta fotografici romaneasca.

Alexandrina Bigu

si graficiana Hedy Németi in casa
Lloyd. Curind dupi aceasta, ur-
meazd prima ei expozitie perso-
nala, tot in aceeasgi sala.

in anul 1966, Hedy Lbffler vine
cu o noua colectie aci la Timisoara
si organizeazid expozitia ei perso-
nali in sala de festivitati a primi-
riei — sediul de atunci a filialei
AAT" Banat, expozitie care a pro-
dus senzatie si, dacd privim retros-
pectiv, constituie un pas important
pe calea unei noi intelegeri a artei
fotografice moderne.

In anul 1979, HedyLoffler pre-
zintd o colectie insemnatid de ima-
gini de reportaje despre tari, orase,
peisaje si oameni, care intre timp
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au apiarut si in albume de arti fo-
tograficd, dar prezintd si multe
imagini inedite in expozitia ei. No-
blesse oblige, fa{i de orasul ei na-
tal? Da! $i de data aceasta este
la fel.

Expozitia ei actuala din Saloanele
Bastionului — in compozitia sa
actuald — este prezentata pentru
prima oara.

Aceasta expozitie nu este o pre-
zentare a lui Hedy Loffler, ci o re-
intilnire cu operele artistei foto-
grafe.

Din 1979, au crescut noi iubitori
ai fotografiei si nu fiecare stie ca
este vorba de autoarea de peste o
duzini de albume de artad fotogra-
fici. Albume cu tematici diferite,
ca ,,Despre lumea copilului®, .Si-
ghisoara“, , Tara Birsei“, . Belgia®,
,Olanda*“ si ,,Polonia“, despre Paris,
Budapesta si Neapole ; despre Coas-
ta Adriatici a Iugoslaviei, despre
Litoralul roméanesc, Gradinile Bucu-
restiului.

Al 15-lea album cu fotografii des-
pre Berlin, Potsdam, Stralsund,
Leipzig, Weimar si Dresda a fost
tocmai terminat de curind.

fn multe tiri, i-au fost decernate
premii, medalii, men{iuni si titluri
onoritice.

Expozitii personale la Budapesta,
Berlin, in mai multe orase din Po-
lonia, precum si participarea ei la
un imens numir de expozitii din
toald lumea i-au fondat un nume
de rezonantid mondiala.

In expozitia din Timigoara, do-
mini de aceastd daid portretul. Sint
imagini linistife, bine compuse si
bine gindite. Ceva din tristess, cle-
gie si romantique emand din majo-
ritatea imaginilor de fete si [emei
tinere. Vesele, usoare si pline de
nostalgie sint doar privirile copiilor
si oamenilor maturi.

Este curios si nici noi nu am
gisit explicatia pentru aceasta:
majoritatea imaginilor de tineri sint
fotografii de studio de cea mai
buna calitate, iar portretele de ba-
trini sint In cea mai mare parte
imagini surprinse pe viu.

Din cind In cind intilnim in ex-
pozitiile lui Hedy Loffler imagini
mai suave, mai dense in expresie,
mai simple in forma. Aici nu se
cautd efecte prin tehnici compli-
cate de laborator.

Ce impresie profundi face nudul
in tonalitatea galben-brun de cea
mai inaltd virtuozitate. Apoi majo-
ritatea imaginilor a ,£fotografiei
pure”“ in alb-negru, precum si gran-
dioasele compozitii de amestec din-
tre alb-negru si color, ca ,Pom-
pei“, ,Forum Romanum?®, ,Vene-
zia“ ne da siguranta ca s-au apli-
cat mai toate registrele unei fo-
tografii.

Intr-o convorbire avuta cu foto-
grafii din Timisoara, Hedy Loffler
spune ca ,subiectul si pozitia noas-
trd personald fata de acest subiect

determind in mod egal actul de
creare al imaginii, precum i forma
de prezentare a ei. Ea a mai amin-
tit cd din timpul studiilor ei la o
fotografa renumitd din Viena, pini
azi s-a schimbat foarte putin. Eu
aplic si azi ce am invatat atunci.
Eu am fost formata mai mult pen-
tru portret, adicd pentru redarea
amului® si aceastd exprimare este
cheia multor imagini din expozitie.
Folosind metode de creatie vechi si
noi, ea prezintd totusi intru totul
fotografia contemporand. Aici con-
tribuie sigur si serioase cunostinte
tehnice si folosirea lor in mod
creator.

Acest lucru il putem constata mai
cu seami in imaginile ei color. De-
sigur, Hedy Loffler stie ci o foto-
grafie color este mai pufin ab-
stracti decit o fotografie in alb-
negru si pericolul de a aluneca spre
banal este mult mai mare, in spe-
cial la peisaje si la nuduri. Ima-
ginile bune color sint concepute
dupd alle criterii decit cele in alb-
negru.

Dar si pentru fotografiile color.
Hedy Loffler ne prezintd unele
piese magistrale. Sint In special a-
cele imagini, unde invervine o mica
abstractizare in forma si culoare, ca
oglindiri in api etc.,, sau unde in-
tervin tehnici de laborator abstrac-
tizante, ca imaginea ,Fintind ve-
che* si ,,Taranca cu stiuleti de po-
rumb.

Supraimpresii, cum ar fi coloane
albe intr-un peisaj inflorit, anula-
rea completd a culorilor naturale
si inlocuirea lor prin alte culori
pot constitui un model pentru apli-

carca fotografei color in mod
creator.
Ceea ce a impresionat in mod

special pe autorul acestor rinduri
sint portretele de fete ale lui Hedy
Loffler in alb-negru. Aci s-a reali-
zat o mare unitate de armonie.

In cazul acestor fotografii, eu a-
preciez cd este vorba de continua-
rea magistrald a celor insusite si
experimentate de Hedy Loffler la
inceputul carierei sale si completate
in timp cu serioase cunostinte teh-
nice si estetice in spiritul cel mai
valoros al timpului nostru, concep-
tia realista.

»,Cu evlavia purd a realitdtii®.
Szekernyés Janos. Extras din zia-
rul maghiar ,,A het“ (Saptimina)
din 17 august 1986. (Traducere :
Clara Spitzer E.F.I.LAP.).

»Hedy Loffler este o artistd cons-
tienta, care stie ca retusul falsifica
fotografia si stie, de asemenea, ci
datoria principald a fotografului
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este de a reda cit se poate de natu-
ral, cu ajutorul obiectivului foto-

grafic, oamenil sau peisajul (...).
Variatii asupra realitdtii. Ka-

zinczy Gébor. Extras din ziarul ma-
ghiar Szabad Szé (Timisoara) din
9.VII.1986. (Traducere Iulia Cim-
peanu).

Artista care se bucurd de faimai
autohtona si internationald si-a ex-
pus creatiile la Galeria de fotografii
din Bastionul Cetatii.

Hedy Loffler, originard din Timi-
soara, este un nume marcant pe
tarimul fotografiei in alb-negru si

color. demonstrat si de numeroa-
sele-i imagini din prezenta expo-
zitie.

Orice o intereseaza, ceea ce face
parte din realitate : spectacolul va-
riat al vietii, in permanenta schim-
bare. Atentia i se concentreazi in
primul rind asupra figurii umane,
astfel cd materialul expozitiei este
aledtuit in mare parte din portrete.
De cele mai multe ori, isi infati-
seazi seria de frumuseti exotice in
pozitii cadutate, chiar si atunic, cind
modelul ii este compatriot.

Dintre titlurile : ,.Fatd malgasa¥,

.Maria“. ,,Cornelia®“, ,Iulia“, ,A-
nette, , Mariana“, Mona Lisa reci-
diva“ se evidentiazd dramatica
JFati in negru“. Aceste portrete,

in unele cazuri mergind pina la de-
taliile porilor pielii. exploateaza
spectaculos frumusetea feminind
fotogenicd (.19 ani“, ,,Orgie de dan-
teld la a 25-a aniversare*, ,Diana“,
,.Romantism®, ,Pildria bunicii“),
iar uneori ,,prinde in flagran{d®, cu
mult succes expresia, grimasa
(,Pepino“, ,In lumina soarelui“,
,Batrind“). Aceeasi ii -este pozitia si
in cazul nudurilor, carora le
adaogd uneori o recuziti-story“
dulcege (.,Floarea ruptid®, ,,Compo-
zitie). Sint mai convingatoare ima-
ginile construite pe tonuri discrete,
pe efecte de lumind plasticd, pe o
esteticd naturald a trupului ome-
nesc (,Lumini si umbre*, ,Studiu’,
Nudurile nr. 102, 38 si 9, ,Forme
rubiconde¥, , Rotunjimi®, ,Eva* si,
mai cu seamia Nudul nr. 80, stralu-
cind in tonuri gri-violet).
Elementul anecdotic este prezent
in fotografiile de reportaj cele mai
izbutite sint: ,,In pinacoteca®, ,Ti-
nerete“, ,,Conversatie*, ,In port®,
iar in compozitiile cu figuri, cele
in care infafiseazd maternitatea
(,,Fericire“, .De =ziua mamelor¥,
.Maternitate*), imaginile cu cai:
,Familia“, ,Blindete“, ,La pas“;
naturile statice ,,Petale“, plind de
poezie, , Iluzii pierdute“, ,,Colt ve-
sel*, ,Fara comentar“, ,Poveste ne-
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terminati“ si in peisajele ,Sonata
lunii~, , Barci“ etc.

Cu traire exceptionala, a creat
,,Reportajul la fata locului“ — un
veritabil montaj de cadre ca din-
tr-o supraproductie, care surprinde
parcd ceasurile de apocalips ale
pietrelor arzinde din Pompei.

Gustul pentru tehnici ale lui
Hedy Lo6ffler nu se potriveste intot-
deauna in mod fericit cu temele
ei, asa de exemplu ,Forum Ro-
manum“ si ,,Venetia“ sint supra-
saturate de culori, solariziri, ras-
tere, ca un scop in sine.

tn schimb, splendida viziune de
la ,,Colosseum*, grafismul subtil si
culorile rafinate ale ,Elegiei“, o-
glindirile apei In miscare din .,Re-
flexe“, ,Visul calatorului®, ., Bar-
cile“ impresioniste, ,,Mesteceni“ si
coloanele antice grecesti de un alb
strialucitor, proiectate pe o naturad
infloritoare (,.Frumusete eterna“).

Hedy Loffler si-a adus la Timi-
soara un caleidoscop sincer al fan-
teziei ei debordante, al interesului
ei divers pentru viata.

Viazind materialul bogat. multico-
lor si multilateral, ne-ar fi placut,
poate chiar putin amplificat — sa-1
gisim intr-o sald mai spatioas3,
ceea ce ar fi asigurat o cuprindere
mai buna, dupa teme si genuri.

Aceastd tinidra artisti giseste cu
un admirabil simt modul cel mai
adecvat de exprimare artistici a
fotografiei, fi cid este vorba de un

portret de barbat, un cap delicat
de copil, o striduta vienezi, o na-
turd statici, portretul unei adoles-
cente sau un peisaj montan inza-
pezit. Lentila precisi a aparatului
ei fotografic vede cu un ochi de
artist si reda cu evlavie purid rea-
litatea. Ce altceva poate fi asta
decit talent ?* a scris cu mai mult
de o jumaitate de secol in urmia
Franyo Zoltan in coloanele ziarului
.6 orai Ujsdg® (Ziarul de ora 6
dupia amiazi) despre Hedy Loffler,
aflati atunci la inceput de cariera.
cu ocazia expozifiei prezentate in
Clubului Lloyd din Timigoara.

Munca de creatie perseverenta si
plind de pasiune a facut in cursul
deceniilor. care au trecut, din fosta
elevd a celebrului atelier vienez al
artei fotografe Trude Fleischmann,
o artistd care se bucurdi de re-
nume pe plan national si interna-
tional. Numarul mare de albume
intocmite cu cea mai inalti profe-
sionalitate, intr-o prezentare ire-
prosabila, cu subiecte variate de la
peisaje la orase, pot umple rafturile
unei biblioteci si 1i asigurid de ani
de zile un bine meritat renume,
fiind foarte apreciate si ciutate atit
de profesionisti, cit si de publicul
larg. Expozitiile ei personale sint
adevirate evenimente ale artei fo-
tografice din tara noastra.

Hedy Loffler, care ({raieste in
Bucuresti, a prezentat recent in
orasul natal (pe care l-a frecventat
mereu, in mod regulat cu expozi-
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tiile ei) o expozitie compusi din 50
de fotografii color si 40 alb-negru.

Expozitia deschisa in Galeria fo-
tografici din Bastionul Cetatii. al
carei material este variat atit din
punct de vedere tematic. cit si ca
gen si tehnica folograficd, se carac-
terizeaza printr-o deosebita exigenta
artisticiA si un pronuntat realism.

Fotografiile expuse acum la Ti-
misoara sint o marturie ci Hedy
Loffler continua si cerceteze cu pa-
siune realitatea de o bogitie fara
margini si s& o redea in forma ar-
tistica. Contempla cu sensibilitatea
unui poet, alege si inregistreaza pe
materialul fotosensibil spectacolul
variat, mereu in transformare, ofe-
rit de natura si obiecte.

La unele imaginii, poate predo-
mind o infrumusetare nostalgici, o
idealizare surd&, sau un romantism
cdutat. dar portretele, nudurile,
imaginile de reportaj, compozitiile,
eseurile fotografice, cit si peisajele
si instantaneele, in cea mai mare
parte, sint adevéarate splendori ale
artei fotografice.

PANORAMIC. Fotografice. Da-
niela Mariano. Extras din ,Sapti-
mina Culturali a Capitalei“ Nr. 31

din 1 august 1986.

Doud expozitii plasate in doua
sali diferite reprezentind tot atitec
modalititi de exprimare fotografica.
a realitdtii noastre contemporane.
E vorba de expozifia din sala Tea-
trului Foarte Mic, semnati de Ni-
colae Cosniceru, si de expozitia de
la A.AF. situati la parterul cla-
dirii Intreprinderii Poligrafica In-
formatia, expozitie apartinind lui
Teodor Ioanes. Primul artist pre-
zintd doui suite de imagini, una In
alb-negru. cea de-a doua in ima-
gini color. Pentru N. Cosniceru, ca
si pentru magistrul siu de alti-
datdi Al. Mihailopol, fotografia in-
seamind un mod de exprimare me-
taforicd asupra realitatii. Dacid o-
biectivul aparatului de fotografia
fixeazd cu fidelitate o imagine a-
nume, ..palpabild“ si exacti. gindi-
rea si tehnica artistului s&-i dea
un alt sens si o altd directie decit
aceea de la care porneste. Cu alte
cuvinte, intre imaginea fizici si
imaginea visatd (in marginea pri-
meia) trebuie si se producid un
,scurt-circuit® (nu tehnic 1), ci idea-
tic. Astfel se naste o metaford fo-
tograficAa — o imagine capabila sa
mobilizeze nu numai privirea artis-
tului, ci si pe aceea a consumato-
rului ei. Imaginile lui N. Cosniceru
exceleazi in trei registre: al ,co-
lajului“ format din elemente care
se exclud (vegetalul si mineralul
prelucrat) si simbolurilor (depozi-
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tele de cauciucuri auto, nisipurile
etc.). poriretele si unele instantanee.
Expozifia lui T. Ioanes se afla la an-
tipodul viziunilor lui N. Cosniceru.
Artistul din sala Brezoianu este a-
caparat de semnilicaliile in elar-
obscur ale peisajului rural si ci-
tadin, ale naturii romaéanesti. Nu
cautd efecte speciale. ¢i sensurile si
stiarile fugare, plenitudinea si bo-
gatia elementului vegetal. Din acest
punct de vedere, T. Ioanes este un
bun reporter al spatiului romanesc
si un iscusit vinidtor de imagini in-
solite. Nu putem spune cé el nu iz-
buteste si in portretistica sau in
fixarea liniilor corpului uman.

Inscriptie la o... fotografie. Geor-
ge Cosniceru. Extras din ,,Con-
temporanul Nr. 31 din 1 august
1986.

In aceste zile, foaierul Teatiului
Foarte Mic gizduieste o expozitie
de artd fotografici semnatd de Ni-
colae Cosniceru. Aflat la prima lui
confruntare mai largd cu publicul,
tinarul artist nu-i uitd pe maestrii
artei fotografice din f{ara noastra,
dedicind grupul sadu de fotografii
alese cu discerndmint si ateniie,
unuia dintre marii nostri artisti fo-
tografi, A. Mihailopol. Un gest fru-
mos, care il recomandi si il obliga
in acelasi timp. Cu reproducerea
unei imagini.

Poezia privirii. * * *. Extras din
ziarul .,Clopotul“ (Botosani), Nr.
4785 din 29 august 1986.

Din nou, poetul Dusa Ozolin ne
oferd o expozitie de fotografii, des-
chisd de aceasti data in holul ofi-
ciului PT.T.R. nr. 1 din Bucuresti.
Autorul a intitulat-o ,.Poezia pri-
virii“. E o poezie mai aspra, bar-
bateascd, asa cum 1{i std bine in-
sisi poeziei. Surprinde aspecte ale
orasului si din viata locuitorilor
sai. Copii, chipuri de batrini, dar
si arbori sau cladiri imbolnavite de
timp relin atentia fetografului, care
nazuieste si descopere in toate a-
cestea o semnificaiie mai adinca.
Uzind de anumite tehnici fotogra-
fice, realitatea este viazutid altfel,
asa cum §i In poezie realitatea este
transfiguratda. Multor lucrari nu le
lipseste valoarea artistici. Dusa
Ozolin devine un fotograf-artist
demn de luat in seami. Expozifia
o dovedeste.
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Document 245 F

PATRONAJUL F.I.LA.P. AL MANIFESTATIILOR
FOTOGRAFICE

a Se vedea Docu-

mentul F.ILA.P. Nr. 190 F). Acest text inloculeste documentul
170 F, revizie 1980.

A.

A

A

PATRONAJELE F.LLA.P.
1. Definitia

Patronajul este o consacratie acordata inaintea unei
manifestatii proiectate, avind in vedere rezultatele ob-
tinule de o manifestatie precedentd identici sau simi-
jard in domeniul artei fotografice.

Organizatorli de manifestatii fotografice diverse, ex-
pozitti, concursuri, ceremonii, aniversiri de evenimente
importante, jubilee, ete. pot solicita patronajul
F.1.A.P.

2 Principiu general.

Paironajul F.I.LA.P. nu poate fi acordat decit mani-
festatillor care au un ecaracter specific international.
Nu pot pretinde titlul de ..Manifestatie internationala”
decit manifestatiile deschise participantilor din lumea
intreagi. In principiu patronajul nu poate fl acordat
decit daci aceste manifestatil se desfisoard intr-unul
din tdrile membre F.I.A.P.. Sint excluse de la bene-
flciul acestul regulament, manifestatiile in scop unie
comercial.

Deasemeni sint excluse manifestatiile in mod unic re-
lative unul sublect concret sl limitat (vezl B 5), impus
de cétre organizatori.

3. Cerere.

Cercrile de patronaj F.ILA.P. trebuie sa fie adresate
federatiei nationale a tiril unde se va tine manifes-
tatia. Aceastid federatie transmite cererea Serviciulul
Patronaje F.I.A.P. cu avizul s3u obligatoriu.

Este interzis a se adresa direct o cerere la F.I.LA.P.
Cererile trebuiesc si fle reinnoite pentru fiecare editie
a unei manifestatil. Formularul special F.I.A.P. tre-
buie si fie utilizat. Se recomandd a se Introduce
cererea cel putin cu 9 luni inainte pentru a permite
anuntul manifestatiet in Iistele F.I.LA.P. si in revis-
tele federale nationale.

Intr-o tard unde nu existi o federatie nationald sau
asoclatie membrd a F.ILA.P.,, un membru individual

(IL.M.F.I.LA.P.) poatle soliclta patronajul F.I.A.P., pen-
tru o manifestatle al cirui organizator este, ,,prege-
dinte de salon“, sau altul.

4, JustificAri
In acelag timp cu cercrea lor de patronaj, organi-

zatorii irebuie si prezinte dovezi a aptitudinei lor de
& organiza manifestatll internationale. In sprijinul ce-
rerit de patronaj, va fl aldturat un prolect de text
complet de conditii de participare, ca sl orice refe-
rilnte utile privind manifcstatlile precedente orga-
nizate.

3. Decizia F.ILA.P.

Paironajul F.I.LA.P. este acordat de citre Pregedintele
F.ILA.P.. sau in numele sidu, de citre Serviciul Patro-
naje F.ILA.P., Patronajul nu va putea fi acordat decit
daca avizul federatieli nationale este favorabila.
Acordarea patronajelor fiind o favoare si nu un drept,
deciziile responsabililor F.I.A.P. nu sint susceptibile
de apel.

6. Aplicarea

Cind F.LLA.P. isi da acordul se elibereazd un ,,Cer-
tificat de Patronaj F.I.A.P. ,,numerotat. Codul -acestei
numerotari este : an/numir F.LLAP. (d. ex. 85/07).
Acest certificat trebule s fie afisat cu ocazia expo-
zitiei sau a proiectiel 5i numaiarul reluat in catalog.
Manifestatiile patronate sint singurele care au drep-
tul de a atribul medalli F.LA.P. i si fach s&i figu-
reze emblema F.I.LA.P. pe invitatiile lor, pliante, aflse,
cataloage, cic. Regulamentul trebuie in mod expres
sd mentinneze : .,Sub patronajul F.LLA.P.“.

. Obligatii din partea organizatorilor

Pentru a putea beneficia de patronajul F.I.A.P. orga-

nizatoril trebuie :

a) sd respecte condiflile enumerate
F.I.LA.P.

b) s& cumpere cel putin trei medalii F.I.A.P. pentru
a recompensa pe participantii meritogi.

c) a4 editeze un catalog cu reproduceri.

d) sa4 rezerve gratuit in catalog o publicitate F.I.A.P.

in regulamentul

8. Expozitii i proiectli noi.

O expozilie sau prolectie internafionald organizata
pentru prima datd, nu poate fI recunoscuti decit daca
Aacelagi organizator! au organlzat, in tmpul ultimilor
clnel ani, cel pugin o manifestatle nationald recu-
noscutd de federatia nationall.

Al
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9. Alte manifestatil decit expozitli sau proicetil.

In afard de saloane existd uneori manifestatii orga-
nizate cu ocazia unor evenimente exceptionale a céaror
interes. pe plan national sau international, poale jus-
titica patronajul F.I.A.P. Poate si fie vorba de exem-
plu de comemoriri, de jubilee, de expozitii care se
desfisord in cadrul manifestatiilor oficlale si cu
concursul autoritatilor de stat. Nici o reguld. estle
evidenl. nu poate [i ediflcatd in aceastd materle. In
acest caz, obligaila de a fi organizat o manifestare

precedentd este suprimatd si presedintele F.I.LA.P.
poate acorda patronajul. sub rezerva ca toate con-
ditille enumerale in regulamentul F.I.LA.P. s& fie

indeplintte.
10, Infractiuni.

oOrganizatoril unei manifestiri sub patronajul F.LLAP.
sint obligatl si raspundd la orice corespondentd pe
care o vor primi.

F.I.A.P. cere tuturor organizatorilor respectul regu-
lllor prevdzute. Infractiunile constatate constltuie o
lipsd gravd la solidaritate. susceptibila s3 anireneze
incldente supiriatoare (avertizdrl, blamaj. retragerea
patronajului). In caz de retragere a patronajulul
acesta nu va putea {i acordat din nou decit dupa
introducerea unui dosar complet, care sa dea garantit
pentru bunul mers al viitoarei manlfestari.

Responsablilitate F.I.LA.P.

Patronajul unci manifestiri fotografice de citrc F.LA.P.
nu implici din partea acestui organism nicl o res-
ponsabilitate fatd de participantli si/sau a tertilor pen-
tru fapte comise de citre organizatori.

Regulament ale manifestirilor Internatlonale organizatc
sub patronaj F.I.LA.P.

. Definitle.

Pot pretinde titlul de ,,Salon International sub Patro-
naj F.I.A.P.« saloanele deschise tuturor fotografiilor,
amatori sau profesionistl, din intreaga lume sl care
respectd regulamentul F.I.A.P.

—

—

. Participare

tn principiu membr!l clubului organizator nu parii-
cipd la salon sau la proiectie. Numai iq cazul cind
majoritatea membrilor jurlului este extenoarél clubu-
lul organizator, membrii acestuia sint autorizati sa
participe. . .
Membrii juriului nu participd la competiti in sectia
manifestarii pe care o adjudeci. Pot fi invitatl sa
prezinte lucrér! in afard de concurs.

»

3. Restrictii
In ceea ce priveste recompensele F.LA.P., membrii
clubulut organizator si membril cluburllgr de care
apartin membrii juriului secfiei in chestuine, trgbule
s& fie plasati in afara concursulul. Ar fi de dorit ca
aceasta restrictle sai fie extinsd §i la celelalte premii.
4. Caracterul lucrarilor

Toate genurile si procedeele esentialmente fotografice
trebuie si fie admise. Este recomandat expres de a
nu se ataga o imporlan{id excesiva formatului foto-

grafiilor. Organizatorul va respecla definitille publi-
cate de F.I.A.P. (negru-alb, color, naturd, etc.) (a se
vedea B. ).

. Subiectul de tratat.

In principiu alegerea subiectului de tratat de cétre
autor este libera. . )

sint totusi autorizate manifestarile cu subiect impus
dar luat intr-un sens larg (d. ex. teatrul. omul la
lueru, copilaria, etc. adica subiecte accesibile tuturor_).
sint de asemeni autorizate saloanele pentru ..serli*
sau ,secvente* sau saloane cu sectil specializate, ca
natura (vezi C), fotojurnalism, experimental, avani-
garde, etc.

[

6. Drept de admitere
Suma drepturilor de inscriere precum si modul de
platd trebuie s& fie clar, indicate in _regulamentul
sau invitatie. Dreptul de admitere trebuie si fie in-
indicat in moneda nationald a tarli unde maniquta-
rea are loc, in monedi convertibﬂél()s, DM...) §i in
cupoane rispuns internat.lonale (C.R.1.).
In numele solidarititii internatlonale F.LA.P. reco-
manda ca organizatorii de saloane sa ofere facilitati

fotografilor tdrii pina la Ilmitarea exportarii de de-
vize. Indicatifi in acest sens vor putea fi date in
regulament.

7. Medalii §1 Mentiuni de onoare F.LA.P.

Existd trei tipuri de medalii F.I.LA.P. : aur, argint si
bronz. Organizatorul unei manifestari fotografice sub
patronaj F.I.A.P. se angajeazi si cumpere cel putin
trel medalll, Iin orice [el de comblnatii. Daca salonul
comportd mai multe sectll, organlzatorul poate, daca

(urmare in pag. 148)
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- Medaliile trebuiesc comandate de catre federatia- ne- -

doreste, sd& dobindeascid medalii pentru fiecare sectie.

nationala (sau in hpza, de calre organizator) de la
casierul F.ILA.F'.. care fixeaza pretul. Cu ocazia. coa-
mandarii medaliilor. organizatorul trebule sa mentio-
neze numarul patronajului manifestarii.

Sase panglici ..Mentiune de onoare F.I.A.P.* sint ofe-
rite gratuit si vor parveni erganizatorilor manifestarii
impreund cu cerlificatul de patronaj.

Invitatifle sau regulamentcle trebule s3a mentioneze
medaliile F.[.A.P. si mentlunile de onoare F.LA.P..
care vor [i decernate.

Medaliile F.L.A.P. si mentiunilc de onoare F.LA.P.
trebuic in mod obligatoriu si fie decernate cu oca-
zia manifestarilor pentru care fusesera solicitate. Me-
daliile si mentiunile de onoare nu pot fi acordate
decit pentru lucrari prezentate si/sau autori partiei-
panti. Nu este obligatoriu a se decerna toate meda~
lille si mentiunile de onoare : nivelul lucririlor este
determinat. Medaliile si mentiunile de onoare nede-
cernate trebuie sa fie returnate federatiel nationale
imediat dupd adjudecare.

Gravarea medaliilor este obligatoriu si intotdeauna in
sarcina organizatorului.

Medalille sint numerotate si Intovaraslte de o fisa,
carc trebuie si fie completatd sl returnatd Serviefului
Patronaj indatd dupa deliberarea juriulul.

SALOANE SUB PATRONAJ

FIAP

Serviciul Patronaje

Albert Sneljkers, A.F.LLA.P.
Reinpadstraat 61

B-3600 GENK — Belgia

86/91

86/92

86/93

87/19

87/20

87/21

87/22
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»Festival d’Angourama* DAT : 00.09.86 *
AV FEE : 60 — FF
AD : AS ANGOURAMA/C.A.C.

B.P. 142 Védex

F-16001 ANGOULEME/FRANTA

DAT : 06.10.86 *

, XLI Salon International de

Arte Fotografico" FEE : 4 dol. S.U.A.
M/CP/CS CAT : -+
T: -+ PJ

AD : Fotoclub Buenos Aires
San Jose 181—107¢ Buenos

Alres
CC. 5377-1000 BUENOS AIRES/
ARGENTINA.
.Ist Kedah Camera Club Inter- DAT : 15.12.86
national Salon 1886+ FEE : ———
CAT :?

CP/CS
AD : Kedah Camera Club
c/o Balai Seni Negeri Kedah
Jalan Pekan Melayu, P.O.
Box 142
05710 ALOR STAR/Kedah, Ma-
laezia de Vest
(%) : Cerere foarte tirzie

.AIGLE D'OR 1987 DAT : 25.03.87
M/CP FEE : 15 fr. elv/

AD : Pholo Club Aigle Ind.
Case Pogstale 3 20 fr. elv./Club
CH-1855 ST-TRIPHON/ELVE- CAT : ?

TIA
DAT : 23.01.87

,1-er Salon Internatlional d'An-
tony FEE : 5 dol. S.U.A.
M/CP CAT : 4+

T : Payvsages. Humain, Divers
et Recherche

AD : 10 rue de I'Abbaye
F-92160 ANTONY/FRANTA

Photo~ DAT : 22,02.87
FEE : § dol. S,U.A.
CAT : +

“IV-e Salon Int. d'Art
graphique du Gard Rhodanien"
M/CP
AD : Photo Club AACCEA Bag-
nois-Marcoule
B.P. 170
F-30205 BAGNOLS-CEZE/
FRANTA

Photo- DAT : 14.03. 87
FEE : 4 dol. S.U.A.
CAT : +++

“6-e Salon -Int. d'Art
graphique de Hayange'
S

C

AD : G.A.R, de Hayange

c/o Mme Simone SERGIELT

8 bis, rue du Maréchal Joffre
F-57300 HAGONDANHE/
FRANTA

87/23

87/24

817/25

£7/20

87/27

87/20

8120

87/30

87/31

87/32

cs
AV

DAT
FEE
AD

https://biblioteca-digitala.ro

“30th New Zealand Int. Exhibi- DAT : 29.08.87
tion of Photography 108" - FEE : 6 dol. S.U.A.
M/CF/CS CAT : -+
T : -- Nature & PJ in primts
and slides
AD : Southland Photographic
Society Inc.
I’.0. Box 911
INVERCARGILL/NOUA
ZEELANDA
“lst Matsuyama Int. Exhibition DAT : 30.09.87

of Photography" FEE : 6 dol. S.U.A,
M/CP CAT : ?
AD : Matsuyama Int. Photograp-

hic Group

¢/0 Mr. SUNAO MASUDA

11-6-1 Chome, Midori-Cho

790, MATSUYAMA/JAPONIA

“2nd Sabah Int. Exhobition of
Photography 1987"

DAT :

FEE :

M/CP/CS S.U.A.

AD : Sabah Photographic Society CAT : +Lt+4+
P.O. Box 1

08.08.87
1,5 dol.

9007 SANDUKAN/Sabah MA-
LAEZIA
“X? Salon Int. de Photographie DAT : 31.05.87
artistique Folo-Expo '87" FEE :
M CAT : -+
T : La Jeunesse
AD : Soclété Photographique de
Poznan ‘
rue Paderewsklega 7
81-770 POZNAN'POLONIA
“3 Internationaler Diawettbe- DAT : 21.12.86
werb-Mittelformat* FEE : 4,5 dol.
cs S.U.A.
T : + Nude
AD : Fotoclub Phorzhelm VDAV
co Herrn Peter VEPROVSKY
Weberstrasse, 4
D-7531 EISINCEN/R. F. GEN-
MANIA
“18th Howrah Colour Salon 1907" DAT : 05.02.87
CS FEE : 4 dol. S.U.A.
AD : Soclety of Photographers CAT : +

60/2 Hriday Kr. Banerjee Lane,
Howrah
711 101 HOWRAH/INDIA

“l11th Greater Lynn Internatio- DAT : 19.01.87

nal« FEE : 4 dol. S.U.A.
CcsS Dom.
AD : Greater Lynn Camera 5 dol. S.U.A./For.

Club, Saugas Mass. CAT : +

c¢/o Susan MOSSER ? MMEC

173 Central Streect

NO READING, MASS/S.U.A.

01864
“74th Southampton International DAT : 02.02.87

Exhibition 1987 FEE : 3 lire
M/CP/CS CAT : ++

T : + Nature in Slides

AD : Southampton Camera Club
c/o Nicholas J. SCOTT. FRPS
74 Stannington Crescent
si4 30D SOUTHAMPTON/
ANGLIA

“33th \Worcestershire Internalio- DAT : 10.02.87
nal Exhibition FEE : 4 dol. S.U.A.
CS CAT : -
T + Nature
AD : Worcestershire Camera
Club
14, Brook End Lane, Kempsey
WR3 3LD WORCESTER/MAREA
BRITANIE

DAT : 04.04.87
FEE : 4 dol. S.U.A.
CAT : ~++

“SPECTRUM"

(1]

T : 4- Nature

AD : Penny Hill
Le Mont Ardaine
Rue des Ardaines, St.
GUERNSEY CHANNEL
ISLANDS/MAREA BRITANIE

Peters

Simboluri :

alb-negru
color
= dlapozitive

diaporama

tema

data llmita de trimitere
== taxa de participare

[

= adresa
CAT = catalog
——— = gratult



RASPUNS COLEGULUI1
Prof. ION MARCULESCU
la scrisoarea sa deschisa
din 1985

Conf. Ing. Sylviu Cominescu

Ca principiu, noi respectam opiniile
iuturor persoanelor care le manifesta in
legatura cu fotografia, indiferent daca
ne convin sau nu. In acest spirit, a
aparut la ,.Ecouri- si articolul din zia-
rul Eldre nr. 11352, ca §i scrisoarea des-
chisd a Dv. Nol consideram cid in felul
acesta oferlm posibilitatea cititorului sa
isli formcze propria sa opinie, in vede-
rea evidentierii realitatii.

Regretdm faptul ca. datoritd intirzie-
rilor aparitiei publicatiei noastre, acast
raspuns il dam de-abia acum.

RASPUNS
»SCRISORII
DESCHISE*

D. Friedmann — AFIAP
presedintele filialei ,,Muntenia“
a Asociafiei Artigtilor Fotografi

din R. S. Roménia

Stimate Tovarise Ion Mdirculescu,

In urma publicArii scrisorii dumnea-
voastrA in Dbuletinul , FOTOGRAFIA“
nr. 167 am reluat lectura traducerii ar-
ticolului .,Noi expozitii fotografice* pu-
blicat sub semnitura Cseke Gabor in
ziarul ., ELURE® din 27 mai 1984. Sigur.
totul s-a intimplat demult si reactuali-
zarea acestui subiect se datoreste fap-
tului cd buletinul nostru apare cu atit
de muitd intirziere. Dar, se pare. a-
ceastd problem#& se va rezolva, intr-un
viitor aproplat.

Nu vreau sd trec la rispunsul pro-
priu-zis inainte de a face remarca meri-
torie pentru buletinul , FOTOGRAFIA“
cid publici toate materialele i opiniile
autorilor. In acest mod se creeazd a-
ceastd posibilitate de schimb de opinii
care altfel, datoritd distantelor geogra-
fice dintre membri asociatiei, nu ar fi
posibila.

Si revedem deci la scrisoarea Dum-
neavoastrd deschisid. Recitind articolul
din ,,ELURE“, vA maArturisesc c& inca
de atunci, de la publicarea lui, am fost
surprins de termenul ,,noutate“ sub
care cra explicatd prezenta dumnea-

nului. A consemnat numal, gazetareste,
un eveniment artistic : vermsaiul salo-
nulul de arta [fotografica . FOTMART™
B4 este drept, un material ceva mat
extins decil obisnuit si asupra acestul
punct vreau sd insist cdci nu este puiin
ca un cotlidian din presa centrald sa
acorde un spatiu atit de larg unui cve-
niment artistic din lumea fotografiei.
Citi o fac ? Nici macar .,INFORMATIA
BUCURESTIULUI* nu conscmneazd, fic
mdadcar si printr-o simpld nota, vernisa-
jele si expozitiile de artd fotografica
deschise chiar la parterul cladirii pe
care o ocupa, in Galeriile de Arld Fo-
tografici ale A.A.F. $i iatd ca ,, ELORE-
o face, acordind un spatiu foaric larg.
Este un eveniment, cste o , floare rard-’
in presa centrald, cunoscut fiind faptul
cd numaj presa din provincie consem-
ncazd astfel de cvenimente.

Era oarc cazul ca. in consemnarca
unul  vernisaj, nu intr-un material de
analizd a condifiunilor de creatie, sd se
mentloneze greutdtile, sacrificiile mate-
riale, problemele cc l¢ au de rezolvat
artistii  fotograli in realizarea operelor
lor ?

Indignarea exprimata atit de virulent
in scriscareca dumneavoastra deschisa
va denuntd ca un mare pasionat al fo-
iografiei, ca un indragostit patimas de
accasta si acest lucru va face cinste.
Mai mult decit atit, obtinerea de catre
dumneavoastra chiar in acest an, 1986,
a medaliei de aur a salonulul interna-
voas.rd, a membrilor A.A.FF. din Tirgo-
vigte, la vernisajul salonului ,,FOTOART
'87“. Sigur, autorul ariicolului a gresit
folosind acest termen si, daci ar fi ce-
rut relatii, ar fi fost informat ca pre-
zenta grupului de artisti fotografl tir-
govigteni la manifestarile organizate de
filiala noastra, ~filiala ,,MUNTENIA“, nu
reprezintd de multi ani o ,,noutate* ci,
dimpotrivd, o controbuile calitativd pre-
tioasa.

Noutate a fost, probabil, pentru zia-
ristul C.G. faptul ciA se difuzau cata-
loagele unui salon, la vernisajul altui
salon dar a avut grija, in final, sa
remarce bucuria comuna, a artistilor
fotografi, pentru particlparea la acest
eveniment artistic ce-1 constiuie verni-
sajul unui salon de artd fotografica.

Nu pot atribui ziaristului C.G. intentii
jignitoare la adrersa artistilor fotografi
iirgovisteni pentru simplul fapt ca la
dispozitia dinsului nu au stat nici un
fel de elemente comparative intre rea-
lizdrile dumneavoastrd i ale plolesteni-
lor, datoritd faptului ca la primul salon
+wFOTOART ’84“ lirgovistenii nu au par-
ticipat, desigur din cauza independente
de dorinta lor, cu lucrari de artd foto-
graficd. Bé&nuiesc, atribuind zlaristulul
C.G. cele mal bune inientii, cA s-a re-
ferit la diferentelec alitatilor graflce de
realizare a celor douad cataloage.

Sint convins c8 =ziaristul C.G., chiar
daca nu este fotograf, cunoaste greuia-
tile §i sacrificiile materiale pe care orice
artist fotograf le face pentru satisface-
rea acestel pasiuni, Dar C.G. nu si-a
atribult rolul de ecritic de specialitate,
nu a realizat o critica artistica a salo-

tional de la Reus — Spania si totndatd
a medaliei de aur a F.ILA.P.. cste o

e peniru inlrcaga miscare feotogra-
~a Fomancasca §ioacest lucru ne ofera
un prilej de mindrie sl satisfactii alt-
ruiste peniru ca toti sintem artsti fo-
tografli romani si, intr-un fel sau altul,
acest mare succes al dumneavoastrd sc
rasiringe asupra tuturor.

De aceea. imi exprim adeziunea la
chemarea dumneavoastrid atit de pati-
masi, de a face ,.front comun in {fata
(agresiunii) ncinifiatilor~. Faptul cd am
pus intre parantezc ,.gresiunii¥ exprima
o rezerva asupra acestui termen pentru
ci nu consider ci avemn de a face cu
o agresiune ci. de fapt. cu acel cveni-
menl remarcabilp ¢ care dcja l-am men-
tionat : acordarca unui spatiu larg, dc
calre un ziar central, vernisajului unul
salon dec artd flotograficd, ca un eve-
niment artistic. In ceea ce priveste ,.nei-
nitiatii~ sigur. este necesar un front co-
mun. Cum ? Prin indrumarea neinitia-
tilor in ,.tainele* intelegerii fotografiel
ca arla, intelegere ce ar aduce, la not
in tard, o dati pentru totdeauna i
pentru toatd lumea. arta fotograficd in
rindul arlelor vizuale, asa cum de mult,
de zeci de ani, acest lucru a fost reali-
zat si conmsemnat in tirile cu traditle
culturala. Mal este oare nevoie si men-
{lonez c& marile muzee ale lumii au
sectil speciale sl permanente de artid fo-
tograficad, ci la Gugenheim Museum fo-
tografille sint asezate la rind cu cele-
lalte opere din familia artelor vizuale ?

Deci ,,frontul comun impotriva neini-
tiatilor“ devine, in acest context, fron-
iul nostru comun pentru initiere, pen-
tru intelegere, pentru largirea 1lul prin
formarea de noi talente. Nu avem, inci,
institute de invitamint superior de fo-
tografie, asa cum sint in alte tari ; dar
sute si sute de oameni, dorniei si fin-
vete fotografia, bat la portile scolilor
populare de artd si a universitatilor
populare, ca singura forma organizata
de invatare a acestel arte. Sa-1 spriji-
nim ! Cred c¢3 acordarea unuil sprijin
calificat acestor forme de invatdmint
este o obligatie moralda fatd de viitorul
artei fotografice roméanesti, fatd de via-
bilitatea asociatiei noastre.

Dumneavoastra, tovaridse Ion MAircu-
leseu, sliu, o faceti. Sintetl, in munici-
piul Tirgoviste, un indrumétor, un for-
mator de talente. Mai mult, seria de ar-
ticole pe care le-ati publicat sl care
se vor mai publica in buletinul nostru
,,Fotografin“ dezbat probleme majore ale
fotografiei, ale intelegerii fotografiei ca
artd axtinzindu-se in acest fel, asupra
intregului teritoriu, asupra tuturor celor
interesatli si dezbatd problemele artel
fotografice. M3a aldtur paslonatel dum-
neavoastrei chemari la ,,rdzboi“ ; la réz-
boiul nostru comun, pasnic, pentru
popularizarea si intelegerea fotografiel
ca artd, pentru crearea de noi talente,
pentiru crearea unel scoll romanesti de
fotografie, pentru propasirea ei. $i, nu
in ultimul rind, pentru inlaturarea
kitsch-ului in saloanele noastre de arta
fotografica, pentru promovarea calitatil,
a bunului gust.

LUMEA
MUNTILOR

Ing. Victor Panaitescu — -AFIAP

Jiri Reissig ne propune o vi-
ziune asupr uneia din lumile lu-
mii — LUMEA MUNTILOR, ar-
tistul fiind un om al acestei lumi
si un stapin al ei, cunoscind-o, in-
telegind-o si iubind-o ca un ra-
tional ,cuceritor al inutilului“.

Aparent programaticid in stricta
orinduire a imaginilor impusi de
autor prin numerotarea si indica-
rea locului fiecdrei fotograme si
prin indicarea modului de grupare

a acestora, expozitia vreprezinta
mai intli mediul — muntele, rece
si grav in statismul sau, arid si
neprietenos — apoi elementele
sale : piatra, apa, norii, gheata,
zapada — ca cicluri ale naturii;
elementul vegetal viu si mort —
ca cicluri ale vietii. apoi pitrun-
derea omului in munte, lupta cu
verticala si gravitatia, bucuria si
triumful si totusi programalismui

lipseste, asa cum lipseste si din
LANOTIMPURILE* lui Vivaldi
(preferat al artistiului fotograf),

la care titlul, reuneste cele patru
concerte de vioard, ne trimite cu
gindul la natura, in timp ce mu-
zica, in organizarea ei tripartita,
ne pregateste in primele doua
parti pentru atmosfera de bucu-
rie si sdrbidtoare din cea de a
treia.
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O astfel de organizare a expu-
nerii imaginilor a fost gindita de
artistiul fotograf, pentru a aduce
sufletul privitorului la rezonanta
cu al sau, pentru a-i putea tran-
smite mesajul mirific al acestei
lumi.

intilnirea dintre munte si artis-
tul fotograf naste un univers de
imagini si semne de o poezie
unica.

Aceasti LUME ne patrunde ; ea
se recompune in interiorul nos-
tru, ne proiectim in ea umanizin-
du-i continutul.

Conceptul de ,mimesis“ — baza
aparent inevitabila a fotografiei
datorita mijloacelor si tehnicii —
constiluie de obicei piatra legatd
de picioarele Pagasului artistului

fotograf. Pentru un fotograf dori-
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tor de a comunica frumusetea na-

turii, tentatia este de a se opri
asupra aparenfelor sensibile ale
lucrurilor, ceea ce adeseori esle

de-ajuns pentru a obfine un re-
zultat agreabil. Moda calendarelor
elvetiene cu peisaje complesiioare
prin tehnica foto — si lipografica
impinge gustul public spre Kitsch,
iar o fotografie de natura profe-
satd In reviste de talia National
Geographic Magazine — la care
mijloacele nu conteaza in fata sco-
pului — are darul de a inhiba pe
fotograful de peisaj.

Didacticismul unor manuale de
{fotografie insistd asupra punctelor
forte, liniilor forte din imagine, a-
supra semnificatiilor liniilor din-
tr-o imagine dind notiuni neofitu-
lui, pentru a face primu! pas, inhi-
bindu-i pe urmatorii.

Ceea ce are de facut un adeva-
rat artist fotograf este sd creeze
noi metafore, distilind in lumina,
umbra si linie noi experienje spi-
rituale.

Este ceea ce cautd sa facd ar-
tistul fotograf J. Reissig, cautind
sensurile nu in subiect, c¢i in rea-
lizarea 1lui, depasind intenfia figu-
rativi decorativi si adincind in-
tentia semnificativa, conceptul de

,.poesis™.
Dinir-o lume care se impune vi-
zualitatii, artistul fotograf selec-

teazd tot ceea ce poate canaliza
emotiile privitorului pentru a per-
cepe un spatiu si ritmuri care ne
regizeaza pe noi.

In expozitie, aldturarea de ima-
gini in care ni se propune o rea-
litate a obiectelor cu imagini in
care se cauld o realitate a mate-
riei, a legilor geometriei si fizicii,

care guverneaza lumea, sensibili-
zeaza privitorul pentru captarea
unui confinut spiritual, semnifi-
cator.

LUMEA MUNTILOR are ritmu-
rile ei, ciclurile ei — ciclul vietii,

ciclul naturii, al apei, ciclul lumi-
nii, omul facind parte din aceasta
LUME este impus si el acestor ci-
cluri si ritmuri.

Omul apare la inceput dominat
de munte — il vedem in limita
orizontului, muntele si cerul apéa-
sindu-1 deopotrivd. Urmeazd apoi
imagini cu dramatice inclegtari, cu
lupta dintre alb si negru, dintre
umbra si luming, imagini care le
prefigureazi pe ultimele din se-
rie, in care omul face ultimii pasi
spre virf. Nu ne este prezentat
niciodatad omul invingator, ci nu-
mai omul care va invinge.

Acesta este si sensul LUMII

Artist [otograf si aplinist, nascut 1la
11.8.1927 ia Teplice Kepublica Socialista
Cehoslovacia. De profesie tehnician, lu-
creaza la uzina DESTA din Teplice.

Primele notiuni de fotografie le-a ca-
patat in 1963 ca elev al liceului indus-
trial. A inceput sa fotografieze cu un
Pentona, apoi Kiev, Praktica si in pre-
zent cu Asahi Pentax.

Este, din 1969, membru al clubului
foto ,,TOTAL+* din Teplice, face parte
din conducerea miscarii artistice ifoto-
grafice si se ocupd de Fotocluburile de
tineret ; din 1972, membru al Asociatiei
Fotografilor Cehi, iar din 1978 membru
de onoare ; alpinist de calegorla I-a,
antrenor, membru al comitetului alpin ;

membru al clubului Pentax din Praga.
Participant la cca. 130 expozitii din
Cehoslovacia si din toatd lumea, lau-
reat cz 23 de premii si diplome, prin-
tre care : Salonul national din Olomouec,
de peisaj din Liberec, Spania, Japonia,
Singaporc, Reus, Sao-Paulo ete.
Are fotografii retinute in
muzeului din Sidney.
Participant la toate cele 14 cxpozitii
ale grupului TOTAL.

colectiile

MIRCEA
FARIA

Dinu Lazir — AFIAP

Desi fotografia, mai ales in stu-
dio, mi-! inchipui pe Mircea Faria,
artist fotograf, plimbindu-se singur
intr-un peisaj al amintirilor nein-
cercate, cu figuri, nemiscate, inghe-
tate intre ziduri transparente si
succesive.

Iubind mai mult arta fotografica
decit meseria initiald de actor si
regizor, pe care a practicat-o in
orasul natal Craiova, dupa absol-
virea Conservatorului de muzica si
arte frumoase, si apoi la Bucuresti
— la Teatrul National, a renuntat
la nenumairate bucurii ale vietii,
pentru a se dedica chemdrii care
i-a adus, dupd mul{i ani de truda
indelungata si insingurata, celebri-
tatea.

La Mircea Faria, linistea si ne-
multumirea, cultura plasticad i sin-
gurdtatea, s-au combinat pentru a
da nastere unei fotografii esentiali-
zate si grafizate, recunoscuti pe
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Expozitii de autor :

‘Teplice 1977 — Cicluri
‘Peplice 1979 — Drumuri spre inaltimi
‘Teplice 1982 — Lumea Muntilor

Hradee Kralové 1983 — Muntil

Ceslia Lipa 1984

Usti n. L, 1984

Bulgaria Smolen 1984 colectia cehos-
lovaca de pelsaje.

Ascensiuni mat importante ;

Mattehorn 4178 m (Alpii elvetieni 1981)
Mont Blanc 4807 m (Alpil francezi 1981)

Moni-Maudit 4438 m (Alpii {francezi
1981).
Meltehorn 3401 m (Alpil elvetleni
1976).
Triglav 2863 m (Alpli Dalmatieni —

Tugoslavia 1983).
Mont Blanc du Tacul 4125 m
francezi 1881).

(Alpii

»
[ ]

Am fost solicitat si seriu citeva rin-
duri despre fotografie prietenilor din
Romania, Marturisesc ¢d imi este des-
tul de greu s& scriu despre fotografie.

plan mondial ; imaginile sale au
fost expuse la peste 100 de saloane
internationale de artd fotografica si
au adus autorului titlul de Exce-
lentd a Federatiei Internationale de
Arta Fotografici si de artist foto-
graf de onoare al saloanelor din Sri
Lanka si Bordeaux.

Pe lingd toate acestea, se cuvine
a fi amintitd functia de cadru di-
dactic la Institutul de artd plastici
,.Nicolae Grigorescu“ din Bucuresti,
unde a predat cursuri de fotografie
la generatii intregi de studenti, as-
tizi artisti de renume.

In anul care urmeazi, ar fi im-
plinit 30 de ani de activitate la
Asociatia Fotografi, din al cérei co-
mitet de conducere ficea parte si
unde, in ultimii ani, a alcituit por-
tofoliile si colectiile de fotografii
destinate saloanelor de fotografie
din lumea intreagi, portofolii din
care, dupa cite stim, nu au lipsit
si propriile creatii.

fmi reamintesc citeva dintre ima-
ginile sale prezentate la ultima ex-
pozitie personald de la Craiova :

Un zid atins de boald, nu ruging,
nu pamint si o femeie perfecti dar
infrintd, oglindindu-se si contopin-
du-se in acelasi timp cu el, gata sa
primeasca imbratisarea neantului ;
un autoportret hamletian, condam-
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dar mai ales despre propria-mi foto-
grafie. Nu sint un scriitor dar, cind
pot, imi exprim conceptia mea, simta-
mintele sl ideile despre fotografie.

Fotografiez muntii, dar alpinistii nu
realizeazd ceva — plusul de InciArcadtura
de care il port cu mine pentru asta.

Bucuria de a urca muntele este ega-
latd. de bucuria de a-1 aduce acasi pe
o bucald de celuloid.

Am trait muntele de ploaie si ceati,
ud si inghetat, dar si pe vreme mi-
nunatd sl méa gindesc ce fortd puter-
nici este natura -— in fata ei omul
cste singur, cu forta si inteligenta sa,
pe care aici si le probeaza.

Aicl este necesard ofensiva autodis-
ciplinei, rAbdari si calmului asupra
nechibzuintei si risipel de energle.

Ceea ce eu am putut spune despre
indltimi, sau am vizut si fotografiat a
creat EA, natura care mi-a dezvaluit
aspectele ei aspre $i mi-a permis sa
le vad ca subiecte fotografice.

Si cind am norocul si fac o folo-
grafie in timpul unei ascensiuni, a-
cesta il datorez naturii care, pentru o
{fractiune de secunda, mi-a devenit
»model“.

Jiri Reissig

nat la rostirea eternei intrebari, la
care autorul ahia acum stie ras-
punsul ; si iardasi zidul, ametitor,
halucinant, neiertator, rece, in fata
omului care traieste si se trece.

Zidul obiectivului aparatului de
fotografiat, ca un paravan in care
este decupat miracolul existentei,
l-a facut pe Mircea Faria sa gra-
fizeze si sd esentializeze ultimele
lui creatii.

Intrebarea fundamentald rostitd
de privirea lui pare a fi teama in
fata ultimei sanse, si zidul repeta
mereu Intrebarea, care este sansa
noastra, a frumusetii, a formei, iar
raspunsul vine de la aparatul de
fotografiat : nici una, totul este su-
pus perisabilului, trecerii, numai
imaginea imortalizati pe carton, si
acela ingdlbenit si oxidat. mai in-
cearca si reziste.

Memoria lui Mircea Faria este
parfum si umbri, senzatie, oglinda,
pozitie incertd intre vis si amin-
tire, drum zidit suind, minéstire de
amurguri, tristefe si stea deopotriva
stralucind, uitare si pas prin frun-
zis de colind.

Mi-1 inchipui pe Mircea Fdria,
artist fotograf, nascut in anul 1920,
plimbindu-se singur printr-un pei-
saj al amintirilor neincercate.

O pioasi aducere aminte.



Mircea Faria

tristete

® Buna ziua,
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® Sevilla — Spania H. Cartier-Bresson 1932

Lei 15
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