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FOTOGRAFIA este un bule­
tin intern RECUNOSCUT DE 
FIAP şi editat de Asociaţia 
Artiştilor Fotografi din Repu­
blica Socialistă România, 
Bucureşti, 70700 Căsuţa Poş­
tală 1-223, tel. 90-14.95.58. 

ln dorinţa de a îmbunătăţi 
şi diversifica conţinutul pu­
blicaţiei noastre, cititorii sînt 
rugaţi să ne trimiti articole, 
informaţii, note sau alte ma­
teriale care pot trata orice 
subiect considerat util a fi 
cunoscut şi de alţii iubitori 
ai artei fotografice. Redacţia 
mulţumeşte anticipat pentru 
colaborare. 

Costul unui abonament (şase 
numere anual) este de lei 120 
(90 + 30) (taxe poştale), care 
se pot expedia prin mandat 
poştal în contul nostru de vi­
rament Nr. 45.10.3.37.2 de la 
B.N.R.S.R. - Filiala sectoru­
lui 1 trimiţîndu-ne totodată 
şi o înştiinţare cu adresa 
completă (în şase exemplare) 
pentru primirea publicaţiei. 
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MESAJUL PREŞEDINTELUI 

Anul 1987 se anunţc1 pentru FIAP ca un an 
ptin de activităţi diverse. lmi permit a vă cita 
două, care îmi par cele mai importante : 

In primul rînd vom avea anul acesta al 19-lea 
Congres la Miltenberg în Republica Federală Ger­
mania. De la 27 iulie la 1 august marea familie a 
fotografiei internaţionale se va reuni în oraşul 
romantic Miltenberg, în inima Germaniei, nu de­
parte de aeroportul internaţional din Frankfurt. 
Federaţia germană ne pregăteşte un Congres plin 
de activităţi interesante şi de excursii a.greabile. 
Bătrimil oraş Miltenberg este o bijuterie de arhi­
tectură de la sfîrşitul Ji1,ului Mediu, subiect foto­
grafic inepuizabil. Dar nu va trebui să uităm şe­
dinţele de lucru, căci revizia statutelor va fi la 
ordinea de zi. Noi ştim. că obişnuiţii congreselor 
nu vor lipsi, căci la această întîlnire internaţio­
nală contactele sînt repede stabilite, prieteniile 
legate şi atmosfera amicală uşurează schimburile 
de idei. Tuturor acelora care nu au venit încă la 
Congresele FIAP aş vrea să le spun: veniţi de 
data aceasta şi an ul 1987 va deveni pentru voi un 
an de marcat cu o piatră albă. 

DESPRE 
,,CE~I DE FĂCUT?" 
ÎN 

• 

Aş nea de asemeni să vă vorbesc de un con­
curs fotografic, care va fi organizat în 1987. In 
colaborare cu O.M.S. (Organizaţia Mondială a Să­
nătăţii - Geneva), FIAP va organiza un con­
curs pe tema „Sănătatea pentru toţi, totul pentru 
sănătate". Expoziţia originalelor se va face la 
Geneva. In plus colecţia va fi reprodusă în mat 
multe exemplare şi va face înconjurul lumii. O 
serie de acest fel de expoziţii în afara circuitelor 
clasice este o ocazie importantă pentru FIAP de 
a se face cunoscută marelui public. Fac deci apel 
la toţi fotografii noştri, să pa.rticipe la acest 
concurs. 

lntrucît Noul An se apropie şi vom scrie foarte 
repede „1987", aş vrea să termin acest mesaj 
urîndu-vă tuturor fericire, sănătate, linişte şi 
multă plăcere în pasiunea noastră comună, foto­
grafia! 

Gent. 17 noiembrie 1986 

ss. Dr. MAURICE F. DORIKENS, 
MFIAP, Hon EFIAP 
Preşedinte FIAP 

FOT_OGRAFIA 
NOASTRA DE ARTA 

Articolul „Quousque tandem" ? 
din Fotografia nr. 170/1986 invită, 

aşa cum sugerează autorul, la „dis­
cuţii adîncite despre problemele 
care confruntă dezvoltarea fotogra­
fiei noastre" - o invitaţie bine­
venită, deoarece, chiar dacă din 
confruntările de idei nu iese neapă­
rat lumină, ele apar foarte nece-· 
sare pentru realizarea acestui per­
manent „nou" întotdeauna de ac­
tualitate. 

Dar e util ca în prealabil să re­
producem - poate că unii nu o 
cunosc - faimoasa frază începînd 
cu „Quousque tandem''. Iat-o : 
„Qaoasque tandem abutere Catllina 
pa,Ientia nostra ?", adică „Pini cind 
vei abuza, Catillna, de ribdarea 
noastră ?". Este apostrofa - deve­
nită celebră cu care îşi începe 
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Cicero (106-43 î.e.n.), cuvîntarea 
demascînd conjuraţia lui Catilina 
împotriva Senatului roman. Potri­
vit „Micului Dicţionar Enciclopedic" 
(Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, 
Bucureşti, 1978) ea este ,expresia 
indignării faţă de insolenţa cu care 
o persoană înfruntă pe cei din ju­
rul său". 

• 
Să ne întoarcem însă la fotogra­

fie, căutînd a răspunde, prin unele 
sugestii, la o altă întrebare ivită 

foarte firesc, şi anume „Ce s-ar 
putea face pentru ridicarea nive­
lului fotografiei noastre de artă ?". 

Cred că prima problemă este 
aceea a jurizării fiindcă, în cele din 
urmă, orice expoziţie poartă şi am-

Nicolae Cristoveana 

prenta juriului său. Or, la expo­
ziţiile noastre, întîlnim mereu cam 
aceleaşi jurii, unii din membrii lor 
fiind, oarecum de drept, peste tot, 
în toate colţurile ţării ; cit priveşte 
juriul expoziţiei noastre internaţio­
nale bienale, el nu suferă, de 
la o ediţie la alta, aproape nici o 
schimbare. Celui care se va mira 
de „monotonia juriilor" i se va răs­
punde că „sînt mereu acelaşi flindcA 
ei sînt cei mai competenţi" - de 
acord, dar hai să vedem şi noi, în 
calitate de public, cit de mult se 
pricepe juriul respectiv ... Şi n-ar fi 
atunci indicat ca, lăsînd modestia 
şi mai ales secretul la o parte, să 
existe obligatoriu în fiecare expo­
:,;iţie, un „colţ al juriului", în care 
acesta să-şi arate capacitatea expu­
nîndu-şi (desigur „hors-concours") 
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diferitele sale lucrări după specia­
litatea fiecăruia : fotograful să pre­
zinte, să zicem, 2 fotografii, picto­
rul 2 tablouri, criticul de artă ceva 
din lucrările publicate etc. etc. ? In 
felul acesta, publicul vizitator ca 
şi expozanţii vor putea aprecia, 
cum se cuvine, calitatea şi deci 
competenţa juriului. 

Cred apoi că prin diversificarea 
juriului şi prin mărirea numărului 
membrilor săi, aprecierea lucrărilor 
va cîştiga în obiectivitate şi cali­
tate, un colectiv ceva mai lărgit 
fiind preferabil unuia restrîns. 

Mai există un sistem interesant 
prin care publicul vizitator poate 
participa şi el, într-un anumit fel, 
la... jurizare, cu condiţia însă ca 
aceasta să nu se mai facă înaintea 
deschiderii expoziţiei aşa cum se 
obişnuieşte acum, ci numai după 
lnohlderea ei. Am văzut aplicată 
această formulă în 1936 la prima 
expoziţie turistică organizată de 
O.N.T. şi ea era foarte simplă: pe 
dosul biletului de intrare (care se 
plătea) vizitatorul, evident anonim, 
era rugat să înscrie în ordinea pre­
ferinţei cele două fotografii care 
i-au plăcut cel mai mult, totul 
avînd o valoare indicativă, fiindcă 
nu publicul era acela care trebuia 
să dea lecţii juriului... - şi totuşi, 

după cum s-a aflat ulterior, juriul 
a ţinut seama, într-un fel sau altul, 
de preferinţele publicului... 

• 
Să trecem acum la criteriile de 

jurizare în cadrul deontologiei ac­
tivităţii de artist al fotografiei -
deontologia însemnînd, potrivit ace­
luiaşi „Mic dicţionar enciclopedic", 
,,Normele de conduită şi obligaţiu­

nile etice ale unei profesiuni". 
Este evident că fotografia artis­

tică nu înseamnă numai prezenta­
rea pură şi simplă a unei imagini 
deosebite - peisaj, femeie, copil 
etc., adesea de o banalitate sfîşie­

toare, aşa cum se mai strecoară ea 
prin expoziţii şi reviste, ci Inter­
pretarea, categoric artistică a aces­
teia. Vor fi eliminate astfel, de la 
sine, toate „subiectele splendide", 
care nu sînt decît „splendide", dar 
lipsite de scînteia revelatoare a 
creaţiei artistice. 

Nu trebuie uitat că fotografia, ca 
orişice artă, are şi un rol educa­
tiv de formare a gustului şi că foto­
grafia care nu e decît „frumoasă" 
nu-şi mai îndeplineşte acest rol, ba, 
mai mult încă, şi mai ales dacă e 
premiată sau expusă, constituie, 
oarecum automat, un exemplu ne­
gativ prin imitarea pe care o sus­
citi ; de unde şi vechea butadă că 
„nimic nu seamănă mai mult cu o 
fotografie frumoasă decît o altă 

frumoasă fotografie" - ştiut fiind 
că o veritabilă fotografie artistică 

trebuie să fie unică, să nu mai se­
mene cu nici o alta ... 

• 

Ajungem la „goana după premii", 
dsigur foarte lăudabilă, cu condi­
ţia ca fiecare premiu să corespundă 
unei creaţii diferite. E însă înafa­
ra deontologiei ca o fotografie, odată 
premiată, să fie apoi multip!icată 
la infinit şi trimisă la tot aht de 
infinite expoziţii pentru a recolta 
tot atît de infinite ... premii. Un au­
tentic creator de artă nu trebuie, 
odată ajuns la un anumit punct, să 
se mulţumească numai a multiplica 
şi difuza imaginea premiată, ci, 
dacă e cu adevărat artist, să con­
tinue a crea mereu şi mereu ceva 
nou - iată un comandament deon­
tologic elementar al activităţii sale ! 

Pentru stimularea creatorilor de 
fotografii artistice şi totodată evi­
tarea „îmbătrînirii imaginilor, se 
poate emite ideea datării obliga­
torii a fiecărei fotografii, stabilin­
du-se ca regulă generală şi „ter­
menul limită" în care o fotografie 
poate participa la expoziţii. Odată 

acest termen expirat, fotografiile 
premiate sau expuse între timp vor 
intra într-o „arhivă", să-i zicem 
„de aur" a Fotocluburilor sau 
A.A.F.-ului. ,,Frumuseţea fiind 
eternă" şi aceste fotografii fiind de­
sigur interesante şi atrăgătoare, ele 
nu vor trebui şi nici nu vor fi ui­
tate, ci expuse ca atare, din cînd în 
cînd, în chip documentar pentru 
plăcerea şi instruirea privitorilor, 
urmînd ca aceştia să se „păzească 
ca de foc" să le imite. 

In definitiv, fiecare epocă are 
frumuseţea ei specifică, şi noi nu 
putem contempla etern pe acelea 
ale Antichităţii, Renaşterii etc. -
căci vom fi avînd şi noi, cei de 
azi, cite ceva de zis şi de arătat ... 
Şi este firesc ca „noul val" al foto­
grafiei să-şi caute temele, cu în­
drăzneală şi entuziasm în viaţa 

nouă, atît de clocotitoare, din jurul 
nostru. 

• 
Mai este de semnalat abundenţa 

exagerată, prin expoziţii, a „eter­
nului feminin", un subiect desigur 
foarte atrăgător, ajuns însă la limita 
saturaţiei - şi riscăm, dacă conti­
nuăm, să imităm sectorul reclamei 
comerciale. Acolo, imaginile femi­
nine au invadat întreaga zonă, de­
păşind de mult moda, cosmetica, 
menajul, alimentaţia, copm etc., 
ajungînd acum să prezinte maşi­
nării şi utilaje : am văzut într-o 
revistă (e drept străină) o atrăgă­
toare blondă invitînd cititorii să 

cumpere un aparat de... tăiat 

lemne! 
Să fotografiem deci pe tovarăşele 

noastre femei - spre binele lor şi 

plăcerea noastră - într-o dozA re­
zonabilă. 

• 

... Cit priveşte atît de numeroa­
sele artificii de laborator (solarizări, 
suprapuneri, rastere etc. etc.), ele 
nu mai pot fi considerate fotografii, 
lipsindu-le spontaneitatea şi frăge­
zimea unui clişeu pur şi simplu -
şi trebuie trecute - ca atare, în­
tr-o categorie specială gen „varia­
ţiuni de laborator", desigur meri­
torii, însă lipsite de autenticitatea 
fotografiei care, prin definiţie, e 
menită să surprindă un moment -
adesea trecător - din viaţă... In 
urma acestor prelucrări, fotografia 
originală devine doar o materie 
primă, un fel de suport chinuit în 
toate felurile, transformat pînă Ia 
urmă în cu totul altceva, un „alt­
ceva" ce nu mai poate fi numit 
,,fotografie" - urmind să treacă în­
tr-un compartiment separat a că­

rui denumire exactă urmează a fi 
stabilită ulterior. 

* 

Să mai amintim lipsa, în toate 
publicaţiile noastre, a unei critici 
fotografice consistente. Dările de 
seamă ale expoziţiilor sînt mereu 
laudative - ceea ce este îmbucu­
rător - dar care, adunate în pa­
ginile „Fotografiei", îţi dau impre­
sia unui cor de admiraţie mutuală, 
un climat ducind în final la efecte 
de repetiţie şi scleroză - deci 
sterile. 

Nu mai e nevoie, cred, de subli­
niat efectul salutar al criticii ; dar 
mai mult decît critica scrisă, ar fi 
indicată aici şi o critică... vizuală 

prin reproducerea, în „Fotografia" 
a unei lucrări pretins artistice 
culeasă chiar dintr-o expoziţie ! -
căreia să i se arate deficienţele ca 
un util avertisment pentru viltorll 
expozanţi şi organizatori de expo­
ziţii foto. 

La obiecţiunea că rolul A.A.F.­
ului nu este să dea lecţii de foto­
grafie, se poate răspunde că avem 
de a face cu o situaţie cu totul spe­
cială cînd într-o expoziţie de foto­
grafie artistică de sub egida A.A.F.­
ului se strecoară - din motive ce 
nu interesează - o imagine neco­
respunzătoare. Este în acest caz, o 
imperioasă datorie a A.A.F.-ului să 
intervină pentru a pune lucrurile Ia 
punct, şi nu cred că este vreun ar­
tist fotograf, mîndru de a face 
parte din A.A.F., care să nu fie de 
acord. 

• 
Să conchidem : după cum aştep­

tăm o fotografie nouă care să 

depăşească vechile tipare -, aşa 

aşteptăm şi o critică nouă, cuviin­
cioasă, dar fermă. Acestea ar tre­
bui să fie mult doritele răspunsuri 
la întrebarea din titlu, ,,Ce-i de 
făcut?" . 
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CREATIE CREATIVITATE 
' 

Cu un număr de am m urmă, 
m-am pomenit uns „preşedinte al 
comisiei de creaţie A.A.F.". De ce ? 
Fiindcă şi FIAP are în organi­
grama sa o asemenea comisie. Pînă 
azi, însă, după repetate încercări 
nereuşite, încă nu există o „comisie 
de creaţie". De altfel, chiar comi­
sia corespunzătoare de la FIAP 
nu s-a făcut remarcată prin vreun 
aport „creator". Stînd de vorbă cu 
Odette Bretscher, fosta preşedintă 
FIAP, cu ocazia interviului pe 
care i l-am luat la Berna dînsa 
mi-a mărturisit că pînă acum s-au 
schimbat mai mulţi preşedinţi ai 
comisiei respective, totuşi activita­
tea nu dă încă semne să demareze. 
Să existe oare o „hibă" inerentă 
comisiilor de creaţie ? 

O a doua întrebare, care urmează 
în mod logic, este : cum poate o 
,,comisie" să încurajeze creaţia ? 
Conducerea A.A.F. concretizează 
domeniul de activitate al comisiei 
în felul următor (vezi „Fotografia" 
m~ 119 sept.-oct. 1977) : 

- probleme ideologice-politice ale 
creaţiei fotografice ; 

critică şi estetică fotografică ; 
tendinţele artei fotografice în 

ţară şi peste hotare ; 
colaborare cu celelalte comisii 

la conducerea dezbaterilor în ve­
derea prezentării expoziţiilor. 

După cum se vede, este vorba 
de un domeniu vast, cu caracter 
teoretic. El trebuie transpus în ac­
ţiuni concrete. Impreună cu cîţiva 
colegi membri A.A.F., am făcut 

planul"i, am repartizat sarcini între 
noi, dar, spre marea mea dezamă­
gire, curînd comisia s-a „volatili­
zat", înainte de a putea întreprinde 
vreo acţiune. Este greu a avea re­
zultate în asemenea condiţii, totuşi, 
pentru „a face ceva", am pus în 
aplicare, în decursul anilor, cîteva 
iniţiative, pe care le-am dus la ca­
păt, din păcate, singur. 

am făcut un sondaj de opm1e 
prin „Fotografia" pentru a afla cî­
teva aspecte definitorii şi dorinţe 

ale membrilor. Rezultatele sonda­
jului au fost cit se poate de inte­
resante, însă au rămas pe hirtie, 
fiindcă nu s-a găsit necesar să se 
convoace o şedinţă de birou, în 
care să se analizeze aceste rezul­
tate pentru a lua măsurile cores­
punzătoare. 

- cu ajutorul Cabinetului de 
Partid al Municipiului Bucureşti, 
am organizat un „curs de estetică". 
Au ţinut prelegeri unii dintre cei 
mai cunoscuţi profesori. S-a început 
cu aproape 60 participanţi, dar la 
ultima prelegere n-au fost de faţă 
decît 5 sau 6. S-a obiectat că nu 
s-a dat o atenţie precumpănitoare 
problemelor practice de fotografie, 
cînd orice om cult ştie că estetica 
se ocupă de probleme fundamen­
tale, comune tuturor artelor şi că 
acestea trebuie bine cunoscute, îna-
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inte de a trece la aspectele speci­
fice fiecărui mod de expresie ; 

- am organizat un simpozion pe 
ţară în colaborare cu U.G.S.R. pe 
tema „Fotografia în contextul cul­
turii socialiste". Am reuşit pentru 
prima oară, să aduc la Bucureşti 
un mare număr de responsabili de 
cluburi şi membri A.A.F. din pro­
vincie, care au auzit, poate pentru 
întîia dată, discuţii despre fotogra­
fie la un înalt nivel, conduse de 
oameni de cultură de seamă. Lu­
crările simpozionului au fost publi­
cate prin grija mea, cu ajutorul 
clubului „Nufărul" din Oradea, în­
tr-un număr special al publicaţiei 
„Fotografia". Ca urmare, mi s-a 
obiectat că nu problemele de crea­
ţie, ci cele financiare sînt cele care 
interesează A.A.F. Bineînţeles, că 
după această „incurajare" n-am mai 
avut inima să organizez un alt 
simpozion; 

- am înfiinţat pe lîngă A.A.F. 
un club care s-a bucurat de succes 
şi de o largă participare. S-au or­
ganizat discuţii pe probleme de 
creaţie, s-au analizat· fotografii, s-au 
deschis un număr de miniexpoziţii 
ale membrilor. Din cauze „organi­
zatorice", clubul a fost nevoit să-şi 
închidă porţile. Mai sint şi azi 
mulţi care regretă încetarea acti­
vităţii lui ; 

- am scris un însemnat număr 
de articole, mai ales pe probleme 
de creaţie, recenzii şi interviuri, 
care au apărut în „Fotografia" şi 
alte reviste din ţară şi chiar peste 
hotare; 

- am continuat activitatea mea 
editorială, dind la lumina tiparu­
lui, în ultimii trei ani, trei noi cărţi 
în care un loc insemr.:it îl ocupă 
problemele de creaţie ; 

- în colaborare cu U.G.S.R., sec­
ţia culturală, am contribuit în mod 
efectiv la diferite manifestări, co­
locvii, ateliere de creaţie şi ca 
membru în juriul unor expoziţii şi 
festivaluri de diaporama din centre 
muncitoreşti (Galaţi, Hunedoara, 
Oradea, Carei, Slatina, Sibiu, Lu­
peni, Bălan etc.) ; 

- este imposibil a înşira aici 
marele număr de prilejuri în care 
am ajutat diferiţi doritori a se de­
săvirşi în fotografie, cu sfaturi, în­
demnuri sau critici ale lucrărilor 
lor. Nu trece lună în care să nu 
am cel puţin 2-3 convorbiri de 
acest fel, care durează uneori pînă 
la miez de noapte. 

Deşi am motive pentru a fi mul­
ţumit de activitatea mea, totuşi mă 
supără faptul că ea a fost dusă 
„de unul singur" şi nu în cadrul 
A.A.F., în mod organizat. De fapt, 
nici una din comisiiile înfiinţate la 
şedinţa comitetului de conducere 
A.A.F. din 9 septembrie 1977, nici 
măcar biroul de conducere (format 
din 6 membri plus un secretar, plus 
2 persoane tehnico-administrative), 
nu au o activitate organizată. Ele 
activează, dacă activează, numai 
prin preşedinţii lor, n-au planuri de 

Eugen Iarovici EFIAP 

perspectivă şi nici nu li se cere să 
dea seamă de activitatea lor în faţa 
vreunui for colectiv al A.A.F. 

Intrebasem la începutul acestui 
articol dacă „există vreo «hibă.,. 
inerentă comisiilor de creaţie". Dar, 
mai întîi, poate că ar fi recoman­
dabil să căutăm cuvîntul „creaţie" 
în cîteva dicţionare pentru a ne 
da seama mai precis care este defi­
niţia exactă, fiindcă se întîmplă 
adesea să se discute ore în şir des­
pre ceva, ca, pînă la urmă, să se 
descopere că fiecare dintre partici­
panţi la discuţie avea altă concep­
ţie despre cuvintul cheie. 

Din cercetarea unor dicţioriare 
prestigioase, reiese că toate sint de 
acord asupra următoarei definiţii : 
,,Acţiunea de a crea opere artistice, 
adică de a produce ceva nou prin 
inteligenţă, inventivitate şi mai ales 
prin imaginaţia omului". La „crea­
tivitate" se mai adaugă : ,,a pro­
duce o operă care cere inteligenţă 
şi imaginaţie, nu doar îndemînare 
tehnică sau mecanică". 

Oare „hiba" nu reiese chiar din 
definiţie, prin accentul deosebit pus 
pe inteligenţă, inventivitate. ima­
ginaţie ? Acestea sînt însuşiri rare 
şi greu de detectat. Valoarea lor 
este determinată de cultură, de 
convingeri, de sensibilitate. Adesea 
aceste însuşiri sînt abia într-o fază 
de început, fiind şi mai greu de 
detectat. De aceea trebuie ca pri­
lejurile în care se pot descoperi 
noi talente să fie intensificate şi, 
abia după descoperirea lor, începe 
efortul de formare şi desăvîrşire, 
care poate să dureze ani în şir. 
Este necesară multă răbdare şi în­
ţelegere, o atmosferă propice, un 
mediu de oameni cu preocupări 
elevate. uneori chiar şi încurajare 
materiaJfi. 

Orice activitate se poate duce în 
cele mai diferite feluri, după do­
rinţa membrilor de a activa în mod 
serios, după posibilităţi materiale, 
dar şi pe baza unei preocupări per­
manente şi a unui anume spirit 
imprimat de factori de răspundere 
din conducerea A.A.F. 

Ar trebui elaborate materiale 
scrise de specialişti cu mult spirit 
de răspundere, care să se publice 
undeva. Recomandările conducerii 
A.A.F. cu referire la probleme 
ideologice-politice ale creaţiei foto­
grafice şi critică şi estetică foto­
grafică sînt făcute cu oarecare uşu­
rinţă. Acestea sint domenii foarte 
sensibile, în care încă nu s-a de­
frişat suficient teren şi care cer o 
colaborare strînsă cu specialişti 
care, prin natura muncii lor, se 
ocupă de ideologie şi de estetică. 
Altfel, se riscă greşeli ridicole (cum 
au fost cîteva !) sau afirmaţii ha­
zardate care pot induce în eroare 
membrii A.A.F. 

Ar trebui create cit mai multe 
prilejuri la care să se întîlnească 
creatori cu teoreticieni pentru a 
dezbate probleme de creaţie şi să 
se ajungă la concluzii, care să de­
vină cunoscute unui cit mai mare 
număr de membri ai asociaţiei. 
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Ar trebui ca membrii comisiei să 
fie recomandaţi în jurii sau, cel 
puţin, să vadă un cit mai mare 
număr de expoziţii şi să aibă un 
cuvînt de spus la alegerea expona­
telor, compoziţia portofoliului inter­
naţional. 

Publicaţia noastră „Fotografia" 
ar fi bine să se consulte cu comi­
sia de programarea materialelor 
avînd a face cu creaţia şi să pre­
zinte astfel de materiale comisiei 
înainte de publicare, pentru even­
tuale observaţii cu privire la opor­
tunitatea şi/sau calitatea acestora. 

Se pot face multe. Sînt unele care 
depind de comisia de creaţie sau de 
un număr de membri, care vor să 

INTERVIU 
cu 

preia această muncă dificilă. Dar, 
principalul este să se creeze în ca­
drul conducerii A.A.F. un spirit nou 
de muncă colectivă, cu tot ceea ce 
se înţelege prin colaborare activă, 
discuţii principiale deschise, ajutor 
reciproc, iniţiativă, muncă ordo­
nată, competentă, îndreptată spre 
obiective precise. Toate acestea, cu 
corolarul necesar de urmărire sis­
tematică a etapelor de realizare şi 
de luare de măsuri operative pen­
tru asigurarea rezultatelor. Iniţia­
tivele bune, care există, nu trebuie 
să rămînă literă moartă, ci să se 
transpună în activităţi continue, 
bine organizate, în conlucrare efec­
tivă cu celelalte comisii. Altfel, va 

CONF. ING. SYL VIU COMĂNESCU 
HON. EFIAP 
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continua activitatea haotică de 
pînă acum, cu multe „zone albe", 
cu rezultate sub posibilităţi, cu ex­
poziţii care nu ne fac cinste. 

Cel puţin aşa văd eu situaţia. 
Poate că mulţi dintre cei care vor 
citi acest material, vor veni cu pro­
puneri şi sugestii, care să ne ajute 
pe noi toţi. Le aşteptăm cu nerăb­
dare. Avem nevoie de cit mai multe 
puncte de vedere constructive şi, 

mai ales, angajamente de a lucra 
pentru transformarea A.A.F. într-un 
factor activ în propăşirea unei arte 
fotografice moderne, viguroase, 
cu adînci rădăcini în tradiţiile 
noastre. 

AL ASOCIA TIEI ARTISTILOR FOTOGRAFI , , 

Intrebările sînt adresate atît ar­
tistului fotograf, cit şi Secretarului 
executiv al A.A.F., deci răspunsu­
rile reflectă atît opinia PTOPrie, cit 
şt punctul de vedere ofictal al Aso­
ciaţiei. 

1. Aţi participat la lucrările a 
multor jurii interne şi internaţio­
nale. Care este numărul ideal al 
unei comisii de jurizare ? ClJID se 
procedează ? Se stabilesc dinainte 
nişte criterii comune de apreciere 
sau fiecare membru votează după 
criterii personale, care Ia un mo­
ment dat poate fi foarte diferit ? 

- Numărul „ideal" de membri ai 
unei comisii de jurizare nu există, 
fiindcă însuşi „idealul" nu există 
decît în imaginaţie ! Este o per­
fecţiune către care se aspiră, totuşi 
o comisie de jurizare poate func­
ţiona bine cu un număr limitat de 
membri, ce nu depăşeşte 10. Prea 
mulţi o fac să fie cu o lipsă de 
responsabilităţi individuale, prea 
puţini o vor face să fie mai puţin 
obiectivă ; deci, ca în multe situaţii 
omeneşti, extremele se exclud, ră­
mînînd oarecum optimă situaţia me­
diană, adică de 5-7 membri. 

- Sînt de obicei două procedee 
de lucru, fiecare cu avantaje şi de­
zavantaje. In principiu, toţi mem­
brii juriului trebuie să aibă con­
diţii egale de manifestare, cînd toţi 
membrii juriului sînt competenţi 

pentru această activitate (dacă nu 
sînt competenţi, nu pot figura în 

juriu). Iată o altă cerinţă greu de 
îndeplinit : competenţa. Prestigiul şi 
competenţa unui membru al juriu­
lui poate influenţa pe un altul ; ori 
influenţarea nu trebuie să apară 
în modalităţile de lucru ale unui 
juriu. Sigur că unul dintre cele 
mai bune procedee este cel com­
parativ simultan. în care lucrările 
cu subiecte similare se compară 
pentru selectarea celor mai bune 
din toate punctele de vedere, ceea 
ce implică însă o muncă anterioară 
jurizării propriu-zise ; o dificultate 
este şi cînd există un număr de 
lucrări ce trebuie comparate simul­
tan, în condiţii egale de apreciere 
(luminare, poziţie, spaţiu etc.). O 
altă metodă este aceea a eliminării 
lucrărilor „slabe", în care caz apare 
dificultatea definirii lucrărilor slabe. 
Fie una, fie alta, sau chiar o com­
binare a lor, trebuie, în general, ca 
opinia fiecărui membru al juriului 
să nu fie influenţată de opinia 
celorlalţi membri, deci o activitate 
discretă şi o metodă care să ga­
ranteze secretul fiecărei opinii a 
fiecărui membru al juriului ; iată 
o altă dificultate. Sigur că proble­
mele sînt complexe şi nu pot fi 
epuizate aici. 

- Inainte ele a stabili „criterii" 
de selectare, trebuie ca organizato­
rul să-şi precizeze condiţiile şi evi­
dent posibilităţile de utilizare a re­
zultatelor jurizării (spaţiu de pre­
zentare a exponatelor, nurnăc de 
distincţii, condiţii speciale etc.). 
Criteriile odată stabilite şi acceptate 

Torok Găspâr 
Tîrgu-Mureş 

de toţi membrii juriului, trebuie să 
se refere la modalităţile de apre­
ciere, ca şi la unele cu caracter teh­
nic şi estetic. Există şi aici două 
modalităţi de lucru, cel al puncta­
jelor cu note între două limite şi 
cu plafon de selectare, ca şi alta cu 
opţiune : admis, respins sau indife­
rent. Consider că a doua metodă 
exprimă mai corect opinia finală a 
juriului, decît prima. In general, am 
remarcat că în urma unei selecţii 
de lucrări, se conturează numeric 
3 categorii de lucrări, unele slabe, 
cam 25%, medii 65% şi bune 1 O%. 
Opiniile membrilor juriilor sînt 
aproape în unanimitate pentru ca­
tegoriile extreme şi mult mai dife­
rite pentru categoria mediană, care 
de altfel dă şi cea mai mare bătaie 
de cap juriului. De altfel, pentru 
mijlocirea muncii de selecţie, s-au 
imaginat şi unele maşini electronice 
de votare şi calcule, ce şi-au afir­
mat utilitatea lor. Una dintre aceste 
maşini electronice a fost realizată 
şi în cadrul Asociaţiei noastre (a se 
vedea publicaţia „Fotografia JU". 
1313/1980) şi folosită cu succes. Ca­
pacitatea de receptare şi apreciere 
a lucrărilor se limitează la cca 500 
lucrări, în 5 ore de lucru, după care 
intervine oboseala psihică. 

2. Ce părere aveţi despre o juri­
zare cu public, cu toate implica­
ţiile ei pozitive şi negative ? 

- Tn condiţiile menţionate pentru 
o jurizare comparativii, care ml se 
pare cea mai obiectivă, accesul pu-
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blicului mi se pare foarte dificil, 
fiindcă membrii juriului sînt stîn­
je:iiţi în „deplasările" lor de la o 
lucrare la alta. ln cazul celeilalte 
metode de I ucru, accesul publicu­
lui este posibil, dar cred că nu cu 
mare profit pentru asistenţă. In 
condiţiile neinfluenţării membrilor 
juriului unul pe altul, asistenţei pu­
blice îi revine doar vizionarea tă­
cută" a tuturor lucrărilor fotogra­
fice, fie selectate sau nu. Este un 
.,spectacol" dorit de mulţi pentru 
curiozitatea de a vedea în special 
ce nu selectează juriul. Se afirmă 
uneori că rezultatul unor .i u1·izări 
reprezintă „cartea de vizită" a ju­
riului, dar trebuie ţinut seama şi 
de faptul dacă juriul are sau nu de 
unde alege ! Iată deci şi un avantaj 
al jurizării cu public. 

3. Ce tip de expoziţii (concursuri) 
vă plac ? Acele cu tematică fixă sau 
cu temă liberă ? 

- Expoziţiile cu temă liberă sînt 
mai atractive, iar prin variaţia ex­
ponatelor, sînt mai uşor de vizio­
nat, în comparaţie cu monotonia 
unei expoziţii cu temă fixă. 

4. De la un timp încoace la expo­
ziţii interne se obişnuieşte acorda­
rea unui număr prea mare de pre­
mii, premii speciale. menţiuni etc. 
Ce părere aveţi în acest sens ? 

- Numărul mare de distincţii 
etc. nu face altceva decît să le ba­
nalizeze şi să îşi piardă din impor­
tanţi; l~r. ln general, uzanţa ne 
arata ca premiile, distincţiile tre­
buie să fie între 3 şi 50/o din ex­
ponate. 

5. O fotografie bună este rezulta­
tul unei întîmplărî norocoase, spu­
n~a G. B. Shaw. Sînteţî de aceeaşi 
parerc cu marele scriitor ? 

- Afirmaţia lui G. B. Shaw este 
numai în parte corectă - pentru 
fotografiile de reportaj - fiindcă 
pentru restul genurilor artei foto­
grafice : portret, peisaj, natură 
moartă şi eseu, ,,întîmplarea noro­
coasă" trebuie să fie luată de ela­
borarea artistică a imaginii. 

6. După Dv. ce trebuie să aibă o 
fotografie bună ? 

- O fotografie cu adjectivul 
,,bună" este aceea care are calită­
ţile convenabile naturii sale fiind 
deci perfectă ; sau o definiţîe mai 
simplistă ar fi că o fotografie bună 
nu are nimic rău ! (sic) 

7. Ce punct comun găsiţi Intre 
profesia Dv. de bazi (constructor) şi 
arta fotografici ? 

_ - Punctul comun dintre profe­
sia mea ca Inginer diplomat al 
Politehnicii din Bucureşti - Facul­
tatea de Construcţii - şi arta foto­
grafică a fost disciplina de foto­
grametrie, care, după cum se ştie, 
este fotografia tehnică aplicată rea­
lizării de planuri şi hărţi. Printr-o 
altă pasiune a mea, arheologia teh­
nică, în cadrul căreia am realizat 
multe fotografii, am evoluat treptat 
spre arta fotografică. Este un pro­
ces evolutiv început cu aproape 40 
de ani în urmă. 
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U. De cînd şi cu ce ocazie v-aţi 
legat viaţa de această pasiune ? 

- Am început să fotografiez cînd 
eram încă în primele clase de liceu, 
primind cadou din partea tatălui 
meu un aparat „Baby-box" şi de la 
care păstrez şi astăzi negative de 
format 3 X 4 cm. 

9. Vedeţi vreo deosebire esenţială 
intre fotografiile executate de artişti 
profesionişti şi artişti amatori ? 

- Nu există deosebire esenţială 
între fotografia unui profesionist şi 
a unui amator, nu aceasta este 
prima întrebare care se pune. In 
Statutul Asociaţiei noastre, nu se 
face nici o deosebire între profe­
sionişti şi amatod, toţi fiind mem­
bri egali ; ceea ce contează într-o 
imagine sînt valenţele artistice care 
o clasează în ierarhia valorilor 
perene. 

10. Nu credeţi că ar fi interesant 
ca în cadrul aceluiaşi salon să fie 
separate lucrările executate de pro­
fesionişti şi amatori ? 

- Un salon cu două secţii, una 
a amatorilor şi alta a profesioniş­
tilor, nu ar contribui cu nimic la 
ridicarea gradului de interes al 
său ; eventual, ar putea să creeze 
o situaţie de disensiune între cele 
două grupe, ceea ce, evident, nu ar 
fi în folosul artei fotografice. De 
altfel, chiar în rîndul profesioniş­
tilor se poate face o împărţire intre 
cei care sînt cooperatori şi cei ne­
cooperatori, primii organizîndu-şi 

periodic saloane fotografice, care 
însă nu au o mare audienţă la 
public. 

11. Fiind membru în Comitetul 
Director al FIAP, ce ne puteţi 
spune despre preocupările actuale şi 
planurile de viitor ale FIAP ? 

- Activitatea FIAP-ului este 
relatată periodic în publicaţia noas­
tră „Fotografia", astfel ca şi cei in­
teresaţi din ţara noastră să o cu­
noască. Recent, cu ocazia difuzării 
numărului din „Fotografia" mem­
brilor Asociaţiei noastre ca şi abo­
naţilor, le-a fost distribuită şi o 
copie a Statutului FIAP (în lim­
bile franceză, engleză, germană, 
spaniolă şi rusă). Răspunsul între­
bării Dv. este amplu relevat în ma­
terialele FIAP menţionate. Ca 
membru în Comitetul Director 
FIAP, desfăşor o activitate (bine­
înţeles benevolă) cu caracter inter­
naţional, dar nu fără unele impli­
caţii şi asupra celei din ţara 
noastră. 

12. Ce şanse ar avea propunerea 
organizării unei expoziţii internaţio­
nale la Tirgu-Mareş într-o organi­
zare comună Azomureş-1.0.R. şi 
cu ce ar putea spnJm1 A.A.F. 
această iniţiativă (similar cu 
ORWO-Pentacon) ? 

- Organizarea unei expoziţii in­
ternaţionale la Tg.-Mureş ar fi 
binevenită pentru toţi iubitorii 
fotografiei, deci inclusiv şi pentru 
Azomureş. De altfel, cu puţini ani 
în urmă, o asemenea organizare a 

fost începută la Siblu, unde Intre­
prinderea Poligrafică de acolo îm­
preună cu fotoclubul Orizont a or­
ganizat pînă acum, cu mult succes, 
două ediţii, iar acum este în fază 
de pregătire cea de a treia organi­
zare. In felul acesta în lumea in­
ternaţională a fotografiei şi ţara 
noastră, pe lingă Bucureşti, s-ar 
alfi'rma cu încă un oraş 
Tg.-Mureş. Evident că A.A.F. va 
sprijini această organizare prin fi­
liala sa din Transilvania. Manifes­
tarea ORWO-PENTACON nu este o 
expoziţie, ci un concurs, ceea ce, 
evident, este altceva, deci necom­
parabil. 

13. Care sînt relaţiile între A.A.F. 
şi Azomureş şi în ce domeniu se 
colaborează ? 

- Relaţiile noastre cu Azomureş 
sînt deosebit de bune, atît cele „ofi­
ciale", cit şi cele amicale. In gene­
ral, cei doi parteneri ai activităţii 
fotografice din România, A.A.F. şi 

Azomureş, îşi răspund eficient tu­
turor soliei tărilor făcute. O colabo­
rare mai strînsă este de dorit şi 
sub alte aspecte. 

14. Majoritatea fotografilor (chiar 
şi a artiştilor fotografi) de azi au 
fost şi sînt autodidacţi. Lipsesc din 
librării lucrări de specialitate şi la 
diferite nivele, cărţi privind tehnica 
şi mai ales estetica genului. Lipseşte 
şi o formă mai înaltă de învăţă­
mint pentru amatori sub formă de 
seral sau fără frecvenţă. Ce ştiţi 
desp1·e intenţiile Editurii Tehnice ? 

- într-adevăr. majoritatea foto­
grafilor - amatori sau profesionişti 
sînt autodidacţi, în special şi din 
lipsa unor şcoli de fotografie. In 
adevăr, unele cursuri de fotografie 
stau la dispoziţie, prin şcoli popu­
lare de artă şi prin Universităţile 
Cultural-Ştiinţifice, numai că mulţi 
profesori înşişi nu au profesiona­
lismul mulţumitor pentru a preda 
fotografia şi de aici lipsa de inte­
res pentru asemenea învăţămînt. 
Pregătirea autodidactică nu este în­
totdeauna eficientă şi datorită lip­
sei de literatură de specialitate. De 
fotografie s-au ocupat mai multe 
edituri de la noi, realizîndu-se în 
total 81 titluri în 33 ani. Nu toate 
lucrările apărute au fost mulţumi­
toare, unele avind chiar un carac­
ter „poluant" al literaturii fotogra­
fice (de exemplu - D. Codăuş -
Laboratorul foto-film şi altele). 

Editura Tehnică a fost mai proli­
fică şi a editat cele mai multe tit­
luri, dintre care multe remarcabile. 

Datorită tirajelor reduse, lucră­
rile fotografice se epuizează din 
primele zile ce apar în librării, in­
diferent dacă lucrările sint bune sau 
rele. Acest fapt probează interesul 
pentru fotografie al celor mulţi. In 
adevăr, Editura Tehnică este mai 
,,atentă" în legătură cu fotografia, 
astfel că ne solicită adesea părerea. 
Editura unor lucrări fotografice 
ne-a preocupat şi ne preocupă şi pe 
noi, dar posibilităţile noastre nu 
ne-au permis decît realizarea a 5 
lucrări în cadrul „bibliotecii AAF", 
din care ultima este „Cronologia 
ilustrată a fotografiei din Româ­
nia" - autor C. Săvulescu, apă-
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rută în 1985. Problema rămîne des­
chisă pentru o rezolvare mai efi­
cientă, fiindcă, aşa cum spunea cu 
mulţi ani în urmă un clasic al fo­
tografiei - Prof. L. Moholy Nagy, 
citez „analfabeţii de mîine nu vor 
fi numai cei ce nu vor şti să scrie 
şi să citească, ci şi cei ce nu vor 
şti să fotografieze". 

15. Cum vedeţi atragerea şi edu­
carea tineretului în arta fotografică 
încă. din băncile şcolilor ? N-ar fi 
bună. organizarea unor expoziţii re­
publicane pentru tineri sub 25 ani 
patronate de AAF ? 

- Atragerea tineretului către fo­
tografie este o preocupare constantă 
a noastră şi nu de puţine ori în 
trecut am organizat, în colaborare 
cu Organizaţia Pionierilor, cu U.T.C. 
şi cu U.A.S.C.R., acţiuni comune, 
dintre care aşi aminti ultima orga­
nizată în 1985 la Pîrîul Rece, anume 
seminarul internaţional al condu­
cătorilor de tineret FIAP. Evident, 
că în lumina celor spuse la înche­
ierea răspunsului meu de la punc­
tul precedent, ar fi bine ca încă 
în şcoli să se înveţe fotografia. In 
ceea ce ne priveşte, noi sîntem la 
dispoziţie, prin Comisia Tineretului 
a Asociaţiei noastre, comisie con­
dusă de Ing. Viorel Simionescu. 
Unele concursuri şi expoziţii pen­
tru tineret se organizează în cadrul 
festivalului naţional Cîntarea Româ­
niei şi la care sîntem solicitaţi în 
organizare. 

De altfel, în Comisia Mondială a 
Tineretului FIAP, este inclusă şi 
Comisia noastră, ba mai mult, în 
comitetul internaţional de condu­
cere a fost ales şi Ing. V. Simio­
nescu. 

16. A.A.F. are aproximativ 900 
de membri. Io afara distincţiilor 
FIAP nu există nici o ierarhizare 
valorică internă a membrilor. Nu 
credeţi că s-ar putea acorda unele 
titluri sau distincţii celor merituoşi 
pentru recunoaşterea activităţii lor 
artistice (exemplu : artist fotograf, 
artist emerit etc.) ? 

- Această problemă a preocupat 
şi Comitetul de Conducere A.A.F. 
cu vreo cîţiva ani în urmă şi chiar 
a instituit un număr de premii 
anuale. care să recompenseze mo­
ral şi material cele mai bune rea­
lizări anuale ale membrilor A.A.F. 
Instituirea premiilor A.A.F., ca şi 

regulamentele de acordare, au fost 
publicate în „Fotografia" Nr. 146/982, 
dar pînă acum premiile nu au fost 
solicitate de nici o persoană. Cred 
că aceste premii ar putea consti­
tui o ierarhizare valorică a mem­
brilor noştri. O ierarhizare asemă­
nătoare cu aceea a FIAP-ului nu 
ar fi indicată, deoarece s-ar mi­
nimaliza. Rămîne totuşi o proble­
mă deschisă, poate că regulamen­
tele sînt prea severe ? ! 

17. ln locul a multor aşa-zise ta­
blouri (chiciuri), fotografia artis­
tici ar trebui să preia locul lor pe 
peretele multor case şi apartamen­
te, şi chiar instituţii şi intreprin­
deri. Cum este reglementată la noi 
vinzarea fotografiilor artistice, drep­
tul de autor, soarta negativului 
etc.? 

- Vînzarea lucrărilor de artă fo­
tografică, pentru sectorul socialist, 

este reglementată de H.C.M. 639/957 
şi dispoziţia Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste Nr. 452/972, care 
prevăd tarife în funcţie de mări­
mea imaginilor, felul utilizării şi 
altele. Pentru sectorul particular, nu 
este nici o reglementare, singura 
problemă este aceea a perceperii 
impozitului, care este acelaşi şi 
pentru vînzările la Stat ca şi pentru 
cele la particulari. Conform unei 
aprobări a Ministerului de Finanţe, 
membrii A.A.F. beneficiază de unele 
avantaje faţă de ceilalţi fotografi. 
Deşi am încercat să vindem unele 
lucrări de artă fotografică la unele 
instituţii pentru a înlocui aşa-zise 
tablouri de plastică (nu zic artă 
plastică, pentru că nu sînt !), totuşi 
din motive şi de ordin birocratic 
nu am reuşit. Negativul nu este 
negociabil, deoarece este „documen­
tul" de bază cu care autorul îşi 
probează - la nevoie - dreptul 
de autor. 

18. Nu v-aţi glndit la cleschiderea 
unei galerii de artă fotografică (cu 
vînzare) la Bucureşti ? 

- ln cele două galerii de artă 
fotografică A.A.F. - din Bucureşti 
şi Timişoara - la expoziţiile care 
au loc, se pot face şi vînzări de 
lucrări de artă fotografică. Intr-un 
viitor apropiat. prin strădania Fi­
lialei A.A.F. Muntenia, la Ploieşti, 
se va deschide şi a treia galerie 
A.F. De altfel, la orice expoziţie 
sau contact cu publicul, se pot vin­
de lucrări de artă fotografică, cu 
condiţia respectării plăţii impozi­
tului. 

,19. Se organizează destul de mul­
te expoziţii interne, eu sau fări te­
crescind faţă de acest gen de artă. 
matieă, ceea ce dovedeşte interesul 
Dar lipseşte o expoziţie recapitula­
tivă republicană anuală, unde să 
se poată vedea cele mai bune lu­
crări ale anului, putind acorda ti­
tlul de : Fotografia Anului. 

- La fiecare doi ani. în cadrul 
Festivalului Naţional .,Cîntarea 
României, pe baza selecţiilor suc­
cesive, de la expoziţii personale. la 
cele ale filialelor şi apoi pe repu­
blică, constituind deci expoziţia 
celor doi ani. se realizează expo­
ziţia preconizată de Dv. Realizarea 
în fiecare an a unei expoziţii pe 
republică mi se pare dificilă, 
fiindcă „producţia" membrilor noş­
tri în lucrări de artă fotografică 
nu ar fi suficientă pentru o ase­
menea expoziţie de calitate. Expe­
rienţa ne-a probat acest lucru şi 

cu ocazia salonului nostru interna­
ţional, care, după cum ştiţi, este 
organizat la fiecare doi ani. 

20. Iniţiativa organizării taberei 
de creaţie în Deltă a fost mal mult 
ca bine venită. Lipsesc însă şi alte­
le, atît vara, cit şi iarna, atît Ia 
munte. cit şi la unele uzine sau 
şantiere. Nu credeţi cu U.G.S.R.-ul 
ar fi un partener ideal pentru co­
laborare? 

- Organizarea unor tabere de 
creaţie fotografică sigur că este 
bine venită, dar trebuie găsiţi „par­
tenerii", care s-o organizeze şi să 
suporte unele cheltuieli, în schim­
bul cărora să fie şi beneficiarii lu­
crărilor de artă fotografică, Ori 

tocmai aici este dificultatea : se 
pare că Tulcea a fost o excepţie 
fericită. Vom încerca, ca şi pe vii­
tor să putem găsi asemenea orga­
nizatori. poate chiar şi cu U.G.S.R.­
ul. 

21. Ce loc ocupă Diaporama în 
preocupările A.A.F. ? 

- Diaporama are şi ea un loc 
în preocupările Conducerii A.A.F.­
ului, în sensul stimulării unor mem­
bri A.A.F. să participe la festivaluri 
naţionale şi internaţionale. iar Fi­
liala A.A.F. Banat organizează cu 
regularitate festivalul „Diason". 
Problema fiind legată, în primul 
rînd, de un aparataj complex de 
realizare şi prezentare, comportă 
anumite dificultăţi mai greu de re­
zolvat, aşa că amploarea acestor 
manifestări culturale este mai mică 
deşi s-au realizat şi diaporame re~ 
marcabile : unele chiar au primit 
distincţii de la festivaluri interna­
ţionale. 

22. Avem în ţară practicanţi ai 
fotografiei subacvatice. 1n ce mă­
sură şi cu ce rezultate ? 

- ~upă cunoştinţa mea, nu avem 
practicanţi ai fotografiei subacva­
tice. In „Fotografia" au apărut şi 
vor apărea şi unele fotografii sub­
acvatice, dar principalele carenţe 
ale acestei activităti sînt datorate 
pe de o parte lips~i de aparatură 
specifică, precum şi faptului că ape­
le din ţara noastră, inclusiv Marea 
Neagră nu sînt suficient de lim­
pezi şi nu au o floră şi o faună 
interesantă. 

2i3. ln preocuparea fotoamatorilor 
a intrat şi setea de colecţionare a 
fotografiilor vechi şi a aparatelor 
de fotografiat vechi. Ar fi bine dacă 
acest hobby frumos şi instructiv ar 
fi coordonat de A.A.F. prin înfiin­
ţarea a două secţii eu aceste pre­
ocupări. 

- Nu cunosc prea multe persoane 
- membri A.A.F. - care să se 
preocupe de colecţionarea unor ima­
gini şi aparate de altădată. Sigur 
că această preocupare ar fi foarte 
utilă, mai ales că ar contribui şi 
la cunoaşterea mai extinsă a isto­
riei fotografiei din ţara noastră. 
Inceputul cunoaşterii acestei istorii 
s-a făcut, după 30 de ani de la în­
fiinţarea Asociaţiei, prin apariţia 
lucrării „Cronologia ilustrată a fo­
tografiei din România autor 
C. Săvulescu. Este regretabil că încă 
nu cunoaştem nici o daguerotipie 
realizată la noi cu aparatele care 
sigur au existat, aşa cum se atestă 
în relatările din presa vremii. Ace­
laşi lucru şi despre aparatură. Aso­
ciaţia posedă un număr de imagini. 
ca şi unele aparate, poate începu­
turile unei secţii muzeu. 

214. Vom avea în curînd un Con­
gres al A.A.F. ? 

- Congresul sau Adunarea ge­
nerală a membrilor A.A.F. este o 
doleanţă a noastră a tuturor, dar 
aceasta implică în primul rind 
cheltuieli materiale (transport, se­
jur, scoatere din producţie etc.) pe 
care bugetul A.A.F. nu le poate 
suporta. Ne gîndim la diferite so­
luţii : adunarea restrînsă prin dele­
gaţi, găsirea unei instituţii care să 
suporte cheltuielile - poate Azo-
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mures '! - adunarea cu ocazia unui 
salon· internaţional al cărui bene­
ficiu - presupunind că există ! -
să acopere aceste cheltuieli etc. 
Odată rezolvată aceasta, congresul 
poate avea loc imediat, dar cînd ? 

In încheiere, după aşa de multe 
întrebări (nu numai 24), vă rog 
să-mi permiteţi să vă pun şi eu o 
întrebare: 

- Cum s-a achitat Asociaţia în 
general şi faţă de membri în spe­
c:ial de menirea sa în cei 30 de 
ani de existenţă ? 

RĂSPUNS 
Ti:iri:ik Gaspar 

Nu mă simt autorizat să fac 
aprecieri asupra activităţii A.A.F., 
mai ales că Asociaţia nu a pre-

EXPOZITIA 
' 

zentat nici o dare de seamă asupra 
activităţii sale în faţa membrilor 
,ăi în ultimii 5 ani, pentru a Pl!tea 
aprecia dacă a făcut sau nu totul 

pentru membrii săi. 

Pot să vă spun însă că eu per­

sonal am vrut să devin membru al 

Asociaţiei încă din 1970, văzînd în 

ea un for diriguitor al întregii miş­

cări artistice fotografice din ţară, 

care ne va îndruma şi coordona 

atît din punct de vedere adminis­

trativ, cît şi din punct de vedere 

tehnic şi estetic. Contactul cu A.A.F. 

Bucureşti a fost permanent şi cor­

dial, filialele teritoriale au avut însă 

un rol minor şi formal în activi-

BISCHOF WERNER 
Ziirich - Noiembrie - '86 

Sînt foarte rari fotografii care îşi 
cuceresc într-un timp relativ scurt 
un renume mondial. Dintre aceş­
tia, numele lui Werner BISCHOF 
ocup{1 neîndoielnic unul din locu­
rile de frunte. Personalitatea şi ca­
riera lui prestigioasă de foto-zia­
rist şi artist-fotograf, sint desigur 
bine cunoscute cititorilor publica­
ţiei .,Fotografia". De aceea mă voi 
limita numai la depănarea unor 
ginduri suscitate de vizitarea expo­
ziţiei a 150 dintre fotografiile sale 
la KUNSTHAUS (Muzeul de artă) 
.din Zi.irich. 

Se poate oare „explica" o per­
sonalitate, o carieră ? Intr-o secţie 
a expoziţiei, organizatorii fac toc­
mai acest efort, pe cît este posibil, 
prin prezentarea unor fotografii de 
la începutul carierei lui Bischof. 
Absolvent al Kunstgewerbeschule 
(Şcoala profesională de artă) din 
Zi.irich, el şi-a format solida pre­
gătire în artele grafice şi fotogra­
fie. El a fost elevul favorit al lui 
Hans Finsler, mare meşter al teh­
nicii şi autoritate în domeniul es­
teticii fotografice. După absolvire, 
timp de un an. a lucrat la revista 
,,Graphis", apoi a plecat la Paris, 
unde a început să picteze, însă 
izbucnirea războiului l-a obligat să 
se întoaică, în 1939, în Elveţia. In 
tot timpul războiului a lucrat la 
revista de artă „DU", în care i s-au 
publicat primele fotografii. Marea 
varietate de subiecte şi genuri -
peisaje, naturi moarte, fotografii de 
obiecte, de fructe, legume şi ani­
male, fotografii de modă - a con­
stituit pentru el baza pentru înţe­
legerea şi însuşirea particularităţi­
lor limbajului fotografic. In această 
perioadă experimentală, el a adîn­
cit studiul diferitelor tehnicii-a 
ajuns la măiestria st!ipînirii lumi­
nilor şi a strunirii formelor, găsind 
soluţii compoziţionale de mare efect. 
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Fotografiile şi straifurile expuse 
în această secţiune, confirmă ade­
vărul unei vechi zicale germane : 
,.O"bung macht der Meister !" (exer­
ciţiul îl formează pe meşter). Intr­
adevăr, în fotografiile lui din aceas­
tă perioadă se recunoaşte efortul 
spre mai bine, curajul de a aborda 
teme din ce în ce mai grele, încă­
păţinarea de a pune pecetea pro­
priei personalităţi pe fiecare lucra­
re, lupta cu datele materiale -
obiective şi emulsii - pentru a le 
forţa limitele. 

Perioada războiului, relativ cal­
mă în Elveţia neutră, precum şi 
incurajarea primită în mediul de 
intelectuali rafinaţi care formau 
colectivul revistei „DU", au favo­
rizat în chipul cel mai fericit, for­
marea lui Bischof ca fotograf, intim 
conectat la circuitul ideilor moder­
ne despre artă şi societate. Această 
simbio,:ă între măiestrie tehnică şi 
concepţie elevată, a constituit, fără 
secţiune, fără să vreau, mă gîn­
tăgadă, sîmburele viitoarei lui evo­
luţii. 

Cercetînd exponatele din această 
secţiune, fără să vreau mă gin­
deam la mulţi dintre colegii mei 
de breaslă şi de la A.A.F., care au 
plecat la drum fără pregătire teh­
nică şi fără să cunoască proble­
mele care îi frămintă pe alţi ar­
tişti, fără să aibă o concepţie for­
mată despre posibilităţi şi ţeluri. 
Poate că exemplul lui Bischof îi 
va îndemna să se gîndească la cau­
zele propriilor lor neîmpliniri. 

De îndată ce s-a sfîrşit războiul, 
Bischof şi-a luat aparatul, s-a suit 
pe bicicletă şi s-a îndreptat spre 
adevărurile vieţii. Se terminase pe­
rioada de experimente ! Incepea o 
perioadă nouă în care Bischof şi-a 
ales drept sarcină să arate lumea 
lumii, să prezinte semenilor săi pe 
alţi oameni, aşa cum sînt, în zile 

tatea noastră. Dacă fotocluburile 

\ineau o legătură strinsă cu A.A.F., 

consider că şi conducerea acesteia 

ar trebui să vină mai des în mij­

locul membrilor săi, să vadă la faţa 

locului cum se munceşte, ce rezul­

tate au obţinut, dar şi ce greutăţi 

au, nu numai la nivel de club, ci 

şi la nivel de persoană. 

Prin intermediul publicaţiei „Fo­

tografia" ţinem şi noi legătura cu 
FIAP. Calendarul internaţional al 

FIAP apare însă după ce acesta 

a expirat din cauza dificultăţilor 

de la tipografie. Aşadar este loc 

de mai bine. 

Eugen Iarovici EFIAP 

de sărbătoare şi în vremuri de res­
trişte. 

De la primul reportaj realizat în 
Germania distrusă de război, pînă 
la moartea sa la 38 ani într-un 
accident de maşină în munţii Anzi, 
Bischof a colindat patru continente 
şi ne-a lăsat, nouă tuturor, nenu­
mărate imagini cu o mare valoare 
documentară ş1 artistică despre oa­
meni şi evenimente, un magnific 
portret al lumii. 

Ră,:boiul Mondial II, mai mult 
decît alte războaie, a zguduit teme­
liile politice, economice şi spirituale 
ale omenirii. După sfîrşitul măce­
lului, in telecluali tatea progresistă 
punea zeci de întrebări cu privire 
la cauze şi răspunderi, la acţiuni 
pentru evitarea în viitor a unui de­
zastru similar. Bischof, conştient de 
misiunea pe care o are un inte­
lectual, un artist, un ziarist, faţă 
de lumea în care trăieşte, a pornit 
la drum animat de un cald uma­
nism şi de idealul de a descoperi 
şi a spune adevărul. Din scriso­
rile trimise soţiei. sale din diferite 
părţi ale lumii, reies gîndurile care 
îi frămîntau şi greutăţile pe care 
le întîmpina din partea marilor 
trusturi de presă. De exemplu, re­
portajele sale despre luptele colo­
nialiştilor francezi pentru a-şi men­
ţine dominaţia în Indochina, au fost 
aproape ignorate de presa din 
S.U.A. Cu doi ani înainte de de­
zastrul francezilor la Dien Bien Phu, 
el şi-a dat seama de cele ce vor 
urma şi îi scria soţiei la 6 iulie 1952 
următoarele: ,,M-am întors dintr-o 
deplasare în deltă (a Mekongului). 
Acolo are loc o încăierare sinistră 
şi eu văd clar cine va învinge ... De 
ce acest război hidos ? Cu timpul, 
Franţa trebuie să piardă faţă de 
constantul război de gheril!i al 
Vietminh. In primul rind există o 
mare ură împotriva europenilor. 
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Umbre de iarnă - Torok Gaspar 
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Seceriş în Munţii Apuseni - Ti:iri:ik Gaspar 

https://biblioteca-digitala.ro



T. Ioaneş - Oglindă 

https://biblioteca-digitala.ro



T. Ioaneş - Pisicuţa 

https://biblioteca-digitala.ro



Torok Gâspâr - Zîmbet 
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T. Ioaneş - Odă zilei care vine 
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Acesta este un adevăr fundamen-
1al despre care nimeni nu îndrăz­
neşte încă să vorbească şi care este 
rareori menţionat în presă. Omul 
alb şi-a trăit traiul în Orientul în­
depărtat. Aici el se agaţă de un 
vapor care se scufundă". 

Cu aceeaşi claritate, el zugrăveşte 
stările de lucruri şi în alte repor­
taje, scoţînd în evidenţă suferin­
ţele cauzate de exploatarea colonia­
listă, şi, arătînd, în acelaşi timp, 
frumuseţea tradiţiilor culturale ale 
unor popoare care erau considerate 
doar obiect de jaf. Disperarea lui 
Bischof din cauză că presa nu voia 
~ă publice adevărul reiese dintr-o 
altă scrisoare către soţie : ,,Fotogra­
fia (care se publică în presă) mi 
se pare din ce în ce mai superfi­
cială, ziaristica, o boală. Singura 
mea posibilitate (ca să pot arăta 
adevărul) ar fi să public albume 
şi eseuri ca cele ale lui Eugene W. 
Smith (celebru fotoreporter ameri­
can cu preocupări similare) - dar 
cine îmi dă posibilitatea ? Sau să 
realizez filme, dar şi acest dome­
niu este neînchipuit de corupt ... " 

In ciuda piedicilor şi a dificultă­
ţilor, Bischof nu se dă bătut. El 
realizează reportaje în India şi In­
donezia, iar despre Japonia, în 
afară de reportajele publicate în 
.,LIFE", el pregăteşte un album în 
care se îmbină armonios intuiţia 
lui de fotoziarist şi măiestria unui 

mare artist. Multe din imaginile 
sale fac azi parte din patrimoniul 
de lucrări clasice al istoriei foto­
grafiei de artă. 

Bischof rămîne un exemplu de 
c1[truire, atît convingerilor sale 
umaniste, cît şi artei sale în care 
a excelat. El a dovedit că nu poate 
exista demarcaţie între convingeri 
şi artă. Numai prin focul fierbinte 
al ideilor valoroase, arta poate fi 
ridicată la frumuseţe incandes­
centă. 

în marea sală de expoziţie, cu 
fotografiile panotate în ordine cro­
nologică, unele imagini mărite pînă 
la 70/100 cm, se afla un public nu­
meros, de toate vîrstele, cu părinţi 
explicînd copiilor subiectele foto­
grafiilor, cu vizitatori stînd timp 
îndelungat înaintea unor imagini, 
căutînd parcă să savureze întreaga 
frumuseţe. Interesul marelui public, 
cît şi al specialiştilor, pentru arta 
fotografică autentică, este în con­
tinuă creştere. Muzeele de artă din 
marile capitale, rînd pe rînd, des­
chid secţii permanente pentru ex­
poziţii de fotografii. Reviste pre­
stigioase de artă consacră din ce 
în ce mai des spaţiu, pagini întregi 
închinate fotografiei sub toate as­
pectele. Chiar şi cotidiene cu tiraje 
de milioane publică adesea recen­
zii ample despre expoziţii, însoţite 
de reproduceri. Am fost surprins că 
un ziar ca „International Herald 

Tribune" (28.Xl.'86) a închinat o 
pagină întreagă expoziţiei lui Bi­
schof. 

... şi de aceea mă întristează fap­
t ul că publicaţia noastră „Fotogra­
fia" dă spaţiu pentru fotografii din 
Paris, care puteau fi tot atît de 
bine făcute la Slobozia-Ialomiţa ; 
că unii membri A.A.F. irosesc pe­
liculă şi hîrtie organizîndu-şi ex­
poziţii fără măiestrie şi fără con­
ţinut ; că multe jurii coboară 
stacheta exigenţei la nivelul unui 
gust îndoielnic ; că nu există la 
A.A.F. emulaţia necesară pentru 
depăşirea mediocrităţii ; că se fac 
prea multe concesii nonvalorii ; că 
există o atmosferă de politeţe mol­
cuşă în care prosperă nulităţile. 

Sînt convins că foarte puţinele 
observaţii critice sau discuţiile la 
un colţ de masă, nu pot schimba 
atmosfera. Este necesară o acţiune 
calificată, concentrată, de critică 
constructivă, de îndemnuri şi încu­
rajări concrete. Mi se pare că în 
primul rind publicaţia „Fotografia" 
ar fi bine să-şi revizuiască concep­
ţiile şi orientarea, ca să poată da 
tonul stenic de care este atîta ne­
voie. Păcat că o generaţie de ti­
neri fotografi talentaţi este lipsită 
de o busolă sigură. Păcat că un 
domeniu care se dovedeşte atît de 
important în viaţa culturală con­
tinuă să rămină o biată cenu­
şăreasă I 

MIT SI REALITATE , 
ELECTRONOGRAFIA SAU MISTERIOASA STRĂLUCIRE 

A FOTOGRAFIILOR KIRLIAN 

Simion Kirlian, descoperitorul 
efectului amintit în titlul articolu­
lui, era un modest electrician ce 
teăia împreună cu soţia sa Valen­
tina, la Krasnodar, în Uniunea So­
vietică. In 1939, el construieşte, cu 
materiale împrumutate de la spi­
talul unde lucra, un aparat ce per­
mitea fotografierea obiectelor aflate 
în cîmp electric de înaltă frecven­
ţă. Primul său subiect a fost pro­
pria mină. După developarea plăcii, 
Kirlian a putut vedea că o strălu­
cire misterioasă se degaja de la 
extremităţile degetelor sale. 

Intrigaţi şi, deopotrivă, fascinaţi, 
soţii Kirlian au continuat experi­
enţele. Treptat, ei şi-au perfecţionat 
tehnica şi materialele, fotografiind 
un mare număr de subiecte. 

Rezultatele obţinute de soţii Kir­
lian sînt extrem de curioase şi in­
teresante. De exemplu, o frunză 
proaspăt ruptă şi fotografiată pre­
zenta o aureolă strălucitoare, iar 
suprafaţa sa era acoperită de o 
mulţime de puncte luminoase. Cî­
teva zile mai tîrziu, aceeaşi frun­
ză prezenta un nimb foarte slab şi 
cea mai mare parte a punctelor 
luminoase dispăruseră. 

Aureola unei mîini era confuză 
şi dezordonată, dacă proprietarul ei 
era bolnav, strălucitoare şi puter­
nică în caz contrar. 

Intr-o experienţă, cei doi soţi au 
rupt vîrful unei frunze înainte de 

fotografiere. Imaginea obţinută era 
asemănătoare cu aceea a unei 
frunze proaspăt tăiate, cu o excep­
ţie : în locul porţiunii rupte, o 
.. frunză fantomă" era desenată de 
o aureolă fără intensitate, care re­
producea exact conturul original al 
frunzei. 

Soţii Kirlian şi-au dezvoltat me­
todele de lucru, obţinînd şi fotogra­
fii în culori. Autorităţile sovietice 
le acordau sprijin, manifestînd un 
mare interes pentru cercetările lor. 
Au descoperit oare soţii Kirlian do­
vada unei noi forme de energie, 
cu imaginile lor „bioluminiscente" ? 
Efectul Kirlian nu poate fi pus la 
lucru în medicină, psihologie, bio­
logie, agricultură ? 

Mul\:i cercetători de pe diverse 
meridiane au reluat experienţele so­
ţilor Kirlian, perfecţionind apara­
tura, reproducînd efectele anunţate 
anterior de aceştia şi descoperind 
altele. Menţionăm organizarea în 
1972 în S.U.A. a primei conferinţe 
asupra fotografiei Kirlian, acupunc­
turii şi nimbului uman. Thelma 
Moss descria cazul unei persoane 
care reuşise să schimbe în fiecare 
zi culoarea albăstruie a nimbului 
său într-o tentă roşie, atunci cînd 
se înfuria. Douglas Dean, fotogra­
fiind miinile unei persoane care se 
vindecă, a observat că strălucirea 
de lumină care înconjura extremi­
tatea degetelor părea a se lărgi 

Ing. M. Grigore 

atunci cînd ele începeau să îngri­
jească un bolnav. Aceeaşi Thelma 
Moss pretinde că a folosit efectul 
Kirlian pentru a preciza, fără greş, 
aptitudinile seminţelor de soia în 
germinare. Tot ea declară că a 
făcut înregistrări magnetoscopice, 
pe care se poate observa cum nim­
bul plantelor devine mai străluci­
tor, dacă se apropie o mină. 

Fizicieni ai Universităţii Drexel 
afirmă că au făcut corelaţii intre 
fluctuaţiile nimburilor ce înconjură 
degetele şi anumite forme de du­
rere, epuizare mentală şi hiperven­
tilaţie. 

Şi la noi în ţară, se fac cerce­
tări în acest domeniu al electrono­
grafiei. Cititorii interesaţi îşi amin­
tesc cu siguranţă de articolele apă­
rute acum cîţiva ani în revista 
Flacăra în legătură cu cercetările 
medicale făcute la noi. 

Entuziasmul cercetătorilor este în 
creştere, deşi pentru a interpreta o 
fotografie Kirlian este necesară 
controlarea unui mare număr de 
variabile. 
Rămine însă o problemă de re­

zolvat : care este explicaţia efec­
tului Kirlian ? Este oare vorba de 
o nouă formă de energie, sau este 
vorba de o manifestare necunoscută 
a unei forme cunoscute deja de 
energie ? Aceste întrebări tulbură­
toare şi încă multe altele îşi aş­
teaptă răspunsul în viitor. 

9 
https://biblioteca-digitala.ro



ALB~NEGRU, VIRAT SI COLOR , 

De curînd, într-un prestigios sa­
lon de fotografie, la Timişoara, 
juriul forţat de situaţie. a hotărît 
a stabili o clasificare a fotografii­
lor primi te şi acordarea premiilor, 
pe trei secţii : alb-negru, virat şi 
color. 

Este cunoscută ezitarea, cînd este 
vorba de fotografia virată. Unii o 
încadrează, cu destulă nesiguranţă, 
la fotografia alb-negru, alţii o con­
sideră mai apropiată de color, iar 
alţii - ca la Timişoara, o socotesc 
domeniu aparte. Atitudinea care mi 
se pare a fi cea mai nepotrivită 
este aceea de a elimina, pur şi 
simplu, din competiţie fotografiile 
virate. Virarea ştim că este un pro­
cedeu tehnic prin care o fotogra­
fie alb-negru este trecută, spre a 
i se mări puterea de expresie, pro­
cedeu demult acceptat ca propriu 
fotografiei de artă. Şi atîta timp 
cit sîntem de acord să subordonăm 
cit mai multe mijloace şi procedee 
tehnice unei idei pe care vrem să 
o exprimăm printr-o lucrare foto­
grafică, hotărirea cuiva de a con­
sidera virarea ca improprie artei 
fotografice ar apare cu totul nejus­
tificată. 

Poate este necesar să mai reve­
nim asupra unor termeni consacraţi 
şi deaceea deveniţi tabuuri care, la 
o privire atentă, se clatină. In pri­
mul rînd, ce este albul şi ce este 
negrul ? S-a admis aproape în una­
nimitate că albul şi negrul nu sînt 
culori ; culori sint socotite doar 
componentele luminii naturale. Lu­
mina naturală, cea de zi, se poate 
descompune în şase culori : roşu, 
oranj, galben, verde, albastru, vio­
let (R.0.G.Ve.A.Vi.). Acest lucru se 
poate realiza cu o prismă de sticlă 
sau poate fi observat şi în na-tură în 
curcubeu, în petele de petrol de 
pe suprafaţa unei ape, în baloanele 
de săpun, în colţul unui ciob de 
sticlă etc. Dar lumina naturală, de 
zi, aşa zisa lumină albă, poate fi 
nu numai descompusă ci şi recom­
pusă cu ajutorul discului Newton 
(un disc împărţit în şase părţi de 
diferite proporţii, în funcţie de fie­
care culoare). Prin învîrtirea repe­
de a acestui disc cele şase culori 
se amestecă şi lasă să se vadă o 
suprafaţă albă. De aici ideea că 

suprafaţa albă conţine la saturaţie, 
în proporţie naturală, cele şase cu­
lori din spectru. Deci albul este 
o saturaţie de culori în timp ce 
opusul lui, negrul, este absenţa to­
tală a oricărei culori. Albul sem­
nifică lumina, adică prezenţa culo­
rilor, iar negrul întunericul, adică 

absenţa lor. Putem spune, deci, că 
de fapt, numai despre negru se 
poate afirma că nu este culoare. 
afirmaţia că albul nu e culoare 
nemaiavînd o motivaţie imbatabilă. 
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Amestecînd albul cu negrul, rezul­
tă griurilc. Albul, negrul şi griu­
rile sînt principalele mijloace de 
expresie în fotografia alb-negru. 

Griul poate fi, însă, obţinut nu 
numai din amestecul de alb şi 
negru ci şi din amestecul a două 
culori (culori care se numesc com­
plementare : roşu şi verde, albas­
tru şi oranj sau galben şi violet), 
din amestecul a trei culori (de 
exemplu R + G -f-A, sau O+ Ve + 
Vi etc.). 

Ce se poate susţine din aceste 
consideraţii ? Afirmaţia că albul, 
negrul şi griurile nu sînt neculori 
ci o formă anume de amestecuri 
de culori. Cu ajutorul lor, repetăm, 
se realizează fotografia alb-negru. 
Să ne oprim asupra fotografiei 

color. Ea se realizează cu ajutorul 
a şase culori dintre care trei sint 
principale : roşul magenta, albas­
trul azuriu şi galbenul, iar trei se­
cundare, provenite din amestecul 
acestora două cite două. adică oranj 
(R + G), verde (A -f-G) şi violet 
(R. + A). Cînd o culoare se ames­
tecă cu o vecină a ei de pe discul 
Newton (pe care ordinea culorilor 
trebuie să fie cea naturală, adică 
R.O.G.Ve.A.Vi.) se obţin nuanţe. 
Exemplu : un verde care conţine 
mai mult galben este un verde găl­
bui, un altul care coniine albastru 
are o nuantă verde albăstrui, a~a 
cum albast1·ul poale s:1 aibii o nu­
anţă care b:.tll' în verde sau una 
care bale în violel ş.a.m.d. 

Cînd amestecăm o culoare cu 
complementara ei (care se află 
opusă diametral pe discul Newton, 
pe cercul cromatic) în aşa fel încît 
culoarea să-şi păstreze din carac­
ter, spunem că rupem (termen 
consacrat în teoria culorilor) acea 
culoare cu complementara ei. Ru­
perea are aici înţeles de alterarea 
culorii, de alterarea energiei ei cro­
matice. Toate teoriile despre culoare 
au acceptat că rezultatul amestecu­
lui unei culori cu alb sau negru se 
numeşte ton al culorii respective, 
operaţia purtînd numele de degra­
darea culorii. 

Regula unei fotografii color este 
ca ea să conţină cel puţin de la 
două culori în sus, precum şi nuan­
ţe şi tonuri ale acestor culori. Cînd 
o lucrare se execută într-o singură 
culoare se spune că este monocro­
mă. Monocromia o înţelegem ca pe 
folosirea unei culori, prezentă în 
lucrare în toate calităţile ei (de 
exemplu verde smarald, verde Ve­
ronese, verde de China, sau albas­
tru ultramarin, albastru cobalt, al­
bastru de Prusia - denumiri luate 
de la culorile folosite în pictură) 

şi in toate tonurile ei (culoare con­
ţinind mai mult sau mai puţin alb 
sau negru). 

Ion Mărculescu 
în fotografie monocromia poate 

fi obţinută, dacă stăm să privim 
mai atent, atît prin procedeul vi­
rării, folosind deci hîrtie alb-negru, 
cit şi prin folosirea hîrtiei color. 
Dacă monocromia prin folosirea 
hîrtiei color a fost mai puţin abor­
dată, aceasta este o chestiune ne­
importantă atîta timp cît ea pre­
supune doar un preţ de cost mai 
ridicat al materialelor color, com­
parativ cu cele alb-negru. Poate că 
într-o zi materialele color vor fi 
tot atît de ieftine ca şi cele alb­
negru şi, prin urmare, acest tip de 
monocromie va fi mai des folosit. 

E drept că monocromia obţinută 
prin virare a ţinut la început de 
dorinţa omului de a depăşi alb­
negrul, de a ajunge la color, iar 
cînd s-a perfectat sistemul color, 
etapa monocromiei prin virare a 
fost depăşită şi relativ abandonată, 
rămînînd o treaptă între fotografia 
alb-negru şi cea color. 

Iată de ce mi-aş permite să afirm 
că mai îndreptăţită decît toate este 
clasificarea tehnicilor fotografice 
în : alb-negru, monocrom şi color. 
Ştim că prin virarea alb-negrului 

se pot realiza tot felul de culori : 
sepia, roşu, galben, albastru, verde 
etc. de diferite calităţi. Problema 
este dacă folosirea monocromiei se 
justifică, dacă are valenţe expre­
sive. Bineînţeles că are. O anume 
fotografie poate avea cîştig de cauză 
net superior realizată monocrom 
decît dacă ar fi realizată alb-negru 
sau color, tot aşa cum unele foto­
grafii ating maximum de expresie 
numai dacă sînt realizate alb-ne­
gru sau color. Totul ţine de subiec­
tul redat, de intenţia autorului, de 
atmosfera ce se doreşte a fi creată, 

precum şi de alte intenţii. 

Deaceea nu mi s-ar părea deloc 
deplasat să văd că un organizator 
de expoziţie fotografică îşi propune 
trei secţiuni : alb-negru, monocrom 
(termen mai larg care depăşeşte dar 
şi include noţiunea de virat) şi co­
lor. Este adevărat că ar putea apare 
şi dificultăţi de clasificare a unor 
fotografii, de exemplu virate doar 
parţial. In acest caz, cum şi alb­
negrul poate fi socotit mai aproape 
(decît este obişnuit să se accepte) 
de monocrom, asemenea lucrări pot 
fi înscrise uşor în categoria mono­
cromiei. 
Reţinerea manifestată în faţa fo­

tografiilor monocrome, indiferent 
că sînt obţinute prin virarea alb­
negrului sau prin color, o găsesc 

totalmente nejustificată. Incercarea 
de a asimila procedeul monocro­
miei celui alb-negru sau celui co­
lor, mi se pare a fi o frînă, o opo­
ziţie inutilă care îngrădeşte posi­
bilităţile tehnice de expresie ale 
fotografiei în general. 
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„OBIECTIVUL CARE 
DEFORMEAZĂH 

Aparatul fotografic al sfîrşitului 
:secolului trecut, camera obscură 
prevăzută cu o minusculă gaură ce 
avea rolul obiectivului aparatelor 
<le astăzi, era ferit cu desăvîrşire 
de a deforma într-un fel sau altul 
imaginea deoarece, după legile fi­
zicii, razele luminoase care o for­
mau se deplasează în linii drepte. 

Tipul de aberaţie specific obiec­
tivelor fotografice cu formule op­
tice din ce în ce mai complexe -
în specie zoom-urile - reprezintă 
curbarea de către lentile a liniilor 
existente în subiect, imperfecţiune 
ce nu încetează să creeze dificul­
tăţi şi să stîrnească ambiţii diver­
şilor fabricanţi de optică fotogra­
fică de marcă. De ce amintesc 
numai fabricanţii şi nu includ în 
categoria celor frustraţi de aceste 
deformări şi pe marea majoritate 
a celor ce folosesc obiectivele foto­
grafice este foarte uşor de expli­
cat : în proporţie de 95% aceştia 
ori le ignoră, ori nici nu le sesi­
zează. Restul de 5 procente îl cons­
tituie perfecţioniştii (prea puţini la 
număr) şi tehnicienii (de profesie 
sau închipuiţi). 

Pentru a crea o sugestie cît mai 
clară asupra acestui tip de abe­
raţii vă voi face cunoscute denu­
mirile uzuale, ,,de castă·' ale aces­
tora : deformare „pernă", pentru 
efectul de concavitate şi deformare 
.,butoi" pentru cel de convexitate. 
In privinţa măsurării acestora, ce 
se efectuează de-a lungul laturii de 
36 mm a cadrului, o relaţie ce ne 
poate face să înţelegem ordinul de 
mărime al acestor deformări, este 
că dacă o linie dreaptă în reali­
tate, de-a lungul laturii lungi a 
cadrului este deviată în interior sau 
în exterior cu 1 mm atunci nivelul 
aberaţiei este de 2,770/o ceea ce în 
standardele internaţionale este ac­
ceptabil pentru majoritatea obiec­
tivelor, excepţie făcînd obiectivele 
„macro" sau cele destinate copierii 
SijU reproducerii de materiale teh­
nice. Sub aspectul amplificării la 
copierea materialului negativ, sau 

proiectarea celui pozitiv, a acestor 
deformări ea este direct proporţio­
nală cu raportul de mărire, astfel 
la o fotografie de 40/50 cm avînd 
un raport de mărire de 1 : 15 de 
pe un negativ Leica deformarea va 
fi de 1,5 cm. In cazul unui nivel de 
deformai·e de 2, 770/o. 

Dealtfel toate zoom-urile de for­
mulă superangular - teleobiectiv 
au 2-30/o distorsiune concavă la 
capătul scurt al scalei distanţelor 
focale şi aproximativ acelaşi nivel 
ele distorsiune convexă la celălalt 
capăt (poziţia teleobiectiv), avînd 
ele asemenea, lucru îmbucurător, şi 
o poziţie focală unde curburile sînt 
nule, poziţie care o dată depistată 
face din obiectivul multifocal un 
instrument uneori mai precis decît 
obiectivele standard (distanţă fo­
cală 50 mm) pentru efectuarea de 
reproduceri, copierea detaliilor 
arhitecturale, sau compoziţii ce ne­
cesită o mare acuitate geometrică. 

Un alt factor mai puţin cunos­
cut, dar nu mai puţin existent, 
este procentul de aberaţie negativă 
(concavitate) al majorităţii obiec­
tivelor de calitate cu distanţa fo­
cală de 50 mm destinate aparate­
lor de mărit care este de aproxi­
mativ 1-1,50/o faţă de cam acelaşi 
nivel de distorsiune pozitivă (con­
vexă) a obiecti\·eloi- cu aceiaşi dis­
tanţă focală destinate aparatelor 
fotografice. Acest fapt poate deveni 
~i un vădit dezavantaj la copierea 
negativelor realizate cu obiective 
superangulare cu o distorsiune de 
asemenea negativă ceea ce conduce 
inevitabil la accentuarea cumula­
tivă a deformării. 

Asemenea obiectivelor aparatelor 
de mărit. şi sistemele de vizare a 
majorităţii SLR-urilor tind să in­
trnducă o deformare negativă, ast­
fel pînă şi cele care se reclamă 
unui nivel calitativ de vîrf au o 
aberaţie de 1,50/o. Prin urmare cînd 
priviţi printr-un aparat dotat cu 
un zoom ce produce o deformare 
negativă de 30/o, efectul foarte ac­
centuat este determinat şi de coefi-

Virgil Codarcea 

cienttil introdus de sistemul de vi­
zare, care pe lingă acest neajuns 
mai poate înşela făcînd aproape 
insesizabilă deformarea pozitivă 
puternică a unui teleobiectiv. 

Pentru a simplifica depistarea 
acestui tip de aberaţii, este posi­
bil, în măsura în care construcţia 
aparatului folosit o permite, să se 
înlocuiască geamul de vizare stan­
dard cu acela prevăzut cu un ca­
rciaj ajutător ce va permite com­
pararea liniilor drepte existente în 
subiect cu imaginea formată de 
obiectiv, evitind alegerea unor 
obiective sau poziţii de fotogra­
fiere neadecvate subiectului, sau în 
cazul zoom-urilor facilitind depis­
tarea zonei neutre ca deformări. 

In privinţa obiectivelor bine co­
rectate de acest fel de distorsiuni 
se pot remarca luminozitatea scă­
zută, elementele frontale de mari 
dimensiuni şi desigur preţul foarte 
ridicat. Dealtfel obiectivele cu ade­
vărat libere de acest tip de abe­
raţie nu sînt destinate camerelor 
de 35 mm ci acelora de format 
mediu, cel mai grăitor exemplu 
fiind obiectivul Biogon de 38 mm 
I. 4,5 căruia firma producătoare, 
Hasselblad, i-a conceput o cameră 
specială nereflex, prevăzută cu un 
vizor. pe care obiectivul este uti­
lizat în montură fixă. Preţul ridi­
cat nu se justifică decît în faţa 
împătimiţilor perfecţiunii fotogra­
fice în momentul comparării cu 
obiectivul cu aproape aceiaşi dis­
tanţă focală a aceleiaşi firme. Dis­
tagon 40 mm f. 4. 

Pentru restul dintre noi este bine 
să luăm în consideraţie faptul că 
nu putem aştepta acuitate maximă 
de la un zoom 28-200 mm, de la 
foarte mare şi nici de la un obiec­
tiv cu distanţa focală foarte scurtă, 
şi astfel să evităm cu atenţie ca din 
compoziţie şi din încadratură să 
nu facem ca aceste deformări să-şi 
sporească efectul, sau dimpotrivă 
să încercăm să le amplificăm la 
maximum dacă aşa ne călăuzeşte 
conştiinţa noastră estetică. 

ECOURI ECOURI ECOURI ECOURI ECOURI ECOURI 

Salonul de arti fotografică „Napoca 
'86". me Callan. Extras din ziarul 
„Făclia" (Cluj-Napoca, Nr. 12.403 

din 22 octombrie 1986) 

Admirabil Salonul de artă foto­
grafică „Napoca '86", la care par­
ticipă cu peste 150 de lucrări, circa 
70 de autori din 25 de judeţe din 
întreaga ţară, prevalînd numeric 

La această rubrică redăm periodic extrase din presa din ţară şi străină­
tate privind arta fotografică românească. 

cei din Transilvania. Admirabil 
mai întîi prin unitatea de frumu­
seţe a ansamblului, semn că juriul 
a putut alege din foarte multe lu­
crări bune. Apoi prin seriozitatea 
şi profunzimea cu care artiştii şi-au 
asumat misiunea de a comunica 
publicului sentimente şi idei pro­
funde în modalităţi originale, evi­
tind etalarea performanţelor teh­
nice în sine, ci subordonîndu-le 

Alexandrina Bâgu 

dorinţei de a propune imagini asu­
pra cărora se poate medita. Mai 
mult, în condiţiile demonstrării că 
sînt de domeniul obişnuitului ase­
menea performanţe, ele au fost fo­
losite cu discreţie şi bun gust, 
pentru a conduce spre idee, fie el 
este vorba de frumuseţea apelor 
Dunării sau impactul unui instan­
taneu spectaculos, de afirmarea 
dorinţei de pace (prin compoziţii 

11 
https://biblioteca-digitala.ro



cu copii) sau delicateţea unui ghio­
cel care dialoghează pe acelaşi pa­
nou expoziţional cu chipul uman, 
de farmecul de basm al peşterilor 
sau vraja lacurilor montane, de 
opulenţa vegetaţiei sau rigoarea 
geometrică a arhitectonicii urbane. 

Juriul a premiat 20 de autori. li 
enumerăm fără nici o ierarhizare 
oficială sau personală, cu atît mai 
mult cu cit lucrările lor diferă ca 
gen şi... culoare : Mihai Moldovan, 
Ioan Cojan, Florin Andree:;cu, Zol­
tan Danilo, Janos Peter, Mircea 
Agabrian, Sergiu Odenie, Mariana 
Olt, Mihai Botez, Istvan Feleki, 
Kâroly Feleky, Iosif Kaban, Ion 
Sava, Gh. Deak, Ida Simon, Mir­
cea Albu, Arpâd Udvari, Al. Szu­
hai, Ovidiu Gencu, Teodor Radu 
Pantea. 

In ce ne priveşte, poate am fi 
acordat şi alte premii, întrucît nu­
mărul lucrărilor valoroase (inclu­
siv ale membrilor juriului, care nu 
se puteau autopremia) este mult 
mai mare, iar uneori simplitatea 
şi discreţia, lipsa oricărei coche­
tării cu disponibilităţile tehnice, 
apelul la sentimentul pe care îl 
transmite tema însă:,i, nefardată, 
impresionează mai puternic decît 
voltijurile prelucrării în laborator, 
adeverind încă o dată că fotogra­
ful, ca orice artist, trebuie să vadă 
întîi cu mintea şi sufletul. Iată de 
ce, vom oferi încă o listă de autori 
valoroşi, mulţi dintre ei binecunos­
cuţi de la saloanele clujene din 
anii trecuţi : Modest Şerban, Iuliu 
Martin, Peter Grunfeld, T. Vladi­
mirescu, Zoltân Foriş, Ioan Sima, 
N. Olenic, Ilarion Ionescu, Ion Vele, 
Emil Gherman, Gavril Bodor, Zol­
tan Keki, Gh. Salamon, Nicu Dan 
Gelep, Victor Boldîr, Şt. Incze, 
Fr. Palosi, Lucia Cochinescu, 
Şt. Biro, I. Budurean, V. Dorolţi, 
Iosif Essig, G. Kuti, Fr. Szabo, 
Gh. Bărbosu, C. P. Bogdan, P. Ge­
mănaru, Al. Szabo. 

De altfel, nu doar multe nume 
pot fi citate, ci numeroase lucrări 
ar merita comentarii separate. Să 
precizăm doar că am apreciat va­
loroasele portrete care investi­
ghează psihologii şi caractere, deli­
catele sau, dimpotrivă somptuoa­
sele naturi statice, realizate cu înalt 
profesionalism, elegantele soluţii 
de solarizare în eseuri şi peisaje, 
discreta utilizare a culorilor pas­
telate ori intensitatea lor fovistă în 
alte lucrări. In fine, semnalăm evi­
tarea temelor convenţionale, ,,bătă­
torite" şi facile, dovadă a presti­
giului Salonului „Napoca" în rîn­
dul artiştilor fotografi din întreaga 
ţară. 

Elogiu culorilor. Simon 
Extras din · ,,Igazsag", 
Napoca). anul XLVII, Nr. 

19 octombrie 1986. 

Tamas. 
(Cluj-

248 din 

In legătură cu expoziţiile noastre 
de artă fotografică, organizate pînă 
în prezent, am putea releva ca o 
lacună permanentă, lipsa cantita­
tivă şi calitativă a exponatelor 
color. Dar numai pînă azi ! Salo­
nul de toamnă din anul acesta, spre 
bucuria noastră, a dat un răspuns 
prompt şi frapant, satisfăcînd pre­
tenţiile vizitatorilor în acest sens. 
(Menţionez în paranteză împreju-
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rarea - de altfel de loc neglijabilă 
- că a contribuit la aceasta în 
mare măsură şi Fabrica „Azo­
mureş", asigurînd condiţii optime 
sub aspect tehnic şi tehnologic.) 

In această expoziţie, avem ocazia 
să admirăm multe fotografii în cu­
lori şi totodată putem afirma că 
fiecare dintre ele atinge nivelul 
dorit. Este un mare cîştig ! Criticul 
de altfel rar poate emite astfel de 
păreri chiar şi în legătură cu foto­
grafiile în alb-negru. (De altfel, 
această critică pozitivă aduce laude 
şi pentru exigenţa juriului, care a 
selectat exponatele). 

Cele expuse mai sus explică 
oarecum şi părtinirea noastră, scu­
zabilă, pentru consacrarea unui 
spaţiu separat fotografiilor în cu­
lori. Şi acum să amintim dintre 
fotografiile bune, cele pe care le 
considerăm ca cele mai reuşite : 

INCZE ISTVAN : Tunelul roşu -
dintr-un primplan de avalanşă ro­
şie, liniile de perspectivă se întîl­
nesc în detaliul unei case lucrate 
cu maximă fidelitate fotografică. 
Oare este poză de amintire ? Poză 
din vis ? Subconştientul formulat 
în conştiinţă ? Şi tema „schi-fi" 
zace pe stradă ! 

TUKA GABOR : Arhitectură -
exploatarea liniilor precum şi a 
suprnfeţtelor plane ce reflectă arhi­
tectura modernă. Frîngerea planu­
rilor paralele, secvenţa de ziduri 
verticale cu forma de ferestre in­
dividuale, împrumută compoziţiei 
un aspect agitat. Ne aducem aminte 
de Modrian. 

MIHAI MOLDOVAN : Sibiencele 
- sub aspect tehnic sînt înrudite 
cu Tunelul roşu, dar în timp ce 
acolo punctul de atenţie realist este 
instrumenl ul viziunii, aici serveşte 
ca modalitatea sublinierii realităţii. 
Din grupuri de femei transformate 
în siluete, desfiinţînd astfel efectul 
de mulţimi, opera păsh'ează portre­
tul „scos în evidenţă". 

IOAN COJAN : lnvăluire - o 
fotografie-eseu, care depăşeşte pre­
zentarea unui exerciţiu de pompieri 
de ,t,oate zilele". Spectatorul poate 
asocia tabloul cu problemele arză­
toare ale zilelor noastre. In sens 
mai larg : efectul nimicirii iraţio­
nale, necesitatea frînării acesteia. 

DEAK GYORGY: Nud XIV -
culori estompate, efect de pictură. 
Este o fotografie lirică. 

Efectul jocului de lumină şi um­
bră, în general, obişnuim să-l re­
marcăm în domeniul pozelor alb­
negru. Creatorul, însă, a dovedit că 
are însemnătate şi pe tărîmul foto­
grafiei în culori. 

ILARIAN IONESCU : Seninătate 
- încă un argument : autorul de­
monstrează în mod convingător că 
portretul de copil, ca gen de foto­
grafie, nu trece definitiv în „Al­
bumul familial" al fotoamatorilor 
sau în vitrinele magazinelor foto, 
cu scopul de a atrage cumpărătorii. 
Fără o regizare prealabilă, fără 

nimic forţat, culori vii şi naturale. 
Ne obligă să observăm naturaleţea 
înnăscută a copilului (sprinţar, se­
ninătate, optimism). 

BIRO ISTVAN : Poveste de dra­
goste - tehnică „sfumoto". Artis­
tul prezintă acel sentiment mare 
ca o povestire lirică, nemărginită 

în timp. (Aceasta am spus-o fără 
ironie şi nu am folosit nici ghili­
melele. ) Efectul este intim, uşor 
nostalgic. Tonul fotografiei intensi­
fică dispoziţia figurilor învelite în­
tr-o perdea de ceaţă. 

KABAN JOZSEF: Reprezentaţia 
nu s-a terminat - întrucît asimi­
larea celor acumulate rămîne după 
spectacol. Reprezentaţia continuă în 
noi, în gîndurile noastre. Spectato­
rul rămas îngîndurat. singuratic, în 
rindul scaunelor goale, s-a dovedit 
un subiect bun pentru un eseu. 

MIRCEA ALBU : Un gînd pentru 
Eminescu - oglindirea unui frag­
ment de pădure pe oglinda unei 
ape line, aduce atmosfera lirică a 
poeziilor geniului. Prelucrarea teh­
nică este exemplară, efectul de 
asemenea. 

UDVARI ARPAD: Casa de pia­
tră - compoziţia arată afinitatea 
cu Tunelul roşu şi cu Femeile din 
Sibiu. Şi· aici tema principală se 
declanşează dintr-un fond roşu. 
Scena veselă de nuntă, înconjurată 
de zidul"i masive de piatră, repre­
zintă în mod simbolic consolidarea 
evenimentului ce se petrece. Zidu­
rile protectoare ale mariajului sînt 
clădite în comun de către Meşterul 
Manole şi soţia sa. Iată cum se 
transformă balada populară în rea­
lităţile zilelor noastre. 

Acum prezentăm, poate, cele mai 
reuşite două poze în culori de Ia 
expoziţie : 

SIMON IDA : Trandafirul - pe 
fundal simbolic, pe înţelesul tutu­
ror, trandafirul înflorit subliniază 
frumuseţea corpului femeiesc (şi 
viceversa). Concepţia tehnică nuan­
ţată, ritmicitatea cascadei părului, 
precum şi mîna. care ţine un tran­
dafir, jocul luminii şi a umbrelor 
(din nou ?), efecte de lumină create 
cu ajutorul filtrelor, împrumută o 
valoare artistică deosebită creaţiei. 

Toamna - natură statică, evocă 
stilul şcolii de pictură olandeză din 
secolul al XVII-lea. Recolta asezată 
în cupa de sticlă, aranjamentul ra­
finat al fructelor, precum şi apli­
carea filtrului de lumină cu efect 
de stele, împrumută un dinamism 
deosebit compoziţiei. Această operă, 
care redă cu fidelitate culorile 
toamnei şi simbolul belşugului, ră­
mîne o fotografie modernă, în faţa 
căreia atît vizitatorii expoziţiei, cit 
şi cronicarul au aceeaşi dorinţă : 
Ce bine ar fi dacă această foto­
grafie ar ornamenta peretele lo­
cuinţei sale ! 

BIRO ISTVAN : lnvingătorul -
fotografia exprimă atît în realitate, 
cit şi simbolic. pietatea omului care 
ajunge pe pisc. Este o rezolvare 
reuşită înconjurarea figurii „Invin­
gătorului" cu aureola policromă 
din culorile curcubeului. 

INCZE ISTVAN : Intre case vechi 
- fotografia realizată prin proce­
deul solarizării urmăreşte un efect 
de contrast. Cartierul vechi al ora­
şului (Sighişoara) se contrapunc­
tează printr-o tehnică nouă. Este o 
operă expresivă. 

ILARIAN IONESCU : Amurg -
operă concepută în stil tradiţional, 
dar prin expresivitatea cromatică 
deosebită atrage pe vizitatori pe 
căile noi ale fotografiei în culori. 

Kt:JI ZOLTAN: Poluarea mediu­
lui înconjurător - din nou o temă 
a zilelor noastre, din nou o crea-
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ţie bună. Culoarea galben-murdar 
a fundalului contopeşte în mono­
cromie culoarea verzuie a conduc­
tei canalului. Fotografia s-ar putea 
accepta chiar şi ca un afiş. 

PANORAMIC. Fotografia engleză. 
M.N.R. Estras din „Săptămîna Cul­
turală a Capitalei". Nr. 44 din 

31 octombrie 1986. 

Primele ştiri autorizate despre 
fotografia engleză în lume le aflăm 
în cartea lui Ernest Lacan, ,,Es­
quisses Photographiques a propos 
de l'Exposition universelle et de la 
Guerre d'Orient. Historique de Ia 
Photographie Developpements 
Applications - Biographies et Por­
traits apărută la Paris în anul 1956. 
Aici se face afirmaţia că primul 
reporter de război - e vorba de 
Războiul Crimeii 1854--1856 - a 
fost românul Carol Pop de Szath­
mari, urmat de englezul Roger 
Fenton, care, împreună cu trei pre­
paratori, într-un furgon transfor­
mat în laborator ambulant a rea­
lizat o serie de vederi din străină­
tate şi din propria sa ţară. O parte 
dintre acestea din urmă avem oca­
zia să le cunoaştem de visu în ex­
poziţia Fotografia prerafaeilită din 
Marea Britanie, deschisă în sala 
Dalles. Luăm astfel cunoştinţă nu 
numai cu creaţia fotografică a lui 
Roger Fenton, ci şi cu a altor foto­
grafi englezi, creaţie pusă în para­
lel cu unele pagini din pictura pre­
rafaelită. Ceea ce impresionează în 
primul rînd este faptul că prera­
faeiliţii cunoscuţi au fost deopo­
trivă pictori, scriitori şi fotografi. 
Din rîndul acestora cităm pe Dante 
Gabriel Rossetti cu suite sa de por­
trete avînd ca model pe Jane Mor­
ris, soţia pictorului şi socialistului 
utopic William Morris şi pe Charles 
Lutwidge Dodgson alias Lewis Car­
roli, autorul celebrei cărţi „Alice în 
ţara minunilor", imagini care tra­
duc cu fidelitate concepţia despre 
artă a prerafaeliţilor, întoarcerea la 
natură, la valorile antichităţii şi ale 
artei gotice. Lewis Carroli este, ală­
turi de J. E. Millais, care ne lasă 
portretul desenat al lui John Rus­
kin, ideologul mişcării prerafaeilite 
şi de D. G. Rossetti, realizatorul 
portretului fotografic al lui Ruskin 
şi al lui Alice Liddelt, prototipul 
real al eroinei omonime este zic, 
portretistul familiei Rossetti. Ama­
torii de biografii romanţate au pri­
lejul să vadă atît imaginea foto­
grafică a Janei· Morris, iubita lui 
Rossetti, cit şi pe aceea desenată, 

imagine care l-a urmat pînă la sfîr­
şitul vieţii. Cunoscătorii picturii 
prerafaeilite vor înţelege mai bine 
în ce măsură aceasta a împrumutat 
sugestii de la arta fotografică a 
momentului respectiv, iar cea din 
urmă de la programul teoretic pre­
rafaeili tic. ln ce priveşte istoria 
fotografiei universale, vom regăsi 

în imaginile lui Roger Fenton şi 
ale laboratorului său călător, atît 
lupta sa de pionierat, cit şi pe 
aceea a lui Carol Pop de Szath­
mari, asemănările şi deosebirile lor 
specifice. E o confruntare rodnică. 

„SCIENTIA ARS LUMEN". Dan 
Marinescu. Extras din ziarul Mon­
citorul Sanitar Nr. 4'1 (1 '185) din 

25 noiembrie 1986. 

Sub auspiciile Uniunii sindicate­
lor din unităţile sanitare, în Bucu­
reşti, la Galeriile de artă ale Aso­
ciaţiilor Artiştilor Fotografi, şi-a 
deschis porţile cea de-a XVIII-a 
Bienală de artă fotografică a Foto­
clubului medicilor din România, ce 
prezintă 200 de fotografii alb-ne­
gru şi color, precum şi 240 de 
diapozitive color reunite într-o in­
teresantă gală diason (proiecţie cu 
adaptare de text şi muzică), apar­
finind celor 124 de participanţi. 

Prezenta bienală marchează îm­
plinirea a 30 de ani de activitate 
şi manifestări expoziţionale ale 
prestigiosului fotoclub, perioadă în 
care au fost deschise 18 saloane de 
artă fotografică, dintre acestea 9 
internaţionale cu participarea unor 
artişti fotografi - cadre medico­
sani tare - din 30 de ţări de pe 
toate continentele. De-a lungul 
acestor ani au avut loc numeroase 
expoziţii personale şi de grup, pro­
iecţii diason, participări la saloa­
nele naţionale şi internaţionale din 
ţară, -cit şi la manifestările expo­
ziţionale de peste hotare, fotogra­
fiile artistice ale membrilor foto­
clubului bucurîndu-se de o largă 
apreciere, dovadă fiind numărul 
însemnat de premii şi menţiuni 
obţinute. Artiştii fotografi din sec­
torul sanitar au fost prezenţi la 
toate ediţiile Festivalului naţional 
„Cîntarea României", numele lor 
fiind adesea întilnit printre cele 
ale laureaţilor. Un număr de 40 
de membri ai Fotoclubului au fost 
primiţi în Asociaţia Artiştilor Fo­
tografi din R.S.R., iar 17 au deve­
nit membri ai Federaţiei Interna­
ţionale de Artă Fotografică (F.I.A.P.), 
fiind distinşi cu titluri artistice. 

Lucrările prezentate la actuala 
expoziţie aduc în faţa publicului 
o pasiune neobosită, dorinţa de a 
aprecia viaţa şi frumuseţile ei, 
măiestrie şi talent asociate cu un 
rafinat simţ artistic, o gîndire cla­
ră stăpînită de gustul pentru fru­
mos ce pătrunde în esenţa lucru­
rilor. Lumini şi umbre, forme şi 
culori, focalizate de obiectivul apa­
ratului fotografic mînuit cu deo­
sebită pricepere se materializează 
în final, în fotografii artistice de 
o înaltă ţinută estetică. Subiectele 
preferate : omul şi natura. Omul 
atît de apropiat artiştilor fotografi 
sanitari din activitatea lor de zi cu 
zi pusă în slujba sănătăţii lui, este 
surprins pe pelicula fotografică 
într-o lumină fascinantă ce aduce 
în faţa privitorilor trăirile şi sen­
timentele, frumuseţea fizică şi mo­
rală. Natura, o mare iubire a aces­
tor artişti este redată în imagini 
de-a dreptul picturale, pornind de 
la detalii şi culminînd cu peisaje 
largi, impunătoare, rod al unor 
căutări inteligente, studii şi încer­
cări stăpînite de un suflet senin. 

Actuala manifestare cu caracter 
retrospectiv, are pe simeză şi o 
serie de fotografii reprezentative, 
care au fost prezentate în biena­
lele precedente, alături de cele noi 
expuse contribuind din plin la suc-

cesul expoziţiei. (Cronica este în­
soţită de 2 imagini). 

CONSEMNARI. *** Extras din zia­
rul l\'lunca Nr. 49/888'7 din 4 de-

cembrie 1986. 

Uniunea Sindicatelor din Unită-
1 ile Sanitare, în colaborare cu Aso­
ciaţia Artiştilor Fotografi din R.S.R., 
Consiliul Sindicatelor Sanitare -
Bucureşti şi clubul sindicatelor sa­
nitare a organizat în Capitală cea 
de-a XVIII-a Bienală jubiliară de 
artă fotografică, cu ocazia împli­
nirii a 30 de ani de activitate 
expoziţională a Fotoclubului Medi­
cilor din România. Selecţia retro­
spectivă, aşa cum arătam în cro­
nica din numărul trecut, se bucură 
ele un deosebit succes de public, 
prin frumuseţea fotografiilor expu­
se, multe dintre ele apreciate şi 
în bienale cu caracter internaţio­
nal. Stau mărturie în acest sens 
„M'neaţa" doctorului Ioan Cionca 
şi „Fraţii" lui Vasile Marciuc, piese 
de mare sensibilitate, pe care le 
reproducem. 

BIENALA JUBILIARA DE ARTA 
FOTOGRAFICA. Ion Viduva-Poe­

naru. Extras din ziarul Munca. 

Un adevărat eveniment cultural 
s-a petrecut luni, 24 noiembrie, în 
lumea medicilor din Capitală. Este 
vorba de a XVIII-a bienali de arti 
fotografică, organizată de fotoclu­
bul medicilor din România, cu oca-, 
zia împlinirii a 30 de ani de acti­
vitate. O bienală jubiliară de 
frumuseţe aparte, cu o selecţie 
retrospectivă a celor mai izbutite 
fotografii artistice realizate de-a 
lungul timpului. 

Incă o dată, fotografia, duşma­
nul uitării, reţine în memoria 
noastră, şi-n sufletul nostru, ima­
gini peste care timpul nu poate 
lăsa urme. Fata cu ochi mari şi 
adînci cit nemărginirea, semnată 
de Dr. Doru Diaconu se află în­
tr-o permanentă „Infruntare" inte­
rioară, ,,Fabula" Marianei Combi­
escu ne vorbeşte atît de grăitor 
despre pace, iar zîmbetul acestei 
fermecătoare „Loretta" a doctoru­
lui Napoleon Frandin sint doar 
cîteva din zecile de fotografii care 
ne luminează privirea, la înaltele 
dimensiuni ale frumosului izvorit 
din viaţă. ,,Fata cu şal" (Dr. Iulius 
Ştefănescu), ,,Lăutul" (dr Dan Şte­
fănescu), ,,Pescarii" (asist. med. El­
vira Ştefănescu), ,,M'neaţa" (dr. IoR 
Cionca), ,,In aşteptare" (dr. Arca­
die Percek), ,,Fraţii" (Vasile Mar­
ciuc), ,,Eden" (dr. Iuliu Albini), 
,,Ioana" (dr. Dan Marinescu), 
Creasta Podragului" (dr. Mihai 

Sturza) sînt fragmente de viaţă, 
care formează o oglindă de fru­
museţe. 

In cei 30 de ani de activitate 
Fotoclubul Medicilor are la activ o 
activitate impresionantă dupâ cum 
spunea dr. Napoleon Frandin, pre­
şedintele acestuia, atestată şi de 
cele 9 bienale internaţionale la care 
au expus alături de artiştii foto­
grafi din România medici şi per­
sonal sanitar din circa 30 de ţâri 
de pe toate continentele. Au fost 
făcute de asemenea expoziţii de 
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grup, expoziţii personale, diaporame 
cu text şi muzică, precum şi parti­
cipări la toate ediţiile Festivalului 
naţional „Cîntarea României". Da­
torită acestei prodigioase activităţi 
artistice, 40 dintre membrii foto­
clubului au fost cooptaţi în rîndul 
Asociaţiei Artiştilor Fotografi din 
R.S.R., iar 17 au fost primi ţi ca 
membri ai Federaţiei Internaţio­
nale de Artă Fotografică, căpătînd 
titluri de Artist F.I.A.P., Exce­
lence F.I.A.P. (artist emerit) şi 
Honorere Excelence F.I.A.P. (cel 
mai înalt titlu). 

Este o încununare a unei perma­
nente năzuinţe spre frumos. 

ACTUALITAŢI ROMANEŞTI. Ga­
briel G. Florea. Extras din ziarul 
Actualites roumalnes Nr. 48 (453) 

din 28 noiembrie 1986. 

La Bucureşti se deschide a 
XVIII-a Bienală de artă fotografică 
a Fotoclubului Medicilor din Româ­
Ria. 

Prezenta bienală marchează 30 
de ani de activitate şi organizări 
de expoziţii, perioadă de-a lungul 
căreia au fost deschise 18 saloane 
de artă fotografică, dintre care 9 
internaţionale cu concursul artişti­
lor fotografi din 30 de ţări de pe 
toate continentele. 

Fotografiile actualei expoziţii de­
monstrează publicului o pasiune 
neobosită, dorinţa de a aprecia 
viaţa şi frumuseţile ei. Lumini şi 
umbre, forme şi culori, cu ajutorul 
aparatului fotografic mînuit cu pri­
cepere se materializează pînă la 
sfirşit în fotografii artistice remar­
cabile din punct de vedere estetic. 
Subiectele preferate : omul şi na­
tura. Omul, atît de cunoscut de me-

dici de-a lungul activităţii de zi 
cu zi, apare aici cu frumuseţea sa 
fizică şi morală. Natura este sur­
prinsă în imagini detaliate pînă la 
adevărate tablouri de amploare, 
peisaje vaste şi imposante, create 
cu forţa cercetărilor inteligente, 
studii şi încercări întreprinse cu 
serenitate. (Cu 6 reproduceri). 

CATALOG FOTOGRAFIC. M.N.R. 
Extras din .,Săptămîna Culturali a 
Capitalei Nr. 50 (835) din 12 de-

cembrie 1986. 

Cu prilejul împlinirii a 30 de ani 
de activitate expoziţională, Foto­
clubul medicilor din România a or­
ganizat o expoziţie retrospectivă -
cea de-a XVIII-a Bienală jubiliară 
de artă fotografică - şi a editat 
un catalog pe măsura evenimentu­
lui (Sala Asociaţiei Artiştilor Foto­
grafi). Este un instrument util pen­
tru orientarea în expoziţie şi, mai 
ales, pentru cercetătorii de mai 
tîrziu ai artei fotografice româ­
neşti în general, a celei ilustrate 
de medici în special. Catalog şi 
album deopotrivă, el cuprinde o 
selecţie de reproduceri alb-negru 
şi lista completă a expozanţilor şi 
a lucrărilor lor. Despre conţinutul 
şi semnificaţia evenimentului cel 
mai bine ne vorbeşte dr. Napoleon 
Frandin, preşedintele Fotoclubului 
Medicilor, în prefaţa luxosului ca­
talog : ,,Acest Fotoclub a luat fiin­
ţă în anul 1956, cînd împreună cu 
un mănunchi de medici şi personal 
sanitar, s-au pus bazele activităţii 
sale. Pe parcursul celor 30 de ani 
s-au organizat, împreuMi cu pre­
zenta, 18 Bienale dintre care 9 in­
ternaţionale, expunîndu-se fotogra­
fii artistice alb-negru, color şi dia-

pozitive color trimise de medici şi 
personal sanitar din circa 30 de­
ţări de pe toate cele 5 continente. 
Au fost făcute de asemenea expo­
ziţii de grup, expoziţii personale, 
diaporame cu text şi muzică, con­
ferinţe, colaborări la pliante, re­
viste, publicaţii precum şi partici­
pări cu regularitate la ediţiile­
Festivalului naţional „Cîntarea 
României", toate bucurîndu-se de 
o deosebită apreciere. S-a partici­
pat de asemenea cu fotografii la 
numeroase saloane naţionale şi in­
ternaţionale din ţară şi străinătate, 
primindu-se pentru unele lucrări 
premii, menţiuni şi diplome". In 
continuare, preşedintele de onoare 
fondator al Federaţiei Internaţiona­
le de Artă Fotografică, dr. M. Van 
de Wyer precizează : ,,Acest plăcut 
divertisment are darul şi de această 
dată să ţină legătura între acei 
oameni pasionaţi care îşi confruntă 
talentul, din doi în doi ani în pri­
mitoarea dvs. Capitală. Fotografia, 
duşmanul uitării, reţine în memo­
ria noastră, în inimile noastre, 
imagini ce unesc cu gratitudine 
trecutul şi prezentul, fiind expre­
sia unei dorinţe arzătoare de a 
aprecia mai mult viaţa şi frumu­
seţile pe care le ascunde". Intr­
adevăr, expoziţia şi albumul ei in­
serează lucrări executate în mai 
multe tehnici şi genuri, de la por­
tret şi instantaneu, de la studiu la 
peisaj, oferindu-ne prilejul să con­
statăm progresele pe care autorii 
le-au făcut în domeniul exigent al 
fotografiei ; de asemenea, de a ne 
reîntîlni cu numele unor remarca­
bili artişti ca : Aburel Valentin, 
Napoleon Frandin, Dorin Speran­
ţia, Arcadie Percek şi mulţi alţii 
(M.N.R.). 

FIAP FIAP FIAP FIAP FIAP FIAP FIAP 
Saloane sub patrona.i FIAP - Lista 37 

1086-1987 
Service Patronages 

Albert, SNEUJKERS, AFIAP 
Relnpadstraat 61 

B 3900 GENK/BELGIA 

•1° Festival Mondial de l'Image de Montagne - 1986" • 

DAT : 30.09.86 

86/94 

AV 
T: Orice Imagine de munte şi din 

FEE:-­
AD : SPONDYLE CLUB et PHOTO-

CLUB TOULOUSAIN 
c/o Mr Daniel MERCIER 
Spondyle Club - Fort carre 
F - 08600 ANTIBESfFRANŢA 

87/33 

111/CP/CS 

"7oth Scattlsh Salon or Photography•· 

DAT : 27.04.87 
AD : Dumfrles Camera Club 

c/o Mr Rod WHEELANS 
Torthorwald 
DUMFRIES SGl 3QA/SCOŢIA 

FEE : 2 lire st. 
CAT: ++ 

87/34 "l' Concorso Fotografico Internazionale "li Mosalco" 

M/CP/CS 
AD : Clrcolo Fotografico Ravennate 

Casella Postale 84 
I - 48100 RA VENN A/IT ALIA 

14 

DAT : 02.05.87 
FEE : 7 dol. SUA/ 

Autor 
CAT: ? 

07/36 "ler Salon Int. d'Art Photogr. de Châteauneuf-du-Pape·· 

DAT : 02.04.87 
AD : comite des Fetes de Châteauneuf-FEE : 4 dol. SUA 

87/37 

du-Pape (dia) 
c/o Mr Roger BOUCHETY 

"Le Champagne" Chemin des 
Pompes 
F - 84700 SORGUESfFRANŢA 

5 dol. SUA 
(foto) 

CAT:? 

"20th E. A. Internatlonal Salon of Photography -1987" 

M/CP DAT : 24.04.87 
AD : The Photographlc Salon Exhlbltors FEE : 9 dol. SUA 

Ass. Ltd 
G.P.O. Box 5099 
HONG KONG 

• Aplicaţie foarte tlrzle 

CAT: ++++ 

07/38 "Intercontinental "EURO-PICAMEBA" 

CP/CS 
T : + Nature & Photojournallsm 

DAT :11.01.87 
FEE : 4 dol. SUA 

(dia) 
AD : Plcamer,a Ieper 9 dol. SUA 

(foto) 
c/o Mr. Etienne VANDENWEGHE CAT: +++ 
Stoffelstraat, 28, 82 
B 8900 IEPER/BELGIA 
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,,Amsterdam Diaporama Festival '87" 

AV 
AD Diopramn club NVG 

P.0. Box 24 
NL - 484D ZG DORST/OLANDA 

DAT : 01.07.87 
FEE : 6 Dutch fi. 

1:1140 "Omni Candid 7" 

M/CP/CS 
T : Nature & Phoojournalism 
AD : Candid Munsterbilzen 

c/o Mr Desire GEURTS 
Merelstraat 2 

13 3751 BILZEN/BELGIA 

DAT : 06.11.87 
FEE : 4 dol. SUA 
CAT: +++ 

.FIAP Nr. 87113 - 9° Intern. Tonbildfcsti,·al .,DIAPORAMA 
·ni•' nu va fi organizat 

1,li/D5 "XV0 Trofeo Guipuzcoa Internacional *" 

M/CP/CS 
AD : La Socledad Fotografica de 

Guipuzcoa 
cane San Juan 3/N 
SAN SEBASTIAN/SPANIA 

• Aplicaţie foarte tîrzie 

DAT : 01.12.06 
FEE : 5 dol. SUA 

CAT: ++++ 

:i,.13 REMARK : Correction of thc 56th List (Entry-Fee) 
"17th International Salo nof Pictorial Photography 1987" 

M/CP/CS 
T : + Action Photography 
AD : Hong Kong Camera Club Ltd 

G.P.O. Box 10657 
HONG KONG 

DAT : 06.03.87 
FEE: 5 dol. SUA 

CAT: ++++ 

"X' Salon Int. de Photograpble Artistique 
"Foto-Expo '87" 

M 
T: 
AD 

La jeunesse 
societe Photographique de Poznan 
rue Paderewskiego 7 
61-770 POZNAN/POLONIA 

DAT : 31.05.87 
FEE: 3,5 dol. SUA 

CAT: + 

a,/H "38th Singapore Intemational Salon of Photography 
1987" 

M/CP/CS 
AD : The Photographic Society of 

Singapore 
Korong 7 & 01-06 

1438 SINGAPORE 

DAT : 20.03.87 
FEE : 3 dol. SUA 

(dia) 
4 dol. SUA 
(foto) 

117142 "5eme Salon Photographique International" 

M/CP DAT : 31.03.87 
T : Creation et Rechcrches 

Photographique FEE : 4 dol. SUA 
AD : Centre d Initlatives Culturelles CAT : ++ 

C.I.C.X. Hotel de Viile 
F - 78170 LA CELLE ST CLOUD/ 
FRANŢA 

87/43 

M/CP/CS 

"8° Concorso Fotografico Sipotino" 

T: + Nature 

AD : Dopolavoro Ehichem Agricultura 
"Sezlone Videofotografica" 
Viale Miramare, 27 
I - 71043 MANFREDONIA/ITALIA 

DAT : 05.06.87 
FEE : 7 dol. SUA/ 

autor 
CAT: +++ 

07/44 

AV 
AD: 

,,Challengc Internatlonal Multlvislon" 

"Audio Visuel 77" 
c/o J.C. LANDRE 
9 rue Alphonse Bordereau 
F - 77500 CHELLES/FRANŢ A 

DAT : 15.03.87 
FEE: 150-FF 

n7l45 

M/CP/CS 

"Bristol Salon ol Photography" 

T: +Nature 

AD : Bristol Photographlc Soclety 
c/o P .J. McCloskey 
3 Cranside Avenue 
Redland-BS6 7RA BRISTOL/ 
MAREA BRITANIE 

DAT : 06.04.87 
FEE : 4 dol. SUA 

(dia) 
5 dol. SUA 
(foto) 

"Fcsti\'al Inte. ele l'Imagc - Coupe de !'Europe 
rlu Diaporama" 

AV 
AD Club Noir et Coulcur Eplnal 

c/o Jacques THOUVENOT 
44 rue Franc;als 
F - 08000 IcPINAL/FRANŢA 

DAT : 15.04.87 
FEE: 50 FF 

"Birkcnhcacl Inlcrnational Colour Salon" 

cs 
T: ·!- Nature 

DAT : 30.05.87 
FEE : 5 dol. SUA 

AD llirl<enhead Photographic 
Association 
c/o D.G. COOPER 
2D Falrvicw Road 
L43 5SD BIRKENHEAD/MAREA 
BRITANIE 

CAT: + 

:r1,.i;: "1i::Lh \\"t•lsh International Colour Slide Exhibition" 

cs 
T: 
AD: 

+ Nature 
The Welsh Photographic 
Federation 
f'io W.A. STUART-JONES, ARPS 
52 caswell Road, Mwnbles 
SA3 4SD SWANSEA/MAREA 
BRITANIE 

DAT : 27.06.87 
FEE : 4 sol. SUA 

CAT: ++ 

BI -HI "Hth Intcrnational Exhibition of Colour Tranparencies" 

cs 
T: + Nature 
AD Northern Counties Photographlc 

Federation 
c/o Mrs J.H. BLACK, LEPS 
15 southlands 
TYNEMOUTH, NE30 2QS and 
WEAR/MAREA BRITANIE 

DAT : 07.0D.87 

FEE : 5 dol. SUA 
CAT: ++ 

87/50 "7th Siam Colour Slide Intematlonal Exhlbltlon 1987" 

CS DAT : 27.09,87 
T : + Nature and Action PhotograpbyFEE : 5 dol. SUA 
AD Siam Coloud Sllde Club CAT : ++++ 

37151 

M 
T: 
AD: 

c/o Mr Dacho BURANABUNPOT 
302/82 Taveem1tr Soi 4 
New Asoke - Dindaeng Road 
10310 BANGKOK/TAILANDA 

"23 Zagreb Salon" 

Sport 
Foto Klub "Zagreb" 
mea 29/III 
P.O.B. 193 
41001 ZAGREB/JUGOSLAVIA 

Simboluri 

T = tema 

DAT : 15.04.87 
FEE:-­
CAT: ? 

M alb-negru 

CI' foto color 
DAT = data limită de trimitere 
F'EE = taxă de admitere 

CS = diapozitive /tD = adresa 
CA T - catalog 

A V cliaporama - gratuit 

Listă recapitulativă 1986 

Notaţi bine : 

L Numai acceptările tn saloanele flgurtnd in listele reca­
pitulative vor fi luate ln consideraţie pentru dietlncţllle 
AFJAP şi EFIAP (aceasta pentru saloanele începind 
din 1979). 

2. Este necesară publicarea acestei liste de către federaţllle 
naţionale in revistele sau comcnicArtle lor, pentru ca 
autorii candidaţi la o viitoare distincţie s!l fle informaţi. 

1986 

.·\2 II. F. GERMANIA 

A5 

86/63 - 4. Intemationalet Fotosalon 1986 - But'ghausen 
86/73 -17. nnternatlonalet Farbla-Festival - "Euro­

dias 88" - Kulmbacb 

ARGENTINA 

86/78 - 35th Rosario International Salon 1986 
86/79 - 50 Salon Intematlonal de Arte Foograflco 1888 

- Buenos Aires 
86/92 - XLI Salon Intematlonal de Arte Fotografico 

- Buenos Aires 

AUSTRALIA 

86/02 - Vigex '86 - Geelong 
86/12 - Maitland Salon of Photography 
86116 - Interphot '86 - Prospect, 6082 
116/31 - 28th Sydney Internatlonal Exhlbltion of 

Photography 

15 
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A& 

BI 

B4 

Cl 

E2 

FZ 

GZ 

HZ 

n 

15 

AUSTRIA 

86/05 - 2. Inter. Ausstellung Stelrlschen Panther '86 -
Graz 

BELGIA 

86/14 - Festive.I International de Diaporama Mechelen 
86,'17 - Delta '86 - seralns 
86/18 - Ic Intemational Fotosalon Rumst 
86/22 -17e Fotovierdaagse AartriJke 
86/H - Euro-Plcamera - Iepcr 
86/45 - Vlrton 66 

BULG:\RIA 

86/58- lOeme Exposilion Intern. de !'Art Photograp-
hique - Plovdi,• 

CANADA 

86/52 - Gth Red Rlver Exhibltion - Wlnnlpeg 

SPANIA 

86/01 - Fotosport '88 - Reus, Catalunya 
86/13 - IX" Concurso Intern. de Fotografia Deportiva 

- San Sebastian 
86/74 - 62 Se.Ion Intemaclone.J. de atone de Fotografia 

- Zaragoza 
86/84 - IVI Blennal Naclonal I IV Internaclonal -

Sabadell 
86/95 - xv• Trofeo Guipuzcoa Intemacional - San 

Sebastian 

FRAN'fA 

86/15 - Auteurop '86 - Paris 
86/24 - (e Semalne Internationale de Dlapositlves -

Martigues 
86/13 - (eme Blennale Intern. de Dlapositlves de Bor­

deaux - Talence 
86/37 - 8~me Exp. Intern. de Dlaposltlves de Folx -

1088 - Folx - Cedex 
86/62 - 8ne Exp. Int. de Dlapos. Coulcurs de Paris -

Toeil s/Selne 
86/64 - A.R.C.G. - Internatlonal - Vouneul! s/Blard 
86/72 - Festival lnt. du Film et des Medlas du Tou­

risme - Tarbes 
86/76 -17e Salon International d'Art Photograplliquc 

- Macon 
86/80 - 6e Salon Intern. d' Art Photographlque de Lan­

derneau 
86/86 - XIII" Festival Mondial de l'Image Sous-Marlnc, 

- Antlbes 
86/91-Festival d'Angourama - Angoul~me 
86/94 - 1• Festival Mondle.J. de l'Image de Montagne -

Antlbes 

MAREA BRITANIE 

86/04 - Folkestone Audlo-Visual Festival 
86/07 - Paisley Intern. Colour Slide Exhlbitiui, 

Bridge of Weir (Ecosse) 
86109 - 11th Smetwick Co!our Int. Exhlbition - Glu­

cester 
86/27 - 7th RPS Int. Audlo-Visual Festival - Dorkinh 

Surrey 
86/28 - 34 th worcestershlre Exh. of Colour Photogr. -

Kempsey 
86/29 - Spectrum Guernsey - Guernsey, Channel 

Islands 
86135 - Bristol Se.Ion of Photography 
86/41 - 69 th Scottish Se.Ion of Photography - Morth­

well (Ecosse) 
86/48 - 73th Southampton Internatlonal Exhibltion 
86/54 - llth Welsh Int. Colour Slide Exhibitlon 1986 -

Swansea (Galles) 
86/55 - Blrkenhead Intemational Salon 
86/65 - 124th Edlnburgh Int. Exhibltlon of Pict. Photogr. 

(Ecosse) 
86/68 - 7th Int •. Exh. of Colour Transparency Tyne 

and wear 
86/82 - 51st Midland salon - Solihull - Marea 

Britanie 

HONG KONG 

86/32 - The 16 th HKCC Internatlone.J. Salon of Pho­
tography 

86133 - 19th Exbibltors' Ass. Internatlonal Salon of 
Photography 1986 

86/85 - The 41st Hong Kong Int. Salon of Photography 
1986 

L"\!DIA 

86103 - Chhayapath International Salon of Photography 
- Calcutta 

86/20 - 18th Howrah CoJour Internatlonal Salon 
86/83 - 29th Dum Dum Salon - Calcutta 
86/87 - The 2nd P.A.C. Btennal Chlnsurah 
86190 - Tenth Bimb Salon 1986 - Bhopa 

ITALIA 

86/08 - 2" Concorso Internazionale Dlacolors Gold Rai! 
- Arezzo 

86123 - 1 • Concorso Fotogr. Internazionale tra sordl -
Padova 

86160 - 3" Festival Internai:lone.J.e Dlacolor - Flrenze 
86/67 - nr Concorso Internazionale Perugla '86 
86181 - 2" Concorso Fotogr. Int. Madonnina d. Centau­

rio - Castellazo 

L2 

Nl 

N2 

Pl 

P3 

P4 

S1 

S3 

S5 

So 

86/88 - 2° Inlternational Colour Slides Compctition -
Boara Plsanl 

86/89 - I Rassegna Inter. "Guercla D'Oro" - Campo­
galliano 

LUXEi\lBOURG 

NORVEGIA 

86/10 - 3th Oslo International Colour Slide Exhibltlon 

NOUA ZEELANDA 

86/56 - 29th New Zealand Int. Exh. of Photography 
1986 - Waitara 

86/59 - 1986 New zealand Intern. sound Slide Exhlbi­
tlon - Combridge 

FILIPINE 

86/3~ - 1986 Manila International Exhibition of Pho­
tography 

PORTUGALIA 

86150 - 12° Algarve Photo Salon - Sl!ves 

ŢARILE DE JOS 

86/43 - The Ist Golden Mcg - Alkmaar 

MALAEZIA 

86/42 -The 3d Penang International Photo Salon 1986 
86/93 - Ist Kedah Camera Club Ing. Salon 1986 - Alor 

Star 

SI-"IGAPORE 

86106 - 10th International Salon of Colour Photography 
- Singapore 

86/77 - 37th Singapore Int. Salon of Photography 1986 

SUEDL\ 

86/49 - 5th Malmo International Exhlbition of Photo­
graphy 1986 

ELVEŢIA 

86151 - Berne '86 - Festival International de Diapo­
rama - Bern 

TJ Tt:RCIA 

86169 - Yildiz University - 75 anniv. Int. Phot. Exh. 
Istanbul 

86/71 - Aksehir Nasreddin Bodja - 1st Int. Phot. Exh. 
Konya 

U5 U.R.S.S. 

86/30 - Tautas Fotostudija Riga '23 ANS" - Riga 

Yl YUGOSLAVIA 

U6/~9 - Yugos!awien - Novi Sad - 1986 

TAIWAN 

86/19 - 24th Internationa! Salon of the Republic oi 
China - Talpeu 

86/66 - 10th Taipei International Salon of Photography 
1986 

Jl.2.3. S.U.A. 

AS 

F2 

86111 - Santa Clara Valley Exhibltlon of Photography 
- Los Gatos 

86121 - Springfield International Color Slide Exhlbition 
- Ware 

86125 - Westchester International Salon - Larchmont 
86126 - Greater Lyon International Exhlbitlon - No 

Readlng 
86140 - Teaneck Intematlonal Exhibttlon 
86/61 - San Francisco International ExhJbltion 
66/70 - 14th PSNY Internationa! Salon of Photography 

1986 - Flushlng 
86175 - 19th Mlsslsstppl Valley Salon of Photography 

Col!lnsvllle 

Salon de autori 

AUSTRALIA 

86/AUT/03 - BIDFEST - Brisbane Intemational Dla­
porama - Festival 

FRANŢA 

86/AUT/Ol - XVIIe Salon d' Art PhotographJque de 
Nantes 

86/AUT/02 - 7e Salon Internat!onal d'Art Photograpbi­
que de Dijon 

86/AUT/04 - Exposttion Intern. d'Art Photographlque 
1986 - Denaln. 
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Florin Piersic în „Mărgelatu" - N. Riglea 
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