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FOTOGRAFIA este un bule­
tin intern RECUNOSCUT DE 
FIAP şi editat de Asociaţia 
Artiştilor Fotografi din Re­
publica Socialistă România, 
'70700 Căsuţa Poştală 1-223, 
tel. 90/H.95.58. 

ln dorinţa de a îmbunătăţi şi 
diversifica conţinutul publica­
ţiei noastre, cititorii sînt ru­
gaţi să ne trimită articole, 
informaţii, note sau alte ma­
eriale care pot trata orice 
subiect considerat util a fi 
cunoscut şi de alţi iubitori ai 
artei fotografice. Redacţia 
mulţumeşte anticipat pentru 
colaborare. 

Costul unui abonament (şase 
numere anual) este de lei 120 
(90 + 30) (taxe poştale), care 
se pot expedia prin mandat 
poştal în contul nostru de vi­
rament Nr. 45.10.3.3'7.2 de la 
B.N.R.S.R. - Filiala sectoru­
lui 1, trimiţindu-ne totodată 
şi o înştiinţare cu adresa 
completă (in şase exemplare) 
pentru primirea publicaţiei. 
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Filiala AAF .. BANAT·' 
C.P. 71 1900 Timişoara 

Filiala AAF „DOBROGEA-­
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- C.P. Str. A. Vlahuţă 
Nr. 1, 6600 Iaşi 

Filiala AAF „MlJINTENIA·' -
C.P. 15_2 2000 Ploieşti 

Filiala AAF „OLTENIA" -
Str. Al. Cuza. Nr. 9, bl.7. 
et. :i. ap 14, Craiova 1100 

Filiala AAF „TRANSILVA­
NIA" - C.P. 2 3400 Cluj­
Napoca 
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PUNCTE . DE VEDERE 

CIVILIZAŢIA 

IMAGINII 
Distrugerea anticei biblioteci din 

Alexandria de către războinici a 
fost fără îndoială, o pierdere imensă 
pentru omenire. Este evident că 
pierderea nu ar fi fost atît de mar~ 
dacă scrierile existente acolo ar f1 
fost multiplicate. 

Scribii de pînă la Gutlemberg au 
reprodus şi desene într-o cantitate 
ce pare infimă privitorului ele as­
tăzi obişnuit cu tiraje gigantice. 
Apariţia tiparului a generat o etapă 
intelectuală în viaţa omenirii. Des­
coperirea fotografiei a dus la o 
etapă nouă, cea vizuală în care ne 
aflăm şi noi astăzi. 
Dacă i s-ar răpi imaginea ca mij­

loc de informaţie, omul modern ar 
fi dezorientat, ar fi un infirm. Ar 
fi stupefiat să deschidă ziarul şi să 
nu găsească fotografiile obişnuite, 
să deschidă o revistă ele al cărei 
conţinut să nu-şi poatf1 face rapid 
o impresie cu ajutorul ilustraţiilor. 
o povestire ştiinţifico-fantastică 
poate fi redată deosebit de atractiv 
şi de plastic doar pe o copertă de 
revistă prin intermediul benzilor 
desenate. Un roman nu mai trebuie 
totdeauna citit (pe o durată uneori 
de cîteva zile) pentru că el poate 
fi cunoscut (cu toate neajunsurile) 
în timp mult mai scurt, prin inter­
mediul unui film. 

Cantitatea de cunoştinţe adunate 
de omenire este imensă, noi cunoş­
tinţe, noi informaţii năvălesc peste 
omul modern setos, la rîndul lui. 
de a şti cit mai mult. In criză de 
timp el şi-a căutat un mijloc rapid 
de informare. Acesta este imaginea. 
imaginea desenată, imaginea foto­
grafid1. imaginea cinematografică. 
imaginea televizată, etc. 

Pentru a face faţă concurenţei. 
o imagine trebuie să aibă putere de 
şoc, şi puterea de a emoţiona căci 
clo:ir c-a se adresează omului. 

Pe la 1830 în Franţa, textul zia­
relor făcea loc imaginii, imprimată 
prin tehnica gravurii în lemn, iar 
imaginea fotografică era introdusă 
pe la 1870. La începutul secolului 
nostru deja multe ziare răsturnau 
raportul text-imagine în favoarea 
imaginii ilustrîndu-se astfel fraza 
lui Napoleon : ,,Cea mai sumară 
schiţă îmi spune mai mult decît un 
lung raport". 

Interiorul casei noastre, strada, 
instituţia unde lucrăm, ambalajele 
mărfurilor, vitrinele, revistele, iată 
că peste tot apare imaginea care ne 
dă mii de informaţii. 

Dintre toate imaginea fotografică 
are şansa cea mai mare de a cîştiga 
competiţia în viitor prin faptul că 
se realizează uşor şi are posibilităţi 
deosebite de interpretare (unghiuri 
interesante de fotografiere, lumini 
speciale, imagini trucate etc.). 

încotro se îndreaptă fotografia ? 
Cantitativ putem b~1inui uşor. Cali­
tativ. in drumul ei firesc merge spre 
sen~ibili,:arc, spre un ridicat con­
ţi nul spiritual afectiv. Vorbind des­
pre un cartier de locuinţe, imaginea 
stereotipţ1 a blocurllor va r[11nîne 
în urma celei care va surprinde 
a5pecte deosebite, inedite pentru 
ochiul neformat al privitorului de 
rînd, iar fotografia unui fotorepor­
ter în care se vede foarte clar cite 
instalaţii pentru joaca copiilor se 
află pe terenul special amenajat, va 
fi stearpă, lipsită de sens, respin­
gătoare privirii în comparaţie cu 
una în eare pe acelaşi teren este 
surprins un copil ,iucîndu-se la acele 
aparate, dintr-un unghi deosebit de 
fotografiere. cu toată candoarea lui 
care aduce în fotog1·afie un univers 
uman faţă de care, imediat, ne sim­
ţim atît de apropiaţi. 

Omul va asimila întotdeauna in­
formaţii. Niciodată însă ca un robot. 

FOTOGRAFIA 
DE ARTĂ 
- UN COD 
Uşor poate fi pusă în evidenţă 

preocuparea omului de a găsi ele­
mentelor concrete echiva-lenţe ab­
stracte, celor abstracte echivalenţe 
concrete sau celor concrete celor 
concrete echivalenţe concrete şi ce­
lor abstracte echivalenţe abstracte. 
Un oval, spre exemplu, de care st[1 
lipit un bastonaş întors. este litera 
a, ea este reprezentarea concretă a 
unui anume sunet, este codul ace­
lui sunet. Un sunet mai poate fi 
codificat printr-o notă muzicală. 
Mai multe coduri reunite pot forma 
un cuvînt şi, respectiv, o melodie, 
cleci noi coduri. 

Cînd traversăm strada pnv1m se­
maforul : culoarea roşie (care ne 
aduce aminte de foc - pericol, 
sînge - rană. etc.) ne avertizează 
că nu trebuie să traversăm ; culoa­
rea verde, în schimb, (amintind de 
spaţii întinse care se aştern în faţa 
noastră, de îmbietoarea iarbă. de co­
paci, de nataura vegetală în miş­
caren ei ancestrală) ne arată, ne in­
vită să traversăm. Prin coduri se 
transmit informaţii, deci. 

Artele (literatura, artele plastice, 
muzica, cinematograful, fotografia 
ele artă) sînt nu numai purtătoare 
de informaţii ci şi de expresie, prin 
expresie înţelegînd o exagerare a 
unor trăsături, date, caracteristici, 
etc. - în scopul obţinerii emoţiei 
artistice. 

Totdeauna artele au pornit de la 
un scop utilitar pe care şi l-au 
pierdut în scur,t timp. Omul primitiv 
a modelat vasul după forma impri­
mată, sii. zicem, de copita unui ani­
mal în lut, urmă în care apa se 

Ion Mărculcscu 

putea păstra ; la foarte scmt timp, 
însă, vasul a trebuit să fie pictat 
sau să capete forme zoomorfe sau 
antropomorfe, depăşindu-şi astfel 
scopul iniţial : utilitatea. 

Arta s-a dovedit a fi cel mai inu­
til dintre lucruri, cu precizarea, 
însă, că fără ea omul nu poate 
trăi. 

Pictura care avea la început sar­
cina să transmită doar informaţii 
ar fi trebuit să dispară odată cu 
inventarea cuvîntului şi a scrisului; 
s-a păstrat însă prin faptul că a că­
pătat pe parcurs valenţe expresive 
şi a fost astfel asimilată de perso­
nalitatea estetică a omului. 

Nu totdeauna, în zilele noastre, 
codurile sînt uşor descifrate de pu­
blicul larg. Pictura, spre exemplu, 
este mai greu înţeleasă şi căutată 
de un public mai restrîns decit 
literatura (artă bazată pe cuvînt, 
adică pe un element de care omul 
este obligat să uzeze în toate si­
tuaţiile), muzica - ne referim la 
acea muzică ce presupune anume 
cunoştinţe, o anume educaţie pen­
tru a fi înţeleasă - are admiratori 
şi mai puţini (chiar şi în rîndul li­
tareaţilor şi plasticienilor). Compa­
raţii de acest gen s-ar putea face 
şi cu privire la teatru, cinemato­
graf, arhitectură, etc. 

Fiecare formă de artă operează 
cu mijloace proprii de expresie (li­
teratura cu cuvîntul, plastica cu li­
nia, culoarea, volumul, muzica cu 
sunetul, fotografia cu valori de alb, 
negru ori griuri (sau culori) toate 
obţinute prin operaţii mecanice, fi­
zice, chimice. De aceea este dificil 
de a e~lica o lucrare de artă cu 
sprijinul mijloacelor de expresie 
specifice altei arte. Nu poţi povesti 
o pictură aşa cum n-o poţi cînta. 
nu poţi sculpta o piesă de teatru, 
ş.a.m.d. Este tot atît de adevărat 
că între toate acestea, cuvîntul îşi 
păstrează anume drepturi în a lă­
muri nu a înlocui, însă, mijloacele 
de expresie a,parţinînd altei arte. 

Dintre acestea, fotografia artis­
tică (desprinsă de fotografia teh­
nică, de document, etc.) se pare a 
poseda (deocamdată) coduri cel mai 
puţin înţelese sau acceptate ceea ce 
afectează într-o anumită măsură 
persoanalitatea sa juridică intre ce­
lelalte arte (între care este cea mai 
iînără). Asupra acestei probleme nu 
cred că au curs rîurile cele mari 
ele cerneală. 

Care sînt codurile cu care ope­
rează fotografia artistică ? In pri­
mul Tind imaginea plană care amin­
teşte de un spaţiu. In al doilea 
dnd valorile de alb, negru ori gri 
şi valorile cromatice care înlocuiesc 
culorile naturale şi sint acceptate 
ca atare. In al treilea rînd, statis­
mul imaginii care aminteşte de na­
tura în mişcare. 

Toate acestea sînt convenţii care 
exclud în lumea modernă sensuri 
oculte. 
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DESPRE TITLUL 
FOTOGRAFIILOR 

copii dormind trîntiţi pe nişte trepte, 
lingă un zid. Pe zid, deasupra co­
piilor observăm desene cu creta 
reprezentînd case de locuit. Con­
cluzia este că autorul acreditează 
ideia că cei doi copii, dormind sub 
cerul liber, visează că au locuinţă. 
Această concluzie este confirmată 
de titlul „Vise r>lăcute". 

Folosindu-se tehnologii noi şi m"a­
nevrîndu-se mijloace adecvate se 
obţin tot mai multe fotografii fru­
moase şi se poate pune întrebarea, 
in cele din urmă, care sînt titlurile 
cele mai reuşit alese şi care sînt 
criticile pentru aprecierea titlu­
rilor ? 

Unii autori de fotografii adoptă 
formula „fără titlu", cunoscind că 
imaginile care „ vorbesc singure" 
sânt gustate unanim. Alţii folosesc 
titluri dintr-un singur cuvînt, aşa 
cum pictorii folosesc cite un nume 
pentru fiecare tablou. Fotografiile 
însă prezintă pe viu situaţii reale, 
elemente contrastante care coexistă 
în acelaşi cadru, personaje în atitu­
dini semnificative şi titlul foto­
grafiei face cunoscute date care nu 
se pot constata în imagine, titlul 
completează cu sinceritate imaginea. 

Pentru a aborda problema titlu­
lui autorul fotografiei are în vedere 
obţinerea unei satisfacţii complete 
din partea privitorului. El ţine 
seamă că înţelegerea, asamblarea 
tuturor elementelor din fotografie, 
aparţine privitorului care analizează 
atît datele prezentate în imagine 
cit şi datele furnizate de titlu şi 
îşi formează o impresie. Autorul 
fotografiei formulează titlul fără a 
sugera ce impresie este potrivită. 
Privitorul îşi imaginează liber rea­
litatea pe baza r\atelor existente. 
Astfel, valorificare'l imaginii se face 
prin colaborarea dintre autor şi 
privitor. 

Unul dintre modurile de formu­
lare a titlului poate fi destinat 
pentru completarea sumei de date 
necesare analizării fotografiei. De 
exemplu fotogr-,_fia „Ţăran din Ma­
ramureş" de I'\lliu Pop, înserată în 
albumul „Arta fotografică în Româ­
nia", 1971, rPprezintă un bătrîn cu 
capul descoperit, cu atitudinea ho­
tărîtă, cu părul şi fruntea scăldate 
in sudoare şi cu faţa brăzdată de 
cute adînci. Munca şi oboseala nu 
i-a istovit vigoarea şi dîrzenia. 
Acest tip poate sugera, de exem­
plu, ideia contribuţiei veşnice a 
Maramureşului la lupta pentru exis­
tenţă a întregului popor. Titlul îm­
preună cu celelalte elemente des­
crise animează fantezia fără ca ex­
primarea lui să forţeze la anumite 
concluzii. 

Fotografia „Ceaţă dimineaţa în 
apropierea muntelui Bromo", de 
Tan Lip Seng, Singapore, cuprinsă 
în albumul celui de al 13-lea Sa­
lon internaţional de artă fotografică 
al R.S.R., iunie 1981, prezintă o 
uliţă, în pantă, cu case, în contra­
lumină. Atmosfera densă. umedă, 
lasă a se vedea vegetaţia de pe 
versantul unui munte. Diferite per­
soane au ieşit în faţa caselor la 
soare şi un bărbat urcă pe uliţă cu 
un cal de căpăstru. Titlul este for­
mulat ca şi în primul caz numai 
pentru a informa privitorul cu date 
de la locul unde a fost luată ima-

Ilie-Laurenţiu Ciolac 

ginea. însumînd elementele prezen­
tate, privitorului îi rămîne plăce­
rea ele a visa că respiră aerul de 
munte, într-o dimineaţă, în Singa­
pore. 

Un alt exemplu de formulare a 
titlului cu scopul completării da­
telor necesare este fotografia „Fo­
tomontaj" de Pierre Guimard, pu­
blicată în revista Fotografia nr. 166 
din 1985. Imaginea prezintă o au­
tostradă pe care păşeşte un per­
sonaj în vîrstă, îmbrăcat într-un 
costum sărăcăcios şi bizar care duce 
într-o mma o umbrelă deschisă 
deasupra capului şi în cealaltă o 
boccea. Parafrazînd, am spune că 
îşi duce acoperişul şi întregul ba­
gaj. în plan îndepărtat se văd si­
luietele unor zgîrie-nori pe care se 
pare că omul le părăseşte resemnat. 
Pe fundal s-a lipit o fotografie, 
dintr-un film de dragoste probabil. 
în care o tînără surîde splendid în 
braţele unui adorator, fotografie 
care putea fi o bună reclamă pen­
tru un anumit mod de viaţă, o 
viaţă ca o continuă şi minunată 
vacanţă (cuvîntul vacanţă este scris 
întîmplător pe o reclamă de pe au­
tostradă). Titlul „Fotomontaj" ne 
informează sincer cum a fost obţi­
nută imaginea şi ne sugerează că 
mixajul intenţionat s-a făcut cu 
scopul transmi ferii de idei. Autorul 
nu a mai adăugat nimic la titlu şi 
nici nu era nevoie pentru că pri­
vitorul caută cu insistenţă mesa­
jul, parafrazînd şi asamblînd rînd 
pe rînd tot ce îi oferă cadrul pen­
tru a trage concluzii. 

lntr-un alt mod de formulare al 
titlului fotografiilor, autorul poate 
confirma concluziile trase de pri­
vitor. De exemplu fotografia „Vi­
suri plăcute" de Mondal Ajit, India. 
cuprinsă în albumul celui de al 
13-lea Salon de artă fotografică al 
R.S.R. Privind imaginea vedem doi 

Concluziile privitorului pot fi 
confirmate de titlu atît direct, ca 
în exemplu precedent cit şi indi­
rect, prin parafrazarea exprimării 
titlului, ca în fotografia intitulată 
,.Lumini pe piatră" de arh. Gh. 
Ghiaciu, înserată în al doilea vo­
lum de artă fotografică AAF, 1965, 
care prezintă un detaliu din „Poarta 
sărutului". In primă analiză titlul 
atrage atenţia asupra iluminării 
care descopere cu vigoare pe piatră 
semnele de pe Poarta sărutului. Dar 
fiindcă monumentul, creaţie a lui 
Brîncuşi, are un anumit conţinut 
de idei, titlul „Lumini pe piatră" 
poate confirma că autorul fotogra­
fiei promovează în primul rînd 
acest filon. 

Desigur că mai pot fi şi alte mo­
d uri de formulare a titlurilor. 

Exemplele menţionate susţin că 
titlul fotografiei are o funcţ.ie de­
terminată de scopul artistic şi par­
ticipă cu discreţie la valorificarea 
imaginii de către privitor, de unde 
rezultă şi criteriul de apreciere al 
titlurilor. Fotografiile provoacă în­
trebări oportune iar titlul, sau chiar 
explicaţiile care se dau, cuprind 
răspunsurile. Unele fotografii pot 
fi apreciate chiar „fără titlu" şi 
socotim atunci că imaginea conţine 
elemente deosebite care nu mai su­
portă alte informaţii. 

Publicul este eterogen şi recep­
ţionează diferit materialul prezen­
tat şi prin exprimarea aleasă a 
titlului se evită surpriza unor 
reacţii neaşteptate. Acelaşi titlu 
poate servi bine atît pentru lămu­
rirea privitorului obişnuit cît şi 
pentru satisfacerea unui gust for­
mat. 

Incercînd să găsească titlul po­
trivit, autorul fotografiei nu se gră­
beşte a decide pentru că reanali­
zînd după un timp poate hotărî for­
mulări mai .bune. 

Concursul international 
Zeiss-Praktica 

O SELECŢIE A CELOR MAI BUNE 
IMAGINI DE LA EDITIA 1985 , . 

Redăm traducerea articolelor care însoţesc partea ilustrativ[1 a repro­
ducerilor fotografice. 

Acest concurs există de peste un 
sfert de veac. Participanţii lui s-au 
schimbat, ca şi membrii juriului, 
precum şi organizatorii. Acestui 
concurs i-a rămas însă flerul in­
confun<labil, orientarea sa către 

Traducerea Corina Popenco 

preocupări comune în familia sta­
telor socialiste, revendicarea uma­
nistă de a înlesni participarera tu­
turor acelora care prin intermediul 
fotografiei s-au orientat către lim­
bajul imaginii, pus în slujba realis• 
mului şi progresului social. 
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Schimbarea înseamnă dinamică, 
implicînd dezvoltare şi progres în 
egală măsură. 69 OOO de colaboratori 
fac parte azi din combinatul care 
poartă numele tradiţional de VEB 
Carl Zeiss Jena şi include VEB Pen­
tacon Dresda, care constituie baza 
economică pentru activitatea cul­
turală, pe caire o reprezintă acest 
concurs unic în felul său. 

Combinatul, într-o etapă supe­
rrioară a dezvoltării sale şi cu pro­
filul lărgit pentru obţinerea pro­
duselor de mecanică fină şi opticii. 
va pune la dispoziţie capacitatea sa 
aparatura şi sistemele sale, în spi­
ritul unei îndelungate tradiţii. Ace­
laşi lucru este valabil şi se va rea­
liza consecvent la concursul interna­
\ional de fotografie. Concursul şi-a 
găsit completarea plină de înţeles. 
în sensul progresului social, prin 
extinderea în jurul grupajului te­
matic „fotografii din ştiinţă". 

Concursul din anul 1985 a cuprins 
temele: 

omul - modelatorul vieţii sale; 
sport; 
natură; 
ştiinţă ; 

- temă liberă ; 
- serii fotografice. 
Ceea ce s-a prezentat. dovedeşte 

vivacitatea solicitării spirituale. De 
aceea, organizatorul mulţumeşte tu­
turor creatorilor de fotografii, pro­
fesionişti sau amatori, pentru parti­
cipare. El se simte obligat, în mod 
deosebit, faţă de revistele foto de 
specialitate din ţările socialiste, faţă 
de redacţiile acestora, fără de care 
acest concurs n-ar fi putut avea loc. 
Datorită sprijinului acordat, anga­
jat şi partinic, a posibilităţii de a 
face .paralele stimulatoare între rea­
lizări, acest concurs, a putut deveni. 
de peste un sfert de veac, unul din 
cele mai eficace concursuri din 
lume. 

CULOAREA ÎN 
FOTOGllt\FIE 

Farbe im foto 

De fapt, fotografia ar fi trebuit 
să fie inventată ca fotografie color, 
sau mai exact spus : cînd în urmă 
cu 180 de ani s-a .procedat la com­
binarea unor elemente ale ştiinţelor 
naturii şi a unor descoperiri empi­
rice cu producerea şi depozitarea 
cvasţ-mecanică a imaginilor, nu-i 
trecea nici unui cercetător prin 
minte, ceea ce numim astăzi foto­
grafia alb-negru. Ea a fost, înainte 
de a fi o preocupare în sine, un re­
zultat parţial accidental, care a sa­
tisfăcut curiozitatea primară şi mîn­
dria timpurie, dar care a fost aj-us­
tată curînd cu ajutorul penelului şi 
a cretei colorate, ajungînd astfel 
într-o stare care, singură, a putut 
rezista criticii artistice. 

,Incercările, de a ajunge, pe cale 
fotografică, la redarea culorilor na­
turale, n-au încetat niciodată. Le 
cunoaştem aproximativ de la înce­
putul acestui secol şi de exact 50 
de ani oricine poate folosi fără a 
efectua cheltuieli deosebite, fotogra-

fia color multistratificată modernă. 
Culoarea dă fotografiei o mai 

mare apropiere de natură, motiv 
pentru care scepticii o atribuie na­
turalismului superficial. Specialiştii 
însă nu pot decît zimbi cu indul­
genţă unor asemenea păreri. Ei ştiu 
de mult, că aceste culori devin cu­
lori de abia în creierul fiinţelor vii. 
Fără această transformare în su­
biect, natura nu cunoaşte decît lun­
gimi de undă. 

Culorile transportă informaţii. 
Verdele înseamnă a merge, înseamnă 
întindere. Albastrul înseamnă de­
părtare. Roşu înseamnă apropiere, 
căldură, arşiţă şi chiar revoluţie. 
înnegririle şi albirile redau linişte, 
creează echilibru. Artiştii cunosc 
factorii de acţiune psihologici ai 
culorilor. Fotografia color nu este 
fotografia multicoloră. Prea multe 
informaţii şi prea multe semnale 
produc haos. Natura este cîteodată 
îngăduitoare cu ea însăşi. Ea com­
bină uneori pe o pajişte, vara, sau 
pe un cer înserat, ceea ce de fapt 
nu este de combinat. Dar ea com­
bină doar lungimi de undă. La 
aceasta noi clipim doar, sau ajun­
gem să visăm, acoperind, astfel, cu 
un voal emoţional, faptele dure. Ar­
tistul care realizează fotografii co­
lor, ştie să facă din aceasta un vers 
şi o imagine, atenuînd bogăţia de 
culori şi, lăsînd să iasă în evidenţă 
numai anumite nuanţe. 

M~~TIA 
' CLIPEI 

Gewalt des augenblicks 

Pictorii pictează, compozitorii 
compun, arhitecţii construiesc, de­
seori zile, luni sau ani la lucrările 
lor. Nici scriitorilor nu le este dat 
să conceapă un roman sau o nu­
velă în cîteva minute iar sculpto­
rilor le sint impuse, de către natura 
materialului folosit, limite obosi­
toare în timp. 

Fotografii se văd expuşi voinţei 
neînsufleţite a proceselor care de­
curg automat. Tot mai des minicom­
puterul hotărăşte, în mod detaşat, 
cîte fracţiuni de secundă durează de 
fapt clipa pe care omul, de după 
camera de fotografiat, crede că me­
rită să fie reţinută pe imagine. Ce 
provocare a unui subiect sensibil ! 

Fotografii au răspuns acestei pro­
vocări tehnice. Ei n-ar fi oameni 
dacă din această greutate aparentă 
n-ar fi făcut o virtute de necon­
fundat. De cînd obiectivele au un 
randament foarte bun, iar filmele 
au devenit destul de rapide, fe­
meile şi bărbaţii şi-au format şi 
dezvoltat cu ochii la vizor, capaci­
tatea lor de reacţi.e Din fotografia 
chibzuită, tip „genre", a apărut fo­
tografia „reportaj" şi din ea foto­
grafia „live", fotografia vie. Rapi­
ditatea. unicitatea, nereptabilitatea, 
au devenit motive. Oare este o 
coincidenţă faptul că, această ten­
dinţă s-a născut acum aproximativ 
5-6 decenii în lupta continuă îm­
potriva fanatismului şi a războiului 

imperialist ? A cumpăni această în­
trebare, înseamnă a nu o considera 
neîndreptăţită. Neuitatul teoretician, 
de origine germană, al fotografiei 
umaniste şi socialiste, Berthold 
Beiler, numeşte ca obiect specific 
oricărei creaţii măreţia clipei. Sînt 
două cuvinte pline de însemnătate. 
Măreţia este o necesitate imperioasă 
şi" clipa este o fracţiune de secundă. 
Fotograful trebuie să se hotărască 
(aceasta este obligativitatea catego­
rică), într-un interval de milise­
cundă (aceasta este clipa) dacă şi 
cum să acţioneze. El nu poate să 
trăncănească în jurul subiectului, 
el nu poate căuta pretexte optice 
sau raţionale ; el trebuie să urmă­
rească ceea ce i se oferă şi în mo­
dul în care înţelege el lucrurile. 
Fotografia „live" este o fotografie 
realistă, inflexibilă, fiind dotată cu 
elasticitate interioară, care i se ali­
niază legic, neputînd fi modelată de 
consensul vott, este chiar : măreţia 
clipei. 

SUCCES 
MONDIAL 

Welterfolg 

Dresda este strîns legată, de apro­
ximativ 1100 de ani, de industria 
aparatelor de fotografiat. De la apa­
ratul fotografic cu placă de format 
mare, de pe la sfîrşitul secolului, 
la cele cu rolfilm, mai uşor de mi­
nuit, ale anilor 30, calea dezvoltării 
a dus la aparatul fotografic cu film 
îngust de 35 mm şi oglindă de vi­
zare, monocular, de format 24 mm X 
36 mm. Această acţiune îndrăzneaţi 
- imaginea mică a vizorului cu re­
flexie - a fost întimpinată iniţial 
cu reţinere, dar apoi s-a transfor­
mat într-un succes mondial gran­
dios. De atunci, invenţia din Dresda 
a fost folosită de ,100 milioane de 
ori pe plan mondial. Numai în 
Dresda au urmat, după primul apa­
rat fotografic de acest tip, alte 90 
de modele cu o cifră de producţie 
de peste 8 milioane. Pe ce se ba­
zează această cale triumfală ? Prin­
cipiul de construire al aparatelor 
fotografice cu oglindă de vizare, 
monocular, se întemeiază pe faptul 
că, razele de lumină, parcurg un 
traseu de la obiectiv la oglindă, şi 
în continuare la prismă şi la vi­
zorul ocular. Imaginile din vizor şi 
de pe film sînt proiectate de acelaşi 
obiectiv şi de aceea corespund in­
tru-totul (fără paralaxă). 

Este pur şi simplu ideal cit de 
luminos, strălucitor, mare şi colo­
rat apare imaginea în vizorul cu 
oglindă. Motivul poate fi astfel ales 
sigur ; încadrarea imaginii poate fi 
stabilită exact, şi claritatea poate fi 
reglată foarte precis. Dimensiunile 
şi greutatea aparatului fotografic 
monocular, cu oglindă de vizare şi 
cu film îngust, permit reacţii rapide 
la motivele care se oferă şi preg!i­
tirea rapidă a aparatului fotografic. 
Datorită economiei avantajoase a 
filmului îngust, tehnica aparaturii 
devine şi mai importantă. 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



Titcls,:it,: 
„E ishreclwr ,Michail Sornow' irn Eis dm 
Antarktis" ; W . Guscw, UdSSR 

1 „Drei Sonncn"; A . Gchaucr, DDR 
2 „ Zcittunncl" ; F. Beszlcrcc i, Un!Jarische 

VR 
3 „Stcmcnrcnen"; A. Lyskin, UdSSR 
4 Aus der Seric „ Wandcrzirkus"; Z. P6-

lya, Ungarischc VR 
5 „Feder" ; W . Ryssd, DDR 
6 „ Wasscrtauchcr" ; S. Nikolov, VR Bul11a­

rinn 
7 „Wachc Auncn" ; E. Gricshammcr, 

DDR 
8 „ Hcrhstahcnd"; J . Shwanko, UdSSR 
9 „ Am Z ici"; S. Gurwjcw, UdSSR 

10 „ Tischl<:nnis"; S. Guncjcw, UdSSR 
11 „Aulschlau"; S. Guncjcw, UdSSR 
12 „Zur Piste " ; N. Dawidov, VR Buluaric n 
13 „G liicksznhl" ; S. Guncjcw, UdSSR 
14 „ Fricdcnsmarsch"; P. Kriwzow, UdSSR 
15 „ Alphahc tisicrun9" ; W . Rodionow, 

UdSSR 
16 „Vollwnsnieldunu"; M. Nitzschkc, 

DDR 
17 „Fricdenshymnc"; W . Lo9atschcw, 

UdSSR 
18 „Erdiilarhcitcr"; A . Mamcdow, UdSSR 
19 „Erstncborcncs"; S. Kusnczow, UctSSR 
20 „Madonna 85"; R. Hcrbst, Ungarischc 

VR 
21 „ Facharbcitcrin"; W. Kirow, VR Bul9a­

rien 
22 „Fcst 1984"; H. P. Assai, Unuarischc 

VR 
23 Seric „ Dcr Professor"; Z. P6Iya, Unga­

riscl1c VR 
24 „Kunstmalcr mit Modcll"; S. Galibov, 

VR Bulgaricn 
25 „Lic9cndc"; S. Lippmann, DDR 
26 „ Da s Lied" ; P. Abadschiev, VR Bul9a-

rien 
27 „Abschicd"; G. Zorner, DDR 
28 „Herde"; D. Ermenkow, VR Bulgarien 
29 „GroBe und kleine Dinge" ; T. Yankov, 

VR Bulgarien 
30 „Koexistenz"; J. Kokes, CSSR 
31 „Schwan im Schneegestober"; S. Ball ­

enthin, DDR 
32 „Sackgasse"; J . Sadownikow, UdSSR 
33 Serie „ Aus dem Autofenster" ; W . 

Schonta, UdSSR 
34 „Dilcmma"; S. Lukoschewitschjus, 

UdSSR 
35 „ Schatten" ; M. Zavacky, CSSR 
36 „Flamingo"; W. Bobkow, UdSSR 
37 „Wurzeln" ; R. Herbst, Ungarische VR 
38 „Morgendămmerung am Elbrus"; 

A . Jirousek, _CSSR 
39 „Zur Sonne"; J . Krochecki , VR Polen 
40 „ Feder in der Hand"; W . Schonta, 

UdSSR 

41 „Ductt"; L. Wal<:jew, UdSSR 
42 „Zirkus" ; L. Bartha, VR Rumiinicn 
43 „Meisterschalt und Mut" ; W . Jc\Jorow, 

UdSSR 
44 „Judowcltmeistcr"; W . Podletschnjcw, 

UdSSR 
45 „Sportfotoural"; I\. Pandclc, VR Rumi.i ­

nien 
46 „Eckc" ; C. Mihu, VR Rumiinim1 
47 „ Reiicn - kcin Hindcrnis"; A. Jakow-

lew, UctSSR 
48 „ Komct Bcnnc tt"; B. Hennoncit, DDR 
49 „Beuu11119suittcr"; G. Priitor, DDR 
50 „ Komc t Wcst " ; B. Hcrmorwit, DDR 
51 „Estracit"; I. Chappon, Unuarischc 

VR 
52 „Mikroprozcssor"; R. Rudolph, DDR 
53 „Akt mit Fenstm" ; Z. J. Podsindlo, 

VR Polen 
Riickseitc 
„Musikcr"; S. Arahov VR Bul9arie11 

3at fl i lflflJ,fi,; IIHCT 
«nc,~OKOII cMHXilHfl CoMOfl> no llh/lil X 
AttTilJ)KTH KH» B. rycen, CCCP 
ccÎpH C0IIIUlil» A . r1:(iayep, r,UP 

2 cc Ty1111cn1, 11peM1:111,1» (J). 6«:>KH!pt ai-1, 
8()1ttJ)HII 

3 «3111::11\otta/l» A. n,,1c1rn11, CCCP 
4 llb C()jlHH cc6pO/Vl'IHi-1 llHl)K» LI . lli: 111,1a, 

B()llfj)HH 
5 ccll,:po» B. P1occe111,. r,up 
6 ccl3o/l011il:1» C. 1-lHKOflOfl, 60111 ill)Hlf 
7 «6/IHH)lll,flhln rna:ia» 3 . rpHCXilMMl !p, 

rt:tP 
8 «Ocrnn11,1i,; 11e•1ep» 10. W11a11Ko, CCCP 
9 «C11oprnu111,1i-1 1py/\» C. ry11c1:11, CCCP 

10 «Hac: rom,11r.1i-1 HJ11111,1c:» C. ry111:c11, CCCP 
11 «llo11a•1a» C. ry111:e11, CCCP 
12 «K fl ClffOi-1 /l0l)0>KKI!» H. A anH/lOII, 

6011rnp1,111 
13 ccC•til CT llHlll,fi,; ff0Mep» c. ryff()()fl , CCCP 
14 «Map111 MHpa» n. KpH11tloB, CCCP 
15 cd(ypc:1,1 rpaMor1,I » B. PoJ\"1011011, CCCP 
16 «PanopT 06 1,1cnon111:111,11,1» M . H1,11•1K1:, 

rt:tP 
17 «rHMff MHpy» B. nora•16n, CCCP 
18 cc 6yp1,1111,11lHKH » A. MaM<!AOII, CCCP 
19 «llep11rn1Cll» C. l(y:11w1lOII, CCCP 
?O ccMa1101111a 85» P. Xcp6c1. 8()11tp1,111 
2 1 «Pa6on1H1la» B. l<Hpon. 6011rap1,111 
22 ccllpa :1/\IIHK 1984» X. n. A cc:a H, Be111p1,111 
23 Cep1,111 «llpo1j1eccop» L\. 11 6111,111, Brn11p1,111 
24 «Xy/\O>KIIHK H M0/lDffb» C. r a1rn6011, 

6onrap1,1n 
25 «n e>KilU\all» C. nHIIIIMiHIH, rJ:tp 
26 «llccHn» n. A6a/\>K w :n, 6011rap1,1n 
27 ccllpoU\ilHHC» LL\cp11ep, rt:tP 
28 «CTaAO» A . EpMCIIKOII, 6011rnp1,111 
29 «6on1,1u1,1e H Millll,fC HCT0l)HH» Î. fhl KO II, 

6onrap1,1n 
30 «CocyU\CCTIIOIJaHHC» 10. KoKCC, LJ CCP 
31 «n e6cAb 0 McTcn1,1 » C. 6annc11T1,111, r AP 
32 cc TynHK» IO. CaAOUHHKOB, CCCP 
33 CcpHn «3a aBTOM06Hrtl,flbfM CTCKll0M » 

B. Woma, CCCP 
34 «JlHnCMMa» C. nyKOWCBH'IYC, CCCP 
35 ccTc11b» M . Uaaa4KHi-i, LJCCP 
36 cc(J)naMHflro» B. 6o6KoB, CCCP 
37 cci(opHH» P. Xcp6cT, BcHrpHn 
38 ccPaccseTHa 3nb6pyce» A. llli,ipyweKYCCP 
39 ccK con114y» IO. l<poxc4KHL-i, 110111,wa 
40 ccllcpo B pyKe» B. Wo11rn, CCCP 
41 cc )J,y3T» n . Ban eeB, CCCP 
42 cc UHpK» n. 6aprn, PyMblHHA 
43 ccMacTepCTBO 1,1 CMCllOCTb» B. EropOB, 

CCCP 
44 cc l.J eMnHOH MHpa no A3I0·A0» B. lloAne­

YaeB, CCCP 
45 cc CnoprnBHbt"1 cpornrpacp» A. llaHAen e, 

PyMbfHHA 
46 ccYrnosoi,i YAap » K. M1,1xy, PyMbtHHR 
47 ccli1 A0>KAb He noMexa» A . flKosneB, CCCP 
48 ccKOMCTa 6 e11H eTT» 6 . XepMOHa"1T, rt:tP 
49 ccJl1,1cppaK4HOHHaA peweTKa» r . llpeTO p, 

rt:tP 
50 ccl<oMern 3anaA» 6 . X epM011ai,iT, rt:tP 
51 cc3cTpa41,1ni 111 . XannoH, BeurpHA 
52 ccMHKponpo4eccop» P. PyAOflb<p, rt:tP 
53 ccAKT c OKH0M» L\. III . lloACHaAno, 110111,wa 

3aAHAA o6no>KKa ccMy3b1KaHTbl» 
C. Apa6os, 6onrap1,1n 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



ARTA 
DE A ,7EDEA 

Kunst des sehens 

Au ·trecut ani, poate chiar dece­
nii, de cînd cineva, pe care ar tre­
bui să-l credem datorită experien­
ţei sale de viaţă, a afirmat că la 
ora actuală întreaga lume este fo­
tografiată ; el susţinea că n-ar mai 
exista nimic nou de descoperit cu 
aparatul fotografic, deci s-ar putea 
pune capăt fotografiatului. Intr-o 
oarecare măsură a avut dreptate. 
Dacă urmărim schema gîndirii şi 
deprinderea de a observa aşa nu­
mitele reguli „de aur" ale realiză­
rilor actuale, atunci inovaţiile pot 
deveni într-adevăr rare. Apusul 
soarelui este precum curcubeul ; pi­
căJturile (sau florile de gheaţă) de 
pe geam sînt, deja de mult ca şi 
brazdele marcante din imagine. 
marfă de duzină. Chiar şi naivita­
tea tineretului provoacă aproape tot 
atît de rar apăsarea pe declanşator 
ca şi înţelepciunea bătrîneţii. Ani­
male şi plante, chiar şi performan­
ţele sportive, fără să uităm efor­
turile unei munci intensive, ele toate 
au fost deja, şi cine vrea să le 
vadă altfel ; şi noile realizări nu 
sînt întotdeauna mai bune decît 
ceea ce este deja cunoscut. Dar toc­
mai în asta constă concluzia falsf1. 

Pe de o parte, lumea în care 
trăim este supusă permanent schim­
bărilor, pe care le cauzăm noi în­
şine. Noi dăm naturii mereu o în­
făţişare nouă, noi trăim şi ne îm­
brăcăm altfel decît taţii sau ma­
mele noastre (şi chiar altfel decît 
acum cîţiva ani) ; arhitectura şi 
arta, ştiinţa şi tehnica ne dăruiesc 
aproape zilnic motive şi subiecte 
noi. 

,Pe de altă parte ne schimbăm noi 
înşine, fiecare individ şi socie­
tatea, în comportamentul şi obi­
ceiurile noastre. Fotografia ca o cul­
tură vizuală, este o oglindire, o ba­
nalitate. Dar ea nu este doar re­
flectarea exteriorului, oarecum în 
sensul universului de umbre al lui 
Platon. Aşa cum noi devenim pas 
cu pas, cîteodată chiar şi pe oco­
lite mai ştiutori şi experimen.taţi, 
tot aşa ni se schimbă părerea asu­
pra lucrurilor : se spune că privim 
lucrurile cu alţi ochi. 

Şi tocmai aici intervine capaci­
tatea - desigur şi ambiţia fotogra­
fului cu adevărat creativ. Aceasta 
s-ar putea exprima într-o formulă 
aproape lapidară : Fotografia crea­
tivă contemporană este reflectarea 
spiritului creativ contemporan. O 
astfel de fotografie pretinde bine­
înţeles de la observator mai mult 
decît o simplă privire. Dar efortul 
merită pentru ambii, întrucît, 'in 
final, devine evident, că totuşi nu 
s-a fotografiat încă totul, deoarece 
zilnic se adaugă ceva nou în de­
venire, în gîndire şi în sentimente. 
Să găseşti acestea, este arta de a 
vedea. 

OBIECTIVELE 
PRAl{TICA 

Praktica objektive 

Construcţia aparatului de fotogra­
fiat cu film îngust şi oglindă de vi­
zare, monocular, permite demontarea 
multiplă a corpului aparatului de 
fotografiat. Această universalitate a 
contribuit la triumful din anii 50. 
Aparatul de format 24 mm X 36 mm 
rămîne cel mai complex. Este în 
acelaşi timp şi aparatul fotografic 
cel mai creativ. Numai posibilitatea 
de a schimba obiectivul cu puţine 
manevre deschide larg perspectiva 
fotografiei creatoare. Pentru a foto­
grafia cu succes este necesar să fie 
montat la aparatul Praktica, obiec­
tivul cu distanţa focală corespunză­
toare motivului ales. Datorită obiec­
tivelor cu unghi mare (de cîmp larg), 
a teleobiectivelor cu distanţă focală 
medie sau foarte mare, ca tehnică 
complementară obiectivelor stan­
dard, expresivitatea imaginii şi im­
presia pe care o produce se accen­
tuează incredibil. Paleta obiective­
lor pentru Praktica este mare. Ea 
cuprinde toate distanţele focale 
uzuale între 20 mm şi 1 OOO mm. 
Reproducerea de cea mai bună ca­
litate, este garantată de suprafeţele 
multiprotejate ale lentilelor la 
aproape toate obiectivele: Nu pot 
apărea inexactităţi la expunere prin 
montarea altui obiectiv la aparatul 
Praktica. Fotometria interioară, ca 
o componentă a mecanismului auto­
mat de expunere, ia automat în con­
sideraţie unghiul eficient. 

ACCESORII 
PRAl{TICA 

Praktica zubehor 

Aparatul de fotografiat cu film 
îngust şi oglindă de vizare reali­
zează mai mult decît alte tipuri. 
Fiecare Praktica este o parte a unui 
sistem întreg de aparate. Acesta 
sporeşte mereu cu realizările sale. 
Totul revine la a folosi ceea ce 
este dat. Cu un echipament bine 
dotat poate fi stăpînită aproape orice 
situaţie fotografică. Accesoriile pot 
fi completate pe parcurs, conform 
necesităţilor. Teama faţă de tehnica 
ce devine din ce în ce mai compli­
cată este nemotivată. Imaginea re­
flectată de vizor, ideală, a apara­
tului Praktica, este ca şi la apara­
tul de fotografiat obişnuit un centru 
sigur de reglare, de control şi de 
informare. Nu există evaluare cu 
accesorii pliante sau fiLtru. Foto­
metria interioară şi expunerea au­
tomată îşi arată eficienţa mai ales 
la aparatul Praktica demontabil. 
Tehnica fotografiedi de aproape 
este un domeniu de vîrf tradiţio­
nal pentru orice aparat Praktica. 
Inelele fac posibilă o bună apro­
piere. Folosind astfel unghiuri foarte 
noi se maturizează şi dragostea 
pentru detalii. 

Se desfăşoară o lume nouă, plină 
de frumuseţe şi atracţii creatoare. 
Alte accesorii stau la dispoziţie atît 
pentru fotografieri micro, astrono­
mice şi reproduceri cît şi pentru 
copierea diapozitivelor. Deoarece şi 
în domenii speciale se cere cu pre­
cădere claritatea imaginii, accesorii 
ca vizorul în unghi, lupă reglabilă, 
!iină reglabilă, facilitează fotogra­
fierea cu Praktica. 

IMAGI1'1EA 
STIINTEI 
' ' 
Bild der Wissenschaft 

Fiecare fotografie ia naş.tere din 
intenţia omului. Dacă omul nu vrea. 
nu ia naştere •nici o fotografie. Deci 
fiecare fotografie este subiectiv de­
terminabilă, fiecare fotografie este 
produsul comportării umane con­
ştiente. 

Fiecare fotografie ia naştere pe 
baza unor procese fizice şi chimice, 
Fiecare fotografie este cuantifica­
bilă, incoruptibilă, este, în mod ho­
tărîtor, obiectivă. De aceea, foto­
grafia este de mult timp o parte­
neră nedespărţită a ştiinţei. Multe, 
nenumărate, cunoştinţe aparţin azi 
fondului netăgăduit al cunoaşterii 
umane, numai datorită fotografiei. 
Dar fotografia ştiinţifică sau 
chiar imaginea ştiinţei cu ajutorul 
fotografiei - prelungesc istoria ima­
ginii şi cea culturală a mediului, 
ba mai mult : a omenirii cu o viaţă 
ireală, de neînţeles. 

De unde ne-am însuşi cunoştin­
ţele despre micro şi macrocosmos 
dacă n-ar exista fotografia ? Cine 
ar transmite, ca profesor, date des­
pre cerce~ările asupra cosmosului şi 
asupra viruşilor, celor care vor pre­
lua în viitor ştafeta cunoaşterii ? Ce 
s-ar face azi o clinică fără foto­
graf ii Rontgen ? Misterele univer­
sului ar rămîne neobservate, dacă 
nu ne-ar comunica particulele ur­
mele lor radiografice şi sondele ob­
servaţiile lor, pe cale telefotogra­
fică. 

Oamenii sensibili ajung să viseze 
în faţa esteticii tomografiilor com­
puterizate ; în faţa informaţiilor ar­
tificial colorate despre norii de praf 
ai vagabonzilor galactici. Intre aces­
tea există un cîmp larg şi totul 
cere, şi în sensul imaginii fotogra­
fice, mai mult decit puţină gîndire 
revoluţionară. Fotografia este scriere 
cu lumină, dar lumina înseamnă mai 
mult decît poate percepe ochiul nos­
tru. Aparatele transformă şi vizua­
lizează ceea ce ar rămîne altfel 
neobservat. Dar ele transformi, 
fiindcă noi o dorim, fiindcă noi 
avem nevoie de acestea. Şi pentru 
tot ce avem nevoie, trebuie să ştim 
să dezvoltăm o capacitate estetică 
de apreciere. Fotografia ştiinţifică 
şi fotografia ştiinţei ar trebui să 
ocupe, tocmai din această cauză, un 
loc deosebit în acest concurs, poate 
chiar suplinind (sau deschizînd dru­
muri noi) ceea ce mai trebuie în• 
vins. 
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,,Spărgătorul de gheaţă', Mihail Somov în gheţurile Antarcticei". 

1. ,, Trei aştri" 19 . .,Primul născut" 
20. ,,Madona '85" 2 ... Tunelul timpului" 

3. .,Ploaie de stele" 21. .,Muncitoare specialiste" 

37 . . ,A prinde rădăcini" 
36 . .,In zori pe Elbru" 
39. ,,La soare" 
40 . .,Pană în mină" 
41. .,Duet" 

t . .,Din seria - Circul Wander" 
5. ,,Resort" 
6. ,,Scafandru" 
7. ,,Ochi de veghe" 
B • .,Seară de toamnă" 
9. ,.La ţintă" 

10. ,,Tenis de masă" 
11. ,,Şoc" 
12. ,,Pe pistă" 

22. .,Sărbătoare 1984" 
23. Seria „Profesorul" 
24 . .,Pictor cu model" 
25. ,,Culcată" 
26 Cîntec" 
21: ::Despărţirea" 
28. ,.Cireada" 
29 . .,Lucru mare şi mic" 
30 . .,Coexistenţă" 
31 . .,Lebăda în viscol" 
32 . .,Fundătură" 

42 . .,Circul" 
43 . .,Măiestre şi curaij" 
44 . .,Maestrul mondial la judo" 
45 . .,Fotograf sportiv" 
46 . .,Colţ" 
47 . .,Plouă- - fără probleme - " 
48 . .,Cometa Bennett" 
49 . .,Grilă de difracţie" 
50. ,,cometa West" 

13. ,,Număr norocosu 
14 . .,Marşul prieteniei" 
15 . .,Alfabetizare" 
16 . .,Comunicar.e - mersul trenului - " 
17 . .,Simbolul -prieteniei" 

33. serta „La fereastra automobilului" 
34 . .,Dilemă" 

51. ,,Estraci t" 
52. ,1Microprocesor' 1 

53. ,,Nud cu fereastră 11 

54 . .,Muzicant" 
35. ,,Umbra" 

18 . .,Muncitort petrolişti" 3G • .,Flamingo" 

CONSERVAREA FILMELOR SI HîRTIILOR , 

KODAK ÎNAINTE SI DUPĂ TRATARE , 

(Extras din „Le courrier professionnel 
N° 94/20 F 1986) 

traducere şi adaptare Victoria Sloventz 

Timpul în care utilizatorii doresc să conserve şi 
să utilizeze fotografiile lor variază foartre mult de 
la cîteva ore la cîteva zile, sau chiar la mai mulţi 
ani. 

Ceea ce urmează constituie cîteva sugestii pentru 
obţinerea celei mai bune performanţe şi durata cea 
mai lungă a filmelor alb-negru şi color, a filmelor 
de cinema, a negativelor şi a copiilor pe hîrtie. 

Conservarea şi îngrijirea filmelor şi hîrtiilor înainte 
de tratare 
;Filmele şi hîrtiile fotografice sînt produse perisa­

bile, pe care temperaturile şi umiditatea relativă pot 
cu uşurinţă să le deteriorizeze. Unele caracteristici 
fotografice : sensibilita:te, contrast, balanţa cromatică 
şi gradul de voalare se modifică în timp după fabri­
care. Numeroase condiţii de conservare accelerează 
aceste schimbări. Filmele color sînt afectate mai se­
rios decît filmele alb negru prin faptul că, relele 
con di ţii afectează în general straturile de emulsie 
în grade diferite. 

KODAK păstrează filmele şi hîrtiile în învelişuri 
impermeabile sau în recipiente ermetice cu dop de 
plastic pentru a le proteja de contaminările şi de 
modificările de umiditate relativă. ln consecinţă, se 
recomandă a nu se deschide ambalajul original decît 
înainte de a fi folosit produsul. Specificaţii de con­
servare, proprii fiecărui produs sînt imprimate pe 
ambalaj. Iată totuşi cîteva principii generale de ţinut 
minte : 

- A se folosi cît mai curind posibil. 
Condiţiile de conservare corecte pot să încetineze 

o mare parte din variaţii normale ale caracteristicilrir 
fotografice care survin cu timpul. Totuşi pentru a se 
obţine cele mai bune rezultate, se va utiliza film şi 
hîrtie înainte de data de expirare imprimată pe 
ambalaj. 

- A se menţine temperatura scăzută. 
Se pot conserva filmele Kodak destinate folosinţei 

generale la temperatura ambiantă (sub 24° C). Totuşi 
filmele trebuie să fie protejate de orice căldură ex­
cesivă, aşa cum ar putea să survină alături de la 
o sursă de căldură, sau într-un automobil parcat la 
soare. Cutia pentru mănuşi, port bagajul şi luneta 
din spate ale unei maşini pot să devină locuri foarte 
calde, dacă maşina este expusă la soare. Dacă este 
posibil, să se conserve filmele expuse sau nu, într-un 
sac etanş sau într-o cutie izotermă. 

Cu toate că o conservare în refrigerator sau într­
un congelator pot să intereseze foarte mult, nu se 
poate conta pe acestea pentru a prelungi viaţa fil­
mului dincolo de date de expirare. Acest lucru este 
în special adevărat pentru filmele foarte sensibile, 
care pot să prezinte un voal datorită efectelor ra­
diaţiilor cosmice ca şi al radiaţiilor gama, care sint 
în mod natural prezente împrejurul nostru ; nici 

. 
păstrarea în refrigerator, nici sacii din folii de plumb 
nu amînă acest efect. 

In moci normal trebuie stocate filmele color KO­
DAK, destinate folosirii profesionale într-o atmosferă 
răcită care să nu depăşească 13°C. Unele filme de 
folosinţă specială necesită o congelare (-18° C la 
-23° C). Aceste filme sînt fabricate şi testate în ve­
derea uniformităţii cerute pentru utilizarea profesio­
nală. Pentru a se menţine această uniformitate şi a 
minimaliza variabilitatea de la o emulsie la alta, 
aceste filme trebuie să fie întotdeauna ţinute la re­
frigerator. A se raporta la temperatura de conser­
vare imprimată pe carton. A nu se confunda con­
diţiile de stocaj optimale ale filmelor profesionale cu 
condiţiile normale de utilizare. Se pot păstra filmele 
necesare lucrului fără a fi ţinute la refrigerator cîteva 
zile sau cîteva săptămîni. Totuşi, filmele trebuiesc 
întotdeauna protejate de temperaturi mari sau de 
umidităţi mari relative din cauză că astfel de con­
diţii accelerează schimbările caracteristicilor filmului. 

A se conserva hîrtiile color KODAK la 13°C sau 
mai jos în ambalajul lor de origină sigilat. 

Se pot conserva filemle Negru/Alb ne expuse şi 
hîrtiile la temperatura ambiantă (24°C) sau mai jos 
pînă la două luni. Pentru stocări de pînă la şase 
luni, a se menţine temperatura sub 16°C; pentru 
stocaje pînă la 12 luni, a se menţine temperatura 
sub 10°C. 

- Reîncălzire după refrigerare 
Umiditatea poate să se condenseze pe· suprafaţa 

filmelor sau a hîrtiilor pe care le scoatem din re­
frigeratoare sau congelatoare. Pentru a se evita stri­
căciunile datorate condensaţiei se va lăsa în am­
balaj ca să revină la temperatura ambiantă înainte 
de a-l deschide şi a-i utiliza conţinutul. Timpul de 
încălzire variază după cantitatea de suprafaţă sen­
sibilă, tipul de ambalaj şi temperatura de conser­
vare. Filmele rulate şi în cartuşe se încălzesc într-o 
oră, o oră şi jumătate. Cutiile mari şi rulouri lungi 
de filme şi de hh1:ie trebuiesc lăsate vreo zece ore 
înainte de a se echilibra cu temperatura ambiantă. 

- Menţinerea umidităţii relative la un nivel scăzut .. 
Cu toate că ambalajele originale permit protejarea 

materialelor sensibile de efectele umidităţii, conser­
varea acestora la un nivel de umiditate relativă de 
6011 '0 sau mai mult în timpul perioadelor lungi este 
dăunătoare pentru ambalajele din carton, etichetele, 
şi cutiile din metal. O mare umiditate relativă, favo­
rizează deasemeni dezvoltarea bacteriilor, mucegăirii 
şi ciupercilor. Unele varietăţi de mucegai pot chiar 
să distrugă emulsiile prin digerarea gelatinei. Prin 
faptul că umiditatea relativă din refrigeratoare şi din 
congelatoare este în general mare, trebuie să se veri­
fice ambalajele în mod periodic pentru a descoperi 
semne de deteriorare şi dezvoltarea mucegăirii. Umi­
ditatea relativă şi nu umiditatea absolută determină 
nivelul de umiditate a aerului care afectează filmul. 

Se găsesc higrometre puţin costisitoare pentru a 
verifica umiditatea relativă a încăperilor unde fil­
mele şi hîrtiile sînt stocate. 
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Prin desurnidificare se poate menţine umiditatea 
la un nivel scăzut, nivelul ideal fiind inferior de 500/o. 

- A se stoca cu gl'ije cutiile stricate 
După deschiderea ambalajelor originale, materialul 

nu mai este protejat de efectele nefaste ale unei 
umidităţi relative ridicate şi de alte condiţii atmos­
ferice defavorabile, ca vapori chimici•. Pentru acest 
motiv, este important a se utiliza materialul cît mai 
repede posibil. Dacă trebuie să conservăm cutii de 
filme sau de hîrtie parţial utilizate, a se închide ex­
tremitatea deschisă a ambalajului îndoindu-se de 
două ori şi lipind dealungul plicului o panglică ade­
zivă impermeabilă. A se efectua această operaţie 
într-un loc întunecat, la adăpost de praf şi de va­
pori chimici şi unde umiditatea relativă este infe­
rioară de 50%. 

* Vaporii chimici care pot deteriora produsele fo­
tografice pot să provină din resturi industriale, din 
gaze de eşapament, din vopsele, din solvanţi, din 
substanţe de curăţire, din substanţe contra moliilor, 
de lipit, contra mucegaiului, izolant, de tratare a ţe­
săturilor ca apret permanent şi insecticide. Multe 
din aceste produse conţin aldehide formice sau de­
rivaţi de aldehide, sulfuri sau alţi agenţi, care pot 
să atace substanţele sensibile fotografice tratate 
sau nu. 

- A se proteja filmul de razele X 
Echipamentele cu raze X pot să voaleze filmele ne­

tratate atunci cînd nivelul de radiaţie este ridicat 
sau cind filmul primeşte mai multe doze de un nivel 
slab, prin faptul că e~punerea la raze X este cumu­
lativă. Totuşi, odată ce filmul a fost tratat, nu este 
afectat de o astfel de radiaţie. Atunci cînd voiajăm 
în avion, bagajele sînt în general supuse unui exa­
men cu raze X, după fiecare înregistrare. Dacă nu 
se poate face o inspecţie vizuală, toate bagajele de 
mină sint deasemeni supuse razelor X. Cu toate că 
expunerile sînt în general acceptabile, trebuie să ne 
amintim că sînt cumulative şi că, cantităţi excesive 
pot să producr1 un voalaj inacceptabil şi imagini fan­
tome pe film. Filmele negative color foarte sensibile 
sînt în special vulnerabile la o expunere de raze X. 
Putem micşora posibilităţile de deteriorare a filmului 
în felul următor : 

- A se transforma filmele într-un bagaj de mînă 
şi a cere funcţionarilor de frontieră un control vi­
zual. Aceştia nu vor fi toţi de acord*, dar cei care 
vor fi, vor reduce prin aceasta deteriorările pe care 
le pot suporta filmele. 

• Funcţionarii de frontieră refuză în general o in­
specţie vizuală argumentînd prin faptul că aparatele 
de control sînt astăzi fără pericol pentru filme. Acest 
lucru nu este adevărat decît pentru cele mai recente 
şi cele mai' de performanţă. A se. feri în special de 
aparate folosite în toate ţările altele decît cele din 
Europa de Vest şi din America de Nord. 

- De fiecare dată cînd vă faceţi bagajele, a aranja 
conţinutul în aşa fel, ca nu toate filmele să fie în­
totdeauna orientate în acelaşi fel, sau mai simplu s[i 
se orienteze sacul însăşi într-o direcţie diferită, de 
fiecare dată că trece prin aparatul de control. 

- A se utiliza cutii speciale, destinate, să protejeze 
filmele de razele X. 

- A se expedia fiecare film la tratare îndată ce 
a fost expus. Porţile de <1r>ntrol şi aparatele de mină 
utilizate în multe aeroporturi pentru a controla pa­
sagerii nu sînt cu raze X şi nu au efect asupra fil­
melor. 

Uneori, pachetele poştale sînt deasemeni supuse ra­
zelor X ; astfel, dacă plasaţi filme netratate într-unul 
din acestea, să se lipească o etichetă care să arate 
că este vorba de filme netratate care să nu fie tre­
cute prin raze X (filmele expediate în saci KODAK 
nu sînt în general supuse razelor X). 

Personalul spitalelor, uzinelor şi laboratoarelor, 
unde sînt utilizate materiale radioactive trebuie să fie 
precaute în mod special pentru a proteja filmele. 

- A se proteja imaginea latenti 
Odată ce filmul sau hîrtia au fost expuse, pentru 

rezultate coherente, este important a se reduce la 
minimum modificările imaginii latente. Cel mai bun 
fel de a se ajunge la acest lucru este a se trata 
filmul sau hîrtia cit mai curînd posibil după expu­
nere. 

Aceasta este în special adevărat cu filmele color 
profesionale, pentru că sînt concepute pentru a fi 
tratate imediat după expunere. O conservare la tem­
peratură scăzută după expunere diminuează schimbă­
dle imaginii latente. Se pot conserva filmele expuse 
- netratate - într-un refrigerator timp de cîteva 
zile, dacă este necesar - de preferinţă într-un re­
cipient etanş. Dacă umiditatea se condensează pe 
film, bobină sau ambalaj cînd îl scoatem din refri­
gerator, trebuie lăsată să se evaporeze înainte ca 
filmul să fie tratat. Dacă filmele· profesionale sînt 
tratate de un laborator îndepărtat, acestea trebuiesc 
expediate cu avionul cit mai repede posibil după 
expunere. A nu depune filmul într-o cutie de scri­
sori metalică unde se pot produce temperaturi ex­
cesive, în special dacă ridicarea lui poate suferi în­
tîrzieri. A se verifica instrucţiunile conţinute în am­
balajul filmului asupra timpului de respectat între 
expoziţie şi tratarea produsului. Pentru rezultate op­
time, a se trata o hîrtie chiar în ziua expunerii sale. 
Pentru a se reduce la minimum diferenţele de va­
riaţie a imaginii latente care pot să survină atunci 
cînd se menţine hîrtia expusă la temperatura am­
biantă (circa 24°C) cîtva timp, a se păstra intervalul 
intre expunere şi tratament cit mai constant pe cit 
posibil. De exemplu, pentru o mai bună evaluare a 
echilibrului cromatic, a se aştepta înainte de a pro­
ceda Ia tratarea unui tiraj de probă aproximativ 
acelaşi interval de timp, în care vrem să observăm 
restul tirajelor înainte de a le trata. 
Dacă trebuie să conservăm tirajele expuse 8 pînă 

Ia 24 ore înainte de a le trata, a le păstra la 10°C 
sau mai puţin. Dacă, în urma unui eveniment nepre­
văzut, ne găsim obligaţi de a păstra hîrtiile mai mult 
de 24 ore, a se păstra tirajele expuse la -Hl°C. Cel 
mai lung timp de păstrare a tirajelor expuse la 
această temperatură este de 3 zile. A se permite 
intotdeauna tirajelor să se omogenizeze cu tempera­
tura ambiantă, înainte de a le trata. O conservare 
la temperaturi mai joase permite reducerea variaţiei 
imaginii latente, dar este şi mai bine a se evita men­
ţinerea unei hîrtii expuse timp de o lungă perioadă, 
oricare ar fi condiţiile de conservare. 

Tratare 
Developarea, albirea, fixarea, spălarea şi uscarea 

unui tiraj sau unui film sînt factori importanţi pen­
tru menţinerea calităţii în timp. 

O modificare a procedurilor recomandate poate duce 
la o deteriorare a imaginii, prin faptul unei degra­
rlări în acelaşi timp interne şi cit externe. 

A urma bunele pro·ceduri 

Laboratoarele profesionale sînt conştiente de im­
po1·tanta influenţă pe care tratamentul o are în ace­
laşi timp asupra calităţii fotografice şi conservarea 
în timp lung ale tirajelor, negativelor, diapozitivelor 
şi filmelor de cinema. Dacă tratarea o facem noi în­
şine, trebuie să ne amintim, că dacă nu urmăm re­
comandările fabricantului în materie de tratare poate 
să altereze stabilitatea imaginii. Procedurile de tra­
tare incorecte ca o greşită agitare, un timp excesiv 
în unele soluţii, un fixaj insuficient sau excesiv şi 
un spălat inadecvat sau excesiv pot cauza defecte, 
după un stocaj pe termen lung, neaparente îndati 
după tratare. 

La capitolul sfaturi, se poate nota : a se evita 
împroşcarea unei soluţii asupra unei alteia, a se pro­
teja revelatorul pentru a minimaliza oxidarea, a se 
curăţa cuvele în mod regulat pentru a se evita dez­
voltarea bacteriilor, a se utiliza o baie de oprire, a 
testa soluţiile periodic, a se utiliza tehnica fixării 
în două băi. 

A nu utiliza niciodată eleminatorul de fixator 
KODAK (formula HE-1) cu filmele pe care dorim 
să le conservăm foarte mult timp. Niciodată nu tre­
buie să-l utilizăm în loc, de un spălat corect, ci nu­
mai pentru a îndepărta ultimele urme de fixator, 
după tiraje, şi asta numai atunci cînd aceste urme 
de fixator ar creea o problemă pentru un tiraj ul­
terior. Pentru motive încă necunoscute, absorbirea 
de fixator de către fibrele hîrtiei pot si interfereze 
cu reacţiile de virare. Totuşi, se poate utiliza agentul 
KODAK eliminator de fixator plus N° din cata­
logul 746 4254, fără să afecteze stabilitatea pe ter­
men lung. 
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FIAP 
Nr. 16 1986.12.31 

1. FIAP deplinge moartea a mal multor colaboratori cre­
dincioşi : 

Carlo BENTZEN (Danemarca) 
Gunnar FORSELL (Suedia) 
Pedro Luis Raota (Argentina) 
Alice Ruth (STARK (Canada) 

2. Schimbări de adrese : 

De curînd multe adrese ale membrilor FIAP s-au schim­
bat. o listă pusă la zi poate fi obţinută de la secretarul 
general FIAP la simpla cerere. Lista completă de adrese 
ale ofiţerilor de legătură va fi publicată cu ocazia celui de 
al 19-lea Congn~s FIAP din 1987. 

3. Aniversări : 

Dr. M. v AN DE MIJER, preşemnte de onoare şi fondator 
al FIAP-ului, a sărbătorit a 90-a aniversare a sa de la 
data de 1 decembrie 1986. 

Dl. Ludwig DIETER, preşedinte din 1980 al federaţi<li ger­
mane a fotografilor amatori (V.O.A.V.), a sărbătorit a 70-a 
aniversare a sa la data de 24 februarie 1986. 
Asociaţia Naţională a Fotografiei Suedeze (R.S.F.) a săr­

bătorit in 1986 a 40-a aniversare de la fondarea sa. 
Societatea Fotografică din Malta a sărbătorit în 1986 a 

Z5-a aniversare de la crearea sa prian organizarea primei 
sale expoziţiei internaţionale, care a regrupat 18 ţări membre 
FIAP. 

Cele mai bune urări de prosperitate celor două societăţi. 

4. Ştiri de la societăţile membre ale FIAP : 

,.Australian Photographlc Soclety Inc." va sprijini cu în­
cepere din 1987 „Bangladesh Photographic Society'. 

„Photographic Society oI New Zealand' este mulţumită 
de a fi arătat, cu ocazia unui recent meetlng, o colecţie 
de diapozitive ~i de fotografii ale FIAP. 

Cu ocazia vacanţelor fotografice din 1986 din Bulgaria, fo­
tografii amatori din Luxemburg au prezentat o expoziţiei. 

„Photographic society of Ireland" doreşte să dezvolte o 
mai mare activitate fotografică, participînd mai activ la 
activităţile FIAP. 

„Cyprus Photographic Society" a organizat de curind o 
expoziţie fotografică internaţională care regrupează lucrări 
din 8 ţări membre FIAP. Această expoziţie itinerantă va fl 
arătată în toate ţările participante. 
Federaţia fotografică daneză a organizat de curînd în 1986 

o expoziţie, care regrupează lucrările a 11 federaţil membre 
FIAP ; această expoziţie a fost arătată în 6 locuri dife­
rite în Danemarca. Actualmeante federaţia daneză are un 
schimb de portofolii cu diferite ţări. 

„Multi Color Exhibitions Association Inc." din Filipine se 
bucură de a putea să ocupe noul „semu de club" în centrul 
Manilii. 

Recent două noi cluburi fotografice au văzut lumina zilei 
ln Turcia ; urmează că numărul total se ridică la 8 cluburi 
acum. 

Recent două noi cluburi fotografice au văzut lumina zilei 
tn Turcia ; urmează că numărul total se ridică la 8 cluburi 
acum. · 

5. Servicii şi Comisii FIAP : 
Serviciul Portofolii 
Serviciul Portofolii a reaJ!zat 

- o expoziţie circulantă care a fost expediată în Japonia ; 
colecţia cuprinde : 150 fotografii alb/negru din 23 ţări şi 56 
fotografii color din 14 ţări. 

Va af! expusă la Matsuyama, Toldo, Kobe şt Olta (Kynshu). 
- O colecţie compusă mn 80 fotografii negru/alb din 16 

ţllri şi din 28 fotografi color din 8 ţări. 
Această colecţie a fost trimisă in Noua Zeelandă pentru 

a fi expusă. 
- Cele 200 diapozitive din colecţiile FIAP ? 

proiectate la al 18-lea Congres cu ocazia 
FIAPORAMA, au fost împărţite in două serii 
zltlve. 

care au fost 
manifestaţie! 

de 100 dlapo-

Seria A a fost .proiectată !n Marele Ducat Luxemburg şi 
va fi apoi proiectată în Noua Zeelandă şi în Australia. 

Seria B a fost proiectată în Belgia. Suedia şi Grecia. 
- O seric de 36 diapozitive în 20 exemplare este în curs 

de realizare. Aceste serii de diapozitive în 20 exemplare este 
ln curs de realizare. Aceste serii de diapozitive vor fi dis­
ponibile pentru federaţiile care le vor solicita, atita timp cit 
rezerva nu va fi epuizată. 

Serviciile de Bienale : 

Cele două Bienale recente FIAP din Canada (H-a Bie­
nală de diapozitive color) şi !n Andora (13-a Bienală h!rtic 
color) au cunoscut de fiecare dată cu mai mult de 30 ţări 
participante un foarte mare succes. C_alendarul Bienalelor 
care urmează se anunţă după cum urmează : 

1987 : 19-a Bienală A/N V.O.V.A. - Germania (R.F.G.) 
1987 4-a Bienală Natură Singapore 
1988 : 15-a Bienală dias Germania (R.F.G.) propunere 
1988 : 14-a Bienală hîrtle color- Japonia 
1989 : 5-a Bienală natură Foogen Turcia 
1989 : 20-a Bienală A/N Portugalia (propunere) 
1990 : 16-a Bienală Dias Marea Britanie (propunere) 
1990 : 15-a Bienală h!r!e color nielo propunere 
1991 : 21-a Bienală A/N nicio propunere 
1992 : 12-a Bienală Dias Spania 

O Bienală pentru tineret pînă la 21 de ani va avea loc ln 
1987 în Germania (R.F.G.). 

Comisie Tineret : 

Un Forum fotografic FIAP pentru Tineret va avea loc 
in 1987. 

6. Aviz 

33 de ţiiri au răspuns la chiestionarnl FIAP cu privire 
la revizuirea statutelor FIAP. 

33 Documente (Doc. 243) cu privire la Stereophotographle 
au fost trimise de către secretariatul general soJ!cltanţilor. 

Comitetul Director FIAP mulţumeşte firmei TURA pentru 
sprijinul său. 

A 14-a Bienală FIAP Alb/Negru - Germania (R.F.G.) 
data limită : 1 Aprilie 1987. 

A 7-a Bienală HAP Tineret Alb/Negru Germania 
(R.F.G.) data limită : 1 Aprilie 1987. 

A 4-a Bienală Natur.) FTAP - Singapore : data închiderii 
Iulie 1987. 

7. Reuniuni 

Reuniunea Comitetului Director FIAP 26 şi 27 iulie 1987. 
Al 19-lea Congres mn Iulie 27 pînă la 1 august 1907, la 

Miltenberg. 
Adresa pentru Congres : Fotoclub Miltenberg - dl. Jurgen 

Leuner Obere Walldilrnerstrasse 2 D-8760 Mlltenberg 
(R.F.G.). 

Secretariat general FIAP. 
86.12.31 

Nr. 17 
secretariatul general FIAP este fericit de a constata, 

că primeşte din ce in ce mal multe rapoarte anuale de 
membrii. 

Dl. Karl J. Burki şi M. Ed. Chollet (Elveţia) au făcut re­
vizita casieriei FIAP la sfîrşitul săptămînli, 4 şi 5 aprilie. 

o reuniune a Comisiei Tineret FIAP a avut loc la 6 
septembrie 1986 la Ktiln. Un Photo-Forum Tineret ar trebui 
să aibe loc la sfîrşltul anului 1987, început 1988 !n Iugos­
lavia. 

Serviciul pentru Relaţii cu Industria semnalează donaţii de 
diferite case fotografice : Tetenal - 73 DM ; Rodenstock -
100 DM ; Durst A.G. - 200 DM ; Tura (R.F.G.) - 100 filme ; 
A.G.F.A. (Benelux) - 80 filme. 

In 1986 ,.Australian Photographic Soclety' a avut 4 expo­
zlţil internaţionale şi 15 expoziţii naţionale. In acelaşi ana 
A.P.S. a suportat numeroase schimbări administrative. 

o expoziţie MFIAP a avut loc de la 16 la 24 Mai la 
Gent (Belgia). 

Secretariatul general notează cu satisfacţie că, .,Clubul 
Fotografic de Panama" anunţă în fiecare lună în presaa 
locală concursurile cu Patronaj FIAP. 

„Photograph!c Society of Ireland' vrea să joace un rol 
mai act-iv in afacerile FIAP Cu toată înfiinţarea in 1977 
a „Irish Photographic Federation', .,Photographic Society of 
lreland" 1·ămine membru oficial afiliat al FIAP. 

I.P.F. numără actualmente 33 cluburi afiliate. P.S.I. colabo­
rează strîns cu I.P.F. şi dl. Mc. Cusker, ofiţerul de legătură 
FIAP, a fost ales ln consiliul naţional I.P.F. 

P.S.I. şi I.P.F. se silesc să facă ţara lor să participe mal 
activ in saloanele internaţionale şi manifestările FIAP. 

„Association of Flnnish Camera Clubs" numără 130 cluburi 
afiliate cu 8 OOO membri. tn 1986 organizează 10 stagii de 
weekend în diferite locuri din ţară. A avut ,.m program 
foarte variat pentru tineret. In străinătate, ,,Association 
of Finnish Camera Clubs" a organizat expoziţii în Vene­
zuela, în Ungaria, în Bulgaria şi în Cipru. 

Sf!rşit 1906, Federaţia Luxemburgheză a Fotografilor Ama­
tori a regrupat 40 societăţi afiliate. Membrii săi a expus 
în 1986 în Bulgaria. 

Elaborarea unui regulament de Patronaj BENELUX (Bel­
gia, Ţările de Jos. Luxemburg) în 1906 stimulează schimbul 
schimbul între fotografii amatori ai celor trei ţări. 

In iunie şi iulie !9A7 la FLPA organizează o expoziţie 
despre opera ilustrului fotograf argentin Pedro Luis Roata, 
EFIAP. in dow, galerii ale ţării. 

La vîrsta de 00 de ani dl. G. Thomas a fost raeales în 
postul de secretar al „Federaţien of Indian Photography" 
după cc a ocupat acest post de încă 34 ani. El se bucură 
de a putea să continue să servească FIAP-ul ca repre­
zentant continental pentru Asia. 

In Turcia, numărul de photo-cluburl a crescut la 10. Un 
nou record de expoziţii şi proiecţii a fost înregistrat în 
1986. Foarte important a fost întîlnirea între toate cluburile ; 
a avut ca obiectiv fuziunea cluburilor existente în organi­
zaţia naţională. Pentru moment nu există un rezultşt 
concret, însă a fost străbătută o importantă etapă către un 
nou viitor. 

Toate cluburile au salutat ideea de a se uni într-o orga­
nizaţie naţională regrupind cliferitele cluburi. 

La 20 martie 1987 s-a constituit oficial „Confederac!on 
Espanol de Fotografia' ; din 17 comunităţi independente care 
compun Spania, 10 sînt actualmente afiliate la această nouă 
confederaţie. 

Dl. Alberto Fernandcz IBARBURU LECUONA, preşedintele 
acestei confederaţii. a sărbătorit de curînd a 70-a aniver­
sare ; cele mai vil felicitări ale noastre. 

Regele Juan Carlos al Spaniei a primit în audienţă o dele­
gaţie al clubului Nataclo R.E.U.S., organizator al salonului 
internaţional de fotografie sportivă „FOTOSPORT". Dl. Enric 
Pamles, vice-preşedinte FIAP, a asistat la această audienţă. 

Vernisajul lui „Fotosport '86" la Muzeu! Olimpic din Lau­
sannc in prezenţa preşedintelui C.I.O., dl. J. A. Samarench 
a fost un mare succes pentru photoclubul din Reus. 

Emile şi Marie-Jose Wanderscheld 
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