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PUNCTE DE VEDERE

CIVILIZATIA
IMAGINII

Distrugerea anticei biblioteci din
Alexandria de citre razboinici a
fost fira indoiald, o pierdere imensa
pentru omenire. Este evident ca
pierderea nu ar fi fost atit de mare
daca scrierile existente acolo ar fi
fost multiplicate.

Scribii de pina la Gutiemberg au
reprodus si desene intr-o cantitate
ce pare infima privitorului de as-
tazi obisnuit cu tiraje gigantice.
Aparitia tiparului a generat o etapa
intelectuald in viata omenirii. Des-
coperirea fotografiei a dus la o
etapd noud, cea vizuald in care ne
aflam si noi astazi.

Daci i s-ar rapi imaginea ca mij-
loc de informatie, omul modern ar
fi dezorientat, ar fi un infirm. Ar
fi stupefiat si deschidd ziarul §i sd
nu giseasca Tfotografiile obisnuite,
s deschidd o revistd de al carei
continut si nu-si poatii face rapid
o impresie cu ajutorul ilustratiilor.
O povestire stiintifico-fantastica
poate fi redati deosebit de atractiv
si de plastic doar pe o copertd de
revistd prin intermediul benzilor
desenate. Un roman nu mai trebuie
totdeauna citit (pe o durati uneori
de citeva zile) pentru ca el poate
fi cunoscut (cu toate neajunsurile)
in timp mult mai scurt, prin inter-
mediul unui film.

Cantitatea de cunostinie adunate
de omenire este imensi, noi cunosg-
tinte, noi informatii navalesc peste
omul modern setos, la rindul lui,
de a sti cit mai mult. In crizd de
timp el si-a cdutat un mijloc rapid
de informare. Acesta este imaginea,
imaginea desenatd, imaginea foto-
grafich. imaginea cinematografica.
imaginea televizata, etc.

Pentru a face fati concurentei,
0 imagine trebuie si aiba putere de
soc, si puterea de a emotiona cici
doar ca se adreseazid omului.

Pe la 1830 in Franta, lextul zia-
relor ficea loc imaginii, imprimata
prin tehnica gravurii in lemn, iar
imaginea fotografici era introdusa
pe la 1870. La inceputul secolului
nostru deja multe ziare rasturnau
raportul text-imagine in favoarea
imaginii ilustrindu-se astfel fraza
lui Napoleon: ,Cea mai sumara
schitd imi spune mai mult decit un
lung raport®.

Interiorul casei noastre, strada,
institutia unde lucrdm, ambalajele
marfurilor, vitrinele, revistele, iata
cd peste tot apare imaginea care ne
dd mii de informatii.

Dintre toate imaginea fotografici
are sansa cea mai mare de a cigtiga
competitia in viitor prin faptul ca
se realizeazid usor si are posibilititi
deosebite de interpretare (unghiuri
interesante de fotografiere, lumini

epeciale, imagini trucate etc).

incotro se indreapta fotografia ?
Cantitativ putem bhidinui usor. Cali-
tativ, in drumul ei {iresc merge spre
sensibilizare, spre un ridicat con-
tinut spiritual afectiv. Vorkind des-
pre un cartier de locuinte, imaginea
stereotipi a blocurilor va rdmine
in urma celei care va surprinde
aspecte deosebite, inedite pentru
ochiul netormat al privitorului de
rind, iar fotografia unui fotorepor-
{er in care se vede foarte clar cite
instalalii pentru joaca copiilor se
afla pe terenul special amenajat, va
fi stecarpd, lipsiti de sens, respin-
gatoure nprivirii in comparatie cu
una in care pe acelasi teren este
surprins un copil jucindu-se la acele
aparate, dintr-un unghi deocsebit de
fotografiere., cu toald candoarea lui
care aduce in fotografie un univers
uman fatd de care, imediat, ne sim-
{im atit de apropiati.

Omul va asimila intotdeauna in-
formatii. Niciodatd insd ca un robot.

FOTOGRAFIA
DE ARTA
—~ UN COD

Usor poate fi pusi in evidenta
preocuparea omului de a gasi ele-
mentelor concrete echivalente ab-
stracte, celor abstracte echivalente
concrete sau celor concrete celor
concrete echivalenfe concrele si ce-
lor abstracte echivalente abstracte.
Un oval, spre exemplu, de care sta
lipit un bastonas intors, este litera
a, ea este reprezentarea concretd a
unui anume sunet, este codul ace-
lui sunet. Un sunet mai poate fi
codificat printr-o notd muzicala.
Mai multe coduri reunite pot forma
un cuvint si, respectiv, o melodie,
deci noi coduri.

Cind {raversim strada privim se-

maforul : culoarea rosie (care ne
aduce aminte de foc — pericol,
singe — rani. etc) ne avertizeaza

cii nu trebuie si traversam ; culoa-
rea verde, in schimb, (amintind de
spatii intinse care se astern in fafa
noasird, de imbietoarea iarbi. de co-
paci, de nataura vegetald in mis-
caren ei ancestrald) ne aratd, ne in-
vitd sid traversim. Prin coduri se
transmit informatii, deci.

Artele (literatura, artele plastice,
muzica, cinematograful, fotografia
de arta) sint nu numai purtitoare
de informalii ci si de expresie, prin
expresie infelegind o exagerare a
unor trasaturi, date, caracteristici,
etc. — in scopul obtinerii emotiei
artistice.

Totdeauna artele au pornit de la
un scop utilitar pe care si l-au
pierdut in scurt timp. Omul primitiv
a modelat vasul dupi forma impri-
mati, s zicem, de copita unui ani-
mal in lut, urmi in care apa se
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putea pastra; la foarte scurt timp,
insd, vasul a trebuit sa fie pictat
sau sa capete forme zoomorfe sau
antropomorfe, depasindu-si astfel
scopul initial : utilitatea.

Arta s-a dovedit a fi cel mai inu-
til dintre lucruri, cu precizarea,
insd, ca fard ea omul nu poate
trai.

Pictura care avea la inceput sar-
cina sa transmitd doar informatii
ar fi trebuit sa dispard odati cu
inventarea cuvintului si a serisului;
s-a pastrat insa prin faptul ci a ca-
patat pe parcurs valente expresive
si a fost astfel asimilatd de perso-
nalitatea estetici a omului.

Nu totdeauna, in zilele noastre,
codurile sint usor descifrate de pu-
blicul larg. Pictura, spre exemplu,
este mai greu infeleasd si ciutatad
de un public mai restrins decit
literatura (artd bazata pe cuvint,
adicd pe un element de care omul
este obligat si uzeze in toate si-
tuatiile), muzica — ne referim la
acea muzici ce presupune anume
cunostinte, o anume educatie pen-
tru a {i in{eleasi — are admiratori
si mai putini (chiar si in rindul li-
tareatilor si plasticienilor). Compa-
ratii de acest gen s-ar putea face
si cu privire la teatru, cinemato-
graf, arhitectura, etc.

Fiecare formid de artd opereaza
cu mijloace proprii de expresie (li-
teratura cu cuvintul, plastica cu li-
nia, culoarea, volumul, muzica cu
sunetul, fotografia cu valori de alb,
negru .ori griuri (sau culori) toate
ob{inute prin operatii mecanice, fi-
zice, chimice. De aceea este dificil
de a explica o lucrare de arti cu
sprijinul mijloacelor de expresie
specifice altei arte. Nu poti povesti
o picturd asa cum n-o poti cinta,
nu poti sculpta o piesd de teatru,
s.am.d. Este tot atit de adevérat
cd Intre toate acestea, cuvintul isi
pastreazd anume drepturi in a 13-
muri nu a inlocui, insi, mijloacels
de expresie apartinind altei arte.

Dintre acestea, fotografia artis-
tici (desprinsd de fotografia teh-
nicd, de document, etc.) se pare a
poseda (deocamdatd) coduri cel mai
putin infelese sau acceptate ceea ce
afecteazid intr-o anumitd maisura
persoanalitatea sa juridici intre ce-
lelalte arte (intre care este cea mai

tindra). Asupra acestei probleme nu
cred cd au curs riurile cele mari
de cerneala.

Care sint codurile cu care ope-
reaza fotografia artistici ? In pri-
mul tind imaginea plana care amin-
teste de un spatiu. In al doilea
rind valorile de alb, negru ori gri
si valorile cromatice care inlocuiese
culorile naturale si sint acceptate
ca atare. In al treilea rind, statis-
mul imaginii care amintegte de na-
tura in migcare.

Toate acestea sint conventii care
exclud in lumea moderni sensuri
oculte.



DESPRE TITLUL
FOTOGRAFIILOR

Folosindu-se tehnologii noi si ma-
nevrindu-se mijloace adecvate se
obtin tot mai multe fotografii fru-
moase §i se poate pune intrebarea,
in cele din wma, care sint titlurile
cele mai reusit alese si care sint

criticile pentru aprecierea titlu-
rilor ?
Unii autori de {fotografii adopta

formula ,fara titlu*, cunoscind ca
imaginile care ,vorbesc singure®
sint gustate unanim. Altii folosesc
titluri dintr-un singur cuvint, asa
cum pictorii folosesc cite un nume
pentru fiecare tablou. Fotografiile
i{nsa prezintd pe viu situatii reale,
elemente contrastante care coexista
in acelasi cadru, personaje in atitu-
dini semnificative si titlul foto-
grafiei face cunoscute date care nu
se pot constata in imagine, titlul
completeazi cu sinceritate imaginea.

Pentru a aborda problema titlu-
lui autorul fotografiei are in vedere
obfinerea unei satisfactii complete
din partea privitorului. El tine
seamd ca intelegerea, asamblarea
tuturor elementelor din fotografie,
apartine privitorului care analizeaza
atit datele prezentate iIn imagine
cit si datele furnizate de titlu si
isi formeaza o impresie. Autorul
fotografiei formuleazi titlul fara a
sugera ce impresie este potrivita.
Privitorul isi imagineazi liber rea-
litatea pe baza datelor existente.
Astfel, valorificaren imaginii se face
prin colaborarea dintre autor i
privitor.

Unul dintre mwodurile de formu-
lare a titlului poate fi destinat
pentru completarea sumei de date
necesare analizérii fotografiei. De
exemplu fotografia ,Tidran din Ma-
ramures“ de Iuliu Pop, inserati in
albumul ,Arta fotografici in Roma-
nia“, 1971, reprezintia un batrin cu
capul descoperit, cu atitudinea ho-
taritda, cu parul si fruntea scaldate
in sudoare si cu fata brazdati de
cute adinci. Munca si oboseala nu
i-a istovit vigoarea si dirzenia.
Acest tip poate sugera, de exem-
plu, ideia contributiei vesnice a
Maramuresului la lupta pentru exis-
tenti a intregului popor. Titlul im-
preuna cu celelalte elemente des-
crise animeazi fantezia fird ca ex-
primarea lui si forfeze la anumite
concluzii.

Fotografia ,Ceatid dimineata in
apropierea muntelui Bromo¥, de
Tan Lip Seng, Singapore, cuprinsi
in albumul celui de al 13-lea Sa-
lon international de artia fotografica
al R.S.R., iunie 1981, prezinta o
ulitd, in pantd, cu case, in contra-
lumind. Atmosfera densd, umed3,
lasi a se vedea vegetatia de pe
versantul unui munte. Diferite per-
soane au iesit in fata caselor la
soare si un barbat urca pe ulitd cu
un cal de capastru. Titlul este for-
mulat ca si in primul caz numai
pentru a informa privitorul cu date
de la locul unde a fost luati ima-
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ginea. Insumind elementele prezen-
tate, privitorului ii ramine place-
rea de a visa ca respiri aerul de
munte, intr-o dimineatd, in Singa-
pore.

Un alt exemplu de formulare a
titlului cu scopul completarii da-
telor necesare este fotografia ,Fo-
tomontaj“ de Pierre Guimard, pu-
blicatd in revista Fotografia nr. 166
din 1985. Imaginea prezintad o au-
tostradd pe care paseste un per-
sonaj in virstd, imbracat intr-un
costum saracacios si bizar care duce
intr-o mind o umbreld deschisa
deasupra capului si in cealaltd o
boccea. Parafrazind, am spune ci
isi duce acoperisul si intregul ba-
gaj. In plan indepirtat se vad si-
luietele unor zgirie-nori pe care se
pare cd omul le pirdseste resemnat.
Pe fundal s-a lipit o fotografie,
dintr-un film de dragoste probabil,
in care o tinidrad suride splendid in
bratele wunui adorator, fotografie
care putea fi o bunid reclami pen-
tru un anumit mod de viati, o
viald ca o continud si minunata
vacantd (cuvintul vacanti este scris
intimplator pe o reclami de pe au-
tostrada). Titlul ,Fotomontaj“ ne
informeazd sincer cum a fost obti-
nutd imaginea si ne sugereazi ca
mixajul intentionat s-a ficut cu
scopul transmiterii de idei. Autorul
nu a mai addugat nimic la titlu si
nici nu era nevoie pentru ci pri-
vitorul cautd cu insistenti mesa-
jul, parafrazind si asamblind rind
pe rind tot ce ii oferi cadrul pen-
tru a trage concluzii.

intr-un alt mod de formulare al
titlului fotografiilor, autorul poate
confirma concluziile trase de pri-
vitor. De exemplu fotografia ,,Vi-
suri plidcute“ de Mondal Ajit, India.
cuprinsd in albumul celui de al
13-lea Salon de arti fotografici al
R.S.R. Privind imaginea vedem doi

copii dormind trinti{i pe niste trepte,
lingd un zid. Pe zid, deasupra co-
piilor observim desene cu creta
reprezentind case de locuit. Con-
cluzia este ca autorul acrediteaza
ideia cd cei doi copii, dormind sub
cerul liber, viseazd ca au locuinta.
Aceasta concluzie este confirmata
de titlul ,,Vise placute“.

Concluziile privitorului pot fi
confirmate de titlu atit direct, ca
in exemplu precedent cit i indi-
rect, prin parafrazarea exprimarii
titlului, ca in fotografia intitulata
,2Lumini pe piatra® de arh. Gh.
Ghiaciu, inserati in al doilea vo-
lum de arti fotografici AAF, 1965,
care prezinta un detaliu din ,,Poarta
sarutului“. In primi analizad titlul
atrage atentia asupra ilumindrii
care descopere cu vigoare pe piatrd
semnele de pe Poarta sarutului. Dar
fiilnded monumentul, creatie a lui
Brincusi, are un anumit continut
de idei, titlul ,Lumini pe piatra“
poate confirma ci autorul fotogra-
tfiei promoveazi in primul rind
acest filon.

Desigur ca mai pot fi si alte mo-
duri de formulare a titlurilor.

Exemplele mentionate sus{in ca
titlul fotograliei are o functie de-
terminata de scopul artistic si par-
ticipd cu discretie la valorificarea
imaginii de catre privitor, de unde
rezultd si criteriul de apreciere al
titlurilor., Fotografiile provoaca in-
trebdri oportune iar titlul, sau chiar
cexplicatiile care se dau, cuprind
raspunsurile. Unele fotografii pot
fi apreciate chiar ,fara titlu“ si
socotim atunci cd imaginea contine
elemente deosebite care nu mai su-
porta alte informatii.

Publicul este eterogen si recep-
{ioneazi diferit materialul prezen-

tat si prin exprimarea aleasd a
titlului se evitid surpriza unor
reactii neasteptate. Acelasi titlu

poate servi bine atit pentru limu-
rirea privitorului obisnuit cit si
pentru satisfacerea unui gust for-
mat.

Incercind sa gaseascd titlul po-
trivit, autorul fotografiei nu se gra-
beste a decide pentru cid reanali-
zind dupad un timp poate hotiri for-
muldri mai bune.

Concursul international
Zeiss-Praktica

O SELECTIE A CELOR MAI BUNE
IMAGINI DE LA EDITIA 1985

Redam traducerea articolelor care insotesc partea ilustrativi a repro-

ducerilor fotografice.

Acest concurs existi de peste un
sfert de veac. Participantii lui s-au

schimbat, ca si membrii juriului,
precum §i organizatorii. Acestui
concurs i-a rdmas Insa flerul in-
confundabil, orientarea sa citre
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preocupiri comune in familia sta-
telor socialiste, revendicarea uma-
nisti de a inlesni participarera tu-
turor acelora care prin intermediul
fotografiei s-au orientat citre lim-
bajul imaginii, pus in slujba realis-
mului si progresului social.



Schimbarea inseamnia dinamica,
implicind dezvoltare s§i progres in
egald madsurid. 69 000 de colaboratori
fac parte azi din combinatul care
poarti numele tradifional de VEB
Carl Zeiss Jena si include VEB Pen-
tacon Dresda, care constituie baza
economicd pentru activitatea cul-
turala, pe care o reprezinti acest
concurs unic in felul sau.

Combinatul, intr-o etapd supe-
rrioard a dezvoltirii sale si cu pro-
filul largit pentru obtinerea pro-
duselor de mecanicd fina §i optica.
va pune la dispozitie capacitatea sa
aparatura si sistemele sale, in spi-
ritul unei indelungate tradifii. Ace-
lasi lucru este valabil si se va rea-
liza consecveni la concursul interna-
tional de fotografie, Concursul s§i-a
gasit completarea plind de inteles,
in sensul progresului social, prin
extinderea in jurul grupajului te-
matic ,fotografii din stiinta“.

Concursul din anul 1985 a cuprins
temele :

— omul — modelatorul vietii sale;

— sport ;

— natura ;

— stiinta ;

— tema liberi ;

— serii fotografice.

Ceea ce s-a prezentat. dovedeste
vivacitatea solicitarii spirituale. De
aceea, organizatorul mulfumeste tu-
turor creatorilor de fotografii, pro-
fesionisti sau amatori, pentru parti-
cipare. El se simte obligat, in mod
deosebit, fatd de revistele foto de
specialitate din farile socialiste, fata
de redactiile acestora, firi de care
acest concurs n-ar fi putut avea loc.
Datoriti sprijinului acordat, anga-
jat si partinic, a posibilitdf{ii de a
face paralele stimulatoare intre rea-
lizari, acest concurs, a putut deveni.
de peste un sfert de veac, unul din
cele mai eficace concursuri din
lume.

CULOAREA IN
FOTOGRAFIE

Farbe im folo

De fapt, fotografia ar fi trebuit
si fie inventatd ca fotografie color,
sau mai exact spus: cind in urma
cu 180 de ani s-a procedat la com-
binarea unor elemente ale stiintelor
naturii si a unor descoperiri empi-
rice cu producerea si depozitarea
cvasi-mecanicd a imaginilor, nu-i
trecea nici unui cercetitor prin
minte, ceea ce numim astdzi foto-
grafia alb-negru. Ea a fost, inainte
de a fi o preocupare in sine, un re-
zultat partial accidental, care a sa-
tisfacut curiozitatea primari si min-
dria timpurie, dar care a fost ajus-
tatd curind cu ajutorul penelului si
a cretei colorate, ajungind astfel
intr-o stare care, singuri, a putut
rezista criticii artistice.

Incercirile, de a ajunge, pe cale
fotografica, la redarea culorilor na-
turale, n-au incetat niciodati. Le
cunoastem aproximativ de la ince-
putul acestui secol si de exact 50
de ani oricine poate folosi fird a
efectua cheltuieli deosebite, fotogra-

fia color multistratificatd moderna.

Culoarea da fotografiei o mai
mare apropiere de naturd, motiv
pentru care scepticii o atribuie na-
turalismului superficial. Specialistii
insd nu pot decit zimbi cu indul-
genta unor asemenea pareri. Ei gtiu
de mult, ca aceste culori devin cu-
lori de abia in creierul fiintelor vii.
Farid aceasti transformare in su-
biect, natura nu cunoaste decit lun-
gimi de unda.

Culorile transporta informatii.
Verdele inseamna a merge, inseamna

intindere. Albastrul inseamna de-
piartare. Rosu inseamnia apropiere,
cidldura, arsita si chiar revolutie.

innegririle si albirile redau liniste,
creeazda echilibru. Artistii cunosc
factorii de actiune psihologici ai
culorilor. Fotografia color nu este
fotografia multicolora. Prea multe
informatii si prea multe semnale
produc haos. Natura este citeodata
ingadduitoare cu ea insasi. Ea com-
bind uneori pe o pajiste, vara, sau
pe un cer inserat, ceea ce de fapt
nu este de combinat. Dar ea com-
bind doar lungimi de unda. La
aceasta noi clipim doar, sau ajun-
gem sa visim, acoperind, astfel, cu
un voal emotional, faptele dure. Ar-
tistul care realizeazi fotografii co-
lor, stie sid facd din aceasta un vers
si o imagine, atenuind bogéitia de
culori §i, ldsind si iasa in evidentd
numai anumite nuante.

MARETIA
CLIPEI

Gewalt des augenblicks

Pictorii picteaza, compozitorii
compun, arhitectii construiesc, de-
seori zile, luni sau ani la lucririle
lor. Nici scriitorilor nu le este dat
sa conceapi un roman sau O nu-
veld in citeva minute iar sculpto-
rilor le sint impuse, de citre natura

materialului folosit, limite obosi-
toare in timp.
Fotografii se vad expusi vointei

neinsufletite a proceselor care de-
curg automat. Tot mai des minicom-
puterul hotiraste, in mod detasat,
cite fractiuni de secundi dureazi de
fapt clipa pe care omul, de dupa
camera de fotografiat, crede ci me-
ritd sd fie refinutd pe imagine. Ce
provocare a unui subiect sensibil !
Fotografii au rispuns acestei pro-
vocari tehnice. Ei n-ar fi oameni
daca din aceasti greutate aparenti
n-ar fi ficut o virtute de necon-
fundat. De cind obiectivele au un
randament foarte bun, iar filmele
au devenit destul de rapide, fe-
meile si barbatii si-au format si
dezvoltat cu ochii la vizor, capaci-
tatea lor de reacti.e Din fotografia
chibzuiti, tip ,genre“, a apirut fo-
tografia ,reportaj“ si din ea foto-
grafia ,live“, fotografia vie. Rapi-
ditatea, unicitatea, nereptabilitatea,
au devenit motive. Oare este o
coincidentd faptul ci, aceasti ten-
dintd s-a ndscut acum aproximativ
5—6 decenii in lupta continui im-
potriva fanatismului si a razboiului
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imperialist ? A cumpéani aceastid in-
trebare, inseamna a nu o considera
neindreptatita. Neuitatul teoretician,
de origine germana, al fotografiei
umaniste §i socialiste, Berthold
Beiler, numeste ca obiect specific
oricirei creatii maéretia clipei. Sint
douid cuvinte pline de insemnétate.
Mairetia este o necesitate imperioasa
si’ clipa este o fractiune de secunda.
Fotograful trebuie si se hotdrasca
(aceasta este obligativitatea catego-
rica), intr-un interval de milise-
cundid (aceasta este clipa) dacid &
cum sa actioneze. El nu poate s
trincineascd in jurul subiectului,
el nu poate ciuta pretexte optice
sau rationale ; el trebuie si urma-
reasci ceea ce i se oferd si in mo-
dul in care intelege el lucrurile.
Fotografia ,live“ este o fotografie
realistd, inflexibild, fiind dotatd cu
elasticitate interioara, care i se ali-
niaza legic, neputind fi modelata de
consensul voit, este chiar: maéretia
clipei.

SUCCES
MONDIAL

Welterfolg

Dresda este strins legata, de apro-
ximativ 100 de ani, de industria
aparatelor de fotografiat. De la apa-
ratul fotografic cu placi de format
mare, de pe la sfirsitul secolului,
la cele cu rolfilm, mai usor de mi-
nuit, ale anilor 30, calea dezvoltarii
a dus la aparatul fotografic cu film
ingust de 35 mm si oglinda de vi-
zare, monocular, de format 24 mm X
36 mm. Aceastid act{iune indrazneati
— imaginea mici a vizorului cu re-
flexie — a fost intimpinatd initial
cu retinere, dar apoi s-a transfor-
mat intr-un succes mondial gran-
dios. De atunci, inventia din Dresda
a fost folositi de 100 milioane de
ori pe plan mondial. Numai fin
Dresda au urmat, dupa primul apa-
rat fotografic de acest tip, alte 90
de modele cu o cifrd de productie
de peste 8 milioane. Pe ce se ba-
zeazd aceastd cale triumfald ? Prin-
cipiul de construire al aparatelor
fotografice cu oglindd de vizare,
monocular, se intemeiazi pe faptul
cd, razele de lumini, parcurg un
traseu de la obiectiv la oglinda, si
in continuare la prisma si la vi-
zorul ocular. Imaginile din vizor sl
de pe film sint proiectate de acelasi
obiectiv §i de aceea corespund in-
tru-totul (fira paralaxai).

Este pur si simplu ideal cit de
luminos, strdlucitor, mare si colo-
rat apare imaginea in vizorul cu
oglinda. Motivul poate fi astfel ales
sigur ; incadrarea imaginii poate fi
stabilitd exact, si claritatea poate fi
reglata foarte precis. Dimensiunile
si greutatea aparatului fotografic
monocular, cu oglindd de vizare gi
cu film Ingust, permit reactii rapide
la motivele care se oferi si pregi-
tirea rapida a aparatului fotografic.
Datoritd economiei avantajoase a
filmului ingust, tehnica aparaturii
devine si mai importanti.
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ZEISS — PRAKTICA

Uber ein Vierteljahrhundert existiert dieser
Wettbewerb. Seine Teilnehmer wechselten
wie die Juroren, wie die Veranstalter. Ge
, blieben ist ihm sein unverwechselbares

Flair, seine Ausrichtung auf Gemeinsamkeit
in der Familie der sozialistischen Staaten,
sein humanistischer Anspruch, jedem
die Teilnahme zu ermoglichen, der sich
im Dienste des Mediums Fotografie auf
eine realistische und dem gesellschaftli-
chen Fortschritt dienende Bildsprache
orientiert.
Wechsel ist Dynamik, die Entwicklung
gleichermal3en wie Fortschritt einschlie3t.
69 000 Mitarbeiter gehoren heute zu dem
Kombinat, das den traditionsverpflichteten
Namen VEB Carl Zeiss JENA fiihrt und
das den VEB PENTACON DRESDEN zu
sich zahlt, das die wirtschaftliche Basis
fur die kulturelle Aktivitat dieses einmalig
zu nennenden Wettbewerbs bildet.
Das Kombinat wird auf hoherer Stufe
seiner Entwicklung und mit dem erweiter-
ten Profil feinmechanisch-optischer Pro-
dukte auch kiinftig weltweit seine Lei-
stungskraft zielstrebig und traditionsbe-
wuldt in den Dienst der Anwender seiner
Gerate und Systeme stellen. Gleiches
gilt folgerichtig fur den internationalen
Fotowettbewerb, der mit seiner Erweite-
rung um die thematische Gruppe ,,Fotos
aus der Wissenschaft” eine sinnvolle Er-
ganzung im Interesse des gesellschaftli-
chen Fortschritts fand.
Der Wettbewerb im Jahre 1985 umfaRlte
die Themen:

Der Mensch — Gestalter seines Lebens

Sport
— Natur
— Wissenschaft

Freie Themen
— Fotoserien
Was eingereicht wurde, dokumentiert
die Lebendigkeit des geistigen Anliegens.
Der Veranstalter dankt deshalb allen Foto-
schaffenden, ob Profis oder Amateuren,
fur die Teilnahme. In besonderer Weise
fuhlt er sich den Fotofachzeitschriften
sozialistischer Lander, ihren Redaktionen,
verpflichtet, ohne die dieser Wettbewerb
nicht zu filhren gewesen wire und die
durch ihre engagierte und parteiliche Un-
terstiitzung diesen stimulierenden Lei-
stungsvergleich tiber ein Vierteljahrhundert
zu einem der erfolgreichsten in der Welt
werden lieBen.

Yxe Gonee wetseptn Beka NpoBoANTCA aTOT
KOHKYpC.
Kak ero yuacTHukm, 1aK 1 uneusbl Xiopu, a
TAKKE U Oprasnsaropsl cmensinuc,. Ho emy
NOCTOAHHO COXPAHANOCH €I0 BEPHOE Y ThE,
YCTAHOBKA HA OOWHOCTL B CEMbE COLna-
NUCTUHECKUX TOCYAGPCTB U TYMAHUCTUYeK-
Koe cTpemMnenune obecneunts B HEM yvac-
THE BCEM, OPUEHTUPYIOIMMCA Ha cnyxbe
dororpadun Ha peanucTuuecknin n cny-
AWM NPOTrpeccy A3bIK KapTuH.
CmeHa — 310 AMHaMUKa, OAMHAKOBO BKITIO-
HAWA" KaK PasBuTue, Tak n nporpece.
69 000 COTPYAHMKOB HAMCUTBHIBACT CCTOJHA
KOMOMHAT, HOCHIMIN 00A3bIBAIOWEe TPAAN-
umamn uma «Hapoanoe npeanpuatune
umenn Kapna Lleitcca, Menar, 8 kotopbii
sxoamt taoke n npeanpuatne HI MNeurta-
KOH, [lpesfel, aBnsioumncs akKoHoMmuue
CKOWN 0301 ANA KYNbTYPHON aKTUBHOCTA
ATOTO CAIHCTBEHHOTO B CBOGM poie KOH-
Kypca.
Taxe n B byayuem ator kombuuar Gyaer
CTOATL Ha cnyxbe notpebutens ceoen an-
napartypsi n cucrem Ha bonee BbICOKON
CTYNEHN CBOETO PA3BUTUA U C PACILINPEH-
HLIM NTPOMUNEM NPEUNINOHHBIX MeXaH-
MKO-ONTUHNECKUX U3NCNNI LieneHanpas-
NIEHHO BCEW CBOCW NPOUIBOANTENBHOCTHIO
WU, OTBEYAR TPAANLNAM.
CnenosarensHo 10 e OTHOCUTCA N K MeX-
AYHApoAHOMY (DOTOKOHKYPCY, Nony-
YMBUIEMY PACHIMPEHUEM €F0 TeMAaTUYecKon
rpynnon «Qotorpadmn n3 Haykn» paumno-
HaNbHOE AONONHEHNEe B nHTEepecax 0b-
WECTBEHHOTO Nporpecca.
B 1985 roay koHkypce Bkmouan cneayoume
TeMbI:

HYenosek — coanparent CBOEN XU3HN

Cnopr g

Mpupopna

Hayka

BonbHbie Tembl

Qorvocepun
To, uto 6bINO NOAAHO, AOKYMEHTUPYET
KUBHEHHOCTb €10 AYXOBHOTO COACPXAHUA.
Moartomy opranusarop 6narofaput Beex
dororpacos, kak npoeccnoHanbHbix, Tak
n moburenbcknx, 3a yvactne. B ocoben-
HOCTM OH BbIpaXaeT cBoIo rybokyio npua-
HaTeNnbHOCTL BeeM (hOTOXYpHaANam couma-
NUCTUYECKNX CTPaH, ux pepakumam, 6es
KOTOPbIX HEBO3MOXHO ObIno 661 NPpoBOAUTL
ATOT KOHKYPC, N YbA aHTaXUPOBAHHAA 1
NapTMinHan NnoaaepXKKa no3sonuna caenartb
3TO CTUMYNUPYIOLLEE CPaBHEHUE pe-
3ynbTatos paboT B nepuoa 3a 4eTBepTb
BEKA O/THAM U3 CaMbIX YCMNEWHbIX B MUupe.
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FARBE IM FOTO

Eigentlich sollte die Fotografie als Farbfo-
tografie erfunden werden, oder genauer
gesagt: Als man vor reichlich 180 Jahren
daran ging, naturwissenschaftliche Er-
kenntnisse und empirische Erfahrungen
zur quasi mechanischen Bilderzeugung
und -speicherung zu kombinieren,
schwebte keinem der Suchenden das vor,
was wir heute als SchwarzweiBfotografie
kennen. Sie war, ehe man sich ihrer mit
Vorsatz annahm, ein zufélliges Teilergeb-
nis, was zwar anfangliche Neugier und
friihen Stolz befriedigte, aber bald mit
Marderhaarpinsel und Kreidestift in jenen
bunten Zustand versetzt wurde, der allein
kinstlerischer Kritik standhielt.

Die Versuche, zu naturfarbener Wiedergabe
auf fotografischem Wege zu gelangen,
hérten deshalb nie auf. Und seit etwa
Anfang dieses Jahrhunderts kennen wir
sie, und seit ziemlich exakt 50 Jahren
kann sie jedermann ohne gesonderten
apparativen oder mechanischen Aufwand
nutzen: die moderne Mehrschichten-
farbfotografie.

Farbe gibt dem Foto mehr Naturna-

he — Skeptiker siedeln sie deshalb auch
héufig dicht beim oberflaichenbehafteten
Naturalismus an — Kénner licheln ob sol-
chen Vorwurfs mide. Sie wissen langst,
daB Farben erst im Hirn lebendiger Wesen
zu Farben werden, ohne diese Umsetzung
im Subjekt kennt die Natur nur Wellenlan-
gen.

Farben transportieren Informationen. Es
ist dem Wissenschaftler, aber auch dem
Kinstler nicht gleichgiiltig, wo durch Ver-
anderung des Farbwertes eine Grenze,
eine Kontur, eine sichtbare und deutliche
Unterscheidung entsteht.

Farben transportieren Signale. Griin heiRt
Gehen, heillt Weite. Blau ist Ferne. Rot
bedeutet Ndhe, Warme, auch Hitze, auch
Revolution. Verschwiérzlichungen und
VerweiBlichungen geben Ruhe, schaffen
Ausgleich. Kiinstler wissen um die psycho-
logischen Wirkungsfaktoren der Farben.
Farbfotografie ist nicht Buntfotografie.

Ein Zuviel an Informationen und ein Zuviel
an Signalen bewirken Chaos. Die Natur

ist zuweilen gnadig mit sich selbst. Sie
kombiniert in einer Sommerwiese oder

an einem Abendhimmel, was eigentlich
nicht zu kombinieren ist. Aber sie kombi-
niert eben nur Wellenldngen. Wir blinzeln
dabei oder geraten ins Traumen — und
legen damit einen emotionalen Schleier 3
lber harte Fakten. Der Farbfotograf weil [
sich einen Vers darauf und ein Bild davon
zu machen, indem er Buntheit mildert
und nur einzelne Téne zum Ton werden
l1aBt.

R






UBETA HA ®OTOTPAOUY

Cob6eTBeHHO roBops, oTtorpadma fomKHa
6bina n3obpertatbeca Kak uBeTHaA doTtorpa-
¢umA. ToyHee ckasaTb: korga 6onee yem
180 net Tomy Hasaj Aenanach NonbiITKa
€CTEeCTBOBEAYECKME U IMNUPUYECKME CBE-
AeHnA npeobpasoBaTh B MexaHuyeckoe
nonyyexHve n pukcupoBaHue KapTuH, To
KaXkAblil Muywmii aTo He mor 66l npeacra-
BUTb cebe To, YTO Mbl CEroAHA 3HaeM Kak
yépHo-6enan doTtorpacdua. OHa 6bina,
npexzae 4em oHa 6Gbina akuenTMpoBaHa,
Cry4aiHbIM YacTUYHbBIM NPOAYKTOM, KOTO-
PbIii XOTA W YAOBNETBOPAN NEepBOHa-
YanbHOMY MO6GONLITCTBY U paHHel ropaoc-
TW, HO CKOPO KMCTOYKOW U Kpackamu nepe-
BOAMICA B TaKOe COCTOAHUE, KOTOpoe
AaXke OTBEYano XyA0>XXeCTBEHHOW KpUTUKe.
MoaTomMy NOMbITKN NPUIATK K LLBETOBOMY
BocrnpoussefeHunio dotorpacduyeckum
nyTém HUMKorga He npekpawanuce. Mpu-
6nuanTenbHO ¢ Hayana 3Toro cToneTuna

Mbl BCE €€ 3HaeM 1 y>ke AOBOSIbHO TOYHO
B TeueHue 50 net kaxabiii n3 Hac 6e3 oco-
6bIx annapaTypHbIX WU MexaHU4Yeckux
TPYAHOCTEN MOXET €10 MOoMb30BaThCA:
COBPEMEHHOW MHOTrOCnoiHoi oTtorpa-
cueit.

Liseta c6nuxaioT potorpacdumio ¢ npupo- ¢ . '
[0 — NO3TOMY 3a4acTylo CKENTUKMN CTaBAT B ; : T———
€€ B pAAbl NOBEPXHOCTHOTO HaTypanuama
— 3HATOKM Xe NOCMEUBAIOTCA Haa Takumu
ynpéxkamm.

OHM paBHO pacnosHanw, Y4To LuBeTa cTa-
HOBATCA LBETaMU TONbKO B MO3TY XXMBbIX
cyuiects, 6e3 aTOro nepesoaa ux B
cybbekTe npupoaa 3HaeT TONbKO ANUHbI
BOJIH.

LiBeta nepepatot nudopmauyun. [earento
HayKy Unun XyA[o>XKHUKY He BCE paBHO, Kak
OT U3MEHEHMUA LBETOBOro hoHa BO3HMUKAET
rpaHuua, KOHTYp, BUAUMOE N TOYHOE OTNW-
yne.

Liseta nepepaioT curHansl. 3enéHslii uBeT
0O3HayaerT ABUXEHWe, 03Ha4yaeT AanbHOCTb.
KpacHbiii uset — ato 6nusoctsb, TENNo,
TakXXe Xapa, Takxe u pesonouua. 3auep-
HeHuA 1 3abeneHus NpPuUAaOT NOKOW, CO3-
AAOT paBHoBecue. XyA0XKHUKN 3HAIOT

3TV Ncuxonoruyeckue gakTopbl AeNCTBUA
useTtoB. LiBeTHan doTorpacusa — aTo Huka-
kaA-HMbyab néctpas doTtorpadpums.
N36b1Tok nHdopmaunii u n3bbiTok cUrHa-
OB CO34al0T Xaoc.

WHorpa npupopa 6narocknoHHa cama

k cebe. OHa kKOMBUHUPYET Ha NeTHEM

nyry wnu sesepHem Hebe Hembicnumoe,
470, COBCTBEHHO rOBOPA, HEBO3MOXHO
kombuHuposaTte. Ho oHa kombuHupyer
TONbKO ANUHbI BONH. Mpu Buae atoro moi
Mopraem OT YAMBMEHUA riasaMmv unum
HayMHaeMm meyTaTb — M 3TUM NMOKPbIBAaEM
peanbHble hakTbl IMOLMOHANbHOW Byanbo.
QoTtorpad noHUmaer ua aToro caenarb
KapTWHY, CMAMYUB NEecTpoTy U 3aMEeHUB
HECKOMbKO OTAENbHbIX TOHOB O4HUM TO-
HOM.
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GEWALT DES AUGENBLICKS

Maler malen, Komponisten komponieren,
Architekten konstruieren oft tage-, monate-
und jahrelang an einem ihrer Werke. Auch
Schriftstellern soll es nicht gegeben sein,
in Minutenschnelle eine Roman- oder
Novellenkonzeption entwerfen zu kénnen,
und Bildhauern gar setzt die Physis des
Materials krafteraubende Grenzen in der
Zeit.

Fotografen sehen sich der seelenlosen
Willkiir automatisch ablaufender Prozesse
ausgesetzt. Immer haufiger bestimmt ein
niichtern reagierender Minicomputer,
wieviele Bruchteile von Sekunden der
Augenblick eigentlich wéhrt, den der
Mensch hinter der Kamera fiir bildwirdig
halt. Was fiir eine Herausforderung an

ein empfindsames Subjekt!

Die Fotografen haben sich dieser techni-
schen Provokation gestellt. Sie waren
nicht Menschen, wenn sie aus dieser
(scheinbaren) Not nicht eine (unverwech-
selbare) Tugend gemacht hatten. Seit

die Objektive leistungsstark und die Filme
schnell genug geworden sind, haben die
Frauen und Manner mit den Augen am
Sucher ihr Reaktionsvermdgen geschult
und entwickelt. Aus der bedachtigen ,,Gen-
refotografie” wurde die ,,Reportagefotogra-
fie"” und aus ihr die , Livefotografie”, die
lebendige Fotografie. Die Schnelligkeit,

die Einmaligkeit, die Unwiederholbarkeit
wurden zum Motiv. Ist es ein Zufall, daR
diese Tendenz vor etwa fiinf, sechs Jahr-
zehnten im atemlosen Kampf gegen Fa-
schismus und imperialistischen Krieg ge-
boren wurde? Diese Frage erwéagen heildt,
sie als nicht unberechtigt anzuerkennen.
Der unvergessene deutsche Theoretiker
einer humanistischen, sozialistischen Foto-
grafie, Berthold Beiler, nennt als spezifi-
schen Gegenstand jeglichen lichtbildneri-
schen Schaffens die Gewalt des Augen-
blicks. Zwei bedeutungsschwere Worte.
Gewalt heiBt Zwangslaufigkeit, und Au-
genblick ist Sekundenbruchteil. Der Foto-
graf hat (das ist der kategorische Zwang)
in Millisekundenschnelle (das ist der Au-
genblick) seine Entscheidung tiber ob

und wie zu féllen. Er kann nicht Darumher-
umreden, nach optischen oder rationalen
Ausfliichten suchen, er mu3 dem folgen,
was sich ihm bietet und wie er es versteht.
Livefotografie ist realistische Fotografie,
ist unbeugbar, weil mit innerer Schnellkraft
ausgestattet, die sich an GesetzmaRigem
ausrichtet, nicht hinzubiegen an willfahigen
Konsens, ist eben: die Gewalt des Augen-
blicks.
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' BNACTb MIHOBEHbA

XYAO0XKHUKM PUCYIOT, KOMMOHUCTbI KOMMNO-
HUPYIOT, apXUTEKTbI KOHCTPYMUPYIOT 4acTo
AHAMU, MecALaMu 1 Aaxe roaamm cBou
TBOpeHUA. Takxe He 6bino ewe HM 0AHOTro
nucatens, KoTopbii 6bl CMOT 3@ HECKOMbKO
MWHYT paspaboTaTb KOHLENUUIO pomaHa
UNKN HOBENIbl, @ CKynbnTOpam npupoaa
MaTepuana CTaBuT TPyAOEMKUE rPpaHunLibl
BO BPEMEHMW.
Qortorpadsl cunTaoT ceba BpoweHHbIMU
Ha 4€pcTBbIi NPOU3BON aBTOMAaTUYECKU
npoTekamowux npoueccos. Bcé vawe
TPE3BO pearnpyrowmnii MUHUKOMNbIOTEP
BbIYUCNAET, CKONbKO cO6CTBEHHO Aoneit
CeKyHAbl MITHOBEHbE NpeAocTaBnAeT Yeno-
BEKY 3a KaMepoi AnA CHUMKA, KOTOPbIA UM
cyYUTaeTcA AOCTOMHbIM. YTO 3a BbI3OB K
YyBCTBUTENBHOMY cybbekTy!
Qotorpadbl NpuHANK Ha cebs BbI3OB 3TOM
TexHuyeckoi nposokaumu. OHun He Bbinun
6bl noAbMU, ecnu 6bl OHU HE CMOTNN cae-
natb U3 3ToN / Kaxyweca / Hy>XAbl
/ eAMHCTBEHHYIO B CBOEM poae / pobpoae-
Tenb. Tak Kak 06beKTUBbl CTann NpPou3Bo-
AMTENbHLIMU U hunbMbl BbICTPLIMU, TO
XKEHLWMHBI U MY>XXUYUHBI MOMYYUNN BO3MOX-
HOCTb BbILWKONUTb U PasBUTb CBOKO peak-
LMOHHYIO cNOCcOBHOCTb BU3YanbHOro nouc-
ka. M3 cteneHHon «kaHpoBoi oTorpa-
cun» passBunach «penopraxkHas. hotorpa-
dua», a U3 Heé — «npaman goTorpadcduay,
»xusas doTtorpacua. beictpoTa, opuru-
HanbHOCTb, HEMOBTOPAEMOCTb CTanu MoTu-
Bamu. Cny4yalHOCTb N1 3TO, 3Ta TEH-
AEHUMA poaunach NATb-WECTb AECATUNETUI
TOMY Hasaj BO BPEeMA HanpaAXeHHON
60pb6bl NpoTUB (hawmama B uMnepuanuc-
TUyeckol BoiHe. [locTaBuTb 3TOT BONpOC
O3HayaeT He Npu3HaTb ero kak He o6ocHO-
BaHHbIM.
M3BecTHbI HEeMeuKuii TEOPeTUK rymaHuc-
TUYecKkow coumanuctTmyeckoi gotorpacdum,
i Beptonba Baitnep, HasbiBaeT cneunduyek-
} KUM npeaMeTom BCAKOTO doTorpaduyek-
KOTO NMPOU3BEAEHWUA BNACTb NpeAMETOM
BCAKOTO (hoTorpactuyeckoro nponsseane-
HUA BNacTb MrHOBEHbA. 2 crnosa ¢ rny6o-
KWM CMbicrioM. BnacTbio HaabiBalOT NpUHYAN-
TENbHOCTb, @ MITHOBEHbE — 3TO AOMU CEKYH-
! abl. Qotorpad fomxeH NPUHATL / 3TO KaTe-
i ropv4eckas HenpunoXHocTb / B TeyeHune
b MUNAUCEKYHAb! / 3TO MrHOBEHbe /
) pelweHne o TOM, Kak 1 4To.
OH He MOXET X0AUTb BOKPYT U 0KONO, uc-
KaTb ONTUYECcKMEe U paumnoHanbHble
naseviku, OH AOMXKEH CneaoBaTh TOMY, YTO
emy NpefocTaBAAETCA U Kak OH 3TO MOHU-
maer. «[pamana ¢oTorpadma» — ato pea-
nuctuyeckan gotorpadun, Hecrnbato-
LWaACA, TaK Kak OHa OCHalleHa anacTuy-
HOCTbIO, BbIBEPEHHOW, 3aKOHOMEPHOCTAMM
Ha He CKNOHEeHMWe K yCny>XnuBomy
i opobpeHnto, oHa UMEHHO ABMNAETCA:
‘ BNACTbIO MIHOBEHbA.




23

—
—
=
—
—
=

T




-WELTERFOLG

Dresden ist seit etwa 100 Jahren mit der
Kameraindustrie eng verwacnsen. Von
den gro3formatigen Plattenkameras der
Jahrhundertwende tiber die schon handli-
cheren Rollfilmkameras der 30er Jahre
fihrte der Entwicklungsweg mit der Ein-
fiihrung des 35-mm-Kleinbildfilms zur
Kleinbild-Spiegelreflexkamera. Zur Leipzi-
ger Messe 1936 wurde erstmalig der Welt-
offentlichkeit mit der KINE-EXAKTA eine
eindugige Spiegelreflexkamera des Auf-
nahmeformats 24 mm x 36 mm vorgestellt.
Dieses Wagnis — das kleine Retiexsucher-
bild 16ste zunachst Skepsis aus — schlug
sich in einen grandiosen Welterfolg um.
100 Millionen Mal wurde die Dresdner
Erfindung seitdem weltweit genutzt. Allein
in Dresden folgten der ersten Kamera
dieses Typs bisher 90 weitere Modelle
mit einer Produktionszahl von tiber 8 Mil-
lionen. Worauf griindet sich dieser
Triumphzug? Das Konstruktionsprinzip
der eindugigen Spiegelreflexkamera beruht
darauf, daR der Strahlengang des Lichtes
durch das Objektiv zum Spiegel, weiter
Uber das Bildeinstellsystem zum Prisma
und Sucherokular verlauft. Die Bilder im
Sucher und auf dem Film werden vom
gleichen Objektiv entworfen und stimmen
deshalb véllig tiberein (parallaxenfrei).

Es ist einfach ideal, wie hell, brillant, groR
und farbig der Spiegelreflexsucher das
Bild zeigt. Das Motiv kann dadurch sicher
gewadhlt, der Bildausschnitt exakt bestimmt
und die Scharfe auf den Punkt genau ein-
gestellt werden. Abmessungen und Ge-
wicht der eindugigen Kleinbild-Spiegelre-
flexkamera lassen schnelles Reagieren
auf sich bietende Motive und rasche Auf-
nahmebereitschaft der Kamera zu. Durch
die glinstige Okonomie des Kleinbildfilms
gewinnt die ausgereifte Geratetechnik
noch zusétzlich an Bedeutung.
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KUNST DES SEHENS .

31

Es ist Jahre, es mag Jahrzehnte her sein,
da sagte einer, dem man es auf Grund
seiner Lebenserfahrung glauben mochte,
nun sei die ganze Welt durchfotografiert,
es gabe nichts Neues mehr zu entdecken
mit der Kamera, man konne also eigent-
lich aufhoren.

In gewisser Weise hatte er recht. Folgt
man den gangigen Denkschemata und
Betrachtungsgewohnheiten und den soge-
nannten ,,goldenen” Gestaltungsregeln,
dann kénnen Innovationen schon rar wer-
den. Der Sonnenuntergang ist wie der
Regenbogen, die Tropfen (oder Eisblumen)
an den Scheiben sind wie die markant

ins Bild fiihrenden Ackerfurchen langst
Dutzendware, auch die Naivitat der Jugend
provoziert beinahe ebenso wenig zum
Druck auf den Ausloser wie die Weisheit
des Alters. Tiere und Pflanzen, selbst sport-
liche Hohepunkte und ganz zu schweigen
von den Anstrengungen intensiver Arbeit,
sie alle waren schon da, und wer sie neu
sehen will, muR sie anders sehen, und
das ist nicht immer besser als das schon
Bekannte, Erreichte. Aber eben da liegt
der TrugschluB.

Zum einen ist die Welt, in der wir leben,
permanent Veranderungen unterworfen,
die wir selbst veranlassen. Wir gestalten
die Natur immer wieder neu, wir leben
und kleiden uns anders als Vater und Miit-
ter (oder als wir selbst noch vor einigen
Jahren), Architektur und Kunst, Wissen-
schaft und Technik bescheren uns beinahe
taglich neue Motive und Sujets.

Zum anderen verandern wir uns selbst,
jeder einzelne und die Gesellschaft, in
unseren Haltungen und Gewohnheiten.
Fotografie als visuelle Kultur ist Widerspie-
gelung, eine Binsenweisheit. Aber sie

ist nicht nur Widerspiegelung des AuReren,
etwa im Sinne der Platonschen Schatten-
welt. So, wie wir Schritt fiir Schritt, oft
auch uber Umwege, wissender und erfah-
rener werden, so dndert sich unser Blick
auf die Dinge, man sagt, wir sehen man-
ches mit anderen Augen.

Und genau hier setzt das Vermdgen — si-
cher auch der Ehrgeiz — des wirklich kreati-
ven Fotografen ein. Man kénnte es auf
eine beinahe lapidare Formel bringen:
Zeitgenossische schopferische Fotografie
ist Widerspiegelung des zeitgenossischen
schopferischen Geistes. Eine solche Foto-
grafie fordert natirlich auch vom Betrach-
ter mehr als nur Hinsehen. Aber die Miihe
lohnt fur beide, denn schliissig wird offen-
bar, dal® eben doch noch nicht alles foto-
grafiert ist, weil taglich Neues im Werden
und Denken und Fiihlen hinzukommt.

Das zu finden ist die Kunst des Sehens.







loabl, @ MOXET U AECATUNETUA NPOLWNN C
Tex Nop, Kak KTo-To, KOMy MOXHO 6bl 6bino
BEPUTb, NCXOAA U3 Ero XXUIHEHHOro OnbITa,
ckasan, 4To Becb CBeT yxe cdoTorpacdu-
pPOBaH ¥ YTO C NOMOLLBIO KaMepbl HENMb3A
6onblue HAYero HoBoro o6HapyXuTb.
Co6CcTBEHHO rOBOPA, MOXHO 6b1n0 6bl 1
npekpatutb hoTtorpacdnposars.

B onpeaenéHHon cteneHu oH u npas. Ecnn
cnegoBaTth 3TON XOAAYEN CXeMe MblLNEHNA
1 npusblukam HabnwoaeHnA n Tak HasbiBa-
eMbIM «30M10TbiM» Npasunam oopmneHus,
TO MHHOBAUWUWU MOTYT YXe cTaTb BECbMa
peaknmu. 3axoA CONMHUA, Kak u paayra,
Kannu / unu neasHble y30pbl / Ha OKHax,
Tak TakXe W naxotHaa 6opospaa, Benuyect-
BEHHO NMPOXOAALLAA MO CHUMKY, YXe AaBHO
cranu 6pocosbim ToBapom. HaveHoCTb
IOHOCTU MOYTW TakXe Mano nposouupyer

K HaXkaTuio pacuenuTens, Kak 1 MyapocTb
crapua. )KXMBOTHblE, pacTeHun, Aaxe Bbi-
AaoWwmecs CNoPTUBHBIE MOMEHTbI, HE ro-
BopA y>Xe 06 nzobpaxeHun TpyaoBOW
XKU3HU, BCE 3TO y>ke 6bino 3aecb HEOAHO-
KPaTHO U KTO MX XO4eT BUAeTb NO-HOBOMY,
AOSKEeH CMOTPEeTb Ha HUX NO-Apyromy, a
3TO He BCeraa ABMAETCA NyYWUM, 4emM U3-
BecTHoe, AocTurHytoe. B atom n coctout
NOXHOE 3aKntoyeHue.

C 04HOW CTOPOHbI MUP, B KOTOPOM Mbl XW-
BEM NOABEPraeTcA HenpepbiBHbIM U3MEH-
eHUAM, KOTOpble Mbl Camu Bbi3biBaeM. Mbl
BCE BHOBb M BHOBb Npeobpasyem npupoay,
Mbl XXMBEM U O0AeBaeMCA No-Apyromy, 4em
Hawy MmaTtepu 1M OTubl / UNKN Jaxke Yem Mbl
caMu HECKONbKO NeT TomMy Hasapg /. Apxu-
TeKTypa W UCKYCCTBO, HayKa W TeXHuKa
NPeAoCTaBAT HaM NOYTU eXeAHEeBHO
HOBbIE MOTMBbI U CHOXETbI.

C 0AHOI CTOPOHbI, Mbl CAMU UBMEHAEMCH,
KaXkabli B OTAENbHOCTU 1 obulecTse, B
CBOEM NOBEAEHUUN U MPUBbIYKAX.
QoTorpacua Kak BuayanbHana KynbTypa —
3TO OTpaXkeHue, nponucHaa uctuHa. Ho oHa
HE ABNAETCA OTPaKEHWeM TONbKO
BHELWHEero B cMbicne uapcrsea TeHen Mnato-
CER

BmecTte ¢ Tem, Kak Mbl Wwar 3a warom, 3a-
YacTYI0 TaKXXe OKOJbHbIMUW MYTAMU, NPUO-
6petaem Bcé Gonblue 3HAHUIN U ONbITa, U3-
MEHAETCA Hale NOHUMaHWe HeKOTOpPbIX
sewewn. FOBOPAT, 4TO Mbl BUAUM APYTUMUN
rnasamu.

W kak pas 3pecb NnpoABNAeTcA cnocobHocTb
— KOHEYHO, 1 Tlecnasue — AeNCTBUTENbHO
TBOpYeckoro ortorpada. 3To MOXHO 6bino
6bl cBECTU K NMpOCTO# hopmyne: cospe-
MeHHble TBopYeckue goTorpacdum aTo
OTpa)KeHne COBPEMEHHOro TBOPYECKOro
yma. Takan doTtorpacus Tpebyer, KoHeuy-
HO, 1 OoT HabnwoaaTens 6onblwe, Yem npoc-
Toe cMmoTpeHue. Ho aTo onpasabiBaer cebs,
Tak Kak Mo NOruke CTaHeT ACHO, YTO ewwe
He BCE cchoTorpacduposaHo, Tak Kak
eXXeAHEeBHO NPUXOAUT HOBOE B MOCTYMKax,
MbILWMAEHUU U BOCNPUATUMN. 3TO HalTU 1
ABMNAEGTCA UCKYCCTBOM BUAETH.







PRAKTICA-OBJEKTIVE

Die Konstruktion der eindugigen Klein-
bild-Spiegelreflexkamera |aRt vielféltiges
Ausbauen des Kamerakérpers zu. Diese
Universalitat trug wesentlich zum Sieges-
zug in den 50 Jahren bei. Unveréndert

ist die Spiegelreflex des Aufnahmeformats
24 mm x 36 mm die vielfaltigste Kamera.
Sie ist damit auch die kreativste Kamera.
Allein die Méglichkeit, mit wenigen Hand-
griffen das Objektiv zu wechseln, 6ffnet
die Tiir zur schopferischen Fotografie sehr
weit. Erfolgreiches Fotografieren bedingt,
das Objektiv mit der jeweils motivgerech-
ten Brennweite in die PRAKTICA einzuset-
zen. Mit Weitwinkelobjektiven, Teleobjekti-
ven mittellanger oder gar extrem langer
Brennweiten, als ergénzende Technik zum
Standardobjektiv, lassen sich Bildaussage
und -wirkung unwahrscheinlich steigern.
GroR ist die Palette der Objektive fir die
PRAKTICA. Sie umfalt alle gebrauchlichen
Brennweiten zwischen 20 mm und

1000 mm. Durch mehrfachbeschichtete
Linsenoberflachen bei fast allen Objektiven
ist hochste Abbildungsgiite gewahrleistet.
Unsicherheiten bei der Belichtung durch
Einsatz eines anderen Objektivs kénnen
gar nicht erst aufkommen. Die Innenlicht-
messung der PRAKTICA als Bestandteil
der Belichtungsautomatik beriicksichtigt
automatisch den wirksamen Bildwinkel.

JAHRE
KLEINBILD
DRESDEN |SPIEGEL

ZEISS- und PENTACON-Objektive mit Bajonettan-
schluB fiir PRAKTICA BC1, BCA, B 100 und Vor-
géangermodelle

u -
& i
R 4

ZEISS- und PENTACON-Objektive mit Gewinde
M 42x1 fiir PRAKTICA MTL 50, MTL 5B und wei-
tere PRAKTICA L-Modelle

Bild- kulrzeste
winkel Einst.(m)

Bild- kiirzeste

winkel Einst. (m)
PRAKTICAR 2,8/20 93° 0,20
PRAKTICAR 2,8/28 75° 0,25
PRAKTICAR 2,4/35 62° 0,22
PRAKTICAR 1,4/50 45° 0,36
PRAKTICAR 1,8/50 46° 0,45
PRAKTICAR 2,4/50 46° 0,60
MACRO-
PRAKTICAR 2,8/55 43° 0,25
PRAKTICAR 1,8/80 30° 0,65
PRAKTICAR 2,8/135 19° 1,70
PRAKTICAR 3,5/135 18,5° 1,00
PRAKTICAR 4/300 8° 4,00
PRAKTICAR 5,6/500 m.Ad. 5° 6,00

PRAKTICAR 5,6/1000 m.Ad. 25° 16,00

ZEISS FLEKTOGON auto  2,8/20 93° 0,19
PENTACON auto  2,8/29 73° 0,25
ZEISS FLEKTOGON auto  2,4/35 62° 0,19
PENTACON auto  1,8/50 47 0,33
ZEISS PANCOLAR auto  1,8/50 46° 0,35
ZEISS TESSAR 2,8/50 45° 0,35
ZEISS PANCOLAR auto  1,8/80 30,4° 0,80
PENTACON auto  2,8/135 18° 1,70
ZEISS SONNAR auto 3,5/135 18° 1,00
ZEISS SONNAR auto 2,8/180 14° 1,70
m.Ad.
ZEISS SONNAR auto 2,8/200 12,5° 2,20
PENTACON auto  4/200 12,8° 2,70
ZEISS SONNAR auto 4/300 8° 4,00
m.Ad.
PRAKTICAR 5,6/500 52 6,00
m.Ad.
PRAKTICAR 5,6/1000 2.5° 16,00

m.Ad.
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PRAKTICA-ZUBEHOR

Die Kleinbild-Spiegelreflexkamera kann
mehr als andere Typen. Jede PRAKTICA ist
Teil eines ganzen Systems von Geréten.
Dieses wéachst zudem standig in ihren Lei-
stungen. Es kommt lediglich darauf an, das
Gegebene zu nutzen. Mit einer klug zu-
sammengestellten Ausriistung wird nahezu
jede Fotosituation beherrscht. Das Zubehor
kann man ja nach und nach den Anspru-
chen gemalR komplettieren. Bedenken vor
komplizierter werdender Technik sind un-
begriindet. Das ideale Reflexsucherbild der
PRAKTICA ist wie bei der normal ausge-
statteten Kamera sicheres Einstell-, Kon-
troll- und Informationszentrum. Es gibt
keine Berechnungen durch auszugsverlan-
gerndes Zubehor oder Filter. Die Innen-
lichtmessung und Belichtungsautomatik
zeigen ihre Starken vor allem bei der aus-
gebauten PRAKTICA. Die Nahaufnahme-
technik ist traditionell ein Paradegebiet
jeder PRAKTICA. Schon Zwischenringe
oder Balgennaheinstellgerat erschlieRen
den Nahbereich. Mit ihnen unter ganz
neuen Blickwinkeln zu fotografieren 123t
die Liebe zum Detail reifen.

Eine neue Welt voller Schonheiten und ge-
stalterischer Reize entfaltet sich. Weiteres
Zubehor steht fur Mikro-, Astro- und Re-
proaufnahmen sowie fir das Diakopieren
zur Verfugung. Da auch auf Spezialgebie-
ten der maximalen Bildscharfe der Vorrang
gehort, erleichtern Einstellhilfen wie Au-
genmuschel, Winkelsucher, Einstellfernrohr
und Einstellschlitten das PRAKTICA-Foto-
grafieren.

JAHRE
KLEINBILD
DRESDEN |SPEGEL
REFLEX
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BILD DER WISSENSCHAFT .

49
Jedes Foto entsteht auf Intention des Men- . i S s
schen. Wenn kein Mensch will, entsteht i T 5 5
kein Foto. Jedes Foto ist also subjektiv i ! t

bestimmbar, jedes Foto ist Produkt bewuB-

ten menschlichen Tuns.

Jedes Foto entsteht auf der Basis physika-

lischer und chemischer Vorgédnge. Jedes

Foto ist quantifizierbar, ist unbestechlich,

ist auf entschliisselbare Weise objektiv.

Die Fotografie ist aus all dessem seit lan-

gem ein unverzichtbarer Partner der Wis-

senschaft. Viele, ungezédhlte Erkenntnisse
verdanken ausschlieBlich der Fotografie,
daB sie heute zum unbestrittenen Fundus
menschlichen Wissens gehoren.

Aber die wissenschaftliche Fotografie

— oder auch das Bild der Wissenschaft

mit Hilfe der Fotografie — fristen ein unbe-

greifliches Schattendasein in der Bild-

und Kulturgeschichte des Mediums, mehr

noch: der Menschheit.

Woher bezégen wir unsere Kenntnisse

vom Mikro- und Makrokosmos, wenn

die Fotografie nicht ware? Wer transpor-

tiert als Lehrmeister Fakten der Virus-

und der Kosmosforschung an diejenigen,

die in Folgejahren den Staffelstab der

Erkenntnisgewinnung aufnehmen sollen?

Jede Klinik wéare heute hilflos ohne Ront-

genfotografie, die Geheimnisse des Uni-

versums wiirden uns verborgen bleiben,
wiirden Teilchen nicht ihre radiografischen

Spuren, wiirden Sonden nicht ihre Wahr-

nehmungen auf telefotografischem Wege

mitteilen.

Empfindsame Menschen geraten ins

Schwiarmen angesichts computertomogra-

fischer Asthetik, angesichts falschgefarbter

Informationen von Staubhiillen galakti-

scher Vagabunden. Dazwischen ist ein

weites Feld, und alles zusammen verlangt

_ auch in bildmaRiger Hinsicht mehr als

i nur ein wenig revolutionares Denken.

1 Fotografie, das ist Schreiben mit Licht,
aber Licht ist mehr, als unser Auge zu
empfangen sich imstande zeigt. Niichterne
Apparate setzen fir uns um, was uns ver-
borgen bleiben wiirde. Aber sie setzen
es um, weil wir es wollen, weil wir es

J brauchen. Und fur alles, was wir brauchen,

P miussen wir auch ein asthetisches Urteils-

! vermogen entwickeln konnen. Wissen-

. schaftliche Fotografie und Fotografie der
Wissenschaft sollten deshalb gerade in
diesem Wettbewerb einen besonderen
Platz einnehmen, vielleicht stellvertretend
(oder bahnbrechend) fir das, was noch
zu bewaltigen ist.
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OOTOrPAOUA HAYKU

Kaxnana ¢otorpacdusa cospnaérca Hamepe-
Huem yenoseka. Ecnu y yenoseka HeT Xe-
nauua, To He byaet n doTorpacdun. 3Ha-
yuT, Kaxaan gortorpadua cy6bLEKTUBHO
onpeaenaema, kaxaaa dortorpadua — aTo
NPOAYKT ONpeAenéHHOro YenoBe4yeckoro
peitcteua. Kaxaana dotorpacdua cospaérca
C NOMOLBIO (PUBNYECKUX U XUMUHECKUX
npoueccos. Kaxpaasa dortorpadua konu-
YecTBEHHO Oofnpeaenuma, Henoakynaema u
AaBnaeTca aewndpupyembim obpasom
06bEKTUBHOM.

W3 coBoKynHOCTM Bcero atoro dotorpadua
y>Xe AaBHO ABNAETCA HEOTAEeNUMbIM napT-
Hepom Hayku. MHorue, 6ecuncneHHble
cBeAleHUA, BXOAALNE CErOHA B HEONPO-
BEPXUMbIA (DOHA YenoBeYeCKUX 3HaHuN,
ob6aszaHbl boTorpacduam.

Ho HayuHble hoTorpacdum — unm Takxe
KapTUHa Hayku ¢ nomousto doTorpadum
— BeflyT HenoHATHoe npo3abaHne B UCTO-
pvn doTorpacdum u KynbTypbl cpeasbl, 6o-
nee TOro: YenoBeyecTsa.

OTkyaa Mbl nony4unu 6bl Hawwy 3HaHWA O
MUWKPO- U MakpokocMoce, ecnu 6ol He 6b1110
dotorpacdun? Kro kak yuutens nepenaér
hakTbl 0 BUPYCHOM U KOCMUYECKOM uccrne-
[0BaHUKN TEM, KTO B Nocneaytolume roap
npumert actacdery B no3HaHum ux? Jiobas
KnuHuka 6bina 6b1 GecnomolyHon 6e3
peHTreHodoTorpadumn, CeKpeTbl BCeNneHHo
octanuch 6bl ANA HAC CKPbLITBIMU, €CNK Yac-
TUYKK He coobuwanu Bbl ux paguorpadu-
yeckue anNemMeHTbl, a 30HAbl — UX BOCMpUA-
TUA Tenerpaguyeckum nyTém.
Bocnpuumuuebie NOAK BOCTOPraoTca
BbIYMCNUTENBHO-TOMOTPatuyeckon
3CTETUKONA, MOXHO OKpalweHHbIMU UHbOP-
mauuamu o neineobonoyka 6poaar ranak-
Tmku. Mexay aTUM UMeeTca Wnupokoe
nonpwvuie 1 BCE BMecTe TpebyeT Takxe B
OTHOWEeHUU cHUMKOoB Gonee, 4em TONbKO
PEBOMIOLMOHHOE MbiluNeHune.

Dotorpacua — 3TO 3anNUCb CBETOM, HO CBET
370 MHOro 6onblie Yem To, Y4TO Hauw rnas
MOXeT BOCMpUHMMaTL. Tpeasble annaparbl
npeobpasyioT ANA Hac BCE, YTO UHaYe oc-
Tanock 6bl ANA Hac ckpbITbiM. Ho oK npe-
06pasyloT 3T0 NOTOMY, YTO Mbl 3TOFO XO-
TUM, Tak Kak 3aTo Ham TpebyeTca. A ana
BCEro, UTo Ham TpebyeTca, Mbl AOMKHbI
TaKXXe YMeTb pa3BuTb 3CTETUYECKYIO BOS3-
MOXHOCTb aHanusa. MoaTomy HayuHble ¢o-
Torpacuu n cdotorpaum Haykin 4ONKHbI
3aHATL Kak pas B 3TOM KOHKypce ocoboe
MecTo, MoXeT BbiTb Kak NpeacTaBuTenu

/ wnu aaxke Kak NUOHepbl / TOro, YTO Ham
HY>XHO €LWE OCBOUTH.
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ARTA
DE A VEDEA

Kunst des sehens

Au ‘trecut ani, poate chiar dece-
nii, de cind cineva, pe care ar tre-
bui séd-1 credem datoritd experien-
tei sale de viata, a afirmat cad la
ora actuald intreaga lume este fo-
tografiata ; el sustinea cd n-ar mai
exista nimic nou de descoperit cu
aparatul fotografic, deci s-ar putea
pune capat fotografiatului. Intr-o
oarecare madasura a avut dreptate.
Daca urmirim schema gindirii si
deprinderea de a observa asa nu-
mitele reguli ,,de aur* ale realiza-
rilor actuale, atunci inovatiile pot
deveni intr-adevar rare. Apusul
soarelui este precum curcubeul ; pi-
caturile (sau florile de gheatd) de
pe geam sint. deja de mult ca si
brazdele marcante din imagine,
marfi de duzini. Chiar si naivita-
tea tineretului provoacad aproape tot
atit de rar apidsarea pe declansator
ca si intelepciunea batrinetii. Ani-
male si plante, chiar §i performan-
tele sportive, firid si uitdm efor-
turile unei munci intensive, ele toate
au fost deja, §i cine vrea si le
vadid altfel ; si noile realiziri nu
sint intotdeauna mai bune decit
ceea ce este deja cunoscut. Dar toc-
mai in asta constid concluzia falsa.

Pe de o parte, lumea in care
triaim este supusa permanent schim-
béarilor, pe care le cauzam noi in-
sine. Noi dam naturii mereu o in-
fatisare noud, noi traim si ne im-
bricim altfel decit tatii sau ma-
mele noastre (si chiar altfel decit
acum citiva ani); arhitectura si
arta, stiinta si tehnica ne daruiesc
aproape zilnic motive si subiecte
noi.

Pe de altid parte ne schimbam noi
insine, fiecare individ s§i socie-
tatea, in comportamentul s§i obi-
ceiurile noastre. Fotografia ca o cul-
turd vizuald, este o oglindire, o ba-
nalitate. Dar ea nu este doar re-
flectarea exteriorului, oarecum in
sensul universului de umbre al lui
Platon. Asa cum noi devenim pas
cu pas, citeodatd chiar si pe oco-
lite mai stiutori s§i experimentati,
tot asa ni se schimbi parerea asu-
pra lucrurilor ; se spune cd privim
lucrurile cu alti ochi.

Si toecmai aici intervine capaci-
tatea — desigur si ambitia fotogra-
fului cu adeviarat creativ. Aceasta
s-ar putea exprima intr-o formula
aproape lapidari: Fotografia crea-
tivi contemporana este reflectarea
spiritului creativ contemporan. O
astfel de fotografie pretinde bine-
inteles de la observator mai mult
decit o simpld privire. Dar efortul
meritd pentru ambii, intrueit, in
final, devine evident, ci totusi nu
s-a fotografiat incd totul, deoarece
zilnic se adaugd ceva nou in de-
venire, in gindire si in sentimente.
‘S& gisesti acestea, este arta de a
vedea.

OBIECTIVELE
PRAKTICA

Praktica objektive

Constructia aparatului de fotogra-
fiat cu film ingust si oglinda de vi-
zare, monocular, permite demontarea
multiplda a corpului aparatului de
fotografiat. Aceasti universalitate a
contribuit la triumful din anii 50.
Aparatul de format 24 mm X 36 mm
rimine cel mai complex. Esfe in
acelasi timp si aparatul fotografic
cel mai creativ. Numai posibilitatea
de a schimba obiectivul cu putine
manevre deschide larg perspectiva
fotografiei creatoare. Pentru a foto-
grafia cu succes este necesar si lie
montat la aparatul Praktica, obiec-
tivul cu distanta focald corespunzé-
toare motivului ales. Datoritd obiec-
tivelor cu unghi mare (de cimp larg),
a teleobiectivelor cu distantd focala
medie sau foarte mare, ca tehnica
complementarid obiectivelor stan-
dard, expresivitatea imaginii si im-
presia pe care o produce se accen-
tueazd incredibil. Paleta obiective-
lor pentru Praktica este mare. Ea
cuprinde toate distantele focale
uzuale intre 20 mm si 1000 mm.
Reproducerea de cea mai buni ca-
litate, este garantati de suprafetele
multiprotejate ale lentilelor 1la
aproape toate obiectivele: Nu pot
aparea inexactitati la expunere prin
montarea altui obiectiv la aparatul
Praktica. Fotometria interioard, ca
o componentd a mecanismului auto-
mat de expunere, ia automat in con-
sideratie unghiul eficient.

ACCESORII
PRAKTICA

Praktica zubehor

Aparatul de fotografiat cu film
ingust si oglinda de vizare reali-
zeazd mai mult decit alte tipuri.
Fiecare Praktica este o parte a unui
sistem intreg de aparate. Acesta
sporeste mereu cu realizarile sale.
Totul revine la a folosi ceea ce
este dat. Cu un echipament bine
dotat poate fi stipinitd aproape orice
situatie fotografici. Accesoriile pot
fi completate pe parcurs, conform
necesitatilor. Teama fati de tehnica
ce devine din ce in ce mai compli-
catid este nemotivati. Imaginea re-
flectatd de vizor, ideald, a apara-
tului Praktica, este ca si la apara-
tul de fotografiat obisnuit un centru
sigur de reglare, de control si de
informare. Nu existd evaluare cu
accesorii pliante sau filiru. Foto-
metria interioard si expunerea au-
tomata isi aratd eficienta mai ales
la aparatul Praktica demontabil.
Tehnica fotografierii de aproape
este un domeniu de virf traditio-
nal pentru orice aparat Praktica.
Inelele fac posibild o buni apro-
piere. Folosind astfel unghiuri foarte
noi se maturizeazi si dragostea
pentru detalii.
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Se desfasoard o lume noud, plina
de frumusete si atractii creatoare.
Alte accesorii stau la dispozitie atit
pentru fotografieri micro, astrono-
mice si reproduceri cit si pentru
copierea diapozitivelor, Deoarece si
in domenii speciale se cere cu pre-
cddere claritatea imaginii, accesorii
ca vizorul in unghi, lupa reglabila,
sind reglabila, faciliteazid fotogra-
lierea cu Praktica.

IMAGINEA
STIINTEI

Bild der Wissenschaft

Fiecare fotografie ia nagtere din
intentia omului. Dacd omul nu vrea,
nu ia nastere nici o fotografie. Deci
fiecare fotografie este subiectiv de-
terminabild, fiecare fotografie este
produsul comportirii umane con-
stiente.

Fiecare fotografie ia nastere pe
baza unor procese fizice si chimice,
Fiecare fotografie este cuantifica-
bild, incoruptibild, este, in mod ho-
tiaritor, obiectivd. De aceea, foto-
grafia este de mult timp o parte-
nerd nedesparfiti a stiin{ei. Multe,
nenumarate, cunostinte apartin azi
fondului netdgaduit al cunoasterii
umane, numai datoritd fotografiei.
Dar fotografia stiintificA — sau
chiar imaginea stiintei cu ajutorul
fotografiei — prelungesc istoria ima-
ginii si cea culturald a mediului,
ba mai mult : a omenirii cu o viatd
ireals, de neinteles.

De unde ne-am insusi cunogtin-
tele despre micro si macrocosmos
dacdi n-ar exista fotografia ? Cine
ar transmite, ca profesor, date des-
pre cercetirile asupra cosmosului si
asupra virusilor, celor care vor pre-
lua in viitor stafeta cunoasterii ? Ce
s-ar face azi o clinicd fari foto-
grafii Rontgen ? Misterele univer-
sului ar rimine neobservate, daca
nu ne-ar comunica particulele ur-
mele lor radiografice si sondele ob-
servatiile lor, pe cale telefotogra-
fica.

Oamenii sensibili ajung si viseze
in fata esteticii tomografiilor com-
puterizate ; in fata informatiilor ar-
tificial colorate despre norii de praf
ai vagabonzilor galactici. Intre aces-
tea existdi un cimp larg si totul
cere, si in sensul imaginii fotogra-
fice, mai mult decit pufind gindire
revolutionard. Fotografia este scriere
cu luming, dar lumina inseamn3 mai
mult decit poate percepe ochiul nos-
tru. Aparatele transformi si vizua-
lizeazi ceea ce ar ramine altfel
neobservat. Dar ele transformi,
fiindeA noi o dorim, fiinded noi
avemn nevoie de acestea. Si pentru
tot ce avem nevoie, trebuie si stim
si dezvoltim o capacitate esteticd
de apreciere. Fotografia stiin{ifici
si fotografia stiinfei ar trebui s&
ocupe, tocmai din aceasti cauzi, un
loc deosebit in acest concurs, poate
chiar suplinind (sau deschizind dru-
muri noi) ceea ce mai trebuie in-
vins.
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CONSERVAREA FILMELOR S$I HIRTIILOR
KODAK INAINTE SI DUPA TRATARE

(Extras din , Le courrier professionnel
N° 94/20 * 1986)

traducere si adaptare Victoria Sloventz

Timpul in care utilizatorii doresc sa conserve si
si utilizeze fotografiile lor variazi foartre mult de
la citeva ore la citeva zile, sau chiar la mai mulii
ani.

Ceea ce urmeazi constituie citeva sugestii pentru
obtinerea celei mai bune performante si durata cea
mai lungi a filmelor alb-negru si color, a filmelor
de cinema, a negativelor si a copiilor pe hirtie.

Conservarea si ingrijirea filmelor si hirtiilor inainte

de tratare

Filmele si hirtiile fotografice sint produse perisa-
bile, pe care temperaturile §i umiditatea relativd pot
cu usurinid sd le deteriorizeze. Unele caracteristici
fotografice : sensibilitate, contrast, balanta cromatica
si gradul de voalare se modificd in timp dupa fabri-
care. Numeroase condifii de conservare accelereaza
aceste schimbdiri. Filmele color sint afectate mai se-
rios decit filmele alb negru prin faptul ca, relele
conditii afecteazd in general straturile de emulsie
in grade diferite.

KODAK piéstreazd filmele si hirtiile in invelisuri
impermeabile sau in recipiente ermetice cu dop de
plastic pentru a le proteja de contaminirile si de
modificirile de umiditate relativi. In consecinti, se
recomandd a nu se deschide ambalajul original decit
fnainte de a fi folosit produsul. Specificatii de con-
servare, proprii fiecdrui produs sint imprimate pe
ambalaj. Iatd totusi citeva principii generale de {inut
minte :

— A se folosi cit mai curind posibil.

Conditiile de conservare corecte pot sd incetineze
o mare parte din variatii normale ale caracteristicilnr
fotografice care survin cu timpul. Totusi pentru a se
obtine cele mai bune rezultate, se va utiliza film si
hirtie inainte de data de expirare imprimatid pe
ambalaj.

— A se menfine temperatura scizuta.

Se pot conserva filmele Kodak destinate folosintei
generale la temperatura ambiantd (sub 24° C). Totusi
filmele trebuie si fie protejate de orice calduri ex-
cesivd, asa cum ar putea si survind alituri de la
o sursi de calduri, sau intr-un automobil parcat la
soare. Cutia pentru maéanusi, port bagajul si luneta
din spate ale unei masini pot sa& devini locuri foarte
calde, daci masina este expusi la soare. Daci este
posibil, si se conserve filmele expuse sau nu, intr-un
sac etans sau intr-o cutie izotermai.

Cu toate cid o conservare in refrigerator sau intr-
un congelator pot si intereseze foarte mult, nu se
poate conta pe acestea pentru a prelungi viata fil-
mului dincolo de date de expirare. Acest lucru este
in special adevirat pentru filmele foarte sensibile,
care pot sd prezinte un voal datoritid efectelor ra-
diatiilor cosmice ca si al radiatiilor gama, care sint
in mod natural prezente imprejurul nostru; nici

[ ]
pastrarea in refrigerator, nici sacii din folii de plumb
nu aminé acest efect.

in mod normal trebuie stocate filmele color KO-
DAK, destinate folosirii profesionale intr-o atmosferd
ricita care si nu depiseasci 13°C. Unele filme de
folosintd speciald necesiti o congelare (—18°C la
—23°C). Aceste filme sint fabricate si testate in ve-
derea uniformitatii cerute pentru utilizarea profesio-
nald. Pentru a se mentine aceasti uniformitate si a
minimaliza variabilitatea de la o emulsie la alta,
aceste filme trebuie si fie intotdeauna f{inute la re-
frigerator. A se raporta la temperatura de conser-
vare imprimati pe carton. A nu se confunda con-
ditiile de stocaj optimale ale filmelor profesionale cu
conditiile normale de utilizare. Se pot pistra filmele
necesare lucrului {ard a fi tinute la refrigerator citeva
zile sau citeva siptimini. Totusi, filmele trebuiesc
intotdeauna protejate de temperaturi mari sau de
umiditdti mari relative din cauzd ci astfel de con-
ditii accelereazi schimbirile caracteristicilor filmului.

A se conserva hirtiile color KODAK la 13°C sau
mai jos in ambalajul lor de origind sigilat.

Se pot conserva filemle Negru/Alb ne expuse s§i
hirtiile la temperatura ambiantd (24°C) sau mai jos
pini la doud luni. Pentru stocdri de pind la sase
luni, a se mentine temperatura sub 16°C; pentru
stocaje pind la 12 luni, a se meni{ine temperatura
sub 10°C.

— Reincilzire dupid refrigerare

Umiditatea poate si se condenseze pe suprafafa
filmelor sau a hirtiilor pe care le scoatem din re-
frigeratoare sau congelatoare. Pentru a se evita stri-
cdciunile datorate condensatiel se va lisa In am-
balaj ca si revind la temperatura ambiantid inainte
de a-l1 deschide si a-i utiliza continutul. Timpul de
inciilzire variazi dupd cantitatea de suprafatd sen-
sibild, tipul de ambalaj si temperatura de conser-
vare. Filmele rulate si in cartuse se incilzesc intr-o
ord, o ord si jumatate. Cutiile mari §i rulouri lungi
de filme si de hirtie trebuiesc liasate vreo zece ore
inainte de a se echilibra cu temperatura ambianta.

— Mentinerea umidititii relative la un nivel scizut..

Cu toate ciéi ambalajele originale permit protejarea
rmaterialelor sensibile de efectele umiditafii, conser-
varea acestora la un nivel de umiditate relativd de
60"y sau mai mult in timpul perioadelor lungi este
diundtoare pentru ambalajele din carton, etichetele,
si cutiile din metal. O mare umiditate relativi, favo-
rizeazd deasemeni dezvoltarea bacteriilor, mucegairii
si ciupercilor. Unele varietd{i de mucegai pot chiar
sd distruga emulsiile prin digerarea gelatinei. Prin
faptul cd umiditatea relativi din refrigeratoare si din
congelatoare este in general mare, trebuie si se veri-
fice ambalajele in mod periodic pentru a descoperi
semne de deteriorare si dezvoltarea mucegiirii. Umi-
ditatea relativi si nu umiditatea absoluti determina-
nivelul de umiditate a aerului care afecteaza filmul.

Se gasesc higrometre putin costisitoare pentru a
verifica umiditatea relativd a incéperilor unde fil-
mele si hirtiile sint stocate.
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Prin desumidificare se poate menfine umiditatea
la un nivel scizut, nivelul ideal fiind inferior de 50%.

— A se stoca cu grije cutiile stricaie

Dupa deschiderea ambalajelor originale, materialul
nu mai este protejat de efectele nefaste ale unei
umiditati relative ridicate si de alte condifii atmos-
tferice defavorabile, ca vapori chimici *. Pentru acest
motiv, este important a se utiliza materialul cit mai
repede posibil. Dacd trebuie sid conservam cutii de
filme sau de hirtie partial utilizate, a se inchide ex-
tremitatea deschisi a ambalajului indoindu-se de
doua ori §i lipind dealungul plicului o panglica ade-
zivd impermeabild. A se efectua aceastd operatie
intr-un loc intunecat, la adapost de praf si de va-
pori chimici §i unde umiditatea relativid este infe-
rioara de 50%.

* Vaporii chimici care pot deteriora produsele fo-
tografice pot sia provind din resturi industriale, din
gaze de esapament, din vopsele, din solvanti, din
substante de curatire, din substante contra moliilor,
de lipit, contra mucegaiului, izolant, de tratare a te-
saturilor ca apret permanent si insecticide. Multe
din aceste produse con{in aldehide formice sau de-
rivati de aldehide, sulfuri sau al}i agenii, care pot
sd atace substanfele sensibile fotografice tratate
sau nu,

— A se proteja filmul de razele X

Echipamentele cu raze X pot sid voaleze filmele ne-
tratate atunci cind nivelul de radiatie este ridicat
sau cind filmul primeste mai multe doze de un nivel
slab, prin faptul cd expunerea la raze X este cumu-
lativa. Totusi, odatd ce filmul a fost tratat, nu este
afectat de o astfel de radiatie. Atunci cind voiajam
in avion, bagajele sint in general supuse unui exa-
men cu raze X, dupd fiecare inregistrare. Dacid nu
se poate face o inspectie vizuali, toate bagajele de
mind sint deasemeni supuse razelor X. Cu toate ci
expunerile sint in general acceptabile, trebuie si ne
amintim ci sint cumulative si cd, cantitifi excesive
pot sd produci un voalaj inacceptabil si imagini fan-
tome pe film. Filmele negative color foarte sensibile
sint In special vulnerabile la o expunere de raze X.
Putem micsora posibilitiafile de deteriorare a filmului
in felul urmaitor :

— A se transforma filmele intr-un bagaj de mina
si a cere functionarilor de frontierd un control vi-
zual. Acestia nu vor fi toti de acord *, dar cei care
vor fi, vor reduce prin aceasta deterioririle pe care
le pot suporta filmele.

* Functionarii de frontierd refuza in general o in-
spectie vizuald argumentind prin faptul ci aparatele
de control sint astizi fard pericol pentru filme. Acest
lueru nu este adevirat decit pentru cele mai recente
si cele mai' de performanta. A se.feri in special de
aparate folosite in toate f{arile altele decit cele din
Europa de Vest si din America de Nord.

— De fiecare datd cind va faceti bagajele, a aranja
continutul in asa fel, ca nu toate filmele si fie in-
totdeauna orientate in acelasi fel, sau mai simplu si
se orienteze sacul insdsi intr-o directie diferitd, de
fiecare datd cd trece prin aparatul de control.

— A se utiliza cutii speciale, destinate, s protejeze
filmele de razele X.

— A se expedia fiecare film la tratare indata ce

a fost expus. Portile de gpntrol si aparatele de mina
utilizate fn multe aeroporturi pentru a controla pa-
sagerii nu sint cu raze X s§i nu au efect asupra fil-
melor.
' Uneori, pachetele postale sint deasemeni supuse ra-
zelor X ; astfel, dacad plasati filme netratate intr-unul
din acestea, si se lipeasci o eticheti care si arate
cd este vorba de filme netratate care si nu fie tre-
cute prin raze X (filmele expediate in saci KODAK
nu sint in general supuse razelor X).

Personalul spitalelor, uzinelor si laboratoarelor,
unde sint utilizate materiale radioactive trebuie sa fie
precaute in mod special pentru a proteja filmele.

— A se proteja imaginea latentl

Odati ce filmul sau hirtia au fost expuse, pentru
rezultate coherente, este important a se reduce la
minimum modificirile imaginii latente. Cel mai bun
fel de a se ajunge la acest lucru este a se trata
filmul sau hirtia c¢it mai curind posibil dupi expu-
nere.

Accasta este in special adevarat cu filmele color
profesionale, pentru cd sint concepute pentru a fi
tratale imediat dupa expunere. O conservare la tem-
peraturd scazuti dupa expunere diminueaza schimba-
rile imaginii lalente. Se pot conserva filmele expuse
— netratate — intr-un refrigerator timp de citeva
zile, dacd este necesar — de preferintd intr-un re-
cipient elans. Dacd umiditatea se condenseazi pe
film, bobinad sau ambalaj cind il scoatem din refri-
gerator, irebuie lasati sid se evaporeze inainte ca
filmul s3 fie tratat. Daca filmele profesionale sint
tratate de un laborator indepéartat, acestea trebuiesc
expediate cu avionul cit mai repede posibil dupa
expunere., A nu depune filmul intr-o cutie de scri-
sori metalicAi unde se pot produce temperaturi ex-
cesive, in special dacd ridicarea lui poate suferi in-
tirzieri. A se verifica instructiunile continute in am-~
balajul filmului asupra timpului de respectat intre
expozitie si tratarea produsului. Pentru rezultate op-
time, a se trata o hirtie chiar in ziua expunerii sale.
Pentru a se reduce la minimum diferentele de va-
riatie a imaginii latente care pot si survinid atunci
cind se mentine hirtia expusi la temperatura am-
biantd (circa 24°C) citva timp, a se pastra intervalul
intre expunere s§i tratament cit mai constant pe cit
posibil. De exemplu, pentru o mai buni evaluare a
cchilibrului cromatic, a se agtepta inainte de a pro-
ceda la tratarea unui tiraj de probd aproximativ
acelasi interval de timp, in care vrem si observam
restul tirajelor inainte de a le trata.

Daca {rchuie si conservam tirajele expuse 8 pina
la 24 ore inainte de a le trata, a le pistra la 10°C
sau mai putin. Dacd, in urma unui eveniment nepre-
vazut, ne gasim obligati de a pédstra hirtiile mai mult
de 24 ore, a se pastra tirajele expuse la —18°C. Cel
mai lung t{imp de péastrare a tirajelor expuse la
aceasld temperaturi este de 3 zilee A se permite
infotdeauna tirajelor si se omogenizeze cu tempera-
tura ambiantd, inainte de a le trata. O conservare
la temperaturi mai joase permite reducerea variatiei
imaginii latente, dar este si mai bine a se evita men-
tinerea unei hirtii expuse timp de o lungi perioadj,
oricare ar fi conditiile de conservare.

Tratare

Developarea, albirea, fixarea, spalarea si uscarea
unui tiraj sau unui film sint factori importanti pen-
tru mentinerea calitatii in timp.

O modificare a procedurilor recomandate poate duce
la o deteriorare a imaginii, prin faptul unei degra-
dari in acelasi timp interne si cit externe.

A urma bunele proceduri

Laboratoarele profesionale sint constiente de im-
portanta influent{i pe care tratamentul o are in ace-
lasi timp asupra calitafii fotografice si conservarea
in timp lung ale tirajelor, negativelor, diapozitivelor
si filmelor de cinema. Daci tratarea o facem noi in-
sine, trebuie si ne amintim, ¢i daci nu urmim re-
comandarile fabricantului in materie de tratare poate
s& altereze stabilitatea imaginii. Procedurile de tra-
tare incorecte ca o gresitd agitare, un timp excesiv
in unele solutii, un fixaj insuficient sau excesiv si
un spilat inadecvat sau excesiv pot cauza defecte,
dupd un stocaj pe termen lung, neaparente indat3
dupa tratare. :

La capitolul sfaturi, se poate nota: a se evita
improscarea unei solutii asupra unei alteia, a se pro-
teja revelatorul pentru a minimaliza oxidarea, a se
curata cuvele in mod regulat pentru a se evita dez-
voltarea bacteriilor, a se utiliza o baie de oprire, a
testa solutiile periodic, a se utiliza tehnica fixarii
in doud bai.

A nu utiliza niciodatd eleminatorul de fixator
KODAK (formula HE-1) cu filmele pe care dorim
si le conservam foarte mult timp. Niciodati nu tre-
buie sd-1 utilizdim in loc, de un spilat corect, ci nu-
mai pentru a indepirta ultimele urme de fixator,
dupia tiraje, si asta numai atunci cind aceste urme
de fixator ar creea o problemi pentru un tiraj ul-
terior. Pentru motive inci necunoscute, absorbirea
de fixator de céitre fibrele hirtiei pot si interfereze
cu reactiile de virare. Totusi, se poate utiliza agentul
KODAK eliminator de fixator plus N° din cata-
logul 746 4254, fird si afecteze stabilitatea pe ter-
men lung.
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1. FIAP deplinge moartea a mal multor colaboratori cre-
dinciosi :

Carlo BENTZEN (Danemarca)
Gunnar FORSELL (Suedia)

Pedro Luis Raota (Argentina)
Alice Ruth (STARK (Canada)

2. Schimbirl de adrese :

De curind multe adrese ale membrilor FIAP s-au schim-
bat. O listdi pusd la zi poate fl obfinutd de la secretarul
general FIAP la simpla cerere. Lista completd de adrese
ale ofiterilor de legaturid va fi publicatd cu ocazia celul de
al 19-lea Congres FIAP din 1987,

3. Anlversdri :

Dr. M. VAN DE MIJER, presedinte de onoare §i fondator
al FIAP-ului, a sdrbatorit a 90-a aniversare a sa de la
data de 1 decembrie 1986.

Dl. Ludwig DIETER, presedinte din 1980 al federafiai ger-
mane a fotografilor amatori (V.D.A.V.), a sidrbitorit a 70-a
aniversare a sa la data de 24 februarie 1986.

Asociatia Natlonala a Fotografiei Suedeze (R.S.F.) a sir-
bitorit in 1986 a 40-a aniversare de la fondarea sa.

Societatea Fotografica din Malta a sarbatorit in 1966 a
25-a aniversare de la crearea sa prian organizarea primei
sale expozitiei internationale, care a regrupat 16 {iri membre
FIAP.

Cele mai bune urari de prosperitate celor doud socletiti.

4, Stiri de la societitile membre ale FIAP :

»Australian Photographic Soclety Inc.* va sprijini cu in-
cepere din 1987 ,,Bangladesh Photographic Society'.

»Photographic Society of New Zealand' este mul{umita
de a fi ardtat, cu ocazia unui recent meeting, o colectic
de diapozitive 3i de fotografii ale FIAP.

Cu ocazia vacantelor fotografice din 1986 din Bulgaria, fo-
tografii amatori din Luxemburg au prezentat o expozitiei.

»Photographic Society of Ireland“ doregte si dezvolte o
mai mare activitate fotografici, participind mai activ la
activitatile FIAP.

»Cyprus Photographic Society' a organizat de curind o
expozitie fotografici internationala care regrupeazd lucrari
din 8 {iri membre FIAP. Aceasid expozitle itinerantd va i
ardtatd in toate tarile participante.

Federatia fotograticA daneza a organizat de curind in 1986
0 expozitie, care regrupcazi lucririle a 11 federatii membre
FIAP ; aceastid expoziiie a fost aritatidi in 6 locuri dife-
rite in Danemarca. Actualmeante federatia danezd are un
schimb de portofolii cu diferite tari.

»Multi Color Exhibitions Association Inc.* din Filipine se
bucura de a putea si ocupe noul ,sediu de club“ in centrul
Manilii. .

Recent doud noi cluburl fotografice au viazut lumina zilei
fn Turcia ; urmeazd c& numdirul total se ridicad la 8 cluburi
acum.

Recent doud noi cluburl fotografice au vazut lumina zilei
fn Turcia ; urmeazid ca numarul total se ridici la 8 cluburi
acum.

5. Servicii §i Comisii FIAP :
Serviciul Portofolii
Serviciul Portofolii a realizat :

— o0 expozitle circulantd care a fost expediati in Japonia ;
colectia cuprinde : 150 fotografli alb/negru din 23 tari si 56
fotografii color din 14 tari.

Va afi expusd la Matsuyama, Tokio, Kobe si Oita (Kynshu).

— O colectie compusi din 80 fotografii negru/alb din 16
tarl 51 din 28 fotografi color din 8 tari.

Aceasti colectle a fost trimisd in Noua Zeelandd pentru
a fi expus3.

— Cele 200 diapozitive din colectlile FIAP ? care au fost
proiectate la al 18-lea Congres cu ocazia manifestaiiet
Fllt?PORAMA' au fost impdartite in doud serii de 100 dlapo-
zitive,

Serila A a fost prolectatd in Marele Ducat Luxemburg si
va fl apoi prolectatdi In Noua Zeelandid g in Australia.
Seria B a fost prolectatd in Belgia. Suedia sl Grecia.
— O seric de 36 diapozitive in 20 exemplare este in curs
de realizare. Aceste serll de diapozitive in 20 exemplare este
fn curs de realizare. Aceste serll de diapozitive vor fi dis-
ponibile pentru federatiile care le vor solicita, atita timp cit

rezerva nu va fl epuizati.

Serviclile de Bienale :

Cele doud Bienale recente FIAP din Canada (14-a Bie-
nald de diapozitive color) si in Andora (13-a Blenalid hirtic
color) au cunoscut de flecare datd cu mai mult de 30 tAri
participante un foarte mare succes. Calendarul Bienalelor
care urmeazd se anuntd dupd cum urmeazi :

1987 : 19-a Bienald A/N V.D.V.A. — Germania (R.F.G.)
1887 : 4-a Bienald Naturd Singapore
19688 : 15-a Bienald dias Germania (R.F.G.) propunere
1980 : 14-a Blenald hirtie color Japonia .
1989 : 5-a Bienala naturd Foogen Turcia
1989 : 20-a Bienald A/N Portugalla (propunere)
1990 : 16-a Bienald Dias Marea Britanie (propunere)
1880 : 15-a Bienald hirie color niclo propunere
1091 : 21-a Bienald A/N nicio propunere
1092 : 12-a Bienala Dias Spania

O Bienald pentru tineret pind la 21 de ani va avea loc In
1987 in Germania (R.F.G.).

' Comisie Tineret :

iUn Forum fotografic FIAP peniru Tineret va avea loc
n 1987.

6. Aviz

33 de t{ari au raspuns la chiestionarul FIAP cu privire
la revizuirea statutelor FIAP.

33 Documente (Doc. 243) cu privire la Stercophotographie
au fost trimise de citre secretariatul general solicitantilor.

Comitetul Director FIAP multumeste firmei TURA pentru
sprijinul siu.

A 14-a Bienald FIAP Alb/Negru — Germania (R.F.G.)
data limitd : 1 Aprilie 1987.
A 7-a Bienald FIAP Tineret Alb/Negru — Germania

(R.F.G.) data limita : 1 Aprilie 1987.
A 4-a Bienald Naturd FIAP — Singapore : data inchiderii
julie 1987.

7. Reuniuni

Reuniunca Comitetului Director FIAP 26 si 27 iulie 1987.
Al 19-lea Congres din iulle 27 pind la 1 august 1967, la
Miltenberg.

Adresa pentru Congres : Fotoclub Miltenberg — dl. Jiirgen

Leuner — Obere Walldiirnerstrasse 2 D-8760 Miltenberg
(R.F.G.).

Secretariat general FIAP.

86.12.31

Nr. 17

Secretariatul general FIAP este fericit de a constata,
cAd primeste din ce in ce mai multe rapoarte anuale de
membrii.

Dl. Karl J. Burki si M. Ed. Chollet (Elvetla) au ficut re-
vizita casleriel FIAP la sfirgitul siaptiminii, 4 st 5 aprilie.

O reuniune a Comisiei Tineret FIAP a avut loc la &
septembrie 1986 la K&6ln. Un Photo-Forum Tineret ar trebul
isé aibe loc la sfirgitul anului 1987, fnceput 1988 in Iugos-
avia.

Serviciul pentru Relatii cu Industria semnaleazd donatil de
diferite case fotografice : Tetenal — 73 DM ; Rodenstock —
100 DM ; Durst A.G. — 200 DM ; Tura (R.F.G.) — 100 filme ;
A.G.F.A. (Benelux) — 80 filme.

In 1986 ,.Australian Photographic Soclety’ a avut 4 expo-
zitli internationale $i 15 expozitll nationale. In acelasl ana
A.P.S. a suportat numeroase schimbiri administrative.

O expozitie MFTAP a avut loc de la 16 la 24 Mai la
Gent (Belgia).

Secretariatul gencral noteazd cu satisfactle ca, ,,Clubul
Fotografic de Panama‘ anunt® in flecare lund in presaa
locald concursurile cu Patronaj FIAP.

,»Photographic Society of Ireland‘ vrea sd joace un rol
mai activ in afacerile FIAP Cu toatid infiintarea in 1977
a ,Irish Photographic Federation‘, ,,Photographic Society of
Ireland“ ramine membru oficial afiliat al FIAP.

I.P.F. numard actualmente 33 cluburi afiliate. P.S.I. colabo-~
reazi strins cu LP.F. si dl. Mc. Cusker, ofiterul de legdturi
FIAP, a fost ales in consiliul national I.P.F.

P.S.I. si LP.F. se silesc s& faci tara lor sd participe mal
activ in saloanele internationale si manifestdrile FIAP.

,+Association of Finnish Camera Clubs‘' numiri 130 cluburi
afililate cu 8000 membri. In 1986 organizeazd 10 stagii de
weekend in diferite locurl din tard. A avut un program
foarte variat pentru tineret. In striinitate, ,,Assoclation
of Finnish Camera Clubs“ a organizat expozifil in Vene-
zuela, in Ungaria, in Bulgaria si in Cipru.

Sfirgit 1986, Federatla Luxemburghezd a Fotografilor Ama-
tori a regrupat 40 societd{i afilintc. Membrii sdi a expus
in 1986 in Bulgaria.

Elaborarea unui rcgulament de Patronaj BENELUX (Bel-
gia, Tarlle de Jos, Luxemburg) in 1906 stimuleazd schimbul
schimbul intre fotografii amatori al celor trei tari.

In iunic si iulie 1987 la FLPA organizeazi o expozitie
despre opera ilustrului fotograf argentin Pedro Luis Roata,
EFIAP. in doua galerii ale tarii.

La virsta de 00 de ani dl. G. Thomas a fost raeales iIn
postul de secretar al ,,Federatien of Indian Photography*'
dupd cc a ocupat acest post de incid 34 ani. El se bucurid
de a putea sid continue si serveascA FIAP-ul ca repre-
zentant continental pentru Asia.

In Turcia, numirul de photo-cluburl a crescut la 10. Un
nou record de expozitii §1 proiectil a fost inregistrat in
1986. Foarte important a fost intilnirea intre toate cluburile ;
a avut ca obiectiv fuziunea cluburilor existente fn organi-
zatia nationalda. Pentru moment nu existd un rezultat
concret, insd a fost stribituti o importanti etapid citre un
nou viitor.

Toate cluburile au salutat ideea de a se uni intr-o orga-
nlzatie nationald regrupind diferitele cluburi.

La 20 martie 1987 s-a constituit oficlal ,,Confederacion
Espanol de Fotografia‘; din 17 comuniti{l independente care
compun Spania, 10 sint actualmente afiliate la aceasti noud
confederatie.

D1. Alberto Fernandez IBARBURU LECUONA, presedintele
acestei confederatli, a sadrbétorit de curind a 70-a aniver-
sare ; cele mai vil felicitiri ale noastre.

Regele Juan Carlos al Spaniei a primit in audientd o dele-
gatie al clubului Nataclo R.E.U.S., organizator al salonului
international de fotografie sportivid ,,FOTOSPORT*. Dl1. Enric
Pamies, vice-presedinte FIAP, a asistat la aceastd audienta.

Vernisajul lui , Fotosport 8" la Muzecul Olimpiec din Lau-
sanne in prezenta presedintelul C.1.O., dl. J. A. Samarench
a fost un mare succes pentru photoclubul din Reus. '

Emile 1 Marie-José Wanderscheid
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